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Wschod contra Zachod. Komplementarne opozycje
w procesie percepcji poematu Wieniedikta Jerofiejewa
pt. Moskwa — Pietuszki

Poemat Wieniedikta Jerofiejewa Moskwa — Pietuszki od lat cieszy si¢ niestab-
nacg popularnoscia i to nie tylko wsrdd badaczy literatury rosyjskiej. Zawdzig-
cza ja zapewne niezwykle barwnej postaci autora, intrygujacej wielu czytelni-
kéw zglebiajacych detale zycia elit intelektualnych czy towarzyskich, jak row-
niez, a raczej nalezaloby powiedzie¢ przede wszystkim, pojemnosci interpreta-
cyjnej dzieta, jego otwartosci na nierzadko kontrowersyjne i wzajemnie sprze-
czne propozycje odczytania. Zdaniem £.. Wygodzkiego utwor ten bazuje na za-
lozonej z goéry dwutorowosci, przeciwstawieniu opozycyjnych racji, ktérych
nieustanne $cieranie i splatanie prowadzi w rezultacie do finalnego zamknigcia,
reakcji estetycznej przypominajacej katharsis'. W opinii T. A. Mieleszko prawi-
dlowos$¢ t¢ mozna powigza¢ z dwoma wzajemnie dopetniajacymi si¢ nurtami
stanowiacymi wedtug F. Nietzschego fundament wszelkiej dziatalnosci artysty-
cznej, tj. appolinskim pradem snu, harmonii i racjonalizmu oraz dionizyjskim
szalefnstwem ekstatycznego wybuchu, nie dajacego si¢ zadna miara okietznac®.
Inni badacze z kolei podkreslaja koniecznos¢ analizy utworu z punktu widzenia
przecinajacych si¢ w nim tendencji modernistycznych i postmodernistycznych,
dialogu obu mentalnosci i przenikania si¢ kodow artystycznych. Owg binarno$é
w sposobie myslenia usprawiedliwia sam tytut utworu Jerofiejewa Moskwa —
Pietuszki rozpatrywany przez krytykow przez pryzmat licznych opozycji w ro-
dzaju chociazby raj-pieklo, niewola-wolnos¢ czy duchowos$¢ versus cielesnosc,
w pewien sposob przezwycigzanych i wymykajacych sie schematyzmowi w za-
konczeniu tekstu autora Zapiskow psychopaty.

! http:/moskva-petushki.ru/articles/3mkttgu/dionisijskoe i appolon... (5.10.2010).
% Ibidem.
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Celem niniejszego artykulu jest przyjrzenie si¢ innej obecnej w tekscie opo-
zycji, a mianowicie dialogowi mentalnosci czlowieka Wschodu i Zachodu,
z ktérym odbiorca ma szanse si¢ zaznajomi¢ podczas relacji Wieniczki z podro-
zy na Zachdd. W tym konteks$cie szczegdlnie interesowac nas bedzie poszuki-
wanie punktéw stycznych, pomijana zwykle w dyskusjach ideowa zbieznos¢
obu rzeczywistosci, jednos¢ 1 komplementarnos$¢ powstatych w wyobrazni prze-
ciwstawien, stajacych si¢ zrodlem nowej energii w procesie percepcji dzieta Je-
rofiejewa. Narzedziem intelektualnego ogladu wyzej wspomnianych zjawisk
stanie si¢ tutaj teoria ekstazy Sergieja Eisensteina, uznanego na calym $wiecie
rosyjskiego rezysera i teoretyka kina, ktory za podstawowsa zasade montazu
swych filméw uznat patos, ,,wychodzenie dzieta z siebie”, nieustanne zmiany
jakosciowe w kompozycji obrazu. Zdaniem J. Lotmana, Eisenstein juz w sa-
mym uktadzie pojedynczego kadru dostrzegat ogromne szanse dla montazu, bo-
wiem jego obiekty skladowe wchodza we wzajemne stosunki wytwarzajac
pewng relacj¢ znaczaca, ktorej semantyka nie sprowadza si¢ do mechanicznej
sumy znaczen poszczegélnych srodkéw kompozycyjnych’. Dodatkowe, ukryte
formy montazu stanowi zestawienie kazdego obrazu z kolejnym w czasie i prze-
strzeni, przez co zyskujemy pewien trzeci sens, takze dzigki zdolnosci dostrze-
gania w chaosie przypadkow prawa jednosci. Najwigksze mozliwosci w dzie-
dzinie osiagania patosu daje jednak, zdaniem Eisensteina, intensyfikacja emo-
cjonalna dzieta, postugiwanie si¢ pauza, kontrapunktem, planem filmowym czy
odpowiednim doborem zjawisk, tak by stworzy¢ swoisty schemat ,,reakcji tan-
cuchowej”, czyli skumulowa¢ napigcie 1 doprowadzi¢ do jego gwattownego
roztadowania, przyktadowo, przeistoczy¢ pozornie szary i tresciowo ubogi te-
mat w obraz o wysokiej temperaturze ekstatycznego uniesienia’. Dla uzyskania
owego dionizyjskiego liryzmu Eisensteina znaczacymi staja si¢ wiec skoki po-
miedzy kategoriami, przejscia ze stylu opisowego w styl obrazowy, ze sfery
konkretow w abstrakcje, uzyskiwane chociazby za sprawa dlugosci ujeé, dopro-
wadzajace do zmiany tempa, zmuszajace widza do unoszenia si¢ na fotelu,
wspomnianego juz metaforycznego ,,wychodzenia z siebie”, co prawem analo-
gii asocjacji przywodzi w tym miejscu na mysl poetyke dziet Alfreda Hitchco-
cka, za pomocy suspensu doprowadzajacego odbiorce na skraj wytrzymatosci
nerwowej. Tworcze przetozenie metody Eisensteina na jezyk literackiego ogla-
du pozwoli zastanowi¢ si¢ takze nad tonacja emocjonalng tekstu Jerofiejewa
i zbada¢ funkcj¢ istniejacych w tej warstwie dychotomii z perspektywy zaryso-
wanego w utworze wschodniego i zachodniego sposobu myslenia.

3 J. Lotman, Semiotyka filmu, Warszawa 1983, s. 126—127.
4 S. Eisenstein, Nieobojetna przyroda, Warszawa 1975, s. 25.
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Ciekawy efekt montazowy zostaje wykorzystany w tekscie dla wprowadzenia
wizji o podrozy do Standéw Zjednoczonych, poprzedza ja bowiem opowiadanie
o losach kobiety z wybitymi zebami, ptynnie balansujace pomigdzy absurdem
jej zyciowej sytuacji a konkretem reakcji stuchajacych jej uwaznie osob. Tragi-
czna w gruncie rzeczy historia zycia pasazerki doprowadza wspoltowarzyszy
podrozy niemal do ataku $miechu, a sama opowiadajaca, pijana, réwniez odnosi
si¢ z dystansem do swoich przezy¢, nie rozczula si¢ nad soba, soczystym i rze-
czowym jezykiem zdaje relacje, przerywana co pewien czas prosbg o alkohol.
»Jer10 K oOMopoky, manblii. Haneii-ka ermie ‘{yTOK”S. Zwroty tego typu petnia
role pauzy, pozwalaja skierowa¢ opowies¢ w innym kierunku, wprowadzi¢ do
niej nowy element badz tez przyjrze¢ si¢, okiem wirtualnej kamery, audytorium,
ktére nie pozostaje obojetne. ,,Bce maBuiuch or cMexa. Beex nokonana, 1iiaB-
HOe, 3Ta IIyxoHemas 6alymika”. Mamy tu do czynienia z paradoksalnym po-
mieszaniem kategorii, Bachtinowskim ,,$§wiatem na opak™, w ktéorym taczaca
uczestnikow wesoto$§¢ wnosi dystans do powszechnej egzystencji, zamienia
smutek we wspolnotowa rados¢. Peten fizjologicznych i niemal turpistycznych
detali opis wydarzen z zycia kobiety przechodzi do$¢ gwattownie w rdwnym
chyba stopniu absurdalne opowiadanie o Stanach, punktem zwrotnym okazuje
si¢ refleksja na temat Syberii i1 zyjacych tam jakoby Murzynow. To kontrower-
syjne stwierdzenie nie spotyka si¢ jednak ze zdziwieniem czy protestem zamro-
czonych alkoholem podréznych, natychmiast zapominajacych o bezzgbnej ko-
biecie, koncentrujacych si¢ zato na wzniostym problemie wolnosci. Kompozy-
cja filmowo-literackiego kadru zasadniczo wigc nie zmienia si¢ poza tym, ze
oko kamery odbiorcy niejako zbliza si¢ ku dwém mdéwcom rozstrzygajacym
kwesti¢ swobody Amerykandw, a z pola widzenia znika praktycznie posiada-
czka skomplikowanego losu i blizn. Pijackie bredzenie zaczyna teraz dotykac
zagadnien wagi panstwowej, przedstawianych z punktu widzenia kochajacego
ojczyzng Rosjanina. Ameryka jawi si¢ wigc w opowiesci jako ziemia ludzi znie-
wolonych, nie zdajacych sobie sprawy ze swego stanu, bez powodu parszywie
samozadowolonych:

B mupe npomaraHaHbiX (QUKIUI U PEKIAMHBIX BBIBEPTOB — OTKYAa CTOJBKO CaMOJIOBOJIb-
cTBHS?

)prT 0 IATH pa3 Ha A€Hb, U OYCHb IUIOTHO, U BCEC C TEM OCCKOHCYHBIM JOCTOMHCTBOM.

Apetyt Amerykandéw budzi niesmak narratora, a uwaga starego Mitrycza na
temat brakdw w zaopatrzeniu Rosjan na skutek eksportu zywnosci do Chin i na

> Wszystkie cytaty z utworu Jerofiejewa Moskwa — Pietuszki pochodza ze strony http://lib.al-
debaran.ru/author/erofeev_venedikt/erofeev_venedikt moskva petushki, (17.08.2011)
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Kube spotyka si¢ z wymawianiem mu zjedzonych ilosci i odwotaniem do
mitosci ojczyzny oraz przepetionej nig tworczosci Maksyma Gorkiego. Jawna
manipulacja kontrastami w postaci ironicznej gry obrazem szczgsliwie zyjacych
Rosjan 1 falszem egzystencji Amerykanow jest wyraznie ambiwalentna, ten
spolaryzowany podziat wskazuje na konieczno$¢ wyjscia poza stereotypowy
sposob myslenia, uznania absurdu za prawde, a prawdy za fatsz. Cho¢ gtéwnym
aktorem tego przedstawienia jest z cata pewnoscig Wieniczka, to zaangazowa-
nie odbiorcow tego widowiska decyduje o jego wzglednosci, sprawia, ze zapo-
minamy o jadacym caly czas pociagu, zaczynamy traktowaé opowies¢ jako ze-
spot niezaleznych, realizujacych si¢ poza czasem epizodow-kadrow.

Powyzszym skokom jako$ciowym w obrazie rzeczywisto$ci w utworze towa-
rzyszy rytualizacja picia alkoholu, ktdrg potraktowaé by mozna jako czynnik
porzadkujacy i rytmizujacy tekst Jerofiejewa, charakterystyczny lejtmotyw. Wa-
rto przy tym przypomnie¢, ze zasada lejtmotywu uznawana byta przez Siergieja
Eisensteina za zasad¢ filmowego montazu wlasciwg przede wszystkim filmowi
patetycznemu, forme przejawu praw dialektyki i znak jednosci w wielosci. Po-
emat Jerofiejewa ukazujacy, jak twierdzi A. Dudek, ,,Rosj¢ wodka umyty” zbu-
dowany jest wokdt jednego motywu, czynnos¢ spozywania alkoholu, jak juz
zasugerowaliSmy wyzej, petni w nim niejednokrotnie funkcj¢ punktu zwrotnego
czy tez przejécia miedzy tematami ,,zakrapianych” dyskusji®. Podobna role spet-
niaja tez nazwy stacji pojawiajace si¢ nagle i niespodziewanie w trakcie opo-
wiesci, nie tylko odmierzaja one 1 informuja odbiorcg o przebytym dystansie,
ale rowniez dzielg utwoér na odcinki, krétkie epizodyczne scenki skladajace si¢
na cato$¢ opowiadania. Uzyskany w ten sposob efekt fragmentaryzacji tekstu
pozostaje niejako w zgodzie z ,,pokawalkowanym” umyslem zamroczonego
Wieniczki, w ktorym dochodzi do zatarcia granicy migdzy jawa a snem, zyciem
i Smiercia, prawda czy ktamstwem. Alkohol staje si¢ dla bohatera narzedziem
pomagajacym oswoi¢ mu obca i wroga mu rzeczywistos¢, w tym takze realia
zycia na Zachodzie. Cyklicznos¢ picia 1 powtarzalno$¢ rytualnych niemal wyda-
rzen na trasie Moskwa — Pietuszki to swego rodzaju terapia, nieskuteczna walka
z bezradnos$cia wobec $wiata wydana nieprzyjaznemu pejzazowi miejskiemu,
z gory skazana na przegrana. Repetycja lejtmotywu nadaje tekstowi bardziej
jednolity ksztatt, upodabnia go do fugi, podkreslajac wariacyjny charakter poja-
wiajacych si¢ w nim opozycji, co mogloby stanowi¢ przedmiot odrebnego, bar-
dzo rozleglego studium.

¢ A. Dudek, Droga krzyzowa Wieniczki Jerofiejewa albo Rosja wédkq umyta. O powiesci Mo-
skwa — Pietuszki, w: Emigracja i tamizdat. Szkice o wspélczesnej prozie rosyjskiej, pod red.
L. Suchanka, Krakéw 1993, s. 249.
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Jednym z takich powtarzajacych si¢ w roznych wersjach problemdéw jest
niewatpliwie kwestia wrodzonego charakteru Rosjanina, jego melancholia,
ztozone dylematy codziennej duchowej egzystencji, przeciwstawione tatwemu
1 nieskomplikowanemu zyciu cztowieka na Zachodzie, kierujacego sic w gtow-
nej mierze potrzebami ciata, przede wszystkim zoladka. Zdaniem badaczy, ob-
razom Rosji radzieckiej, wyidealizowanym przez kultur¢ oficjalna, Jerofiejew
przeciwstawia nie tylko groteskowy obraz kraju alkoholikéw, ale rowniez nie
rozumiejacy podstawowych wzorow moralnych, pragmatyczny Zachdd i mar-
no$¢ $wiata ludzi nienasyconych’. Trawestacja i parodia zastosowane w tekscie
Moskwa — Pietuszki jako podstawowe ujgcia stylistyczne obnazaja nedze ludz-
kiej egzystencji, mizeri¢ sprofanowanej kultury, tak wschodniej, jak i zachod-
niej®. Przestrzen Kremla pozbawiona jest perspektywy metafizycznej, jest ele-
mentem postmodernistycznej przestrzeni wielkomiejskiej, od ktorej odwrocit
si¢ Bog.

Ecnu OH HaBcer/1a HOKMHYJI 36MJIIO, HO BUJTUT Ka)XKI0TO U3 HAC, 5 3HAIO, YTO B ATY cTOpOHY OH
HM pa3y ¥ He B3MJIsHYNI. A ecnu OH HHKOTZIa MOCH 3eMJIM HE ITOKHJAJ, €CIH BCIO €€ HCXOIMI
Oocoit m B padckom Buae, — OH 00OTHYJT MECTO M MPOIIEN CTOPOHOM.

Moskwa w utworze Jerofiejewa to miejsce wyobcowania cztowieka, to pu-
stynia, gdzie trzeba samotnie zmagac si¢ z pustkag duchowa. Niewiele lepiej,
a moze raczej gorzej jest na Zachodzie. ,,A UTaNbSIHIBI HE TIOHUMAIOT, CMEIOTCS,
nanbllaMd Ha MeHs moka3ytoT: CMorpute-ka, EpodeeB omsaTh X0IMT, KaK moe-
Oannbiii”. Ciekawosci intelektualnej gtdéwnego bohatera w czasie jego wirtual-
nej podrozy do Wtoch nie mozna zaspokoié, nie ma juz bowiem dziedzictwa
kulturowego w postaci znanych na catym $wiecie Pompei, Herkulanum czy We-
zuwiusza, nikt nie dba o zabytki i nic o nich nie wie. Wieniczka pomiatany i od-
sylany z miejsca na miejsce porzuca Wtochy, by udac¢ si¢ do Francji i ksztatci¢
si¢ na Sorbonie. Wkrétce jednak wychodzi na jaw, ze ,,samorosnacy Logos” zo-
staje obwotany przez rektora balwanem i wyrzucony z Sorbony, a dalsze obser-
wacje Francuzow doprowadzaja do konkluzji, Zze mitos¢ trafita w tym kraju do
rynsztoka, bowiem obywatele Francji spedzaja czas gldwnie w burdelach Iub na
jedzeniu kasztanow. Nieporozumieniem okazal si¢ takze napisany przez Wieni-
czke esej na temat mitosci czy préba zdobycia pracy w British Museum, w kto-
rym Sir Kombi Nator nie angazuje bohatera z powodu nicodpowiednich spodni
i nieswiezych skarpetek. Rzeczywistoscia Wschodu i Zachodu rzadza wigc
przede wszystkim pozory, kultura nie jest juz skarbnica wartosci, utracita swoj

"'W. Supa, »Biblia« jako intertekst w poemacie Wieniedikta Jerofiejewa »Moskwa — Pietusz-
ki«, ,,Studia Wschodniostowianskie” 2006, t. VI, s. 9-30.

8 A. Dudek, op. cit., s. 253.
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,,wymiar pionowy”, jest atrapa, martwym tworem. Swiat w ujeciu Wieniczki Je-
rofiejewa jest zatem odzwierciedleniem zagubienia dzisiejszego cztowieka, kto-
ry zapomniat o formacji duchowej przytloczony chaosem nattoku informacji.

Mimo ze rzeczywistos¢ ulegta deformacji i utracita swojq gligbie, bohater
utworu Moskwa — Pietuszki nie przestaje poszukiwac sensu egzystencji, wydaje
si¢, ze probuje znalez¢ i okresli¢ zespot niezmiennych wartosci, ktére stanowic
beda swego rodzaju szkielet, staty punkt odniesienia niezaleznie od jego stanu
zamroczenia. Okietznaniu przelewajacej si¢ realnosci stuzy zachowanie znane
z tekstow wykorzystujacych poetyke folkloru, opierajaca si¢ na powtdrzeniach
rzeczy juz znanych, przy czym rzeczy nowe, niezgodne z oczekiwaniami trakto-
wane sg jako zle, irytujace. W kontekst ten wpisuje si¢ migdzy innymi dazenie
bohatera do symetryzacji §wiata, jego specyficznego uporzadkowania, przeja-
wiajace si¢ chociazby w nawigzujacym do ludowosci dwuaspektowym sposobie
mys$lenia, zakotwiczonym wokot Moskwy i Pietuszek, obserwacji Zachodu zo-
rientowanej na podzial zjawisk na rosyjskie i nie-rosyjskie czy tez doszukiwa-
nie si¢ podobienstw i réznic mi¢dzy pasazerami. Upojenie alkoholowe Wienicz-
ki sprzyja komplementarnej wizualizacji wspottowarzyszy podrozy, powstaty
w umysle bohatera obraz to wrecz zestawienie fizycznych i1 psychologicznych
analogii migdzy zupelie obcymi osobami:

OuyeHp CTpaHHBIC JIIOIM 3TH JBOE: OH M OHAa. OHHM CHIAT MO pa3HbIM CTOPOHAM BaroHa,
y TNPOTHBOIOJOXHBIX OKOH, U SIBHO HE3HAaKOMBI JApyr ¢ apyroM. Ho mpu BceM TOM — J0
CTPAaHHOCTH IIOXOXKH: OH B )KaKETKe, U OHA — B JKaKETKE; OH B KOPHYHEBOM OepeTe M IpH ycax,
U OHa — TIPU ycax U B KOPUYHEBOM Oepere.

U B mepeu TO ke caMoe, CTPAHHBIX TOJIBKO JIBOE: JIeAyIIKa 1 BHy4YeK. BHy4YeKk Ha JIBe rOJIOBBI
JUIMHHEE JeIyIIKH M OT POXIeHHs ciaboymeH. Jlemylika — Ha JBE TOJOBBI KOpOue, HO
c1abOyMeH TOXKe.

Biorac pod uwage chaos wielopoziomowych alkoholowych wynurzen Wieni-
czki precyzja powyzszego opisu moze by¢ dla czytelnika zaskakujaca. Warto
wziaé pod uwage réwniez fakt, ze pociggowym opowie$ciom bohatera przystu-
chuja si¢ zawsze pasazerowie, pytania ktorych motywuja i1 uzasadniajg dalszy
ciag opowiadania, audytorium to jakby filar, niezbedny element ujecia i po-
twierdzenie jego sensu, gdy brakuje stuchaczy bohater skazany jest na dialog
z istotami pozaziemskimi, co przez odbiorce moze by¢ odczytane jako zapo-
wiedz $mierci Wieniczki.

Charakterystyczne dla utworu mieszanie i przenikanie si¢ roznorodnych kate-
gorii, ktore uzna¢ mozna za narzedzie konstruowania patetycznej kompozycji
obserwujemy takze w dygresji o podroézy na Zachdd, w ktorej punktem odnie-
sienia wszelkich spostrzezen pozostaje niezmiennie Rosja, Rosja sentymentalna
i przytulna, gdzie cztowiek jest szanowany i rozumiany. Swiat Wieniczki to
$wiat, w ktorym ,,;i0 OHY CTOpPOHY TI'paHHIIBI TOBOPSAT Ha PYCCKOM M OOIbIIe
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MBIOT, @ TIO JIPYTYI0 — MEHBIIE TBIOT U TOBOPAT Ha HepycckoM...” Rosjanin na
Zachodzie to cztowiek zdesperowany, umierajacy od nadmiaru wewngtrznych
sprzecznos$ci, popadajacy w rozpacz i targany watpliwosciami. Poczatkowo,
Wieniczka poktada duze nadzieje w kulturze zachodniej, wynosi na piedestat
tamtejsze instytucje, pouczajac si¢ w duchu:

[...] aT0 Bce-Takm He XpamyHoBo, a CopOOHHA, HAIO CKa3aTh YTO-HHOYIH YMHOE,

Croinuck. Tor B [Tapmke, a He B XpamyHoBe. 3amaif UM JIydIlle COIMANbHBIE BOIIPOCHI, CaMble
MYYUTENbHBIE BOIPOCHL.

Okazuje si¢ jednak, ze oczekiwania bohatera nie moga by¢ spelnione, mamy
tutaj do czynienia ze swiadomym oscylowaniem migdzy dwoma skrajnosciami:
apoteoza Zachodu i jego totalnym zwulgaryzowaniem, co w efekcie stwarza
pewna nieprzewidywalnos$¢, moze by¢ odbierane jako zabawa z oczekiwaniami
czytelnika. Konglomerat dwoch z pozoru tylko przeciwstawnych typéw zacho-
wan — rosyjskiego i nierosyjskiego — buduje tutaj wrazenie komizmu niedorze-
cznosci, skrupulatnie programujac reakcje odbiorcy, co, postugujac si¢ jezykiem
Siergieja Eisensteina, nazwaé¢ by mozna jego (tj. odbiorcy) ,,porwaniem emo-
cjonalnym”.

Metaforycznie mozna by rzec, ze temperature ekstatycznego uniesienia pod-
nosi réwniez samo zjawisko pijanstwa Wieniczki, jesli potraktowac je jako spo-
sob przechodzenia do transcendencji. Jak pisze cytowany juz wczesniej Andrzej
Dudek, picie alkoholu przez bohatera mozna skojarzy¢ z czyms na ksztalt mi-
steriow dionizyjskich, pozwalajacych oderwac si¢ duszy od ciala i zjednoczy¢
z bytami niematerialnymi’. , Spirytus bylby wiec tutaj zaréwno homonimem,
jak i synonimem ducha utozsamianego z pozadanym napojem”'’. Pijackie szale-
nstwo odczytywa¢ mozna takze jako metod¢ obrony wilasnej tozsamosci przez
bohatera, stajacego w obliczu podtej rzeczywistosci komunistycznej i obcego
$wiata Zachodu, gdzie materia oglosita swoj triumf. Pograzajac si¢ w alkoholo-
wej uludzie Wieniczka tworzy sobie rzeczywisto$¢ zastgpcza, nowa religig,
w ktorej Bog jest obojetny i utomny, nie styszy jego wotan''. Moskiewskie
pieklo staje sie w koncu $wiadkiem jego $mierci, cho¢ obraz tego krancowego
ludzkiego doswiadczenia sprawia wrazenie, ze bohater unosi si¢ nad swoim
ciatem 1 nadal zyje w jakiej$ wirtualnej rzeczywistosci, fizyczny bol nie uwolnit
go od meki duchowej. Znajdujac si¢ w stanie owego zawieszenia przypomina

° Ibidem, s. 252.
1% 1bidem.

"' E. Nikadem-Malinowska, Magiczny $wiat Wieni Jerofiejewa (na podstawie poematu »Mosk-
wa — Pietuszki«), ,Acta Neophilologica”, red. A. Bartoszewicz, t. I, Olsztyn 1999, s. 124.
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sobie litere ,,JU”, symbol nicosiagalnych Pietuszek, znak tgsknoty za najwy-
zszymi wartosciami.

W tej ostatniej scenie uderza nie tylko zaskakujace fabularne zakonczenie
akcji, ale rowniez zastapienie dominujacego w utworze planu ogdlnego przez
zblizenia budujace emocjonalne napigcie finatu oraz czeste zmiany punktéw wi-
dzenia. Atmosfer¢ $mierci przygotowuje tragiczna wizja martwego kadluba
z dymiacym niedopalkiem w poétotwartych ustach, skontrastowana ze smiechem
dzieci i1 aniotéow. Uwage wirtualnego odbiorcy zwraca nastgpnie zatrzymanie
wirtualnej kamery na trzymanych w rekach potencjalnych zabdjcéw butach,
wyciaganie z kieszeni ogromnego szydia z drewniang r¢kojescia czy wreszcie
wbijanie go w samo gardto i zblizenie na oczy konajacego. Obserwujemy tutaj
wyrazne zwolnienie akcji, kumulowanie napigcia poprzez koncentracj¢ na fizjo-
logicznych niemal szczegotach, co wptywa na nastawienie emocjonalne czytel-
nika, motywuje go i zmusza do wigkszego zaangazowania w proces odbioru
dzieta. Mozna powiedzie¢ tez, ze wymowa ostatniej sceny przypieczetowuje
niejako ostatecznie pesymistyczny wydzwigk utworu Moskwa — Pietuszki, spra-
wia, ze powstajaca w umysle odbiorcy triada skojarzen rzeczywistosci Wienicz-
ki z pieklem, czy$¢cem i rajem wyraznie wskazuje na dominacj¢ tego pierwsze-
go obrazu. Miarowo$¢ jazdy pociagiem, utozsamianej przez niektorych badaczy
z przebywaniem w czysccu, kaze zastanowi¢ si¢ takze w tym miejscu nad kwe-
stia rytmizacji filmowo-literackich uje¢ w dziele Jeroficjewa'”. Wydaje sie, ze
autor postuguje si¢ tutaj kadrami o podobnej dlugosci, wyznaczanymi przez
porzadek stacji, do ktorych dociera pociag. Mozna zwroci¢ uwagg réwniez na
zarysowujacy si¢ paralelizm migdzy zmiang kadrow a cykliczno$cig rytualnego
picia Wieniczki, stuzacy niejednokrotnie przejsciom migdzy réznymi stanami
wewngetrznymi bohatera.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, warto zauwazy¢, ze dominanta w per-
cepcji utworu Moskwa — Pietuszki zdaje si¢ by¢ nieustanne balansowanie po-
migdzy przeciwnos$ciami, niszczenie, by za chwile zbudowaé nowa wartosc,
paradoksalne odwracanie i zaprzeczanie s$wigto$ci. Operowanie w tekscie
pauza, naglymi zmianami tematu czy punktu widzenia wirtualnej kamery od-
biorcy, skokami pomiedzy kategoriami jakoSciowymi w postaci zamiany tragiz-
mu przez komizm, absurdu przez konkret zyciowej rutyny czy powtarzalnos$é
lejtmotywu wskazuja na absurdalno$é ponowoczesnego $wiata, w ktérym osa-
motniona jednostka skazana jest na rytualizacj¢ przezy¢, poszukiwanie alterna-
tywy w postaci innej, wykreowanej przez siebie rzeczywistosci duchowe;.
Charakterystyczne dla postmodernizmu odwrdcenie wektoréw niskiego i wyso-

'2 http://moskva-petushki.ru/articles/3mkttgu/simmetrija_i krug v str... (5.10.2010)
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kiego, fragmentaryzacja tekstu ujawniajaca nieprzerwang wielopoziomowa gre
z emocjonalnym nastawieniem odbiorcy, szydzenie ze $wigtosci za pomoca ki-
czu i banalnych stereotypow prowadza do smutnego wniosku, ze cztowiek
w $wiecie Wieniczki skazany jest na pozioma, owadopodobng egzystencjg, bo-
wiem aspekt wertykalny kultury, wartosci takie jak swigtos$¢, mitos¢, bliskos¢
drugiego czlowieka sa na ziemi nicosiagalne'.

Summary

Beata Waligérska-Olejniczak
East contra West. Complementary Oppositions in the Process of Perception of Venedict
Erofeev’s Moskva — Petushki

The focus of the analysis is the issue of complementary oppositions functioning in the percep-
tion of Moskva-Petushki by Venedict Erofeev. The tool utilised in this process appears to be Ser-
gei Eisenstein’s theory of ecstasy, which turns our attention to the problem of montage of literary
frames, the length of scenes and the emotional atmosphere of the discussed work of art. The stu-
dies focused on these parametres allow to discover the pulsating dynamics of binary oppositions
existing in the structure of the poem, among which the key issue is the dialogue of the mentality
of the East and the West. The collage reality of Venichka becomes also the subject of the discus-
sion related to the identity of the human being today and the role of culture as the medium revea-
ling the change of the relationship between sacrum and profanum. The new position of the low
and the high vectors also motivates the reader to consider the problem of stereotype thinking,
which today constitutes one of the most relevant issues in the field of comparative literary and cu-
Itural studies both in the East and in the West.

B W literaturze $§wiatowej omawiane dzielo Wieniedikta Jeroficjewa uznawane jest za jedno
z najwybitniejszych osiagni¢¢ postmodernizmu rosyjskiego. Patrz np.: 1. C CkoponaHoBa,
Pyccrasn nocmmooepruucmcexasn aumepamypa, Mocksa 2001, s. 145-182, S. Kuznetsov, Postmo-
dernism in Russia, [W:] International Postmodernism, pod red. H. Bertensa, D. Fokkemy, Phi-
ladelphia 1997, s. 458.



