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Seria Polemika Krytycznoliteracka w Polsce przedstawia
najwazniejsze polskie polemiki krytycznoliterackie opa-
trzone obszernym komentarzem naukowym. Kazdy tom
obok Rozprawy wstepnej zawiera przedruki wchodzacych
z soba w polemiczny dialog tekstéw krytycznoliterackich,
ktére - dotad drukowane oddzielnie, niejednokrotnie
trudno dostepne i rozproszone w czasopismach literac-
kich - musza by¢ czytane razem.
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1938: spOr o autonomi¢ poezji.
Historia pewnej polemiki

W roku 1938 na tamach pisma ,,Piéro” (w jego pierwszym,
inauguracyjnym numerze, drukowanym z datacjg ,,kwie-
cienn—czerwiec”) ukazat si¢ artykut Ludwika Frydego pod
tytutem Dwa pokolenia.

W tym samym roku na tamach pisma ,,Orka na Ugo-
rze” (w numerze z 5 lipca) ukazal sie artykut Czestawa
Milosza pod tytutem Klamstwo dzisiejszej ,,poezji”.

Sens pierwszego szkicu daloby si¢ - w nieuchronnym
uproszczeniu — sprowadzi¢ do nastepujacej formuty:
poezja ma prawo stawac sie swobodna, fantazyjna gra
wyobrazni i jezyka, ma prawo uchyla¢ sie od takich zobo-
wiazan, jak przedstawianie rzeczywistosci pozatekstowej,
propagowanie idei, wyrazanie emocji i mysli artysty. Nad-
rzednym celem wiersza jest — by¢ picknym. Sens szkicu
drugiego - na zasadzie podobnej symplifikacji — daje si¢
wylozy¢ tak: poezja nie powinna zajmowac si¢ samg sobg
i zwracac si¢ ku sobie samej, nie nalezy jej pisa¢ (ani opi-
sywac) jako spektaklu pieknej formy, powinna natomiast
walczy¢ o jaka$ prawde i eksponowaé osobowo$¢ pisza-
cego ,,ja”. Nadrzednym celem wiersza jest: stuzy¢ czlowie-
kowi, do$wiadczajacemu trudéw egzystencji.

Nawet jesli powyzsze streszczenia sg niedoskonate, to
z pewnoscig nie sa calkiem chybione. Wystarczaja, by za-
uwazy¢, ze dwa wskazane artykuty - jesli tylko zobaczy¢ je

13



Mateusz Antoniuk

razem, jako dyptyk - wchodza w rodzaj agonicznej relacji.
Jakoz, wyczuli to napigcie pierwsi czytelnicy obu tekstow,
ktorzy czytali je i komentowali ,,na goraco’, jako $wieze no-
wosci literackiego sezonu. Latem i jesienig roku 1938 wokot
szkicow Mitosza i Frydego zawiazala sie dyskusja prasowa.
Dyskutantami byli (wymieniam w kolejnosci alfabetycz-
nej): Zbigniew Bientkowski, Michat Chmielowiec, Stani-
staw Czernik, Ignacy Fik, Gustaw Herling-Grudzinski, Jan
Aleksander Krol, Jozef Lobodowski, Jozef Maslinski, Hie-
ronim Michalski, Wojciech Natanson, Jerzy Putrament,
Mirostaw Starost, Kazimierz Wyka (a takze komentato-
rzy anonimowi). Jedni z nich wypowiadali si¢ obszerniej,
w poetyce polemicznego studium, inni zdawkowo, w po-
etyce polemicznej wzmianki. W krotkim czasie ulozyta
sie sekwencja kilkunastu zantagonizowanych tekstow:
niektére odnosity sie wylgcznie do szkicu Frydego, inne
wylacznie do szkicu Milosza; byli wszakze i tacy dysku-
tanci, ktorzy w jednym wystapieniu odniesli sie (w roz-
nych proporcjach) do obu szkicéw: i do Dwu pokolert, i do
Klamstwa dzisiejszej ,,poezji”.

Kiedy wybrzmialy ostatnie glosy w dyskusji, odezwali
sie sprawcy catego zamieszania: Milosz, ktéry uczynit to
w sposob bezposredni, explicite, oraz Fryde, ktdry zare-
agowal w trybie bardziej aluzyjnym. Wypowiedz Frydego,
przypadajaca juz na rok 1939, chronologicznie domyka
calg dyskusje, ktorej stawka byt problem autonomii poezji.
Czy tez, inaczej rzecz ujmujac, problem relacji: poezja—
rzeczywistosc.

Trzeba to jasno powiedzie¢: z czasowego oddalenia
dyskusja z roku 1938 nie jawi sie jako najbardziej pasjonu-
jacy, najwazniejszy, najbardziej intensywny spor krytycz-
noliteracki swojej epoki. Znamienne, ze jego intelektualna
warto$¢ nie usatysfakcjonowala w pelni samych uczest-
nikéw, nieraz utyskujacych na wzajemne rozmijanie sie
dyskutantéw, niekonkluzywnos¢, pojeciowa mglistosé
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1938: spor o autonomie poezji. Historia pewnej polemiki

$cierajacych si¢ wywoddéw. To poczucie niedosytu bodaj
najtrafniej ujal najmlodszy z polemistéw, czyli dwudzie-
stoletni wowczas Gustaw Herling-Grudzinski. Jego wypo-
wiedz, opatrzona konkludujagcym tytutem Bilans i wnioski,
tyczyla sie formalnie jednego tylko skrzydla polemiki,
mianowicie wymiany opinii na temat artykulu Milosza.
Z powodzeniem mozna jg jednak potraktowac jako trafne
podsumowanie calej, dwutorowej czy raczej — co sprébuje
jeszcze pokazaé - ktgczowej polemiki, narostej wokot
obu prowokujacych do sporu tekstow.

Tak wiec powiedzmy sobie szczerze: ,wycieczka w dzisiej-
sza liryke” nie pozwolita bioracym w niej z aski Milosza
udzial , literackim geografom” nakresli¢ dokladnej mapy
dzisiejszej poezji czy blaskow i nedz, uniesient i upadkow.
Pozwolita co najwyzej wbi¢ paliki, oznaczajace pewne
punkty graniczne, dajace w najwiekszym oddaleniu co$
w rodzaju ztudy konturéw nowej poezji. Moze kiedys ja-
ki seminaryjny ,,dtubacz” wykorzysta je, zeby narysowa¢
dokladnie i wyraznie to, co si¢ nam, pomimo najwigkszych
wysilkow, nie udato. A dla tego samego tez warto bylo po-
dyskutowac.

Domniemanie Herlinga sprawdzito si¢ w pewnej, przy-
najmniej, mierze. Jozef Zbigniew Bialek jako monografi-
sta Frydego?, Tadeusz Ktak, Krzysztof Dybciak, Stanistaw
Gawlinski jako historycy awangardowych programoéw,
dyskursow i czasopism?®, Agnieszka Kluba jako narratorka

' G. Herling-Grudzinski, Bilans i wnioski, ,Orka na Ugorze” 1938,
nr o, s. 6 (zob. Teksty Zrodlowe, s. 244).

* ]J.Z.Bialek, Ludwik Fryde jako krytyk literacki, Warszawa — Kra-
kow 1962.

3 T. Ktak, Czasopisma awangardy. Czes¢ II: 1931-1939, Warszawa
1979, s. 177-207; K. Dybciak, Personalistyczna krytyka literacka:
teoria i opis nurtu z lat trzydziestych, Wroclaw 1981, s. 138-144;
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opowiesci o polskim modernizmie, uwiklanym w dialek-
tyczne napiecie ,,autotelizmu” i ,referencjalnoéci™ — wszy-
scy oni ,,dtubali” w wybranych tekstach wspdttworzacych
(ale 1 wspottworzonych przez) sie¢ polemiki z roku 1938,
sie¢ osnuta wokdt Dwéch pokoler oraz Klamstwa dzisiej-
szej ,poezji”. Pora na przegladowe, panoramiczne ujrzenie
owej sieci w calej jej rozciagglosci i (czasem nuzacym) za-
wiktaniu. W cze$ci antologijnej wszystkie sktocone teksty
zostaly uporzadkowane funkcjonalnie i chronologicznie,
a takze opatrzone przypisowymi objasnieniami. W po-
przedzajacej ja czesci dysertacyjnej staram si¢ natomiast
(czerpigc z rozpoznan moich poprzednikéw) kontynu-
owac¢ historycznoliteracky ,,dlubaning”. Przygladam sie¢
wiec najpierw dwém ,,ogniskowym” polemiki, czyli tek-
stom Frydego i Milosza: chce je opisa¢, ulokowaé w ma-
cierzystych kontekstach oraz wzajemnym usytuowaniu.
Nastepnie probuje scharakteryzowa¢ linie i meandry ich
polemicznej recepcji. Wreszcie, na koniec, stawiam pyta-
nie o to, jak dwuosrodkowa polemika z roku 1938 wpisuje
sie w szersza, historycznoliteracka perspektywe.

1. Dwa pokolenia vs Ktamstwo dzisiejszej ,,poezji”,
czyli dwuglos Fryde-Milosz

Urodzony w roku 1912, jako krytyk debiutujacy w 1929,
Ludwik Fryde byl autorem pracowitym. Pozostawil po
sobie dorobek rozlegly i zréznicowany pod wzgledem ga-
tunkowym: odnajdziemy tu przygodne recenzje, szkice

S. Gawlinski, Szkota poetycka Jozefa Czechowicza w okresie
miedzywojennym (elementy socjologii i poetyki), Katowice 1983,
S. 64-73.

4 A. Kluba, Autotelicznos¢, referencyjnosé, niewyrazalnosé. O no-
woczesnej poezji polskiej (1918-1939), Wroclaw 2004, s. 272-287.
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1938: spor o autonomie poezji. Historia pewnej polemiki

poswiecone pojedynczym utworom, portrety pisarzy,
przekroje sytuujace wspoltczesne zjawiska literackie na tle
historycznym, manifesty formulujace oczekiwania wo-
bec literatury, prace z zakresu teorii krytyki i literaturo-
znawstwa, a nawet felietony krytycznoteatralne. Pisarstwo
Frydego realizowalo rézne funkcje krytyki literackiej:
deskrypcyjng i projektujaca, hermeneutyczng i warto-
$ciujaca. Obszerno$¢ tego dziela da sie tez przyblizy¢ za
pomocg liczb: skonstruowana przez Jézefa Zbigniewa
Bialka bibliografia prac krytycznych Frydego, obejmujaca
lata 1929-1939, zawiera 106 pozycji (z czego trzy opubli-
kowane juz po roku 1945, po$miertnie, na prawach ine-
ditow)s. Wiele, jak na dziesig¢ literackich sezonéw. Dwa
pokolenia pojawiaja si¢ w tym — ulozonym chronologicz-
nie - zestawieniu jako pozycja numer 81.

Urodzony w roku 1911 Milosz debiutowat na niwie kry-
tycznej w roku 1931, jego pierwsze publikacje to krotkie
recenzje i biezace omdwienia, oglaszane na famach pisma
~Zagary’, bedacego glosem ,,mlodego Wilna™. Aktywno$¢
Milosza w zakresie publicystyki metaliterackiej byta w la-
tach 30. mniejsza niz aktywnos¢ Frydego, niemniej jednak
takze ona przelozyla sie na zauwazalng kolekcje rézno-
tematycznych i réznogatunkowych tekstow. Przygody

5 Zob. J.Z. Biatek, Ludwik Fryde jako... Najpelniejsza obecnie
reprezentacja tworczosci krytycznej Frydego, czyli Wybér pism
krytycznych (Warszawa 1966), przedstawia jedynie cze$é tej
rozleglej spuscizny. Nowe, pelniejsze wydanie pism Frydego
jako ,historycznoliteracka konieczno$¢” postulowal w roku
2011 Jarostaw Fazan, zob. idem, Ludwik Fryde o ,drogach i po-
wolaniach” krytyki wspélczesnej, w: Formacja 1910. Swiadkowie
nowoczesnosci, red. D. Kozicka, T. Cie$lak-Sokotowski, Krakow
2011.

Na temat mtlodoliterackiego $rodowiska wilenskiego lat 30.
XX wieku zob. m.in.: A. Zieniewicz, Idgce Wilno. Szkice o Zaga—
rach, Warszawa 1987; S. Bere$, Ostatnia wileriska plejada: szkice
0 poezji kregu Zagaréw, Warszawa 1990.
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mtodego umystu, opublikowany w roku 2003 tom zbie-
rajacy przedwojenng publicystyke literacka i kulturalng
Mitosza, zawiera sze$¢dziesiat cztery artykuly w chrono-
logicznym ukfadzie - Klamstwo dzisiejszej ,,poezji” jest
pozycja numer pie¢dziesigt dwa’.

Zaréwno wiec Dwa pokolenia, jak Klamstwo dzisiejszej
»poezji” sa tekstami w pewnym sensie wyglosowymi —
podsumowujacymi pierwsza (w przypadku autora Dwdch
pokole#i — pierwsza i ostatnig) dekade intelektualnej ak-
tywnosci swych autoréw. Okoliczno$¢ ta skfania, by dwa
interesujace nas szkice z roku 1938 nie tylko zobaczy¢
w relacji czy konfrontacji — niczym ,,dwa przeciwne na
swych stoncach bogi” - lecz takze ujrze¢ i zrozumiec¢ we-
wnatrz intelektualnych biografii Frydego oraz Milosza.

1.1. Dwa pokolenia i Ludwika Frydego ,,droga klerka”

W Dwu pokoleniach przecina sie kilka watkéw tematycz-
nych. Artykut mial charakter, rownoczesnie, krytyczno-
literacki i historycznoliteracki: starat sie znalez¢ formule
opisu tego, co teraz, aktualnie, ,na naszych oczach” dzieje
sie w polskiej poezji, a zarazem byt probg osadzenia naj-
nowszych, biezacych, chwytanych na goraco zjawisk w ich
genetycznym kontekscie, na tle historycznego zaplecza:
rok 1938 zostaje wlaczony w opowies$¢ o przemianach po-
ezji polskiej, siegajaca okolic roku 1900. Pod wzgledem
metodologicznym artykul ten stanowi probe literaturo-
znawczego zoperacjonalizowania kategorii pokolenia.
Dalej, mozna o Dwu pokoleniach powiedzieé, ze jest
to wypowiedz krytyczna nastawiona na kategoryczne,
malo zniuansowane oceny wartosciujace i bezapelacyjne

7 Zob. C. Mitosz, Przygody mtodego umystu. Publicystyka i proza
1931-1939, oprac. A. Stawiarska, Krakow 2003.
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rozstrzygniecia hierarchizujace. Negatywna jest, zasad-
niczo, ocena Skamandra (ktdremu przypisana zostaje je-
dynie historyczna zastuga otwarcia polskiej poezji, tak
w wymiarze stylistycznym, jak i tematycznym, na potocz-
no$¢ i codzienno$¢), wrecz niszczaca, likwidatorska ocena
spotyka tak zwanych epigonéw Skamandra (do ktorego to
worka cokolwiek arbitralnie wrzucani sa bardzo skadinad
rézni autorzy). In plus wypada ocena krakowskiej awan-
gardy, zwlaszcza Przybosia, na réwni z nim postawiony
zostaje Czechowicz. Przede wszystkim za$ artykul jest
apologia poezji najmlodszej, tworzonej przez tworcow
urodzonych okolo roku 1910, debiutujacych w latach 3o0.
Cho¢ nie wszystkich: aprecjacji Milosza, Zagorskiego,
Rymkiewicza, Pietaka, a takze Swirszczynskiej towarzyszy
wyrazna deprecjacja Lobodowskiego.

Saq wiec Dwa pokolenia tekstem gestym i wielowymia-
rowym, dajacym si¢ omawia¢ i problematyzowaé pod
réznymi katami® — nas interesuje jednak w tej chwili co$
innego jeszcze, pewien aspekt w powyzszym streszczeniu
nieujety. A mianowicie: projektujacy potencjat eseju, be-
dacego wszak, co do orientacji gatunkowej, manifestem,
tekstem programowym. I to tekstem programowym szcze-
golnego rodzaju: jako gléwny teoretyczny tekst premiero-
wego numeru nowo powstajacego pisma literackiego Dwa
pokolenia zyskiwaly status nie tylko projektujaco-postu-
latywnej wypowiedzi indywidualnego krytyka, ale nade
wszystko status deklaracji programowej ,,Piora”

W tekscie tak skonfigurowanym Fryde stara si¢ skon-
kretyzowa¢ i ustanowi¢ jako zobowiazujacy pewien ideal
poezji - jak twierdzit, czesciowo juz realizowany przez

® Dokladng analize Dwéch pokoleti jako manifestu programo-
wego, ujmujaca cechy stylu, kompozycji oraz konstrukeji
podmiotu, przeprowadzit Krzysztof Dybciak, zob. idem, Perso-
nalistyczna krytyka..., s. 139-144.
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poetdw, bedacych pozytywnymi bohaterami szkicu, jed-
nakze majacy dopiero sie rozwija¢ i w pelni urzeczywist-
niaé. Ideat 6w nazwal ,nowym stylem’, ,nowa poetyky”
i powigzal z taka oto dyrektywa:

Jest moralnym obowiazkiem artysty wobec sztuki, aby nie
wmawial w siebie, ze w dziele odstania intuicyjnie istote
rzeczy (jak chcial idealizm); ze odtwarza rzeczywisto$¢
(jak uczyt naturalizm); Ze manifestuje glebie psychiki (jak
glosila estetyka wyrazu)®.

Ta zarliwa, antymimetyczna i antypsychologiczna
deklaracja nie byla catkowitym novum w planie kry-
tycznoliterackiej, estetycznej refleksji Frydego. Autor
Dwéch pokolers wlasciwie powtarzal tu — w nieco innych
stowach - mysl wytozona nieco wczesniej, bo w roku 1937,
na kartach szkicu bedacego omoéwieniem $wiezo wydanej

o L. Fryde, Dwa pokolenia, ,Pioro” 1938, nr 1, s. 7-8 (zob. Tek-
sty zrédlowe, s. 108). ,Naturalizm” byl okresleniem pejoratyw-
nym, wskazujacym na antyideat nie tylko Dwdch pokolen, ale
i calego programu ,,Piéra”. Stowo to pojawialo sie juz na etapie
negocjacji, poprzedzajacych powolanie do zycia pisma i przy-
gotowanie pierwszego numeru. W styczniu 1938 roku, zapra-
szajac listownie Przybosia do nawigzania wspoélpracy z nowym
periodykiem, Jozef Czechowicz, gléwny inicjator pisma, dono-
sit: ,,Nazywa sie toto «Piéro», ma sie ukazywac raz na kwartat,
i to tylko po to, aby glosi¢ przeciwstawienie si¢ naturalizmowi”.
Po identyczng przezwe sigga — takze w liscie do Przybosia, tym
razem z kwietnia — sam Fryde: ,Ideologia ta [nowego pisma —
przyp. M.A.] bliska jest tzw. poezji czystej — termin szpetny
i uzywam go tu tylko prowizorycznie dla okreslenia wspélnej
postawy artystycznej pieciu poetow, ktérzy tworza osrodek
»Piora”: Czechowicza, Zagorskiego, Pietaka, Stachowskiego
i Swirszczynskiej. W artykule programowym staram sie te po-
stawe $cilej sprecyzowac?” (cyt. za T. Klak, Czasopisma awan-
gardy. Czgs¢1I..., s.178).
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ksigzki Manfreda Kridla pt. Wstep do badar nad dzietem
literackim. Oto stosowny cytat:

Musimy stang¢ na jedynym prawdziwym i zdrowym kul-
turalnie stanowisku, ze sztuka (a w tym poezja) nie jest
rewelowaniem prawd o istocie bytu ani odtwarzaniem
rzeczywisto$ci empirycznej, ani wyrazem duszy artysty,
lecz ze przede wszystkim, z istoty swojej, polega na wy -
twarzaniu przedmiotéw pieknych. Pieknych, to
znaczy: jak najscislej i najwierniej wypelniajacych rygory
i reguly wyznaczajace to, co si¢ za pigkne uwaza w okreslo-
nym systemie kulturalnym™.

Kategoryczno$¢ tego zdania budzi konsternacje.
Fryde - subtelny analityk, dociekliwy interpretator,
uwazny czytelnik - ogtasza uniwersalizujacy, standaryzu-
jacy przepis, przydajac mu range ,jedynej prawdziwosci”.
A takze: Fryde, intelektualista niechetny totalitaryzmom
politycznym i fanatyzmom ideologicznym, siega po - tak
nas dzi$ razacy, a wlasnie wowczas, w latach 30. ubieglego
wieku, uzywany w najgorszych celach - epitet ,,zdrowy”,
okreslajac en mass wszelkie rozwiazania inne od zale-
canych w (rzekomo) Kridlowskiej ,,poetyce normatyw-
nej” mianem ,chorych™. Ale tak wlasnie — radykalnie,
agresywnie, wykluczajaco — ujal swoja mysl Ludwik
Fryde w roku 1937. Dzieto sztuki — a utworu literackiego
to twierdzenie dotyczylo w szczegélnosci — jest przede
wszystkim obiektem estetycznym. Ma by¢ piekne, a jego
ewentualne zobowiazania czy przywileje ekspresyjne badz

o L. Fryde, U podstaw nowej poetyki normatywnej, w: Wybér pism
krytycznych..., s. 127.

" Ksigzka Kridla zawierata postulaty formulowane pod adresem
badan literaturoznawczych; status ,,poetyki normatywne;j” dla
tworcow nadat jej w swoim omoéwieniu Fryde.
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mimetyczne, ideotwdrcze lub ideonosne - sa drugopla-
nowe. I dokladnie to dogmatyczne stanowisko zostato
powtoérzone w manifescie Dwa pokolenia. Artykut ten byt
w istocie wypowiedzeniem paktu mimetycznego i ekspre-
syjnego, zlozonym w imieniu nowej literatury przez jej
(poniekad samozwanczego) rzecznika.

Co jednak w zamian? Jesli artysta nie odstania istoty
rzeczywistosci, nie odtwarza jej powierzchni i nie wyraza
samego siebie, to — co wlasciwie robi? W 1937 roku, oma-
wiajac ksigzke Kridla, Fryde, jak widzieli$my, odpowiadal:
tworzy rzeczy pigkne. W roku 1938, w Dwdch pokoleniach,
Fryde ponawia t¢ odpowiedz, buduje jednak wokot niej
szerszy wywod. Szerszy, cho¢ nie w pelni klarowny, nie
Zawsze precyzyjny...

Poeci awangardy wysuwali postulat wyobrazni. Ale
tworzyli oni skomplikowane uklady obrazéw imagina-
cyjnych jako $rodek do wywolywania wzruszenia, jako
narzedzie dreszczu lirycznego. W postulacie ekwi-
walentyzacji uczu¢ miesci si¢ resztka symbolizmu: przez
metafore wracamy do treSci emocjonalnych. Dopiero
nowy, tworzacy sie styl poetycki likwiduje symbolizm.
Wyobraznia poety buduje w nim odrebna, wlasna rzeczy-
wisto$¢; mowa przemieniona nadaje nowy walor znacze-
niowy i uczuciowy stowom, zdaniom, myslom. Wszystko
moze stac si¢ jej tworzywem: uczucia, mysli, pejzaz, $wiat
kultury - i wszelkie tworzywo w dziele poety staje sie
elementem gry wyobrazni=

Ale czym jest ,odrebna wlasna rzeczywisto$c”, jak
czytamy - ,,budowana” przez ,wyobraznie poety”? Fryde

nie tlumaczy si¢ jasno, grzeznie w ogolnikach i wer-
balizmach. Niemniej jednak pewien sens — nawet jesli

2 L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 9-10 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 112).
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niedookreslony — zaczyna si¢ tu wylania¢. Dwa pokolenia
mozna chyba okresli¢ mianem apologii poezji, ktora nie
jest rozpoznawalnym, weryfikowalnym przedstawieniem
intersubiektywnej, pozatekstowej rzeczywistosci i ktdra
nie jest wyrazeniem mysli i emocji poety, ktdra natomiast
jest — wyobrazaniem jakiego$ nieoczywistego, wymyslo-
nego $wiata, jakiej$ enigmatycznej, wyimaginowane;j sy-
tuacji czasowo-przestrzenne;j.

Osrodkiem krystalizacyjnym nowego stylu jest obraz
poetycki uderzajacy niespodzianka, fantastycznym bla-
skiem i przeprowadzony w utworze z nienaganng logika
artystyczna®

- powiada Fryde. A w innym miejscu dodaje:

mloda poezja [...] najchetniej odrywa sie od ziemi; upra-
wia gre form abstrakcyjnych i fantazyjnych.

Najwyrazniej krytyk-programotworca krazy tu wcigz
wokdt wyobrazenia wiersza jako obrazu niealegorycz-
nego (czyli niewymiennego na zaden prosty do spara-
frazowania ,sens’, ,,przestanie’, ,,stan emocjonalny” etc.),
nieprzedstawiajacego (niedajgcego si¢ rozpoznaé jako
deskrypcja zadnej, znanej z potocznego doswiadczenia,
rzeczywistoéci) i niereferencyjnego (nieodsylajacego
w sposéb czytelny do Zadnego realnego, pozatekstowego
desygnatu). A zarazem: obrazu pieknego.

Cala ta estetyczna doktryna, konsekwentnie przedsta-
wiana przez Frydego jako najnowsza zdobycz, najnowszy
etap rozwoju awangardy, jej teorii i praktyki poetyc-
kiej, otrzymuje w Dwdch pokoleniach bardzo szczegolng

3 Ibidem, s. 10 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 115).
" Ibidem, s. 11 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 116).
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podbudowe czy legitymizacje. Fryde zauwazal miano-
wicie (,,z prawdziwym zdumienien’, jak podkreslal), ze
»estetyka kreacyjna” znajduje oparcie w $redniowiecznej,
tomistycznej estetyce, wspolczesnie zinterpretowanej
przez Jacques'a Maritaina. To Maritain podjat i odnowit
scholastyczng dystynkcje na finis operantis (czyli cel ro-
botnika, wytworcy, takze wytworcy dzieta sztuki) i finis
operis (czyli cel dzieta, na przyktad utworu literackiego).
To Maritain zidentyfikowat finis operis jako ,,bycie piek-
nym” i 6w cel umiescil najwyzej w hierarchii. To Maritain
wytlumaczyl, ze artysta winien ,,mysle¢ o widzu tylko
o tyle, aby mu zaofiarowa¢ piekno lub rzecz pigknie wyko-
nang. To Maritain wreszcie wezwal artyste nowoczesnego,
awangardowego, by nie dazyl do wyrazania w sztuce wla-
snego ,,ja’, lecz skupit sie na doskonaloséci kreowanego
dzieta. A przynajmniej - takie wskazania wywiddt z pism
Maritaina Fryde. Poszukiwanie teoretycznej legitymiza-
¢ji w pismach francuskiego neotomisty nie bylo - trzeba
to od razu powiedzie¢ — wybitnie oryginalnym ruchem
mys$lowym w Polsce w roku 1938. Polska recepcja Ma-
ritainowskiego neotomizmu przechodzita wlasnie okres
prosperity: Art et scholastique, gtéwna praca Maritaina
z zakresu estetyki, od roku 1936 dostepna w polskim prze-
ktadzie Karola i Konrada Gérskich jako Sztuka i mgdros¢,
byta w ostatnich latach 30. lekturg ,,goracg’, chetnie cy-
towang. Co wazne - nie tylko w kregu intelektualistow
katolickich, lecz takze na szerszym forum®. Wigzac za-
tem ideal poezji kreacyjnej, stwarzajacej ,wlasny odrebny
$wiat”, ,odrywajacej si¢ od ziemi” z tradycja neotomizmu
i tomizmu, Fryde pozostawal w zgodzie z intelektualnym
nurtem ostatnich przedwojennych sezonéw.

5 Pisze o tym dokfadnie Jan Blonski w szkicu 1938: Maritain i au-
tonomia sztuki (w: idem, Milosz jak swiat, Krakow 1998, s. 147
-153).
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Ale - jak ta postulowana i legitymizowana poezja mia-
taby wygladac in praxis, in concreto? Te watpliwo$¢ mogloby
rozwia¢ odwotanie do przyktadow - tyle ze egzemplifika-
cjami Fryde operowat w Dwu pokoleniach o wiele oszczed-
niej niz tezami programowymi. Owszem, stwierdzal, ze
nowy styl poetycki realizowany jest przez Przybosia, Cze-
chowicza, Mitosza, Pietaka, Zagorskiego, Rymkiewicza
i Swirszczynska - nie wskazal jednak zadnego tytutu, nie
przywolal zadnego cytatu demonstrujacego, jak ,wyobraz-
nia poety buduje wiasna, odrebng rzeczywisto$¢™.. Nieco
obszerniejszym komentarzem Fryde opatrzyl jedynie po-
wolanie na nazwisko Przybosia, jesli wiec gdzie$ pojawia si¢
szansa przychwycenia koncepcji krytyka w stadium dalej
posunietej konkretnosci - to wlasnie tu.

W wierszach z okresu ostatniego [tworczosci Przy-
bosia — przyp. M.A.] dostrzegamy coraz pelniejszy triumf
wyobrazni - czystego, precyzyjnego w rysunku i promie-
niujacego blaskiem duchowym obrazu poetyckiego
nad materig empiryczna i psychiczng. Poeta - ,wygnaniec
ptakéw” — zdobywa wolnos$¢ wewnetrzna i ponad koszma-
rem wizji eschatologicznej rozbija na krétka chwile swie-
tlista tecze, jakby nad $wiatem ogarnietym przez potop
wypuszczal gotebia do lotu'®.

Mozna przypuszczaé, ze piszac te stowa, Fryde mial
szczegolnie w pamieci cykl mikropoematow proza Pidro
z ognia, wiaczony do opublikowanego w roku 1938 tomu
Réwnanie serca, w ktérym do glosu dochodzit specyficz-
nie pojety katastrofizm, wyczekiwanie na nieuchronny,
gwaltowny i krwawy zwrot dziejacej si¢ historii.

¢ L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 10 (zob. Teksty Zrodtowe, s. 113).
7 Zob. na ten temat: J. Kwiatkowski, Swiat poetycki Juliana Przy-
bosia, Warszawa 1972 (rozdz. Wakacje w wyobrazni).
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Dwa pokolenia jawia si¢ nam zatem jako manifest
poezji wizyjnej, nieprzedstawiajacej, niedyskursywnej,
wprowadzajacej czytelnika w wyobrazone inno-$wiaty,
zachwycajacej swym pieknem. Trafnie, jak sadze, ko-
mentuje ,,gléwna kierunkowy” szkicu Agnieszka Kluba:
»w zamysle Frydego tkwila idea skrajnie pojmowanej au-
tonomii sztuki, uwolnionej od jakichkolwiek referencyj-
nych zobowiazan™®. Zarazem jednak manifest 6w realizuje
ciekawg strategie: nie tylko promuje estetyzujacy, kontr-
mimetyczny ideal poezji, ale tez zawiera w sobie uprze-
dzajacy refutacje, odparcie zarzutdw, jakie idealowi temu
mozna postawic.

Rzecz to znamienna i ciekawa: bezpo$rednio po zdaniu

To prawda, mioda poezja w trosce o czystos¢ ograniczyla
tworzywo; najchetniej odrywa si¢ od ziemi; uprawia gre
form abstrakcyjnych i fantazyjnych®

- pojawia sie charakterystyczne dopowiedzenie: ,,Ale to
nie jej wina”. Otz to wlasnie: ,wina”! Kreslac estetyzujacy
projekt poezji imaginacyjno-kreacyjnej, Fryde poczuwa
si¢ do obowigzku usprawiedliwiania, bronienia tegoz
projektu nie przed trybunalem estetyki, lecz etyki. Fryde
cytuje esej Jozefa Czechowicza:

W naszych czasach szala wagi obcigzona sumieniem po-
chyla sie na dot, za$ ku $wiatlu dziennemu unosi sie ra-
czej szala artystycznej czystosci zrédlanej. Moze dlatego,
ze sumienie nasze zaglusza nawalnica spraw panstwa
wspolczesnego, ktdre im bardziej sie krystalizuje i umac-

¥ A. Kluba, Autotelicznos¢ - referencyjnos¢ - niewyrazalnosc.
O nowoczesnej poezji polskiej (1918-1939), Wroctaw 2004, s. 273.
v L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 11 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 116).
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nia, tym dalej odsuwa si¢ od civitas dei $wietego Augu-
styna®.

Cytat zas opatruje komentarzem:

I zbieg okolicznosci, zestawiajacy w czasie owa walke
o czystos¢ sztuki z okresem powszechnego upadku sumie-
nia w najprostszym, chrzescijanskim sensie tego slowa,
stwarza sytuacje tragiczng: albo jedna walka, albo druga.
Dla artysty nie ma drogi posredniej, bo posrednia to tyle
samo, co poslednia. Wiec dajac prymat sprawom sumie-
nia, sprzeniewierzamy sie sztuce, a wtasnie jest czas, kiedy
mozna wywalczy¢ jej autonomiczne prawa; dajac siebie sa-
mego sztuce czystej, obniza sie ja o cale sumienie®.

Fryde stawia pytanie fundamentalne: czy jest rzeczg
moralnie uzasadniong postulowaé poezje autoteliczng,
autonomiczng, ,uwalniajacg si¢ od ziemi” - tu i teraz?
To znaczy: w Polsce, w Europie, w §wiecie roku 1938, gdy
rzeczywisto$¢ spoleczna i polityczna przybiera tak ciemne
barwy. Stawiajac to pytanie za Czechowiczem, Fryde na-
tychmiast odpowiada: owszem, poeta ma prawo uprawiaé
taka wlasnie poezje tu i teraz. A nawet wiecej niz prawo —
obowiazek, konieczno$¢. Sposéb, w jaki Fryde odpowiedz
te zbudowal, byt bardzo specyficzny, bardzo w duchu pew-
nej inteligenckiej ideologii: klerkizmu mianowicie. Warto
sie tej sprawie przyjrzec.

Klerk, czyli mysliciel, intelektualista (ale takze artysta)
nieangazujacy si¢ w biezace spory polityczne, zachowujacy
dystans wobec spraw wspolczesnosci, przypominajacy

* Zob. J. Czechowicz, W blasku czystosci. O poezji Jerzego Za-
gorskiego, w: idem, Wyobraznia stwarzajgca. Szkice literackie,
wstep, wybor i oprac. T. Klak, Lublin 1972, s. 218-219.

2t L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 11 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 117).
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swa postawa o istnieniu wartoséci ponadczasowych i uni-
wersalnych, to w drugiej miedzywojennej dekadzie figura
szeroko dyskutowana - zaréwno we Francji (gdzie si¢
narodzit jako koncept), jak i w Polsce (gdzie niemal na-
tychmiast sie nim zaciekawiono). Fryde byl zrazu wobec
klerkizmu umiarkowanie sceptyczny. W roku 1935, trzy
lata przed publikacja Dwdch pokolen, oglosit szkic, w kto-
rym postawa klerkowska okreslona zostata jako ,,objaw
nie sily, lecz stabosci”, jako, eskapistyczna w swej istocie,
rezygnacja ,,z udzialu w walce o przyszly porzadek swia-
ta”>. Alisci artykul ten, noszacy tytul, nomen omen, Droga
klerka, okazal si¢ wlasnie poczatkiem ,drogi’, ktéra do
stanowisk klerkowskich zawiodla — samego Frydego®*.
Gdy w roku 1938 w artykule Brzozowski jako wychowawca
Fryde rozprawial si¢ ze zgubnym, jak uwazal, wply-
wem pism autora Legendy Mtodej Polski na wspoélczesng
»~mlodziez inteligencky’, zapewniat juz: ,Wlasciwa posta-
wa spoleczno-polityczng pracownika kultury jest tylko

> Publikacjg zalozycielskg dla koncepcji klerkizmu byta glo$-
na ksiazka Juliena Bendy La Trahison des Clercs (1927), czyli
Zdrada klerkéw. W Polsce na temat tej ksigzki pod koniec lat 20.
oraz w latach 30. XX wieku dyskutowali m.in. Jan Parandowski,
Aleksander Hertz, Jan Emil Skiwski, Roman Koloniecki, Alek-
sander Rogalski, Maria Dabrowska czy — uznawany za idealne
wecielenie klerka — Karol Irzykowski. Na temat polskiej dyskusji
o klerkizmie w okresie dwudziestolecia zob. J. Zigba, Czy klerk
istnieje? Migdzywojenne spory o role inteligencji w spoteczen-
stwie, w: Metamorfozy spoleczne, t. 4: Kultura i spoleczeristwo
IT Rzeczypospolitej, red. W. Medrzecki, A. Zawiszewska, War-
szawa 2012, S. 217-232.

3 L. Fryde, Droga klerka, w: Wybér pism krytycznych..., s. 88.

4 Taka wiasnie ewolucje $wiatopogladowa — w strone ,kler-
kizmu” - dostrzegal w twoérczosci warszawskiego krytyka Jozef
Zbigniew Bialek, oceniajac ja zreszta negatywnie, zob. idem, Lu-
dwik Fryde jako..., s. 30-33. O klerkizmie Frydego pisal takze —
juz bez zabarwienia pejoratywnego — K. Dybciak, zob. idem,
Personalistyczna krytyka..., s. 53-54.
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postawa klerkowska’». Skrytykowany za te stowa*,
nie wycofywal si¢ z nich, lecz, przeciwnie - ponawiat je
i precyzowal, odrézniajac w (takze pochodzacym z roku
1938) artykule Dwie uwagi ,klerkizm falszywy”, istotnie
godny potepienia, od godnego aprobaty ,klerkizmu praw-
dziwego”

Zdeklasowani intelektualiSci, uwazajac si¢ pod$éwiadomie
za ,,pierwszy stan spoleczny”, wpadaja w stan podgoracz-
kowy, dostaja atakéw histerii politycznej lub kabotyn-
skiego idealizmu. Ale jedno i drugie to klerkizm falszywy,
zwyrodnialy. Naprawde idzie o zdobycie samowiedzy
kulturalnej, utrudnionej przez resztki fikcji XIX wieku
(byto to przeciez w ogdle stulecie fikcji), o $wiadome
opanowanie warsztatu pracy przez artyste i uczonego,
pracownika piekna i pracownika prawdy. Tak
przeksztalceni znajda na pewno miejsce w rzeczywisto$ci,
takie samo jak kowale, rybacy, konduktorzy lub technicy.
Praca ich wtedy - nie tracgc charakteru tworczosci ducho-
wej — stanie sie wykonywaniem zaméwien, zaspokajaniem
zapotrzebowania spolecznego”.

Czyli: artysta-klerk (nie ,falszywy”, a ,prawdziwy”)
jest artysta spolecznym, cho¢ nie rozwigzuje (a nawet:
nie podejmuje) zadnego biezacego problemu politycz-
nego. Jest artysta spotecznym, bo, jak inni cztonkowie
spofeczenstwa, wykonuje swa role — jemu akurat przypada
rola kreatora pigkna. ,Jak z tego wida¢, klerk w moim
rozumieniu wcale nie odosabnia sie od rzeczywistosci

> L. Fryde, Brzozowski jako wychowawca, w: Wybdr pism krytycz-
nych..., s. 175.

*¢ Por. krytyczny artykut K. WyKki pt. Brori ztudzen i broti rzeczywi-
stosci, w: idem, Stara szuflada i inne szkice z lat 1932-1939, Kra-
kéw 2000, s. 200-210.

*7 L. Fryde, Dwie uwagi, w: Wybér pism krytycznych..., s. 502-503.
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spolecznej’, zapewnial Fryde, dodajac od razu: ,a jesli
musi to uczyni¢ — tak wlasnie, jak musial pedzi¢ zycie
poza swymi czasami Norwid — uwaza to za fatalno$¢, nie
za wyrdznienie”*.

Przypominam te stowa, bo w finale Dwu pokoleri znaj-
dziemy formule bardzo podobna - na wskros klerkowska,
przerzucajaca niejako odpowiedzialno$¢ za ,,oderwanie

od ziemi” z artysty na rzeczywistos¢.

Artysta jest zawieszony miedzy dwoma $wiatami: niebem,
skad bierze sie odblask pieckna w jego duszy, i ziemig, na
ktérej musi w pocie czota ,,postaciowac”, realizowaé ideal
w rzemie$lniczym trudzie. I wowczas, kiedy miedzy nie-
bem a ziemig otwiera sie przepas¢ — artysta, aby uratowac
sztuke, musi kierowac¢ jg jednostronnie ku pieknu i musi
dazy¢ do jak najintensywniejszego odrealniania, odcie-
le$niania jej — za gorzka cene zupelnego odosobnienia
w $wiecie. [...]

Ale to nie poezja ucieka od zycia; to ono si¢ od niej
odwrdcilo. Poezja calg swa mocag przeciwstawia sie
mu; i blaskiem duchowej prawdy, ktéra z niej bije, rzuca
wyzwanie tepej i zadowolonej z siebie doczesnosci®.

Poezja autoteliczna, autonomiczna, a-referencjalna,
zajmujac si¢ sobg, stuzac jedynie wlasnemu dobru, nie
odnoszac sie do niczego poza soba, jednak (na gtebszym
poziomie) zajmuje sie biezacg rzeczywistoscig pozapoe-
tycka. Odnosi si¢ do niej - brakiem odniesienia. Wybie-
rajac swoja splendid isolation, obnaza kryzysowa kondycje
wspolczesnosci®. Taki byl punkt dojscia klerkowskiej,

8 Ibidem, s. 503.

» L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 11 (zob. Teksty Zrédtowe, s. 116-117).

3* Krzysztof Dybciak zwraca uwage, ze gloszac pochwale ,,poe-
zji czystej’, Fryde formutowal réwnoczeénie zgola odmienne
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neoscholastycznej apologii ,,poezji czystej”: konceptualny,
paradoksalny, dialektyczny.

1.2. Kltamstwo dzisiejszej ,,poezji” — Czeslawa Milosza
Spor z ,,poezja czysty’

Klamstwo dzisiejszej ,poezji” jest artykutem pomyslanym
i napisanym inaczej niz Dwa pokolenia. Pierwsza roznica
pojawia si¢ juz na poziomie strategii retorycznej. Mi-
tosz, podobnie jak Fryde, stosuje retoryke imperatywna:
za pomocy jezykowych konstrukeji obligujacych stawia
oczekiwania czy wrecz zadania wobec literatury. Czyni
jednak cos, czego autor Dwdch pokoleri nie robil - siega
po retoryke inwektywy. Jesli akapit trzeci (pierwszy aka-
pit wlasciwego wywodu) rozpoczyna sie od stéw, ktére
trudno byloby uzna¢ za wariant realizacyjny toposu capta-
tio benevolentiae — ,,Po co piszesz, bando niedoukéw? Po
co tomikami wierszy za$miecasz ksiegarskie wystawy” - to
niewatpliwie oznacza, ze autor nie jest zainteresowany
nawigzywaniem wspolnoty przyjacielskiego porozumienia
z odbiorcami. Taki poczatek przywodzi raczej na mysl sty-
listyke manifestow futurystycznych, ogtaszanych w Polsce

postulaty wobec prozy, m.in. ,lansowal realizm’, ,,zachwycal
sie dzietami kontynuujacymi tradycyjng epike (pochwata Nocy
i dni)” (K. Dybciak, Personalistyczna krytyka..., s. 62). W roku
1938 pisal za$ w artykule Ksigzka i czasy (,,Pion” 1938, nr 40, s. 3):
»dzi$ ksigzka powinna formowaé umystowos¢ i uczuciowosé
czytelnika w kierunku nie odosobnienia, lecz uspolecznienia
[...] potrzebna jest, i to koniecznie, ksigzka humanistyczna -
wielka literatura historyczna, psychologiczna, moralistyczna
[...]. Proza artystyczna ma do spelnienia funkcje rozlegte:
uprzytomnijmy sobie tylko role klasycznego typu powiesci
angielskiej lub francuskiej. Powies¢ uczyla wiedzy o czlowieku
i zyciu” (K. Dybciak, Personalistyczna krytyka..., s. 91-92).
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niemal dwadzie$cia lat wczedniej i realizujacych poetyke
»policzka wymierzonego gustowi powszechnemu”.

Ktamstwo dzisiejszej ,,poezji” w zestawieniu z Dwoma
pokoleniami jawi sie tez jako tekst jednowatkowy, jed-
noplanowy - brak tu historycznoliterackich wypraw
w przeszlos¢, brak krytycznoliterackich przekrojow
wspolczesnosci. Tekst, napisany bardziej klarownie niz
Dwa pokolenia, sprowadza sie wlasciwie do jednej tezy:
polska poezje wspodlczesng wyjatawia dyskurs autote-
liczny, ktory ujmuje ja w kategoriach autonomii, czystosci,
wartoséci samoistnej. Jesli ujrzymy Klamstwo dzisiejszej
»poezji” na tle metaliterackiej publicystki Mitosza z lat
30., jasnym stanie sie, Ze teza ta jest konstantg Miloszowej
refleksji, jej niezmienng kierunkowa.

Po raz pierwszy nieche¢ wobec ,,poezji dla poezji”
wilenski poeta wyrazit juz w roku 1931. Mial wéwczas
lat dwadziescia. W bunczucznym, opublikowanym na
tamach ,Zagaréw” manifescie, zatytutowanym Bulion
z gwozdzi, mtodziutki autor kilku wydrukowanych wier-
szy sprowadzat literature do roli narzedzia, spetniajacego
$cisle okreslony, spofeczny i polityczny, cel. ,Tym celem
powinno by¢ urobienie takiego typu czlowieka, jaki ze
wzgledow spolecznych jest w najblizszej przyszlosci
potrzebny”*. Nastepnie uczynil Milosz dopowiedzenie
bardziej jeszcze - dla obroncéw autonomii literatury —
nieakceptowalne, prowokacyjne w swej szorstkiej do-
stownodci: ,,A wiec artysta kieruje hodowla ludzi*= Za
pozadany ,,typ ludzki” Mitosz uznaje czlowieka, ktory nie
skupia sie na wlasnych emocjach oraz popedach erotycz-
nych, czuje si¢ bardziej czastka ,,zorganizowanej masy”
niz indywiduum - dlatego tez literatura wspdlczesna nie

3t C. Milosz, Bulion z gwozdzi, w: Przygody mlodego umystu. ..,

S. 33.
32 Ibidem.
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powinna ani wyraza¢ indywidualnych afektéw, ani zajmo-
wac sie sferg libido. Co za$ si¢ tyczy rozwigzan z zakresu
poetyki, to takze one winny by¢ podporzadkowane celom
stricte politycznym.

[...] organizowanie psychiki dokonuje sie nie tylko przez
to, ze pisze si¢ na pewien temat, na przyklad na temat
niesprawiedliwo$ci spotecznej, nie tylko przez to, ze wy-
powiada sie pewne tezy, ze wbija si¢ fopata do glowy od-
biorcom takie lub inne idee. [...] Sam uktad i dobér stow,
uzycie pewnych metafor, takie lub inne operowanie ryt-
mem czy rymem - wszystko to wywiera ogromny wplyw
na umystowo$¢ odbiorcy i ryje ja gleboko, wytyczajac na-
wet przekonania polityczne.

[...]

Dotychczas dyskutowano duzo o ,prawdach’, jakie
pisarz wypowiada, o jego ideologii. Ale skoro dochodzito
do tego, co popularnie nazywamy ,,formg” — nikt juz nie
o$mieli sie zapyta¢, czy pewna kompozycja nie jest przy-
padkiem wyrazem pewnego nastawienia, na przyktad an-
tyhierarchicznego? Albo czy taki, a nie inny uktad strof nie
wyplywa z pewnych socjalnych tendencji?*

Trudno zapewne rozstrzygna¢, na ile dwudziesto-
letni poeta proklamowal swoj manifest z pelnym prze-

33 Ibidem, s. 34. Oczywidcie - takie my$li formutowane w roku 1931
nie byly na gruncie polskiego programotworstwa literackiego
niczym nowym. Milosz idzie tu §ladem Peipera, ktory dwa lata
wczesniej, w roku 1929, pisal: ,W rymie tez przejawi¢ si¢ moze
ideologia i psychologia spoteczna. Méj rym? Moj rym jest so-
cjalistyczny. W tym, co nazywam odlegltym rymem regularnym,
zawarty jest mdj socjalizm. Tak jest. Méj socjalizm. Bunt prze-
ciwko tej wolnosci, ktora z tych samych weztoéw stulecia wysnula
wolng konkurencje, wolny gtod i wolny wiersz” (por. T. Peiper,
Sztuka a proletariat, w: Tedy. Nowe usta, Krakdw 1972, s. 138).
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konaniem, na ile za§ poslugiwal si¢ prowokacyjna
hiperbola, pour épater le bourgeois. W zadnym ze swych
pozniejszych wystagpien Milosz nie powtdrzyl juz tego
specyficznego tonu, tej symplifikujgcej marksizm, socjo-
logiczno-politycznej wykladni. Przeciwnie — odnosil sie
do niej z krytycyzmem?3*. Ale wpisana w Bulion z gwozdzi
dyrektywa nieufnosci wobec ideatu poezji autotelicznej,
nakierowanej na samgq siebie, pozostala w mocy.

Do$¢ juz gledzenia o absolutnym pigknie, wyzszym ponad
wszelkie ludzkie sprawy. Jest to przesad liberalny, ktory
warto pogrzebac®.

Spoérdd tych dwu zdan zawartych w Bulionie z gwozdzi
zdania drugiego na pewno nie powtorzytby Mitosz — autor
Trzech zim, starszy i dojrzalszy o lat kilka, juz nieufny wo-
bec antyliberalnej retoryki. Ale zdanie pierwsze mogtoby
jak najbardziej znalez¢ si¢ w artykule oglaszanym przez
Milosza w péznych latach 30. Takim, jak na przyktad szkic
Prawie zmierzch bogow (1938), gdzie czytamy:

autor tych zdan uroczyscie oswiadcza, Ze jest wrogiem
sporéw i §leczenia nad forma artystycznego dzieta, i ze
zaciekle walki ,awangardy” o rytmike i metafore sa
mu w wysokim stopniu obojetne. Nie, tu rozgrywa sie
batalia nie o chwyty ani podejécia [...], ale o kilka py-
tan, obejmujacych calo$¢ dzisiejszego artysty i w ogole

¢ Por. List do obroricow kultury (1936): ,nie zgadzam si¢ z tymi,
ktorzy introspekcje i pewien rodzaj symbolizmu w sztuce trak-
tujg jako co$, co jest z gruntu przezyte, reakcyjne, minione,
burzuazyjne i zapomniane” (C. Milosz, Przygody mtodego umy-
stu...,s.153).

35 C. Milosz, Bulion z gwoZdzi. .., s. 34.
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dzisiejszego (o piekny tytule, na co ci to przyszto) huma-
nisty*.

...czy tez w takim, jak, wlasnie, Klamstwo dzisiejszej ,,poe-
zji”, gdzie sprzeciw wobec ,,poezji czystej” artykutowany
jest kilkukrotnie, w réznych wariantach retorycznych. Na
przyktad tak:

poeci rozmyslaja tylko nad tym, jakie stowo czy zdanie be-
dzie w harmonii ze stowem czy zdaniem poprzedzajacym?

albo tak:

»Jakiez to piekne - jakaz rozlegto$¢ obrazdw, jaka celnosé
rytmiki” - wykrzykujg ci znawcy**

oraz jeszcze inaczej:

[dzisiejsi poeci — przyp. M.A.] usiluja nada¢ swoim sztucz-
kom formalnym pozory odkrywczej tresci, wmawiajac
w czytelnika, Ze tkwi ona w samych zestawieniach stéw
i napiec®.

Dlaczego autoteliczny trend jest w swych konse-
kwencjach wyjalawiajacy? Bo odciaga poetdéw od tego,
co naprawde powinni oni czyni¢ ze swoja poezja.
I znéw - w przeciwienstwie do manifestu Frydego — ma-
nifest Milosza jest klarowny takze w zakresie stwierdzen

C. Milosz, Prawie zmierzch bogow, w: Przygody miodego umy-

stu...,s. 209.

37 C. Milosz, Klamstwo dzisiejszej ,poezji”, ,Orka na Ugorze” 1938,
nr s, s. 6 (zob. Teksty Zrodlowe, s. 125).

3% Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 125).

39 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 127-128).
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postulatywnych. Poezja, czytamy, winna ,wyraza¢ ma-
dro$¢’, przedstawia¢ jaki$ ,,sposob pojmowania $wiata”
Nacisk ktadziony jest wiec na intelektualne, filozoficzno-
-madro$ciowe znaczenie ars poetica.

Zanim wydrukujecie wiersz, bedziecie si¢ namysla¢, czy
wiersz ten chociazby jednemu czlowiekowi moze by¢ po-
mocny w boju ze sobg i $wiatem*°.

W gruncie rzeczy przez cale dziesieciolecie — od Bu-
lionu z gwozdzi do Klamstwa dzisiejszej ,,poezji” — Miltosz
krazy! wokot tej samej idei: poezja nie powinna by¢ sztuka
dla sztuki, estetyczne pigkno, formalna doskonalos¢ nie
jest ani jedynym, ani najwazniejszym jej uzasadnieniem.
Poezja ma sie rozlicza¢ przed trybunatem etyki.

1.3. Dwa pokolenia i Klamstwo dzisiejszej ,,poezji” -
lektura relacyjna

Zobaczyliémy manifest Mitosza i manifest Frydego w ich
najblizszych, genetycznych kontekstach. Rozpatrzylismy
je mianowicie jako wyglosy dwu metapoetyckich watkow,
konsekwentnie rozwijanych przez obu twoércow. Pora
zatem na zbudowanie innej perspektywy: potraktujemy
oba teksty jako wypowiedzi wzajemnie skorelowane,
odpowiadajace sobie, pozostajace w dialogu, ktdrego
dynamika jest, w znacznej mierze, dynamika sporu.
Najpierw jednak — przypomnienie chronologiczne
i proba faktograficznego doprecyzowania. Czy Klamstwo
dzisiejszej ,poezji” to formalna, zamierzona polemika
z opublikowanymi wczesniej Dwoma pokoleniami? Ani
nazwisko Fryde, ani tytul Dwa pokolenia w Klamstwie

Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 129).
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dzisiejszej ,poezji” nie pojawia sie¢ ani razu... ale tez
w szkicu tym w ogdle nie pojawia si¢ zadne nazwisko
i zaden tytul. A przeciez o jakich$ tytutach i jakich$ na-
zwiskach Miltosz musial mysle¢, miotajagc inwektywy
w ,poezje czysty’ i jej propagatordéw. Jozef Zbigniew
Biatek przyjal bez zawahania, Ze w nastepujacym zdaniu
z Kltamstwa dzisiejszej ,,poezji”

Dos¢, dos¢ - skonczy¢ raz wreszcie z ,awangardami’,
z ,wyobraznig, z ,autentyzmem’, z tym caltym gaworze-
niem specjalistow od nowej poetyki*.

»wyraznie brzmi” aluzja do Dwdch pokolen**. Co prawda
Fryde w swym tekscie autentyzmu nie zachwalal (prze-
ciwnie, ganil, i to nie mniej zdecydowanie niz Milosz),
ale afirmowal dwa pierwsze hasta — ,,awangarde” oraz
»wyobrazni¢”. Postuzyl sie tez zwrotem ,nowa poetyka”.
Supozycja Biatka ma wiec konkretne podstawy. Wydaje
sie zreszta, ze mozna wskaza¢ passus Klamstwa dzisiejszej
»poezji” jeszcze bardziej ,,podejrzany” o bycie aluzja do
Dwéch pokoler. Zdania nastepujace

Wywlekacie zasady rzemiosla, bronicie pierwszenstwa
rzemiosta, siegajac do scholastycznej zasady narzedzi
i srodkow.

Dzielo was tylko obchodzi, tylko dzieto, nie artysta — po-
wiadacie.

brzmig jak - catkiem zgrabne - streszczenie pewnej czesci

wywodu z Dwdch pokolent, zwlaszcza rozdzialiku Postawa
moralna artysty.

4 Ibidem (zob. Teksty zZrédlowe, s. 128).
# ].Z. Bialek, Ludwik Fryde jako..., s. 126.
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Twierdzenie, ze artykul Milosza jest kryptopolemika
z tekstem Frydego, znajdziemy nie tylko w monografii
Biatka - tak samo uwazali réwniez historycy zycia lite-
rackiego lat 30. ubieglego wieku: Stanistaw Gawlinski,
Tadeusz Klak, Krzysztof Dybciak®. Cho¢... pojawia sie
tu drobna watpliwo$¢ natury chronologicznej. Numer
»Pidra” zawierajacy Dwa pokolenia ukazal si¢ drukiem
w czerwcu 1938 roku, wedle jednych $§wiadectw w po-
czatkach tegoz miesigca*, wedle innych - pod jego ko-
niec®; numer ,,Orki na Ugorze” z Klamstwem dzisiejszej
»poezji” nosi date ,,5 lipca 1938”. Zwazywszy ze teksty do
lipcowej ,,Orki na Ugorze” redakcja musiala przyjmowa¢
z wyprzedzeniem, mozna powatpiewad, czy piszac swa
gniewng filipike przeciw ,,poezji czystej”, Milosz istotnie
znal juz naj$wiezszy manifest Frydego i czy wtasnie na
niego reagowal. A moze Ktamstwo dzisiejszej ,,poezji” tra-
fia jedynie w pewien typ argumentacji, ktéry w Dwdch
pokoleniach si¢ znajduje, moze artykul Milosza ,,nalozyt
sie w czasie” na artykul Frydego?

Jaka zatem relacja intertekstualna faczy Klamstwo dzi-
siejszej ,poezji” z Dwoma pokoleniami? Relacja zamie-
rzonej przez autora kryptopolemiki czy relacja ideowego
agonu, niezaleznego od intentio auctoris, narzuconego

4 Por. S. Gawlinski, Szkota poetycka..., s. 68; T. Ktak, Czasopisma
awangardy. Czes¢ I1..., s. 197; K. Dybciak, Personalistyczna kry-
tyka...,s. 93.

# Por. m., [omdwienie pierwszego numeru ,,Piéra’], ,Ateneum”
1939, 1r 2, s. 343 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 193).

4 Autor anonimowej notki pt. Piéro, opublikowanej w ,,Apelu”
(nr 40), czyli dodatku do ,Kuriera Porannego” z 26.06.1938,
pisal: ,,Po dtugich, nazbyt dlugich przygotowaniach i zapowie-
dziach ukazal sie pierwszy zeszyt «Pidra». Z osobliwego kaprysu
wydawcy ukazuje si¢ on w najgorszej porze roku: w koncu
czerwca, gdy sezon artystyczny jest zakonczony i publicznosé,

i krytycy wyjechali”
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przez wspotbiezno$¢ dwu publikacji? Nie potrafie tej kwe-
stii ostatecznie rozstrzygna¢. Jakkolwiek jednak by nie
bylo, te dwa artykuly z roku 1938, czytane razem, ulozyly
sie w ciekawy dwuglos: gdy Fryde w Dwu pokoleniach usi-
tuje pomysle¢ - i usprawiedliwi¢ na gruncie etyki! - ideat
poezji autotelicznej, Mitosz w Klamstwie dzisiejszej ,,poe-
zji” ideal tenze — wlasnie w imie etycznych racji! - pote-
pia. Na te zasadniczg polaryzacje naklada sie tez opozycja
inna. Réznig sie mianowicie obaj projektodawcy poezji
nowoczesnej w rozstrzygnieciach dotyczacych relacji:
poeta—poezja, tworca—dzielo.

W tej kwestii Fryde jednoznacznie i zdecydowanie sta-
wia na rozgraniczenie:

Aby zbudowac¢ dzieto ,w porzadku jego wiasnego dobra’,
trzeba by¢ wolnym, to znaczy czystym duchowo,
oczyszczonym z kompleksow, ktore petaja lot wyobrazni.
Kiedy tworca ulega kompleksom, gdy twoérczos¢ stuzy
wyrazaniu rozterki duchowej i stanowi ujscie niewy-
zwolonych sil biologicznych, wéwczas moze wstrzgsac swa
ludzka tredcia, ale przestaje by¢ tworczoscia artystyczna*.

Czyli, innymi slowy: dzielo nie ma by¢ artykulacja
tego, co wewnatrzpodmiotowe; podmiot twdrczy winien
tworzy¢ niejako wyzwalajac si¢ czy odcinajac od swej
psychiki i cielesno$ci. Charakterystyczna jest sceptyczna
ostroznos¢, z jaka Fryde odnosi si¢ do desygnatu stowa
»uczucie”. Na przyktad:

Sila poezji jako sztuki nie jest zarliwo$¢ objawionych
w niej uczu¢ ani urok tak zwanej przygody duchowej,
w ktorg zaplatali sie poeta i czytelnik, lecz blask formy,

4 L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 6 (zob. Teksty Zrodtowe, s. 104-105).
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stanowigcy kategorie nie psychologiczng, lecz transcen-
dentalna®.

Albo:

Nie tworzy w nich [w wierszach poetéw ,,nowego stylu” -
przyp. M.A.] bowiem dominanty estetycznej Kaspro-
wiczowska zarliwos¢ uczué, poteznych i patetycznych
w Hymnach, fagodnych i przyciszonych w Ksiedze ubogich;
wzruszenie liryczne wystepuje tutaj jedynie jako punkt
wyjscia — ostatecznym celem jest emocja estetyczna,
czyste przezycie poetyckie®.

Wzruszenie liryczne wystepuje jako punkt wyjscia — co
to wlasciwie znaczy? Co przez to rozumial Fryde? Jedno
z mozliwych odczytan (i jedna z mozliwych rekonstrukeji
intentio auctoris) daje si¢ wylozy¢ tak: wzruszenie, ktore
przezywa autor, wzruszenie tkwigce u poczatku procesu
tworczego jako jego stymulator, ma zosta¢ ukryte w wy-
tworze finalnym czy wiecej nawet — ma by¢ z niego wy-
pchniete. Pisanie wiersza byloby zatem wymazywaniem
pierwotnego, inspirujacego afektu. Lub inaczej: afekt bylby
paliwem, spalanym dla wytworzenia koniecznej energii.
Jeszcze inaczej: osobisty afekt znika na rzecz bezosobo-
wego, estetycznego efektu®.

7 Ibidem, s. 9 (zob. Teksty Zrédtowe, s. 111).

4 Ibidem, s. 10-11 (zob. Teksty Zrodlowe, s. 114).

4 Manifest Frydego dalby sie wiec wpisa¢ w linie wypowiedzi
programowych, $wiadczacych o ,antyafektywnym” nastawie-
niu awangardowego modernizmu. Lini¢ takg wykresla szybkim
gestem Agnieszka Dauksza (by, nastepnie, poszukiwaé w sze-
roko pojetej polskiej literaturze awangardowej lat 30. ubiegtego
wieku innego, bardziej ,proafektywnego” nastawienia). Zob.
A. Dauksza, Afektywny modernizm. Nowoczesna literatura pol-
ska w interpretacji relacyjnej, Warszawa 2017, s. 37-70.
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W manifescie Mitosza problem relacji artysta—dzielo
jest rozwigzany w sposob diametralnie odmienny. Autor,
poeta, nie ma znika¢ w tekscie, nie ma depersonalizowa¢
sie w akcie twérczym. Oczywiécie, Milosz zastrzega, iz nie
jest glosicielem naiwnej wiary w prosty autobiografizm,
w bezposrednia, jezykowa ekspresje uczu¢ i mysli pisza-
cego ,,ja. Przeciwnie, definiuje literature jako urzadzenie,
operujace ,maskami’, ,przestonami”, ,,przesunieciami’;
»ja liryczne” nie jest tozsame z ,ja piszacym’, lecz sta-
nowi konstrukeje, ktorg ,,ja piszace” tworzy i w ktorej —
w skomplikowany, nieoczywisty sposéb - koduje swoje
doswiadczenia i swojg osobowos¢. Ale — jednak! — przez
te ztozong mediacje manifestuje si¢ w dziele osobowos¢
tworcy. To wlasnie o jej wpisana w tekst sygnature upo-
mina sie Milosz.

Poemat ma sens tylko wtedy, gdy ujmuje nie tylko moj stan
emocjonalny czy wizje, ale gdy moge powiedziec, ze to wi-
zja thumaczy méj rozwoj wewnetrzny, ktory nie jest przecie
tylko rozwojem przyplywéw i odpltywoéw lirycznej fali, ale
zarazem rozwojem sadow logicznych i tego, co nazywa sie¢
»$wiatopogladem™.

Innymi stowy - projekt poezji, jaki konstruuje w swym
artykule Milosz, jest projektem mocnego podmiotu autor-
skiego. Tak, jak projekt poezji zaproponowany przez Fry-
dego jest projektem podmiotu znikajacego, chowajacego
sie za swym dzielem, niejako dobrowolnie abdykujacego
ze swej wyrdznionej pozycji. Znajduje to zresztg odzwier-
ciedlenie w réznicy miedzy sposobami operowania pod-
miotem samego wystapienia programowego. Jak trafnie
zauwazyl Krzysztof Dybciak, Fryde w Dwu pokoleniach

s° C. Milosz, Ktamstwo dzisiejszej ,poezji”..., s. 6 (zob. Teksty zré-
dlowe, s. 125).
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preferowal ,,bezosobowe formy dyskursu”, unikat ,,stoso-
wania zaimkow osobowych i pierwszoosobowych form
czasownikowych”, a takze ,,zdan o podmiocie tekstu™;
Mitosz w Klamstwie dzisiejszej ,,poezji” postepowal do-
ktadnie odwrotnie.

Co ciekawe, dla swych spolaryzowanych przeswiad-
czen obaj dyskutanci szukali uzasadnienia i wsparcia w tej
samej lekturze filozoficznej - w estetycznych pismach Ma-
ritaina. O tym, ze Dwa pokolenia nasycone sa wprost cyta-
tami, parafrazami i wzmiankami odsytajacymi do Sztuki
i mgdrosci, byla juz mowa. Zwré¢my uwage na jeszcze
jedna cytacje:

Humanizm awangardy polega na manifestowaniu w for-
mie artystycznej ,materii psychicznej” nowoczesnego
czlowieka. Ale to jest ostatnia z imperialistycznych iluzji
XIX wieku. Humanizm XX wieku, gloszony przez Marita-
ina, kaze arty$cie kreowac w sztuce nie siebie, to jest swa
doczesng substancje, lecz dzieto: rzecz podlegla obiek-
tywnemu prawu rzeczy*.

Klamstwo dzisiejszej ,,poezji” nie zdradza inspiracji
czerpanej z francuskiego neotomisty, jednak co najmniej
jeden szkic, opublikowany przez Milosza w czasie bardzo
zblizonym do artykulu z ,,Orki na Ugorze”, jest swoistym
protokotem z lektury Sztuki i mgdrosci (a zarazem - pro-
tokotem rozbiezno$ci miedzy lekturg Mitosza a lekturg
Frydego). W swej odpowiedzi na ankiete redakji ,,Prosto
z Mostu”, dotyczaca najciekawszej ksigzki przeczytanej
w 1937 roku, autor Trzech zim wskazuje Art et schola-
stique i stwierdza, ze znajduje w niej... dowartosciowa-
nie estetyki wyrazu i pochwale silnej podmiotowosci,

st K. Dybciak, Personalistyczna krytyka..., s. 140.
52 L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 9 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 110-111).
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wypowiadajacej siebie poprzez dzieto. Wniosek wypro-
wadzony przez Mitosza z lektury Maritaina

sztuka przyszta, musimy w to wierzy¢, bedzie raczej pro-
duktem ubocznym przy destylacji wielkich indywiduéw,
bedzie przygoda ducha, a nie zlepkiem umiejetnie i wy-
kwitnie zestawionych $rodkows:

w Klamstwie dzisiejszej ,,poezji” powtdrzony zostat z pel-
nym przekonaniem, cho¢ juz bez powolania na autory-
tet neotomisty. (Tak oto jeszcze raz potwierdza si¢ stara
prawda, ze jedna i ta sama ksigzka stuzy¢ moze za intelek-
tualny patronat dla dwu, radykalnie rozbieznych, projek-
tow myslowych.)

Spér o prawo podmiotu tworczego do eksponowania
samego siebie w tworzonym dziele, spor, ktory toczy sie
miedzy Klamstwem dzisiejszej ,,poezji” a Dwoma pokole-
niami, znajduje ciekawa wykladni¢ w zestawieniu kon-
kretnych fragmentéw. Oto passus z Dwéch pokoleri:

wzruszenie liryczne wystepuje tutaj jedynie jako punkt
wyjscia — ostatecznym celem jest emocja estetyczna,
czyste przezycie poetyckie [...] Osrodkiem krystalizacyj-
nym nowego stylu jest obraz poetycki uderzajacy
niespodzianka, fantastycznym blaskiem i przeprowadzony
w utworze z nienaganng logikg artystyczna (postulat jed-
nolitej tonacji stylowej, czyli ,formy” uzupelniajacy po-
stulat ,wyobrazni”). Obraz ten rodzi si¢ na fali lirycznego

> C. Milosz, Jakg najciekawszg ksigzke przeczytatem w roku
1937¢ Ankieta, w: Przygody mlodego umystu..., s. 198. Liczne
odwolania do Maritaina oraz dystynkgji finis operis/finis ope-
rantis znalazly si¢ w ogloszonym w roku 1938 szkicu Milosza
pt. O milczeniu (takze przedrukowanym w tomie Przygody mto-
dego umystu).
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wzruszenia (Czechowicz, Mitosz w Trzech zimach) |[...]
Jak $wiadczy przyktad Mitosza i Swirszczynskiej, nieobca
jest mlodej poezji jako tworzywo problematyka*

A oto wchodzacy z nim w polemiczne napiecie passus
z Kltamstwa dzisiejszej ,,poezji’™:

I twierdzg, ze pisarz pragnie, aby krytyk umiat siegna¢ do
dziejow duchowych kryjacych sie poza maskami dziefa.
Nic tak nie poniza, jak dobrowolna §lepota tych, ktérym
oddaje si¢ jako czlowiek, a w zamian za to dostaje jedynie
tytul majstra rzemiosta.

»Jakiez to piekne - jakaz rozleglo$¢ obrazow, jaka cel-
noé¢ rytmiki” — wykrzykuja ci znawcy. Artysta jest peten
gleboko ukrywanej pogardy, gdyz wie, ze slowo wziete
przez nich za ozdobe ma dla niego wartos¢ rozczarowania
albo warto$¢ zachwytu i wyrasta z jego Zzycia tak, jak gry-
mas i zmarszczka na twarzy, ze przywoluje wspomnienie
uczynkow i pragnien®.

Spigcie tych dwdch passuséw jest swoidcie ironiczne.
Mitosz w dyskursie Frydego jest figura poety, ktory swoje
uczucia i przemyslenia traktuje stuzebnie wobec zamie-
rzonego, czysto estetycznego, celu, czyli stworzenia ,,pigk-
nego obrazu”. Milosz w dyskursie wlasnym buntuje si¢
przeciw obsadzeniu w takiej roli, oczekuje zainteresowa-
nia samym soba. I to nie sobg-artysta (mistrzem formy,
konstruktorem), lecz soba-cztowiekiem, ktéry doswiad-
cza, przezywa, mysli. Tak oto Milosz Frydego okazuje sie
kims$ catkiem innym niz Milosz Milosza. ..

st L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 10-11 (zob. Teksty Zrédlowe,
S. 114-115).

55 C. Milosz, Ktamstwo dzisiejszej ,poezji”..., s. 6 (zob. Teksty zré-
dlowe, s. 125-126).
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2. Wokol Dwdch pokoleti oraz Klamstwa dzisiejszej
»poezji” - glosy i glosy

W jaki sposdb wokot tych dwu gtoséw - a wybrzmialy one
w roku 1938 z zarliwa pasja, niczym glosy spierajacych sie
zelotow — zaczely sie skupiaé glosy kolejne, pochodzace od
komentatoréw, zwolennikéw oraz polemistow?

Zacznijmy od wykazu bibliograficznego. Oto zesta-
wienie artykutéw, bedacych — w catosci lub w czesci -
bezposrednimi komentarzami do szkicu Frydego pt. Dwa
pokolenia:

G. Herling-Grudzinski, Piéro; K. Wyka, Laboratorium no-
wego stylu; M. Chmielowiec, Przeglgd prasy. ,,Piéro” oraz
Przeglgd prasy. ,,Pioro” (II); ]. Lobodowski, Przeciw szko-
dliwym doktrynerom; H. Michalski, Wsréd nowych perio-
dykow poetyckich; W. Natanson, Piéro; M. Starost, Niebez-
pieczne tendencje; Z. Bienkowski, List z oblezonego miasta;
J. Putrament, O finis operantis; 1. Fik, Grzech anielstwa;
G. Herling-Grudzinski, Bilans i wnioski.

Oto za$ analogiczne zestawienie, ujmujace komentarze
do szkicu Milosza pt. Ktamstwo dzisiejszej ,,poezji™

G. Herling-Grudzinski, Obrona metafory; A. Krdl, Przeciw
wyrazaniu siebie; ]. Putrament, O finis operantis; ]. Maslin-
ski, Srodki, nie tylko cele; G. Herling-Grudzinski, Bilans
i wnioski; 1. Fik, Grzech anielstwa; S. Czernik, Sprawa Mi-
fosza; M. Chmielowiec, Przeglgd prasy. Dyskusje o dzisiej-
szej poezji; J. Maslinski, Dorzynki literackie; Z. Biettkowski,
List z oblezonego miasta.

Dwa istotne spostrzezenia daja si¢ wywies¢ z tych bi-
bliograficznych danych.
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Po pierwsze: wyrdznione zbiory tekstow polemicznych
majg cze$¢ wspolng — i jest ona stosunkowo pojemna.
Gdy poréwnujemy grupe ,,respondentéw i adwersarzy”
Frydego z grupa ,respondentéw i adwersarzy” Milosza,
zauwazamy, ze kilka nazwisk wystepuje w obu tych gru-
pach: Herling, Chmielowiec, Putrament oraz Fik zabie-
raja glos tak jako polemisci warszawskiego krytyka, jak
i wileniskiego poety. Co wiecej, nie tylko nazwiska, takze
niektére tytuly pojawiaja siec w obu wykazach. Powyzej
zaznaczylem je wytluszczonym drukiem: jak widzimy,
az cztery teksty daja si¢ wpisaé w dwie polemiczne kon-
stelacje. Najlepszy to dowdd, ze wspdlczesni czytelnicy
manifestu Frydego i manifestu Milosza odczuwali rela-
cyjnos¢ obu ogloszonych pdzng wiosng 1938 roku tekstow,
dostrzegali ich splot i komentujac jeden z nich, predzej czy
pdzniej, zaczynali tez komentowaé drugi.

Dalej: uwage nasza zwroci¢ powinno wyliczenie dat
urodzin wszystkich uczestnikéow tej dwuosrodkowej
debaty. W kolejnosci chronologicznej sekwencja rysuje
sie nastepujaco: Stanistaw Czernik - 1899, Ignacy Fik,
Wojciech Natanson - 1904, Jozef Lobodowski — 1909,
Kazimierz Wyka, Jozef Putrament, Jézef Maslinski, Mi-
rostaw Starost — 1910, Czestaw Milosz - 1911, Zbigniew
Bienkowski, Hieronim Michalski - 1913, Jan Aleksander
Krol — 1915, Michal Chmielowiec — 1918, Gustaw Her-
ling-Grudzinski - 1919. Nietrudno dostrzec wyrazng do-
minacje jednej formacji generacyjnej: ,,pokolenia 1910,
»oflankowanego” przez starszych o lat kilka Fika i Natan-
sona oraz mlodszych o kilka lat Chmielowca i Herlinga,
ktorych wladciwie mozna juz potraktowac jako forpoczte
»pokolenia 1920, szykujacego sie wszak za kulisami lite-
rackiej sceny do swego entre>. Spor wokét Dwéch pokoleri

¢ Wyraznie starszy od ,,pokolenia 1910” jest tu oczywiécie Czer-
nik, jedyny dyskutant rodem z wieku XIX. Ale tworca autenty-
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oraz Klamstwa dzisiejszej ,,poezji” wolno wiec postrzegaé
jako polemike — niewylacznie, lecz w istotnej mierze — we-
wnatrzpokoleniows, toczong w obrebie grupy, ktdra okolo
roku 1938 osiggata zwolna status generacji ,,$redniej”.

Polemika ta byla do pewnego stopnia polemika ,,za-
rzadzang” czy tez ,moderowang” przez o$rodek koordy-
nujacy w postaci redakeji pisma. Publikujac Ktamstwo
dzisiejszej ,poezji”, redakcja ,,Orki na Ugorze” poprzedzita
tekst nastepujacym anonsem:

Swietny poeta Czestaw Milosz, autor Trzech zim, nadestat
nam swoje uwagi, ktore chetnie zamieszczamy. Drukujac
je jednak, zaznaczamy dla unikniecia nieporozumien, ze
nie zgadzamy sie z ani jednym z wyrazonych przez p. Mi-
tosza pogladéw. Do sprawy tej powrdcimy w nastepne;j ko-
lumnie literackiej ,Orki na Ugorze”™.

W ten sposob ustanowione zostalo forum dyskusji,
na ktérym - zgodnie z zapowiedzig — wystapili ze swo-
imi glosami: Gustaw Herling-Grudzinski, Jan Aleksander
Krdl, Jerzy Putrament oraz Jozef Maslinski. Forum to zo-
stalo nastepnie oficjalnie zamkniete podsumowujacym,
bilansujacym wystapieniem Herlinga. Wiekszos¢ autorow
zabierajacych glos w metapoetyckim sporze roku 1938
wypowiadalo si¢ jednak poza owym forum - pole dysputy
przyrastalo niejako spontanicznie i oddolnie, bez zachet
i moderacji ze strony jednego, koordynujacego o$rodka
redakcyjnego.

Polemika wokét Dwéch pokoleti oraz Klamstwa dzi-
siejszej ,,poezji” realizowala si¢ w réznych poetykach kry-
tycznoliterackiego sporu. Artykul Frydego omawiano nie

zmu wlaczyl si¢ do dyskusji w niewielkiej mierze, jego krotka
wypowiedz nie nalezala do wiodacych.
57, Orka na Ugorze” 1938, nr 5, s. 6.
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jako wystapienie samo w sobie, lecz - zgodnie z jego in-
tencja — jako integralng cze$¢ pierwszego numeru nowego
pisma literackiego. Widziano w nim wiec nie tylko i nie
tyle projekt poezji, konstruowany przez pojedynczego
krytyka, ale deklaracje programowg redakeji, zapowiedz
mozliwej linii nowo powstalego, rozpoczynajacego swa
dzialalno$¢ pisma. (Sposrod wszystkich komentatorow
Dwéch pokoler tylko Mirostaw Starost skupit si¢ niemal
wylacznie na wyizolowanym wystapieniu Frydego, cho¢
i on w pierwszych oraz ostatnich zdaniach swego szkicu
umieszczal Dwa pokolenia w kontekécie numeru ,,Piéra”.)
Okoliczno$¢ taka nie mogla zachodzi¢ w przypadku
szkicu Milosza, autor Trzech zim juz w pierwszym zda-
niu o$wiadczal wszak: ,,Przemawiam w swoim imieniu
i nie chce reprezentowaé nikogo procz siebie”. Tak tez -
jako wystapienie indywidualne - traktowali Kfamstwo
dzisiejszej ,,poezji” wszyscy adwersarze i adherenci. Ko-
mentatorzy szkicow Frydego i Mitosza postugiwali sie
réznymi gatunkami pisarstwa krytycznego - znajdziemy
tu i szkice problemowe, operujace bardziej rozwinietym,
argumentacyjnym wywodem, i krétkie adnotacje
o charakterze ,,przegladu prasy”.

Zaréwno w przypadku Dwdch pokolen, jak i w przy-
padku Ktamstwa dzisiejszej ,,poezji” odbidr poswiadczony
publikacjami byt - zasadniczo - negatywny. Z obydwoma
artykutami przede wszystkim si¢ spierano, obu najchet-
niej przeczono, w obu doszukiwano sie gtéwnie stabych
punktéw, plycizn, omylek. Wsrdd tekstéw poswieco-
nych tezom Frydego bodaj tylko w jednym tryb afirmacji
wyraznie przewaza nad trybem negacji - to, krociutka
zreszty, zdawkowa notka Hieronima Michalskiego. We
wszystkich pozostatych komentarzach dominuje kryty-
cyzm, réznigcy sie jedynie stopniem intensywnosci. Skala
sprzeciwu rozpigta jest miedzy catkowitym lub niemal
catkowitym odrzuceniem (wystapienia Bienkowskiego,
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Starosta) a krytyka umiarkowana, przyznajaca adwer-
sarzowi czastkowy racje (wystapienie Wyki, chyba naj-
trafniej, najbardziej lojalnie prezentujace sens Dwdch
pokolert). Poza tak zarysowana skalg reakeji ulokowa¢
wypada jeden glos — obskurancki, pozbawiony wartosci
polemicznej, wlaczony jednak do niniejszej antologii jako
(smutne) $wiadectwo swego czasu: mowa o anonimowej,
kilkuzdaniowej notce opublikowanej w ,,Prosto z Mostu”
i postugujacej sie antysemickim schematem retorycznym.
Podobny rozktad proporcji miedzy negacja i afirmacja
charakteryzuje recepcje artykutu Milosza - zdecydowane
(cho¢ takze niepozbawione kontrapunktu delikatnej kry-
tyki) wsparcie otrzymatl Milosz ze strony jednego tylko
dyskutanta, Jerzego Putramenta, pozostali komentato-
rzy swa energie retoryczng wkladali przede wszystkim
w oprotestowywanie, kontrowanie, podwazanie.

Nie bedziemy streszcza¢ i omawiaé z osobna wszyst-
kich tekstéw skladajacych si¢ na polemiczng konstelacje
Dwédch pokoleri i Ktamstwa dzisiejszej ,,poezji”. Wyod-
rebnimy natomiast najistotniejsze, najbardziej charak-
terystyczne typy, rodzaje zarzutéw stawianych esejowi
Frydego oraz esejowi Milosza, tworzgc swoistg topografie
sprzeciwu.

2.1. Contra Fryde

W niewielkim uproszczeniu zarzuty, jakie wytoczyli pole-
misci Frydego, przedstawi¢ mozna w czterech punktach.

a) Brak precyzji pojeciowej
Tekst Frydego operuje calym szeregiem poje¢ o charak-

terze metaforycznym, poetyckim, czesciowo zaczerpnie-
tych z polskiego przekladu Sztuki i mgdrosci Maritaina,
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czesciowo za$ bedacych dzielem inwencji wlasnej kry-
tyka. ,Idea formalna”, ,blask duchowy”, ,blask formy”,
»blask duchowej prawdy’, ,,emocja estetyczna’... Sposdb,
w jaki krytyk postugiwal sie tego rodzaju kategoriami,
nacechowany byt pewna niefrasobliwoscia czy nonsza-
lancja - pojecia o znaczeniu dla prowadzonego wywodu
strategicznym (to one wszak mialy charakteryzowa¢ po-
stulowany typ poezji) podawane byly bez definiujacych
czy chocby precyzujacych komentarzy, a takze bez ob-
ja$nien genetyczno-bibliograficznych, wskazujacych na
ewentualne konteksty macierzyste i, tym samym, przy-
wolujacych ich Zrédlowe, oryginalne sensy. Taka praktyka
dyskursywna musiata narazi¢ autora manifestu na zarzut
terminologicznej dezynwoltury.

Ogolnikowos¢ i niekonkretno$¢ zarzuca Dwém poko-
leniom anonimowy recenzent w ,,Ateneum’. O niedopra-
cowaniu aparatu pojeciowego pisze Herling-Grudzinski
(dwukrotnie: w tek$cie ,, Pidro” oraz w tek$cie Bilans i wnio-
ski), ganigc wyrywkowe, akontekstualne i powierzchniowe
traktowanie wywodéw Maritaina. Podobng opinie wyrazit
Michat Chmielowiec, zdaniem ktérego odniesienie do
mysli francuskiego neotomisty ma w szkicu polskiego
krytyka charakter czysto werbalny, nie za$ faktycznie
myslowy. Mirostaw Starost idzie krok dalej i sprawe nie-
dostatecznej rzetelnosci filozoficznego podglebia Dwdch
pokole#i sytuuje w centrum uwagi: zarzuca Frydemu wer-
balizm oraz mieszanie poje¢ ,,piekna’, ,dobra” i ,prawdy”,
opatruje krytykowany tekst erratg (w zdaniu ,,rolg artysty
jest kreowanie rzeczy pigknych” zamiast wyrazu ,rzecz”
powinien by¢ uzyty, zdaniem Starosta, wyraz ,,fenomen”),
egzaminuje (i ,oblewa”) Frydego z dziejow dawniejszej
i nowszej filozofii (od Libelta i Hoene-Wronskiego po
Ingardena). Co ciekawe, zadnych zastrzezen wobec ter-
minologicznego warsztatu Frydego nie zgtosil Kazimierz
Wyka.
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b) Niezgodnos¢ tez programowych z egzemplifikacjami

Fryde poskapit w swoim szkicu definicji poje¢, za pomoca
ktérych okreslat ,,nowy styl poetycki”, nie unikal nato-
miast operowania przykladami majacymi ilustrowaé po-
ezje spod znaku ,,splendor formae”. Co prawda, przyktady
te byly malo skonkretyzowane: ograniczaly sie do wy-
mieniania samych nazwisk, bez wskazania na konkretne
tytuly, tym bardziej — bez pogladowych cytacji, mogacych
stuzy¢ za egzemplaryczny pokaz ,,poezji czystej” in actu.
Polemisci Frydego czgsto dostrzegali tu staby punkt wy-
wodu - twierdzili mianowicie, ze twdrczo$¢ przywoty-
wanych z nazwiska poetéw niecatkowicie realizuje (lub,
w wersji radykalniejszej, nie realizuje w ogodle) tych ten-
dencji i wlasciwosci, ktore — wedle Dwéch pokoleri — po-
siada¢ miataby ,nowa poezja”

Mitosz, Zagorski, Czechowicz, Rymkiewicz to nie tylko
»obraz poetycki, uderzajacy niespodzianka, fantastycznym
blaskiem i przeprowadzony w utworze z nienaganng lo-
gika artystyczng’, ale rOwnoczeénie i nieodtgcznie postawa
pesymizmu, czystosci spirytualistycznej, eschatologii, po-
czucia wielkosci®®.

- przypominal Wyka. I wskazywal na konkretny utwor
autorstwa jednego z wymienionych przez Frydego poe-
tow, drukowany w tym samym numerze ,Piora” co
Dwa pokolenia - mianowicie na Zal Czechowicza. Nie
da sie tego wiersza — zastrzegal krytyk — zasadnie opi-
sywaé wylacznie w kategoriach ,,czystego obrazu” i ,,gry
form abstrakcyjnych” Bedac bowiem aktem wizyjnej
wyobrazni, liryk 6w pozostaje gleboko pesymistycznym

8 K. Wyka, Laboratorium nowego stylu, ,Gazeta Polska” 1938,
nr 191, s. 3 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 148).
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rozpoznaniem wspoélczesnosci i nadchodzacej przysztosci.
Nie ,odwraca si¢” wiec ,,od ziemi”, nie jest przedmiotem,
majacym podlegad czysto estetycznej kontemplacji, lecz
formuluje i stawia — problem, temat, zagadnienie. I odpo-
wiada na wyzwania swego czasu...

Zarzut niezgodno$ci tez z egzemplifikacjami pojawia
sie takze w innych wystapieniach. Fik zauwazal, ze Mitosz
w swych wypowiedziach programowych (w Klamstwie
dzisiejszej ,poezji” oraz w Zejsciu na ziemig) sktada de-
klaracje ideowe jawnie sprzeczne z zalozeniami Dwdch
pokolen. I dodawat:

Totez bardzo dziwie sie Frydemu, ktéry w charakterystyce
»siodemki” z ,,Piéra’, méwigc o braku zarliwosci uczud,
o braku retorycznej deklamacji, o nieobecnosci symbo-
lizmu, o blasku formy, o wolnosci od rozterki, o rygorze
intelektualnym, chce, aby$émy uwierzyli, Ze to jest mowa
o Mitoszu albo Pietaku!®

Starost twierdzil, ze Przybos, Czechowicz, Zagorski,
Milosz, Rymkiewicz oraz Pietak bynajmniej nie tworza -
jak chcialby Fryde - poezji oczyszczonej z ich wlasnych
kompleksow. Bardziej koncyliacyjny byt anonim z ,, Ate-
neum”: ten skfonny byl zgodzi¢ sie, ze ,,oczyszczenie
z komplekséw” charakteryzuje twdrczos¢ liryczng Przy-
bosia, Czechowicza i Zagorskiego, ale juz nie Milosza,
Rymbkiewicza i Pigtaka. Trudno tu odmoéwi¢ sobie prawa
do sceptycznej uwagi — polemisci Frydego odpowiadali
poniekad arbitralnoscia na arbitralno$¢ i metodologiczng
mglistoscia na metodologiczng mglisto$¢: tak, jak autor
Dwdch pokoleri nie ujawnial, na jakiej podstawie uwaza
»poetow wizyjnych” za ,oczyszczonych od kompleksow”

o 1. Fik, Grzech anielstwa, ,,Pion’, nr 36, s. 3 (zob. Teksty Zrédlowe,
S. 259-260).
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(jakich wlasciwie kompleksow?), tak jego oponenci nie
argumentowali, dlaczego sadza, Ze jest dokladnie na
odwroét lub ze ,,oczyszczenie” zostalo osiggniete jedynie
przez cze¢$¢ wymienionych w Dwu pokoleniach tworcow.

¢) Utopijnos¢ programu

Zarzut utopijnosci programu potraktowa¢ mozna jako
podniesienie na wyzszy stopien intensywnosci zarzutu,
moéwiacego o niezgodnosci tez z egzemplifikacjami. Nie
tylko bowiem - wywodza niektérzy z polemistow Fry-
dego — wylozony w Dwdch pokoleniach ideal poezji nie jest
spelniany przez egzemplarycznych rzekomo poetdw, ale
tez nie jest ,,spelnialny”. ,,Poezja czysta’, tak jak ja Fryde
zaprojektowal - to fantom.

Wyka kwestionuje realnos¢ poezji ,oczyszczonej”
z subiektywnych pierwiastkéw psychiki piszacego ,ja"
Nie da sie¢ ustawi¢ szczelnej grodzi miedzy osobowoscia
i dzielem, nie da sie calkowicie zdepersonalizowal czy
odpersonalizowa¢ utworu.

Gdy wypedza sie wszelkie zwigzki miedzy dzietem a oso-
bowoscia, gdy sie im zaprzecza wbrew oczywistosci,
zwigzki te jak woda podskoérna uciekaja gdzie indziej i wy-
mykaja sie na powierzchnie®.

Watek utopijnosci projektu Frydego podejmuje takze
Starost. Kompleks — wywodzi krytyk - jest niemozliwg
do unikniecia, nieusuwalng reakcjg ludzkiej psychiki na
rzeczywisto$¢ rozumiang nader szeroko: jako kontekst
polityczny, uklad spoteczny, ale tez wlasne wyobrazenia
i przeswiadczenia podmiotu. A skoro tak, to...

¢ K. Wyka, Laboratorium nowego stylu..., s. 3 (zob. Teksty Zro-
dlowe, s. 151).
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Czlowiek bez komplekséw to nie tylko nie jest ,,czlowiek
wolny”, ale w ogole nie moze by¢ czlowiekiem rzeczywi-
stym (nawet pomyslanym!). Taki ,wolny cztowiek” ani nie
jest mozliwy realnie, ani nawet nie moze by¢ fikcjg orienta-
cyjna (ideg, idealem itp.), gdyz musialby on nie mie¢ zad-
nego stosunku do rzeczywisto$ci w najszerszym znaczeniu
(zewnetrznej i wewnetrznej), musialby znajdowac si¢ poza
wszelka rzeczywistoscia, nawet wtasna, ergo bylby
nierzeczywisty, pomyslany jako urodzona wewnetrzna
sprzecznos$¢ logiczna®.

Innymi stowy: artysta ,wolny od kompleksow”, od-
separowujacy samego siebie od ,czystego dzieta’, ktére
tworzy - nie istnieje i istnie¢ nie moze. Nie ma racji bytu
nawet jako fantazmat: wyobrazony, niczemu nie stuzy,
niczego nie pozwala zrozumie¢ ani wyjasni¢. Jest nie tylko
fikcja, ale tez - fikcja bezproduktywna i bezuzyteczna.

d) Doktrynerstwo, tendencje likwidacyjne

Zarzut kurczowego, fanatycznego trzymania sie wykre-
$lonej przez siebie doktryny i potepiania w czambut tego
wszystkiego w nowej poezji, co z nig niezgodne, wysuwa
na plan pierwszy Lobodowski, opatrujgc swdj krétki szkic
tytulem Przeciw szkodliwym doktrynerom. Najistotniejszy
byl jednak 6w zarzut dla Wyki. Przyszty autor Lowdw
na kryteria z troska krytyka-gospodarza literatury prze-
strzega Frydego (i Srodowisko ,,Piéra”) przed tworzeniem
projektu zamknietego, ekskluzywnego i skazanego na ja-
towos¢.

Metnos¢ terminologiczna, plytkie nawigzania do mod-
nych aktualnie kierunkéw filozoficznych, nieumiejetnosé

¢ M. Starost, Niebezpieczne tendencje, ,,Mysl Polska” 1938, nr 20,
s. 5 (zob. Teksty Zrédtowe, s. 175-176).
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poparcia formulowanych tez przekonujacymi egzem-
plifikacjami, budowanie niepraktycznych, abstrakcyj-
nych konstrukgji teoretycznych, likwidatorski stosunek
do zjawisk niemieszczacych si¢ w postulowanym para-
dygmacie - w polemicznym procesie wytoczonym Dwoém
pokoleniom wszystkie te (bardzo przeciez ciezkie) zarzuty
wybrzmialy donos$nie. Wydaje si¢ jednak, ze zarzut naj-
wazniejszy, zarzut o najwiekszej wadze, polegal na czyms
innym jeszcze.

e) Eskapizm

Z perspektywy historycznoliterackiego oddalenia Krzysz-
tof Dybciak tak komentowal programotworczg aktywnosé
krytyka:

Zasadniczym bledem Frydego, powodujacym odczytanie
zubozajace lub wypaczajace jego intencje, byl blad strategii
perswazyjnej. Wypowiadajac projekty programowoliterac-
kie, izolowal je niepotrzebnie od tresci historiozoficznych,
antropologicznych. Oba te plany powinny wspieraé sie
wzajemnie, natomiast pisanie w artykulach interpretu-
jacych, a zwlaszcza programowych, wylacznie o formie,
kreacji, poezji czystej itd., sugerowato formalizm udeko-
rowany tomistyczng ornamentyka. Tak wiec stanowisko
spirytualistycznego formalizmu, podbudowanego religij-
nie, zwigzanego z personalizmem, odczytywane bywato
jako manifest estetycznego formalizmu, oderwanego od
powigzan z sytuacja historyczng®.

¢ K. Dybciak, Personalistyczna krytyka..., s. 92. W dalszym
wywodzie badacz przedstawia wlasng ocene tych zarzutow
i stwierdza, ze byly one ,niesprawiedliwe, jesli traktowa¢ je
jako calo$ciowa ocene programu Frydego’, natomiast ,trafnie
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Istotnie, polemisci Frydego postawili Dwu pokoleniom
zarzut ucieczki od rzeczywisto$ci realnej w zastepcza sfere
rojen i fantazmatow.

I tak, Herling-Grudzinski konstatuje z rozczarowa-
niem, ze tekst w zamierzeniu bedacy manifestem, nie jest
»bojowy, mocny, bezwzgledny”. Chmielowiec wotal: ,,Ale
to jest przeciez gest rezygnacji! Posybilizm!” I dopytywal,
wchodzac w bezposrednie starcie z formuly ,,uprzedza-
jacej refutacji” Frydego: ,,czy naprawde «miedzy niebem
a ziemiag» jest taka przepas¢?” Pytanie bylo retoryczne
i pozostawione bez odpowiedzi - mozna jednak wnio-
skowac¢, ze owa ,,przepa$¢ miedzy niebem a ziemia” (czyli
miedzy poezja ,,czystej wizji” a spoleczno-politycznymi
realiami $wiata wspolczesnego) w odczuciu polemisty
byta jednak hiperbola.

Nieco inaczej rozumowal Bienkowski. Uwazna lek-
tura Listu z oblezonego miasta pozwala przypuszczad,
ze jego autor moglby sie chyba zgodzi¢ (jesli nie co do
stylu, to w kazdym razie co do sensu) z tymi fragmen-
tami Dwdch pokole#t, ktére wskazywaly na rozziew mie-
dzy ,panstwem wspodlczesnym” a ,,panstwem bozym”.
Wtasnie jednak dlatego — wywodzil Bienkowski — poezja
nie moze czy nie powinna ,,odwracac si¢ od rzeczywisto-
$ci’, za$ krytyka projektujaca zadng miarg nie powinna
jej do tego zacheca¢: ,wypadki zmuszaja do zajecia sta-
nowiska. Trudno trzymaé wode w ustach, gdy sie sufit
zapada®”. Eskapistyczne tony artykulu Frydego zostajg
przez Bienkowskiego wykpione z pasja satyryka. Try-
umfalne oglaszanie ,,czystej poezji” jako zwycieskiego,
dominujacego kierunku poréwnane zostaje do propagan-

rozpoznawaly braki argumentacyjne i pewne redukcje, ktérym
poddana zostala doktryna tomistyczna” (ibidem, s. 93).

% Z. Bienkowski, List z oblgzonego miasta, ,Nasz Wyraz” 1938,
nr 10, s. 2 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 187).
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dowych komunikatéw nieudolnego sztabu armii, ktéry
odwrot spowodowany militarng kleska przedstawia jako
genialny manewr, majacy zapewnic strategiczng przewage
nad wrogiem. Fryde w satyrze Bienkowskiego jawi si¢ jako
intelektualista oderwany od rzeczywistosci, niezdolny do
formulowania zadnej powaznej, pozytywnej propozycji.
Dwa pokolenia zas - jako z gruntu falszywe usprawie-
dliwienie dla biernosci literatury oraz krytyki literackiej,
skladane w czasach, w ktérych biernos¢ staje si¢ powazna
wina.

Najpelniej watek eskapizmu rozwiniety zostal przez
Wyke. Inaczej niz u Bienkowskiego, dominuje tu spo-
kojna, daleka od satyrycznej werwy, retoryka uczonego
dyskursu. Wyka przemawia glosem czytelnika Brzo-
zowskiego: poezja, jaka postuluje Fryde, bylaby poezja
oderwanag od historii, czyli procesu przeksztatcania si¢
rzeczywistosci. Wiersz jako autoteliczny, samozwrotny
spektakl jezyka i wyobrazni stawalby sie obiektem ahisto-
rycznym, aspotecznym:

zakaz niepokoju, pragnienie wyzwolenia poezji od zamie-
szan duchowych nawet ze stanowiska tego kultu rzeczy
poetyckiej jest czym$ niedopuszczalnym, bo jest zaprze-
czeniem $wiadectwa mimowolnego i blizszego prawdzie
duchowej naszego czasu®.

Koniec konicéw, programowe oderwanie poezji czystej
od ,,ziemi” oraz jej oczyszczenie od mozliwych komplek-
sOw piszacego ,ja’ nazywa Wyka mianem reakgji ,,pa-
nicznej”. Dwa pokolenia s wiec artykulacja leku przed
$wiatem, przed dziejacg si¢ rzeczywisto$cig. Wyka nie fa-
czy tego spostrzezenia z zadng konsolacja: nie przekonuje,

% K. Wyka, Laboratorium nowego stylu..., s. 3 (zob. Teksty Zro-
dlowe, s. 151-152).
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iz lek 6w jest bezpodstawny, przeciwnie — podziela poli-
tyczno-spoleczny pesymizm Frydego. Optuje jednak za
poezja odpowiadajaca na wyzwanie epoki. A przynaj-
mniej: podejmujacy taka probe.

2.2. Contra Mitosz

Mapa zarzutéw postawionych Klamstwu dzisiejszej
»poezji” tylko do pewnego stopnia pokrywa si¢ z mapa
zarzutdéw stawianych Dwém pokoleniom. Milosz byt nie-
watpliwie bardziej precyzyjny pojeciowo, przede wszyst-
kim dlatego, Ze nie operowal patetycznymi metaforami
»$wietlnymi” (,,blask formy” etc.). Cho¢ takze jego kry-
tycy zwracali uwage na brak dookreslenia ,,poezji czystej”,
jednoznacznie potepionej z moralno-intelektualnego sta-
nowiska, a przeciez niezdefiniowanej i niezilustrowanej
zadng wyrazista egzemplifikacja. Nie od tej strony podwa-
zano jednak stanowisko Miltosza najusilniej. W polemice
zaistniatej wokol Klamstwa dzisiejszej ,,poezji” wyrdznié
mozna trzy gtéwne zarzuty.

a) Lekcewazenie roli formy poetyckiej

Zarzut, wedle ktérego Mitosz umniejsza swym artykulem
role techniki poetyckiej, lekcewazac range zagadnien for-
malnych, pojawil sie najszybciej. Otwierajac dyskusje na
tamach ,,Orki na Ugorze”, Herling-Grudzinski stwierdzat,
ze polemika ze szkicem Milosza moglaby przyja¢ forme
obszernego i gruntownego studium na temat ,waznych
i nurtujacych baczniejszych obserwatoréw zmian, jakie
zachodza w poezji najnowszej”®. Sam jednak zastosowal

% G. Herling-Grudzinski, Obrona metafory, ,,Orka na Ugorze”
1938, nr 6, s. 4 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 201).
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retoryczny unik i zawezit problemowe pole swego wysta-
pienia do jednej tylko kwestii: apologii metafory (szerze;j:
gry figur i tropow w wierszu). Kluczowy dla przebiegu tej
apologii byl passus nastepujacy:

przez zestawienie poje¢, ktére w realnym zyciu nigdy ze
soba nie sasiadujg efekt irracjonalny, réwny temu, jaki
otrzymujemy z spokrewniania utwordéw, stanowigcych
w $wiecie tréjwymiarowym logicznag antynomie. Powstaje
przez to nowy urojony horyzont albo poczatkowo
z lekka zarysowujace sie jego perspektywy, ktorych wyra-
zista konkretyzacja przenosi w zasi¢g dzialania, tworéw
i faktow, bedacych cechami wladciwymi tylko temu, a nie
innemu $wiatu irrealnemu - niemajacemu poza wyobraz-
nig poety zadnej innej ,logicznej” racji bytu. Tylko ona
jest dla tego nowego $wiata oparciem, jedyna sankgja, le-
gitymacja jego zycia. Metafora wynika tylko z zestawienia
pojec. Ze styku tych dalekich poje¢ powstaje wizja — fun-
dujaca nowy autonomiczny $wiat poetycki®.

I oto - zaskoczenie. Herling-Grudzinski, krytyk, ktéry
w debacie wokot Dwdch pokole#i raczej dystansowal sie od
zajetego w tym artykule stanowiska... teraz przemawia
jakby gltosem Dwdch pokoleri. Apologia metafory wypo-
wiedziana przez mlodziutkiego, niespelna dwudziesto-
letniego publicyste ,,Orki na Ugorze” brzmi niemal jak
echo tez Frydego, zawartych w artykule z ,,Piora”. ,Nowy
urojony horyzont’, ,,§wiat irrealny” powotany do istnienia
wyobraznig poety, ,wizja fundujaca nowy autonomiczny
$wiat poetycki” - czy te Herlingowe formuly jedynie
wspotbrzmia z formutami Frydego (por. np. ,Wyobraznia
poety buduje w nim odrebna, wlasna rzeczywisto$¢”), czy
sg ich zamierzonymi (albo odruchowymi) parafrazami?

Ibidem, s. 4 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 209).
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Wydaje si¢ to mozliwe, zwazywszy ze mlodziutki publi-
cysta ,,Orki na Ugorze” debiutowal i rozwijat si¢ w tak
zwanym kregu Frydego®... Mieliby$my wiec do czynienia
z do$¢ ciekawym, niewidocznym w pierwszym ogladzie,
przeptywem idei: teoriopoetycka koncepcja Frydego, od-
rzucona niemal en bloc w opublikowanych reakcjach na
Dwa pokolenia, znajduje swoj pozytywny (cho¢ niejako
zakonspirowany) oddzwiek w opublikowanych reakcjach
na... artykul przeciw Dwém pokoleniom wymierzony.
Przeplywy impulséw w sieci polemik bywaja zaskakujace.

Tropem Herlinga podazyt Maslinski. Byt on gotéw
przyznaé Miloszowi racje czesciowa: istotnie zjawiskiem
niebezpiecznym jest ,,mistyka techniki’, a wiec podno-
szenie kwestii z zakresu poetyki wiersza do rangi spraw
pierwszorzednych, fundamentalnych. Ale — wywodzit -
Mitosz popada w przeciwng skrajnos¢ i lekcewazy znacze-
nie formy. Swa apologie metafory Maslinski skonstruowat
nieco inaczej niz Herling: metaforyzacje ujmowal mia-
nowicie jako dziatanie nie tyle kreacyjne, co poznawcze,
intelektualne.

Metafora jest,droga dojscia’, najzupelniej prawidtowym
$rodkiem poznania i wyttlumaczenia $wiata - ,,od znanego
do nieznanego”. Kult metafory nie jest sprawg ,,gustow” czy
»maniery”, tylko uprawa podstawowego (zreszta jednego
z najprostszych) narzedzia poznania poetyckiego®.

O bezposrednim, formujacym wplywie Frydego na poglady li-
teraturoznawcze mlodego Herlinga-Grudzinskiego zob. m.in.
Z. Kudelski, Pielgrzym Swigtokrzyski. Szkice o Herlingu-Grudziri-
skim, Lublin 1991, s. 11-12. Zob. réwniez wspomnieniowe $wia-
dectwo samego autora Dziennika pisanego nocg: G. Herling-
-Grudzinski, Stowo o przyjacielu, w: idem, Zywi i umarli. Szkice
literackie, Lublin [b.d.], s. 27-31.

68 1. Masliniski, Srodki, nie tylko cele, ,Orka na Ugorze” 1938, nr 9,
s. 6 (zob. Teksty Zrodtowe, s. 235).
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Co stwierdziwszy, Maslinski, nie bez zlosliwosci, do-
powiada, ze jednakowoz takich wlasnie metafor brakuje
w poezji Mitosza...

Lekcewazenie rangi zagadnien formalnych zarzucit
tez autorowi Klamstwa dzisiejszej ,,poezji” Fik. Ten bodaj
najostrzejszy, najbardziej radykalny sposréd polemistow
grzmiak:

Opozycja Milosza przeciw formie, dyskrecji, powsciagli-
wosci, opanowaniu, selekcji, a agitowanie za ,,bujna gestwa
uczud’, jest nie tylko rozgrzeszeniem z wszelkiego nieuc-
twa, niedojrzalosci i metnosci, nie tylko wyrazem zupelnej
bezsily ideowej i marazmu artystycznego, ale $wiadomym
szkodnictwem, tym wiekszym w poezji polskiej, ze cho-
ruje ona wiasnie na fobie przed dyscypling, odpowiedzial-
noscia, racja i logika budowy®.

I tak Milosz obsadzony zostat w roli szkodnika, glosza-
cego metne teorie, usprawiedliwiajace partactwo i byleja-
kos¢ poetyckiej roboty

b) Zarzut egotyzmu i psychicznego ekshibicjonizmu

Na inne zagadnienie polozyt nacisk Jan Aleksander Krdl,
takze wpisujacy sie w twarda opozycje wobec wystapienia
Milosza. W Kfamstwie dzisiejszej ,,poezji” dostrzegl on
mianowicie apologie poezji budowanej wokot ego poety,
wokot tego, co subiektywne i afektywne. A na taki projekt
wspolczesnej poezji polskiej zgodzi¢ si¢ nie chcial.

Niedwuznacznie wynika stad, ze poezja ma ukazywa¢
tworce. Forma za$ stuzy¢ ma za maske, ktora odcyfrowuja
czytelnik wraz z krytykiem. Przezywanie Poezji polega tu

¢ 1. Fik, Grzech anielstwa..., s. 3 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 257-258).
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na poddawczym zachlystywaniu sie urokami ludzkiej oso-
bowosci artysty. Dzialanie poety w planie artystycznym
redukuje sie do emanacji biernosci, do jakiego$ somnam-
bulizmu zapisujacego siebie, jako zjawisko psycholo-
giczne’.

W optyce Kréla Mitosz byt wiec propagatorem poezji

neurotycznej, poezji napedzanej wylacznie przez osobiste,
indywidualne leki, obsesje i kompleksy autora-egotyka.
W takim rozpoznaniu umacnialy jeszcze krytyka wnioski
wyciagniete z lektury wierszy zebranych w tomie Trzy
zimy.

Coz z tego, ze poezja Milosza i wzory poezji, jakie ukazuje,
s3 czyms$ wiecej niz ,czysta poezjg, kiedy owo ,,cos$ wiecej”
to trwoga zajeta sobg, opetana sobg, podsycajaca siebie,
stabo$¢ rozbabrana w swej mato$ci™.

Krdl, tak samo jak Herling, nalezal do ,kregu Fry-

dego”. I podobnie jak w pisanym contra Mitosz artykule
Herlinga, tak i w polemice Krola wyczuwalny jest wptyw
autora Dwdch pokoleri. Niczym parafraza filipik Frydego
przeciw traktowaniu poezji jako formy ekspresji ,ja’
brzmi ten chociazby passus:

70

71

72

Dla poetéw wlasna osobowo$¢ winna by¢ nie przedmio-
tem, ale motorem tworczosci. Motor to jednak nigdy nie
gotowy i wszystko, co o nim wiemy na podstawie jego
wytwordw, przed stworzeniem rzeczy obiektywnie cennej
naprawde nie istnieje”.

A. Krol, Przeciw wyrazaniu siebie, ,Orka na Ugorze” 1938, nr 7,
s. 3 (zob. Teksty Zrodtowe, s. 214-215).
Ibidem (zob. Teksty zrédlowe, s. 220).
Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 217).

62



1938: spor o autonomie poezji. Historia pewnej polemiki

Ktamstwo dzisiejszej ,,poezji” — twierdzil Krél — calko-
wicie rozmija si¢ z ta fundamentalng prawda, wzywa bo-
wiem do biernego rejestrowania przez poetéw wlasnych,
rozchwianych stanéw emocjonalnych. Krél krytykuje
Milosza z pasja, rzec nawet mozna — zwalcza. Jego Zzar-
liwe polemiki pod wzgledem temperatury emocjonalnej
ustepuja bodaj jedynie gniewnym tyradom Fika. , Takich
wzordw nie chcemy” - zapewnia, przyjmujac niejako role
rzecznika publicznego interesu poetyckiego. I dodaje:

kto poetom w ich usilowaniach artystycznych jako cel
podsuwa ,wyrazanie siebie”, ten im przez to hasto nic nie
mowi, albo, jak w interpretacji Milosza, sprowadza na ma-
nowce’,

¢) Zarzut snobistycznej autokreacji

Klamstwo dzisiejszej ,poezji” draznilo swa stylistyka, roz-
pieta miedzy poetyka inwektywy (,Po co piszesz, bando
niedoukéw”) a zaskakujgcymi tonami wieszczymi, pro-
fetycznymi (,,Bez wizjonerstwa i odrobiny daru proroctwa
nie o$mielajcie si¢ nazywac siebie poetami, bo skradniecie
tytul przynalezny innym”). Prowokowalo z jednej strony
wykonywanymi en masse operacjami likwidacyjnymi
(radykalnej, uniewazniajacej krytyce poddana zostala
praktycznie cata wspodlczesna poezja), z drugiej zas wy-
czuwalng dumg czy pycha autora, ktéry — mimo kilku
samoponizajacych akcentow — sytuowat sie ponad kryty-
kowanym $rodowiskiem (,,ufno$¢ w dar zdzierania zaston
i w umiejetnos¢ szybszego przechodzenia etapéw rozwoju,
na ktérych moi réwiesnicy przebywaja dlugo”). Sposrod
polemistow Mitosza bodaj najbardziej ,,alergicznie” zare-
agowali na ten specyficzny melanz retoryczny Krol oraz

73 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 217).
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Fik. Znamienne, ze obaj polemike ze szkicem Milosza
taczyli z krytycznymi ocenami jego dokonan poetyckich.
Komentujac Ktamstwo dzisiejszej ,,poezji” i czyniac dygre-
syjne wycieczki w strone wierszy z Trzech zim, zarzucali
Mitoszowi sklonno$¢ do megalomanskich autokreacji,
snobowanie si¢ na tragizm i heroizm.

»Dzie¢mi ogladalo pokolenie Mitosza wojne. Za-
pewne, ciezkie to przezycie, ale czy jest jakiekolwiek zycie
wolne od cierpien?” - pytal retorycznie Krol™. I wydawat
werdykt: ,,Smutne dziecinstwo nie zwalnia pokolenia Mi-
tosza od obowigzkéw dnia dzisiejszego. I nie uprawnia
do robienia z siebie kalek, do dawania spektaklow ze swej
stabosci™. Fik przebil jeszcze stanowisko Krola:

Tragizm obecnego pokolenia jest banalnym mitem.
Skadze bowiem tragizm? Tragiczne moglo by¢ pokolenie
z roku 1863, ewentualnie z 1905; ale obecne? Wojna? kie-
dyz przestanie sie nig u nas mydli¢ oczy! Jakiez wartosci
ona zburzylta? Trzy potegi zaborcze i wiare w kapitalizm.
Zburzyla bariery przesadéw, na ktérych usuniecie w in-
nych okolicznos$ciach mlodziez zuzywa swe najlepsze sity.
Zmienila rzeczywisto$¢, otwierajac przed nig najwspanial-
sze mozliwosci, powolujac nowe zdrowe sily spoteczne.
Z jakiegokolwiek punktu $wiatopogladowego popatrzymy
na te mlodziez, z socjalistycznego, chlopskiego, narodo-
wego, panstwowego, katolickiego — nikt nie widzi przed ta
mlodzieza slepych ulic i mgly®.

Trudno powstrzymacé si¢ w tym miejscu od komen-
tarza — tragicznie i ironicznie zarazem brzmig te stowa
wypowiedziane wszak, przypomnijmy, w roku 1938. Takze

74 Ibidem (zob. Teksty Zrodfowe, s. 218).
75 Ibidem (zob. Teksty zZrodtowe, s. 219).
76 1. Fik, Grzech anielstwa..., s. 3 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 253-254).
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w kontekscie dalszego losu samego Fika, ,,starszego brata”
formaciji 1910...

Klamstwo dzisiejszej ,poezji”, czytane przez Fika
réwnolegle czy naprzemiennie z wczeéniejszym o kilka
miesiecy esejem Milosza Zejscie na ziemie, jawi sie jako
jeden wielki akt bufonady, tandetnej megalomanii, iry-
tujacego snobizmu. Mitosz w tej polemicznej projekeji
jest histrionem, odgrywajacym spektakl cierpien, niepo-
kojow 1 dazen, ktére — tak naprawde - nie s3 jego wla-
snym, osobistym, glebokim do$wiadczeniem. Co prawda,
z niektérymi opiniami zawartymi w Klamstwie dzisiej-
szej ,,poezji” Fik moglt sie - jak zaznaczal - zgodzi¢. Ale
tylko i wylacznie jako z pewnymi ogélnymi, uniwersal-
nymi prze$wiadczeniami. Wypowiedziane przez Milosza
prze$wiadczenia te — zasadniczo stuszne - natychmiast
stawaly sie falszywe, nacechowane nieusuwalng hipokry-
zj3. Domagac sie poezji wyrazajacej istotne tresci, poezji
podejmujacej wyzwanie wspdlczesnosci, poezji pomoc-
nej cztowiekowi w jego zmaganiach ze §wiatem moglby
poeta posiadajacy skrystalizowang wizje rzeczywisto$ci,
faktyczny program, nieudawany rys ideowy. A wiec, na
przyklad, ,,ortodoksyjny katolik” czy ,,socjalista”. Ale nie
Mitosz, zdaniem Fika - politycznie, spotecznie i $§wiato-
pogladowo indyferentny.

Ma prawo krzycze¢ glosno Czuchnowski czy Zegadlo-
wicz, bo sie ich konfiskuje, jednego za nieprawomyslnos¢,
drugiego za pornografie; ale nie ma tego prawa Milosz,
ktoremu nikt nie broni wyraza¢ siebie, a ktdrego drazni
zbytnia troska innych poetéw o budowe oryginalnego —
wyrazania sie””.

77 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 257).
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Konkluzja bezlito$nie krytycznego szkicu Fika jest po-
niekad zaskakujaca. Zdemaskowawszy pozornos¢ dziatan
autora Klamstwa dzisiejszej ,poezji”, Fik powiada bowiem:

»Profetyzm anielski” Mitosza jest zjawiskiem szkodliwym,
jako przyklad panoszenia si¢ mody na niedojrzalo$¢ i non-
szalanctwo, jako symptom obumierania w sztuce wysitku
i ambicji tworczych, jako pasozytowanie na demagogicz-
nych hastach glebi, wyczekiwania na cudy i natchnienia,
odrywania si¢ od ziemi’®.

W ten sposéb Milosz, wystepujacy wszak przeciwko
»poezji czystej”, sytuujacy si¢ w dyskusji z roku 1938 na
antypodach programu gloszonego przez Frydego, zostaje
oskarzony doktadnie o to samo, o co oskarzano Frydego.
A wiec o estetyzujacy, pseudometafizyczny, jalowy eska-
pizm.

Polemiki miewaja swoje paradoksy, swoje zapetlenia. ..

3. Milosz i Fryde - refutacje

Pozostaje nam jeszcze omoéwic trzeci poziom polemiki —
czyli reakcje i dopowiedzenia Ludwika Frydego oraz
Czestawa Milosza na krytyke wystosowang pod adre-
sem ich wystapien. Zacza¢ tu wypada od podstawowego
stwierdzenia: Fryde i Mitosz przyjeli dwie rozne strategie
refutacyjne. Fryde nie odnidst si¢ do zaistnialego sporu
w sposdb bezposredni, nie napisat apologii Dwéch po-
kole#i. Wybral rozwigzanie inne: oglosit kolejny szkic,
formalnie nieodnoszacy si¢ do manifestu z ,,Piéra’, po-
dejmujacy wszakze jego temat i podtrzymujacy jego tezy
w nieco zmienionej stylistyce. Inaczej postapil Milosz.

78 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 260).

66



1938: spor o autonomie poezji. Historia pewnej polemiki

Na tamach ,,Orki na Ugorze”, w polemicznym cyklu roz-
poczetym przez publikacje Ktamstwa dzisiejszej ,,poezji”,
oglosit artykut bedacy formalna odpowiedzia na zarzuty
oponentéw.

3.1. Refutacja Frydego

Odmiany ,poezji czystej” — taki tytul nadat Fryde nowemu
artykutowi, ogloszonemu w roku 1939 na famach ,,Pionu”
i bedacemu zaktualizowang wersja Dwu pokoler. Co sig
zmienilo? Przede wszystkim — pojeciowa rama wywodu.
Fryde zrezygnowal z postugiwania si¢ konceptem ,,poko-
lenia”, by¢ moze dlatego, ze - w miedzyczasie — rozwinal
juz te kategorie jako narzedzie opisu historyczno- i kry-
tycznoliterackiego w osobnym, obszernym studium o bar-
dziej socjologicznym zakroju”. Poezja kreacyjna zostata
zatem przedstawiona nie jako zdobycz nowej, wstepujacej
generacji, lecz jako trzecia, ostatnia faza w historii prze-
mian ,,poezji czystej”. Po poezji symbolistycznej (z emble-
matycznymi twércami w osobach Valéryego, Micinskiego
oraz Le$miana), ktdrej ambicja miala by¢ kontemplacja
tajemniczych, niewyslowionych glebin bytu, po poezji
nadrealistycznej, ktora miala by¢ ekspresja najglebszych,
ukrytych tresci ,ja’, ,poezja czysta” w swej ,,najnowszej
odmianie” konkretyzuje sie — powiadal niestrudzony apo-
logeta kreacjonizmu - jako przejaw ,,postawy kreacyjnej”

Juz jednak opis owej ,trzeciej odmiany” pokrywa sie
W znacznej mierze z opisem ,nowego stylu poetyckiego’,
znanym z Dwu pokoler. Z tatwosécig odnajdziemy tu ka-
talog tych samych konceptéw. A wiec: ,,poezja kreacyjna”
nie ma odzwierciedla¢, przedstawiaé, nie ma tez wyrazac.

7 Por. L. Fryde, Trzy pokolenia literackie (1938), w: Wybor pism
krytycznych..., s. 213-225.
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Ma stuzy¢ temu, by materia jezyka osiaggata w niej pieckng
forme. Znéw zatem w centrum postawione zostato pojecie
piekna:

Nie o kontemplacje ech z za$wiata tu idzie ani nie o od-
krywanie glebin psychicznych; idzie o tworzenie, o ,,po-
staciowanie”, w znaczeniu zblizajacym si¢ do znaczenia
norwidowskiego, o ksztaltowanie form pieknych®.

Najwyrazniej wiec Frydego nie zniechecifa, cho-
ciazby, ironia Starosta, ktéry bardzo podobnie przeciez
brzmigce zdanie z Dwdéch uwag — ,Rola artysty jest
kreowanie rzeczy pieknych” - opatrywal zlosli-
wym ,,Uwaga, uwaga!”, widzac w tak sformulowanej de-
klaracji najoczywistszy banal.

Niczym repetycja z Dwdch pokoler brzmi takze dalszy
passus, méwiacy o tym, ze najnowsza odmiana poezji
czystej opiera si¢ na wizjonerstwie, jest sztukg kreowania
niezwyklych obrazéw o poluzowanej referencji. Przypom-
nijmy raz jeszcze jedno z kluczowych twierdzen Dwdch
pokoler:

Dopiero nowy, tworzacy sie styl poetycki likwiduje sym-
bolizm. Wyobraznia poety buduje w nim odrebna, wtasna
rzeczywisto$é; mowa przemieniona nadaje nowy walor
znaczeniowy i uczuciowy stlowom, zdaniom, myslom.
Wszystko moze sta¢ sie jej tworzywem: uczucia, mysli,
pejzaz, $wiat kultury - i wszelkie tworzywo w dziele poety
staje sie elementem gry wyobrazni®.

I ustyszmy na tym tle passus z Odmian ,,poezji czystej™:

So L. Fryde, Odmiany ,poezji czystej”, ,Pion” 1939, nr 6, s. 3 (zob.
Teksty Zrédlowe, s. 287-288).
8 L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 10 (zob. Teksty zrédlowe, s. 112).
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W tej odmianie liryki emocja cofa sie¢ do roli czynnika
wstepnego, towarzyszacego; plan pierwszy zajmuje tres¢
obiektywna sugerowanych przez jezyk, niematerialnych
znaczen: wizjonerstwo. I w przeciwienstwie do wi-
zyjnosci ekspresjonistycznej wyobrazenie nie stanowi tu
symbolu wzruszenia, lecz odrywa sie od wzruszen, two-
rzac autonomiczng rzeczywisto$¢ poetycka®.

To niemal ten sam prywatny (cho¢ mocno zadtuzony
u Czechowicza!) stownik termindw literackich. I niemal
identyczny tok myslenia. Poezja konstruuje — poprzez
obrazy, gre tropow i figur — rzeczywisto$¢, ktdra nie musi
by¢ ani odzwierciedleniem, ani nawet czytelnym prze-
tworzeniem rzeczywistosci pozapoetyckiej, intersubiek-
tywnej. Fryde w Odmianach ,,poezji czystej” zrezygnowal
z neoscholastycznej aparatury pojeciowej, z odniesien do
Maritaina (czyzby pod wptywem tych polemistéw, ktérzy
zarzucali mu faktyczne rozminiecie z tezami neotomisty?),
podtrzymat jednak zasadniczy ton, ton apologii poezji,
ktdra otrzymala dyspense od zobowigzan mimetycznych
i ekspresyjnych i ktora jest spektaklem wyobrazni.

W stosunku do Dwéch pokoleri lekkiemu przesunieciu
akcentow poddana zostala puenta. Ostatni akapit Odmian
»poezji czystej” zaczyna si¢ zdaniem:

Gléwnym zarzutem stawianym przez epigonéw nowemu
idealowi poezji jest jego rzekoma hermetyczno$¢ i czczosc,

brak zwigzku z rzeczywisto$cig®.

Brzmi to - znéw - niczym echo zdania z Dwu pokolei:

8 L. Fryde, Odmiany ,,poezji czystej”..., s. 3 (zob. Teksty Zrodtowe,
s. 288).
8 Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 288).
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To prawda, mioda poezja w trosce o czysto$¢ ograniczyla
tworzywo; najchetniej odrywa si¢ od ziemi; uprawia gre
form abstrakcyjnych i fantazyjnych®.

Tyle ze w Dwu pokoleniach po takim stwierdzeniu na-
stepowalo o$wiadczenie: ,,Ale to nie jej wina’, pdzniej zas
padaly stwierdzenia, ze poezja kreacyjna, ,odrywajaca
sie od ziemi” rzuca w ten sposob wyzwanie ztemu $wiatu.
W Odmianach ,,poezji czystej”, tymczasem, odpowiedz
na mozliwy zarzut ,,braku zwigzku z rzeczywistoscig” jest
inna:

nowa ,poezja czysta’ nie chce by¢ wcale ,,czysta” od tresci,
problematyki, idei. Nieche¢ do pornografii lirycznej, do
trywialno$ci, nie wymaga wcale takich poswiecen. Przy-
pomnijmy Dom swietego Kazimierza Czechowicza, w kto-
rego migawkowych wizjach urasta widomie i plastycznie
cala wielko$¢ duchowa genialnego samotnika paryskiego.
Ten poemat sam jeden stanowi dostateczng przeciwwage
nieuzasadnionych zarzutéw. Prawdziwie, od Fortepianu
Chopina nie byto w poezji polskiej réwnie pigcknego i pory-
wajacego utworu na cze$¢ wielkiego artysty i jego trudu®.

Jesli wiec w finale Dwdch pokoleri Fryde bronil prawa
poezji do ,oderwania od ziemi’, to w finale pdzniejszych
o rok Odmian ,,poezji czystej” byl nieco mniej radykalny,
bardziej sklonny do oslabiania autotelicznych watkéw
swego programu. Wolal przekonywac, ze tworzona przez
wyobraznie poety ,,autonomiczna rzeczywisto$¢ poetycka’
nie musi oznacza¢ catkowitego ,oderwania od ziemi”
Czy byla to koncesja na rzecz oponentdw, zarzucajacych

8 L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 11 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 116).
8 L. Fryde, Odmiany ,poezji czystej”..., s. 3 (zob. Teksty zrédtowe,
s. 288-289).
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Frydemu programowy eskapizm, ideowy, etyczny indyfe-
rentyzm? By¢ moze. Niewykluczone takze, ze powolanie
sie na przyktad Fortepianu Chopina jako utworu reprezen-
tujacego ,,poezje czysty, a rownoczeé$nie niewyzwolonego
od ,tre$ci” oraz ,,problematyki’, byto wyj$ciem naprzeciw
uwadze Wyki, ktéry — komentujac Dwa pokolenia — wzial,
jak pamietamy, za przyklad inny wiersz Czechowicza, Zal,
i podkreslat, ze ten wizyjny utwor jest rGwnoczesnie utwo-
rem pelnym deszyfrowalnych znaczen.

Jesli wigc uznamy Odmiany ,poezji czystej” za odpo-
wiedz udzielong przez Frydego polemistom, bedziemy
mogli stwierdzi¢, ze replika polegata zasadniczo na po-
wtdrzeniu zanegowanych tez i haset — z lekka, niewielka
w stosunku do stopnia polemicznej negacji, korektura®.

3.2. Refutacja Milosza

Obrona rzeczy nieuznanych — pod takim tytutem na fa-
mach ,,Orki na Ugorze” oglosil Mitosz odpowiedz na
krytyke Kltamstwa dzisiejszej ,,poezji”. Pierwsze zdanie za-
powiadato nastawienie dialogiczne, nawet — pojednawcze.

Dyskusja, jaka wywiazala sie ostatnio na temat niedostat-
kéw wspolczesnej poezji, byta mocno chaotyczna, za co
w duzej mierze ponosi wine gwaltowny ton moich wypo-

% Swdj projekt poezji autonomicznej Fryde kontynuowat takze
we wstepie do opublikowanej w roku 1939 Antologii wspétcze-
snej poezji polskiej 1918-1938, opracowanej wspdlnie z Antonim
Andrzejewskim. Ewolucje poezji polskiej okresu powojennego
opisywal wéwczas jako przejscie od ,,stylu naturalistycznego,
nazywajgcego po imieniu rzeczy tego $wiata’, do poezji, jak
to ujmowal, ,spirytualistycznej”, ktérg charakteryzowa¢ miata
»Wizyjno$¢ przeciwstawiajaca $wiatu materialnemu sztuke jako
kreacje duchowg” (zob. Antologia..., s. 6).
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wiedzi, niepozwalajacy przeciwnikom na rozwazenie ar-
gumentow bez gniewu®.

Istotnie, Milosz w nowym wystapieniu calkowicie
zmienia strategie komunikacyjna. Nie ma tu juz $ladu
po retoryce inwektywy, znikaja eksklamacje, jaskrawe
sady. Miltosz zupelnie inaczej ustawia glos: bedzie teraz
przemawial jak stateczny teoretyk poezji. Zarazem jed-
nak - lektura kolejnych zdan i akapitéw szybko pozwala
sie zorientowad, Ze zmiana tonu nie wigze sie ze zmiang
zajmowanego stanowiska. Jedyne, co Milosz decyduje si¢
odwola¢, uzna¢ za swoéj biad - to wlasnie styl wypowiedzi.
W kwestiach merytorycznych nie ma tu wlasciwie zad-
nych ustepstw — mozna powiedzie¢, ze autor Klamstwa
dzisiejszej ,poezji” okazuje si¢ jeszcze mniej skltonny do
modyfikowania wypowiedzianych sadéw pod wplywem
zewnetrznej krytyki niz autor Dwdch pokolei.

Rzecz ciekawa: Mitosz uznaje za stosowne odpowie-
dzie¢ personalnie i bezposrednio jednemu tylko ze swych

oponentéw — J.A. Kroélowi. Dlaczego tylko jemu? Za-

pewne dlatego, ze to w jego polemice dostrzegl naj-
wazniejszy atak. Najwazniejszy, to znaczy ten, ktérego
odparcie pozwalato uwypukli¢ to, co dla Milosza byto
wowczas, w calym sporze, najwazniejsze: kwestie zwigzku
osobowosci artysty z dzielem.

Mitosz odpiera nade wszystko zarzut, wedle ktorego
wyrazanie psychicznych tresci jednostki ma charakter
mechaniczny, bierny: dzielo stawatoby sie wowczas ste-
nogramem, pisarz — stenografem.

8 C. Mitosz, Obrona rzeczy nieuznanych, ,,Kurier Poranny” 1938,
nr 279 (,Apel. Dodatek artystyczno-literacki poswigcony twor-
czoéci nowego pokolenia” nr 46), s. 11 (zob. Teksty Zrédiowe,
S. 291).
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modwigc o wypowiadaniu siebie, nie mialem na mysli rela-
qji z dziejacych si¢ wlasnie przebiegéw psychicznych, ja-
kiego$ biernego notowania przez artyste jego ,odmetow”.
Przeciwnie, chodzilo mi o ,wyrazanie siebie” jako tworu
juz zobiektywizowanego, zbudowanego, czyli o ukazywa-
nie przez artyste $wiata swoich poje¢, swoich wartosci, jed-
nak z przedstawieniem ich genezy®.

To bardzo dla Milosza istotne zastrzezenie: wzywanie

do ,wyrazania siebie” nie ma ani oznaczaé ecriture auto-
matique, ani totalnej introspekcji, ani skrajnego egotyzmu,
ani afektacji. Milosz jeszcze raz — tylko spokojniej - méwi
to, co powiedzial juz w Klamstwie dzisiejszej ,,poezji”.
Ze mianowicie dzieto sztuki literackiej winno ptyna¢
z wnetrza ludzkiego do$wiadczenia - i z niego czerpa’
madros¢.

prawdziwe piekno jest niemozliwe do pomyslenia bez ma-
drosci zdobytej przez artyste nie tylko w chwilach, gdy jest
artysta, ale gdy jest czlowiekiem, to jest ze sztuka winna
wypowiada¢ jego wiare czy jego zwatpienie, Ze winna ob-
nazac jego system wartosci*

Artykul Obrona rzeczy nieuznanych ma jeszcze jedna

wladciwos$¢, jeszcze jeden aspekt, ktdry koniecznie nalezy
w tej rozprawie naswietli¢. Przyjrzyjmy sie mianowicie
takim oto passusom z tegoz artykutu.

88

89

kto wie, czy publiczno$¢, mato sklonna do interesowania
sie poezja, nie ma racji. Nie jest ona pozbawiona zdrowego
rozsgdku i madre nawet dowodzenia o nowym stylu nie

Ibidem (zob. Teksty zZrédlowe, s. 297).
Ibidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 293).
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zdolajg jej przekonad tam, gdzie znajduje tylko czczos¢, jak
sie to zdarza obecnie zbyt czesto z poezjg®.

»Niektorzy z najwrazliwszych artystéw naszych czaséw —
pisze Huxley — odrzucili nie tylko realizm zewnetrzny (za
co mozemy im by¢ chyba wdzigczni), ale nawet to, co na-
zwalbym realizmem wewnetrznym; [...] ograniczaja si¢
do eksploatacji drobnej tylko czastki istnienia”

Jakiej? Ano tej przewaznie, ktéra pozwala w pelni wy-
doby¢ dziwnie pojmowany ,,splendor formy” - a wiec
do $wiata skojarzen obrazéw zaczerpnietych przy pomocy
pieciu zmystow, do $wiata wyobrazni, zdolnej tworzy¢ cig-
gle nowe i niepowtarzalne kombinacje. [...]

Pretensje kazdej nowej grupy literackiej do znalezienia
jedynie wlasciwej recepty na poezje, popierane teoriami
(ostatnio czerpanymi z przystrzyganego Maritaina),
$wiadczg wyraznie, Ze poeci za naczelne swoje przykaza-
nie uznaja ,,blask formy”, ale blask formy, zaczynajacej
sie od nich samych®.

Tu nie moze juz by¢ przypadku - Milosz ewident-
nie czyni aluzje do, niewymienianego z nazwiska, Fry-
dego i do, nieprzywolywanych z tytulu, Dwéch pokolen.
»Nowy styl” — to przeciez jeden ze $rodtytuléw Dwdéch
pokoler i termin uzyty tam dla okreslenia poezji kreacyj-
nej, ,czystej’, poezji wyobrazni. ,,Splendor formy” oraz
»blask formy” to zas najbardziej eksponowane i eksploato-
wane pojecia artykutu z ,,Pidra” I jeszcze - dla rozwiania
wszelkich watpliwo$ci - Mitosz zaznacza, ze pojecia te
pochodza z estetyki Maritaina. Dwa pokolenia ukazaly sie,
przypomnijmy, w numerze ,,Piéra” datowanym na czer-
wiec-lipiec 1938, Obrona rzeczy nieuznanych w numerze

s Ibidem (zob. Teksty zZrodtowe, s. 292) (wyréz. - M.A.).
ot Jbidem (zob. Teksty Zrédlowe, s. 293-295) (wyrdz. — MLA.).
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»Kuriera Porannego” z pazdziernika tego samego roku —
odstep czasowy na tyle juz znaczny, by wykluczy¢ wszelkie
watpliwo$ci natury technicznej. Mozna zatem powiedzie¢:
jesli nawet piszac Klamstwo dzisiejszej ,,poezji” Mitosz nie
znal jeszcze Dwéch pokolet, to piszac obrone Kfamstwa
dzisiejszej ,poezji” — znal je juz z pewnoscia. I bez watpie-
nia zobaczyl wowczas z calg ostroscia, ze manifest Frydego
stoi w ideowym konflikcie z jego wlasnym manifestem.

Inaczej moéwigc: Obrona rzeczy nieuznanych ma status
podwoéjny: jest domknieciem sporu o Ktamstwo dzisiejszej
»poezji”, a zarazem - ostatnim komentarzem do Dwdch
pokolen.

4. Klacze, sie¢ - i ciagi dalsze

Wszystko, co dotad zostalo powiedziane, pozwala, jak
sadze, zobaczy¢ w pelnej juz ostrosci, ze dwie polemiki
z lat 1938-1939 — ta toczaca si¢ wokol manifestu Frydego
i ta toczaca si¢ wokdt manifestu Milosza — wzajemnie
sie przecinajg, stymuluja, oddzialujg na siebie. Mozna je
widzie¢ jako zbiory elementdéw o czesci wspdlnej, jako
polaczone ukfady czy wreszcie - jako jedna wlasciwie
sie¢ przeplywu idei, system polaczen, w ktérym cyrkulujg
koncepty i kontrkoncepty.

Polemika rozpoczeta i — w znacznej mierze — przepro-
wadzona w roku 1938, dokoniczona w roku nastepnym,
miala charakter projektujacy: jej uczestnicy spierali si¢
nie tylko o najblizszg przeszlos¢ oraz aktualny stan poe-
zji, lecz takze (przynajmniej niektérzy z nich) o to, jak
polska poezja wyglada¢ winna w przyszlosci. Przyszltosé
jednak - jak zwykle — wypowiedziata si¢ sama za siebie,
z sobie wlasciwg bezceremonialno$cig. Kilka miesiecy po
opublikowaniu chronologicznie ostatniego z omawianych
w tej pracy tekstow — Odmian ,poezji czystej” — formacja
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kulturalna, w ktorej toczyt sie 6w spdr o ,,poezje czystg,
nieodwolalnie si¢ domkneta, a teksty takie jak Dwa poko-
lenia, Ktamstwo dzisiejszej ,,poezji”, Grzech anielstwa czy
List z oblezonego miasta staly si¢ — zapozyczam tu meta-
fore Jana Blonskiego - tekstami z Atlantydy®.

Nie wszystkim dysputantom dane bylo przezy¢ lata
wojny. Ludwik Fryde oraz Ignacy Fik zostali zamordowani
przez niemiecki aparat represji w roku 1942; pierwszy -
ze wzgledu na swe zydowskie pochodzenie, drugi - ze
wzgledu na swa dzialalno$¢ w lewicowym podziemiu. Dla
pozostatych uczestnikéw sporu los okazal sie taskawszy,
pozwalajac im przetrwaé rozne, nierzadko ekstremalne,
dos$wiadczenia wojenne i okupacyjne: walke frontows
oraz partyzancka, prace konspiracyjng, zsytke do lagréw,
potajemne przekraczanie granic, ucieczke z obozéw inter-
nowania, udzial w powstaniu warszawskim, emigracyjng
tutaczke. Po roku 1945 nie wszyscy sposrod ocalonych byli
nadal zainteresowani tematem niegdysiejszego sporu. Gu-
staw Herling-Grudzinski myslat juz teraz o innych proble-
mach niz funkcja metafory i ,,poezji czystej”; jesli wracat
do czasu swych krytycznoliterackich juweniliéw, do czasu
kruszenia kopii o finis operis oraz finis operantis — to na
zasadzie elegijnego wspomnienia®. Wydaje sig, ze sposréd
uczestnikow dyskusji z lat 1938-1939 jeden najmocniej,

2 Por. J. Blonski, Ksigzka z Atlantydy, w: Mitosz jak swiat..., s. 155:
»Powiedzmy wiec, ze to ksigzka z Atlantydy. Z takiego literac-
kiego kontynentu, ktéry moze zaistnial, ale mato kto go pamieta
czy rozumie” (Blonski odnosil te metafore do Legend nowocze-
snosci, tomu esejow Czestawa Milosza z okresu okupacji).

9 Zob. G. Herling-Grudzinski, Stowo o przyjacielu... Szerzej o od-
niesieniach do postaci Frydego oraz krytycznych dyskusji lat 30.
w dojrzalej, powojennej eseistyce Herlinga pisze Andrzej Karcz
w ksiazce Refleksja nad literaturg w polskim pismiennictwie emi-
gracyjnym. Tymon Terlecki, Czestaw Mitosz, Gustaw Herling-
-Grudzinski, Warszawa 2017, S. 235-245.
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najwyrazniej kontynuowat i rozwijal zajete wowczas sta-
nowisko. Byl to Czestaw Milosz. Kiedy czyta si¢ Ktamstwo
dzisiejszej ,poezji” na tle pdzniejszych wypowiedzi meta-
literackich autora Ocalenia, Miasta bez imienia i Hymnu
o0 Perle, zauwazalna jest — przy wszystkich odmianach
stylu — pewna zasadnicza cigglos¢ czy powtarzalnosé.
Sprzeciw wobec poezji autotelicznej i autotematycz-
nej, zamykajacej si¢ — tak Milosz uwazal - na realnoé¢
$wiata oraz ludzkiego doswiadczenia, powrdci w eseistyce
noblisty na przefomie lat 80. i 9o0. XX wieku. W szkicu
Przeciw poezji niezrozumiatej (1990)%* oskarzenie pod ad-
resem liryki autotelicznej, autoreferencyjnej, znane juz
z Klamstwa dzisiejszej ,,poezji”, znajduje nowg artykulacje.
Niewykluczone, wigcej nawet: wysoce prawdopodobne,
ze zamieszczajac w szkicu z roku 1990 taki oto passus...

Muszeg sie przyznad, ze nie czutem sie dobrze w skorze poe-
ty nowoczesnego i ze sceptycznie odnositem si¢ do réz-
nych odmian ,,poezji czystej” (a podawano ja pod coraz to
innymi nazwami)?

...Milosz pamietal i myslal m.in. o swoim zaangazowa-
niu w spor toczony na famach prasy mlodoliterackiej p6t
wieku wczeéniej, w roku 1938. Rozwinigcia w powojennej
eseistyce Milosza doczekat si¢ takze inny postulat Ktam-
stwa dzisiejszej ,,poezji” oraz Obrony rzeczy nieuznanych —
ten mianowicie, ze w wartosciowej poezji autorskie ,,ja’
powinno sie wyraza¢ i uobecnia¢, jednak nie wprost, lecz
za pomoca masek, przeston, figur i transpozycji. Do tej
mysli Milosz wréci zaraz po wojnie, w jednym ze swych

9 C. Milosz, Przeciw poezji niezrozumiatej, ,,Iygodnik Powszech-
ny” 1990, 0r 21, S. 1, 4-5; przedruk w: idem, Zycie na wyspach,
Krakéw 1997, s. 94-107.

5 Ibidem, s. 98.
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najwazniejszych szkicow metapoetyckich, jakim niewat-
pliwie okazal si¢ List potprywatny o poezji (1946)%. Za
partnera w dyskusji mial wéwczas Mitosz innego dys-
putanta z datowanego na rok 1938 sporu o poezje czy-
sta — Kazimierza Wyke”. Dysponowal tez przyktadem
z wlasnej twodrczosci, na jaki w 1938 roku powotac sie,
jeszcze, nie mogt - czyli okupacyjnymi Glosami biednych
ludzi.

Warto zauwazy¢ - o ile konsekwentny sprzeciw Milo-
sza wobec poezji ,,autotelicznej”, ,hermetycznej”, ,,poezji
dla poetow” sprawial, ze twdrca ten pod koniec XX wieku
coraz czeSciej rozmijat sie z najbardziej aktualnymi
paradygmatami mysélenia (czy, jak kto woli, najbardziej
modnymi stownikami krytycznymi) i bywal postrzegany
jako tworca anachroniczny®, o tyle formutowany prze-
zen w toku dyskusji z roku 1938 projekt krytyki badajacej
nieoczywiste zwiazki miedzy autorem a dzietem czyni
zen raczej sygnaliste majacych dopiero nadej$¢ przemian
humanistycznego dyskursu.

9 Zob. C. Mitosz, List pélprywatny o poezji, w: idem, Zaczynajgc
od moich ulic, Krakéw 2006, s. 104-119.

7 Por. K. Wyka, Ogrody lunatyczne i ogrody pasterskie, ,,Twor-
cz0$¢” 1946, nr 10, s. 135-147 (przedruk m.in. w: Poznawanie
Mitosza. Studia i szkice o twérczosci poety, red. J. Kwiatkowski,
Krakow 198s, s. 15-41).

% Por. A. Sosnowski, ,,Apel polegtych” (o poezji naiwnej i senty-
mentalnej w Polsce), ,Kresy” 1993, nr 16 (przedruk w: idem,
»Najryzykowniej”, Wroctaw 2007, s. 17-29). Szerzej na temat
rozmijania sie Milosza i intelektualnych oraz estetycznych pre-
ferencji ponowoczesnosci piszg m.in. J. Momro, Milosz. Wy-
obraznia anachronicza oraz D. Kozicka, Dlaczego ,nie”? Stra-
tegie odrzucania Mitosza po roku 1989 (w: Po Miloszu, red.
M. Bielecki, W. Browarny, J. Orska, Krakéw 2011, s. 22-37, 195-
-214), D. Kozicka, Poezja w klinczu (z)rozumienia, ,,Poznanskie
Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2015, nr 26.
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I duzo roboty bedzie miata krytyka, gdy minie moda tego
wstydliwego minimalizmu. Wzbogacona wiedzg o kretych
i okdlnych drogach, jakimi wedruje przebudzajacy sie
w duchu artysty poemat, nie lekcewazac juz danych fizjo-
logii i psychologii — powréci na zaniedbane pozycje®.

Wstydliwym minimalizmem nazwany tu zostat for-
malizm - szkota badan literackich, ktéra dwadziescia lat
przed publikacja szkicu Mitosza rozwijala sie dynamicznie
w Moskwie i Petersburgu i o ktdrg spierano si¢ w Polsce
pod koniec lat 30.°° Ten antyformalistyczny passus z opu-
blikowanego w roku 1938 Ktamstwa dzisiejszej ,,poezji”
uznaé mozna za sui generis profetyczny. Swe potwierdze-
nie znalazl wowczas, gdy na dobre nastata epoka literatu-
roznawstwa postrukturalistycznego: czas ,,przyjacielskiego
powrotu autora” i kariery takich kategorii, jak ,,podmiot
sylleptyczny”, ,tropy ja” czy ,,pakt autobiograficzny”...

A zatem: jakie jest miejsce dyskusji naroslej wokot
Dwéch pokolert Ludwika Frydego oraz Kltamstwa dzisiej-
szej ,poezji” Czestawa Milosza w historii polskiej dwudzie-
stowiecznej polemiki literackiej? Niewybitne — to z calg
pewnoscia. Nie sadze, aby dyskusje t¢ mozna bylo na dtuz-
sza mete i owocnie potraktowac jako réznicujace powto-
rzenie jakiego$ wczeéniejszego, odbytego juz sporu czy tez
jako prototyp czy prefiguracje ktéregos$ ze sporéw pdzniej-
szych (tak, jak, dla przyktadu, zainicjowany przez stawne

9 C. Milosz, Klamstwo dzisiejszej ,poezji”..., s. 6 (zob. Teksty zré-
dlowe, s. 123-124).

e Zob. na ten temat: D. Ulicka, Tradycje nowoczesnego literaturo-
znawstwa polskiego, ,, Teksty Drugie” 2008, nr 1-2, s. 206-220;
H. Markiewicz, Recepcja formalizmu rosyjskiego w Polsce,
w: Problemy wiedzy o kulturze, red. A. Brodzka, M. Hopfinger,
J. Lalewicz, Wroclaw 1986, s. 491-508; A. Okopien, J. Stawinski,
O Franciszku Siedleckim i ,,polskim formalizmie”, ,,Twérczo$¢”
1960, nr 10.
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wystapienie Karola Irzykowskiego ,,spor o niezrozumial-
stwo” z lat 20. 1 30. ubieglego wieku rozpatrywaé mozna
jako swoistg antycypacje sporéw o hermetycznos$¢ poezji
w latach 90.)". Zbyt jest na to ,,amorficzna’, za malo wy-
razista, za stabo pamietana. Sledzac jej przebieg, mozna
jednak - co wyzej pokazywalem — wyodrebnia¢ motywy,
stowa klucze, wyobrazenia czy idee, ktdre powracaja (za-
wsze w przeksztalceniu) w pozniejszych dyskursach. Do-
rzuémy jeszcze jeden przyktad.

Podniesione przez Frydego w roku 1938 haslto poe-
zji skupionej woko! ,,obrazu o fantastycznym blasku”
znajduje nieoczywiste powtdrzenie w projekcie poezji
wizyjnej, ktory réwno dwadzieécia lat pdzniej sformu-
towal Jerzy Kwiatkowski. Mowa tu o gto$nym artykule-
manifeécie krakowskiego krytyka pt. Wizja przeciw
rownaniu. Nowa walka romantykow z klasykami, opu-
blikowanym na famach ,Zycia Literackiego”, a wzywaja-
cym do odrzucenia ,ascezy wyobrazni” i wyboru ,,liryki
wielkiej przygody?, liryki bedacej ,,karnawatem wyobraz-
ni”2, Kwiatkowski tasowal podobng co Fryde talie ter-
minologicznych kart: operowal pojeciami ,wyobrazni’,
»piekna’, ,,czystosci” oraz wyrazeniami zwigzanymi ze
$wietlistoscig, blaskiem, blyszczeniem. Ale podobienstwo
nie ogranicza si¢ do leksyki i frazeologii: oba manifesty
niewatpliwie kraza wokdt idealu wyobrazni poetyckiej
jako sily $wiatotworczej, zdolnej do wytwarzania rzeczy-
wisto$ci autonomicznej wobec rzeczywisto$ci pozatek-
stowej. Autonomicznej, to znaczy - nie bedgcej jej prosta

o1 Por. S. Panek, Spor o ,,niezrozumialstwo” w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym, Poznan 2018.

2 ] Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu. Nowa walka romanty-
kow z klasykami, w: A. Stankowska, ,Wizja przeciw réwnaniu”.
Wokét popazdziernikowego sporu o wyobraznig tworczg, Poznan
2013, S. 90.
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reduplikacja, odbiciem, powieleniem. Procz zblizonych
akcentow antymimetycznych i antyreferencjalnych ma-
nifesty te laczy tez odwolywanie do problematyki po-
koleniowej. Obaj programotworcy przyszle (i bliskie)
zwyciestwo projektowanej przez siebie tendencji poetyc-
kiej wigza z rozwojem tworcéw najmiodszego, niedawno
debiutujacego pokolenia, obaj zresztg si¢ do niego, mniej
lub bardziej $cisle, zaliczaja (Fryde, rocznik 1912 - ro-
wiesnik Milosza czy Zagoérskiego, Kwiatkowski, rocznik
1927 — starszy o ledwie kilka lat od najwazniejszych po-
pazdziernikowych debiutantéw, jak Harasymowicz czy
Grochowiak). Wreszcie, oba manifesty taczq wiare w moc
i stuszno$¢ nowego, wyobrazniowego stylu z historiozo-
ficznym pesymizmem: Kwiatkowski pisze o ,,niepokoju’,
»czasach grozy”™'*, przywoluje zimnowojenny fantom ato-
mowego grzyba, Fryde, dwadziescia lat wcze$niej, pisze
o ponurym ,,panstwie wspotczesnym’, coraz bardziej od-
dalajacym sie od civitas dei. Paralele mozna poprowadzi¢
dalej jeszcze - i zauwazy¢, ze mapa negatywnych reakeji
na manifest Frydego z roku 1938 pokrywa sie, do pewnego
stopnia, z mapg negatywnych reakcji na manifest Kwiat-
kowskiego z roku 1958. Oponenci Wizji przeciw réwnaniu
(m.in. Wlodzimierz Maciag, Bohdan Drozdowski, Michat
Glowinski), podobnie jak oponenci Dwu pokole#, formu-
fowali zarzut mieszania poje¢, nieadekwatnosci tez wobec
egzemplifikacji, a przede wszystkim - zarzut eskapizmu.
Poezja, ktérg Kwiatkowski chwali, ktorej oczekuje, uchyla
sie od zobowigzan moralnych czy intelektualnych - tak
brzmialo to zastrzezenie, jakze podobne do obiekeji
zgtaszanych dwadziedcia lat wczesniej przez polemistow
Frydego*+.

03 Tbidem, s. 90.
o4 Por. W. Maciag, Kwiatkowskiego préba terapii; B. Drozdow-
ski, Mézg i mézdzek, czyli o prébie kreowania pigtego wieszcza;
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Oczywiscie, w sama istote powtdrzenia wpisana
jest nieuchronno$¢ réznicy, méwiac wiec o ,,antycypa-
cyjnym” i ,,powtdrzeniowym” zwiazku miedzy Dwoma
pokoleniami i Wizjg przeciw réwnaniu, méwimy tez nie-
uchronnie o tym, co teksty te oddala. Odnotujmy zatem:
Fryde odnosit si¢ sceptycznie do poezji nastawionej na
wyrazanie indywidualnych przezy¢ poety, Kwiatkowski
poezje taka — postulowat; Kwiatkowski budowat swoj pro-
jekt w kontrze do awangardy krakowskiej i, zwlaszcza, do
Przybosia, w ktérym rozpoznawal patrona i prawodawce
poezji intelektualnego rygoru, cierpiacej na deficyt wizyj-
noéci, Fryde awangarde uwazat za formacje wciaz otwarta
i twdrcza, Przybosia za$ wielbil jako poete $mialej i lotnej
wyobrazni. Kwiatkowski nie wprowadzal neotomistycz-
nej, maritainowskiej ramy pojeciowej, przebieral za to
»poetéw-wyobrazniowcéw” w kostium mlodych roman-
tykow, walczacych z klasykami (od czego jak najdalszy byt
znéw Fryde etc.).

%%

Koniec koncéw, ,,seminaryjna dtubanina’, jaka niniejsza
rozprawa byta, moze si¢ ,dodluba¢” do takiej oto puenty.
Spér, ktdry latem i jesienig 1938 roku rozgorzal wokodt
Dwéch pokoleri Ludwika Frydego oraz Klamstwa dzisiej-
szej ,,poezji” Czestawa Milosza, spor, ktdry zaangazowal
(w mniejszym lub wigkszym stopniu) kilkunastu polemi-
stow (przewaznie mlodych), miat charakter - nie catkiem,
lecz w duzej mierze — werbalny, nominalistyczny. Polegal
na przerzucaniu si¢ hastami, pojeciami, fiszkami termi-
nologicznymi, takimi jak ,poezja czysta’, ,wyobraznia’,

M. Glowinski, Awangarda i mity romantyczne, w: A. Stankow-
ska, ,Wizja przeciw rownaniu”..., s. 97-101, 107-116, 117-129.
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7 1

»autonomicznosc¢’, ,,problematyka’, ,,forma’, ,,formalizm’,
,»0s0bowos¢”. Trzezwa ocena nie powinna jednak bloko-
wa¢ innego spostrzezenia: spor ten ma swoje (skromne)
miejsce w historii polskiego modernizmu. Napedzata go
nie tylko - cho¢, oczywiscie, rowniez — energia $rodo-
wiskowych sympatii i animozji, walk w ,,polu zycia li-
terackiego”, konkurencji miedzy redakcjami i frakcjami,
wreszcie energia relacji interpersonalnych, owa ,,draz-
liwos¢ rodu wieszczow’, zartobliwie przywolana przez
jednego z dyskutantéw'*). Polemike przedstawiang w ni-
niejszej ksigzce ozywila — na ,,chwile”, na kilka miesiecy -
wewnetrzna energia dwudziestowiecznego modernizmu,
energia wlasciwych mu napie¢ i opozycji. Frydego fantazje
na temat poezji niereferencjalnej i niemimetycznej, pola-
czone od razu z retoryka usprawiedliwiania i oslabiania
stanowczosci wypowiadanych sadéw, Mifosza gniewne ty-
rady wobec ,,poezji czystej”, rozmitowanej jedynie w samej
sobie, zrywajacej zwiazki z rzeczywistoscig pozapoetycka
iz osobowoscia tworcy, Fika kpiny z owej tyrady, uznawa-
nie jej za samosprzeczng, sklamang, robiong na pokaz...
Te i podobne gesty znakomicie wpisuja si¢ w kreslony
ongis$ przez Ryszarda Nycza sugestywny obraz dwudzie-
stowiecznego modernizmu jako formacji ufundowanej
wlaénie na ,,napieciach’, ,opozycjach’, ,konfliktach” czy
»rywalizacjach” - juz to miedzy ,,postawa klerkowska i za-
angazowang, to znéw miedzy idealem ,,0sobistej ekspresji
i kultu autentycznego, bezposredniego wyrazu” a postula-
tem ,,bezosobowosci artystycznej formy”™*.

Jeszcze inaczej, najkrocej: przedstawiona w tej ksigzce
polemika z roku 1938 jest jedna z wielu krétkotrwatych,

15 Zob. M. Chmielowiec, Przeglgd prasy. ,,Piéro” (II), ,Nasz Wy-
raz” 1938, nr 9, s. 8 (zob. Teksty Zrodlowe, s. 171).

16 Por. R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznolite-
rackie, Wroctaw 2002, s. 37-38.
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efemerycznych, przez moment tylko Zywych (a potem
szybko zastygajacych w skamienieling) konkretyzacji,
w jakich przejawily si¢ opozycje, wielokrotnie w moder-
nistycznym dyskursie od- i rozgrywane...
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Nota edytorska

W czgéci antologijnej pomieszczono dwa opozycyjne tek-
sty krytycznoliterackie i programowe z roku 1938, doty-
czace zagadnienia poezji w jej relacji z rzeczywistoécia:
szkic L. Frydego Dwa pokolenia oraz szkic C. Milosza
Klamstwo dzisiejszej ,poezji”. Skonfrontowano je na-
stepnie z tekstami, ktore wchodzg z nimi w jawng, bez-
posrednia, deklarowang polemike. Calos¢ domknieto
wypowiedziami Frydego oraz Mitosza podsumowujacymi
zaistnialy spor.

Nie zdecydowano si¢ na opublikowanie tekstow, ktore
ukazywaly si¢ w zblizonym czasie i odnosity do podob-
nej tematyki, powstawaly jednak i byly ogtaszane poza
$cisle rozumianym porzadkiem polemiki. Nie zamiesz-
czono np. artykulu J. Zagorskiego Pryska obrecz milcze-
nia (,Piéro” 1939, nr 2, przedruk w: Zrédla do historii
awangardy, oprac. T. Klak, Wroctaw 1981), odnoszacego
sie wprawdzie do zagadnienia ,,poezji czystej”, lecz nie-
nawiazujacego bezposrednio do zadnego z tekstow wia-
czonych do niniejszej antologii i ujmujacego zagadnienie
w sposob odmienny. Nie przedrukowano tekstow przy-
wolywanych pobocznie w toku omawianej polemiki, lo-
kujacych sie na marginesie gtéwnego sporu (np. eseju
Czestawa Milosza Zejscie na ziemie, ,Pidro” 1938, nr 1,
przedruk m.in. w: C. Milosz, Przygody miodego umystu,

91



Nota edytorska

Krakow 2003). Kierowano si¢ tu zasada przedstawienia
mozliwie czytelnego i zwartego obrazu polemiki rozu-
mianej $cisle jako splot tekstow bezposrednio do siebie
nawigzujacych, ogloszonych w tym samym czasie (zasad-
niczo: lato i jesien 1938 roku). Pozostale teksty krytyczne,
nalezace do blizszych i dalszych warstw historycznolite-
rackiego kontekstu, wskazywane sa w rozprawie wstepnej
oraz w przypisach do tekstéw zrodlowych.

Antologia podzielona zostala na cztery czesci, unaocz-
niajace dynamike oraz strukture dwuosrodkowej polemiki
(szczegdlowe uzasadnienie takiej koncepcji znajduje sie
w rozprawie wstepnej). Podzial wystapien polemicznych
na ,Konstelacje Frydego” oraz ,Konstelacje Milosza’,
cho¢ co do zasady czytelny, w niektérych przypadkach
jest umowny — artykul Zbigniewa Bienkowskiego mogt
zostaé przypisany w réownej, wlasciwie, mierze zaréwno
do drugiej, jak i do trzeciej czesci antologii.

Niniejsza edycja tekstow oparta jest na ich prasowych
pierwodrukach. Informacje o przedrukach zostaly podane
w Wykazie tekstéw Zrodtowych.

Cytacje dokonywane przez polemistow zostaly poréw-
nane z podstawami cytowania, za§ w przypisach zlokali-
zowane. W przypadku stwierdzenia niedcistosci cytacji
dokonanej przez polemiste nie korygowano brzmienia
cytatu w tekécie gtéwnym, a jedynie wskazywano niesci-
sto$¢ w przypisie dolnym.

Przypisy dolne zawieraja komentarze réznego rodzaju,
miedzy innymi:

- objasnienia biograficzne, zazwyczaj podane przy
pierwszym wystapieniu danego nazwiska (dazono do tego,
by mialy one charakter kontekstualny),

- deszyfracje aluzji,

- precyzacje wskazan bibliograficznych dokonywa-
nych przez polemistow,
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- dodatkowe informacje o charakterze historycznym,
historycznoliterackim i biograficznym, konieczne lub
przydatne dla zrozumienia danego fragmentu,

- sprostowania ewidentnych bledéw lub niescistosci
faktograficznych w stwierdzeniach polemistéw,

— objasnienia zwrotéw obcojezycznych, termindw spe-
cjalistycznych, wyrazéw rzadko uzywanych etc.

Wykonano nastepujace operacje modernizacyjne:

1. Koncowki wyrazowe em zastapiono koncéwkami
ym, np. niczem — niczym, groznem — groznym, nowem —
nowym.

2. Zréwnano koncédwki dopetniacza l. poj. il. mn. rze-
czownikow zenskich, np. racyj - racji, tendencyj — tenden-
cji, recenzyj — recenzji.

3. Gloske ,,j” po spolglosce a przed samogloska zmie-
niono na ,,i”, np. objektywnie — obiektywnie, manjere — ma-
niere, biologja — biologia.

4. Zmodernizowano pisownie stowa autentyZmie na
autentyzmie.

5. Zmodernizowano pisownie stowa intellektualny na
intelektualny.

6. Wprowadzono konsekwentnie pisownie faczng nie
z imiestowem przymiotnikowym w miejsce stosowanej
w tekstach zrédlowych pisowni roziaczne;.

7. Wedlug wspdlczesnych zasad wprowadzono pisow-
nie taczng lub roztaczng w przypadku grup wyrazowych,
np. przyczem — przy czym, Zapomocqg — zZa pomocg, popro-
stu — po prostu; nalezato by — nalezaloby.

8. Zmieniono zapis skrotow, np. t.zw. — tzw., i.t.d. - itd.,
pt. - pt.

9. Przyjeto, zgodnie ze wspdlczesna zasadg i tendencja,
zapis tytutu czasopism ,,Prosto z Mostu” oraz ,Orka na
Ugorze” (zamiast stosowanych w epoce ,,Prosto z mostu”
i ,Orka na ugorze”).
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Zrezygnowano z ujednolicania tekstu pod wzgledem
zapisu liczebnikow (cyfrowego lub stownego), zapisu ob-
cych nazwisk i tytutéw (spolszczonego lub oryginalnego),
zachowujac indywidualne preferencje poszczegélnych au-
toréw. Interpunkcje pozostawiono zasadniczo w stanie
oryginalnym, ograniczajac interwencje do korygowania
ewidentnych bledéw w tym zakresie oraz do ustandary-
zowania dlugosci pauz. Ustandaryzowano takze, zgodnie
z obowigzujacg dzi$ normg, znak opuszczania fragmentu
w cytacie: [...]. Milczaco poprawiono bledy w zapisach
wyrazow o charakterze oczywistych literowek, np. Hes-
ling — Herling.

Przyjeto nastepujace rozwigzania w zakresie graficz-
nego opracowania tekstu:

— tytuly ksiazek i artykulow oglaszanych w prasie kon-
sekwentnie podano w kursywie, tytuly czasopism w druku
prostym i w cudzystowie,

- kursywa jednolicie oznaczano stowa, zwroty i ter-
miny obcojezyczne,

- we wszystkich tekstach wyrdzniano wyodrebnieniem
i mniejszg czcionka dtuzsze cytaty,

- fragmenty tekstu w pierwodrukach wyréznione za
pomoca réznych oznaczen (np. druk rozstrzelony, wy-
tluszczenia, podkreslenia, pochyla czcionka) konsekwent-
nie wyrézniane sg drukiem rozstrzelonym,

- ujednolicono sposéb graficznego wyrdznienia §réd-
tytuldw w tekstach Zrédtowych (zapis pismem podrzed-
nym i czcionkg pogrubiong).



Czgsc¢ 1
Lupwik FrRYDE
VERSUS CZESLAW MILOSZ:
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Ludwik Fryde*

Dwa pokolenia

Powojenna poezje¢ polska ksztaltowalo pokolenie zdo-
bywcdéw, przedstawicieli zwycieskiego mieszczan-
stwa. Liryka polska wzbogacila si¢ dzieki nim o nowy
dreszcz: dreszcz realizmu. Nie w sensie kopiowania

' Ludwik Fryde (1912-1942) - w najwczesniejszej mlodosci upra-
wial tworczos¢ poetycka (opublikowal kilka wierszy na tamach
prasowych), ktora szybko zarzucit, poswigcajac sie krytyce li-
terackiej. W latach 1929-1934 studiowal filologie polska na
Uniwersytecie Warszawskim, gdzie byl aktywny w studenckim
Kole Polonistéw, bedacym wowczas zywym osrodkiem nowo-
czesnej mysli literaturoznawcze;j. Jako krytyk literacki zajmowat
sie poezja (m.in. przygotowal wraz z Antonim Andrzejewskim
Antologie wspélczesnej poezji polskiej 1918-1938, 1939), nade
wszystko jednak proza (studia poswiecone takim powie$ciom,
jak Noce i dnie Dabrowskiej, Dziewczeta z Nowolipek Gojawi-
czynskiej, Granica Natkowskiej, Cudzoziemka Kuncewiczowej,
Ferdydurke Gombrowicza). Interesowal sie teorig i metodologia
krytyki oraz nowoczesng teorig badan literackich. Uznawany
za jednego z najwybitniejszych przedstawicieli mtodej polskiej
krytyki lat 30. XX wieku. Mimo krotkiej dzialalnosci stworzyt
i wplynal na grupe krytykéw (rowiesnikow i mtodszych od sie-
bie), zwana ,,szkola Frydego” Zamordowany na Bialorusi przez
hitlerowcow ze wzgledu na zydowskie pochodzenie.

> Pojecie ,,nowego dreszczu” pochodzi z mtodopolskiego stow-
nika krytycznoliterackiego, pisarze i krytycy Mlodej Polski uzy-
wali go czesto dla okreslenia takich rozwigzan artystycznych czy
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rzeczywistosci, lecz w charakterze dyscypliny jezyka
poetyckiego. Jezyk poezji zréwnal sie z mowa po-
toczng; liryka jak z koturnu zeszla z wyrafinowanego
wystowienia symbolistéw do prostego nazywania rzeczy
i uczué. W ten sposéb zniknal prég artystyczny
dzielacy poezje od prozy; odtad kazda rymowana ulotka,
wyznanie, refleksja mogla pretendowa¢ do miana dzieta
sztuki, o ile jezyk jej nasycit sie ekspresyjng konkretno-
$cig mowy potocznej. Konkretnos¢ — to byl nowy dreszcz
poetycki. Nowy oczywiscie w cudzyslowie — znamy go
z Rimbauda’, a takze z Heinego, skad przyszed! do nas
spozniony o lat siedemdziesigt (1848-1918)*.

ujec¢ tematycznych, ktore uznawali za innowacyjne i intrygujace.
Fryde wprowadza to pojecie na zasadzie cytatu z mowy minio-
nej epoki.

3 Arthur Rimbaud (1854-1891) — francuski poeta symbolistyczny.
Polska recepcja jego utwordw zawigzuje si¢ w latach go. XIX
wieku, u jej poczatkow szczegolnie istotng role odegral Zenon
Miriam Przesmycki, ktdry w roku 1892 przettumaczyl poemat
Le Bateau ivre (jako Statek pijany). Spoéréd poetéw dwudzie-
stolecia miedzywojennego ttumaczacych dziela Rimbauda lub
inspirujacych sie nimi wymieni¢ nalezy Tuwima, Iwaszkiewi-
cza, Wazyka, Brzekowskiego. Zob. K. Kuczynska-Koschany, Re-
cepcja poetycka Rimbauda jako poetycka synapsa Mtodej Polski,
»Pamietnik Literacki” 2020, z. 1, 5. 17-32.

+ Heinrich Heine (1797-1856) - niemiecko-zydowski poeta ro-
mantyczny. Jego tworczos¢ byla przyswajana przez polska kul-
ture literacka (przektady, omowienia) juz w drugiej potowie XIX
wieku, nowe ttumaczenia polskie ukazywaly sie takze w latach
20. XX wieku, w roku 1930 opublikowana zostata rozprawa Ste-
fana Kawyna, budujaca paralele Heine-Stowacki. Piszac o ,sie-
demdziesigcioletnim spdznieniu’, Fryde wyraza przeswiadcze-
nie, ze dopiero dykcje poetéw debiutujacych okolo roku 1918
(czyli skamandrytéw) spozytkowaly inspiracje plynace z poezji
Heinego. Sposréd skamandrytéw Heinem inspirowat sie zwlasz-
cza Tuwim, m.in. w swych juweniliach, jak rowniez w wierszu
Z Heinego (zob. na ten temat m.in. J. Sawicka, Poeta i krytycy,
»Prace Polonistyczne” 1996, seria LI, s. 61-79).
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Po latach rozpedu, mlodziefczego upajania si¢ wital-
noscia i konkretnoscia stowa, pokolenie mieszczanskich
zdobywcdw - zaczelo si¢ starze¢. Wowczas przyszta pora
na klasycyzm. Ustuzni krytycy podsuwali imiona Kocha-
nowskiego, Norwida®. Ale trudno brac te parantele na se-
rio. Ubogi klasycyzm warszawski, oparty na niepoetyckim
kanonie konkretnosci, pozbawiony wlasnych kategorii
formalnych, skazany byt na szybki uwiad. Rzucili si¢ nan
en masse® epigoni i uczynili zupelnie niestrawnym.

Na tym jednak nie koniec ewolucji starszej generacji
poetyckiej. Niektorzy jej przedstawiciele zdotali przetwo-
rzy¢ mieszczanski klasycyzm w czysty werbalizm. Je-
zyk konkretny, w ktorym odkryto nowe zrédto dreszczu
lirycznego, uznano teraz za samodzielne i samowystar-
czalne tworzywo artystyczne. W ujeciu werbalistow poezja
ulegla redukcji do efektownej gry dzwigkéw i spowinowa-
conych z nimi tresci znaczeniowych. Ten styl, podziwiany
przez powojennych parweniuszéw i koneseréw jako ,,poe-
zja czysta’, nalezaloby okresli¢ mianem mieszczan-
skiego baroku.

5> Jan Kochanowski (1530-1584) — najwybitniejszy tworca litera-
tury staropolskiej, w dwudziestoleciu traktowany byt jako sym-
boliczny patron klasycyzujacych tendencji w nowo powstajacej
poezji polskiej (sprzyjal temu obchodzony w roku 1930 jubi-
leusz czterechsetlecia urodzin autora Trendw). Cyprian Kamil
Norwid (1821-1883) — poeta, prozaik i dramatopisarz doby ro-
mantyzmu. Na jego tworczo$¢ w okresie dwudziestolecia po-
wolywali si¢ w swych wierszach oraz programach liczni poeci,
m.in. cztonkowie grupy ,,Kwadryga”. Piszac o ,,ustuznych kry-
tykach’, wskazujacych takie parantele historyczne, Fryde mogt
mie¢ na my$li Karola W. Zawodzinskiego, autora szkicu Pod au-
spicjami Kochanowskiego i Norwida (,Wiadomosci Literackie”
1929, nr 48), bedacego omoéwieniem tomu Tuwima pt. Rzecz
czarnoleska.

¢ En masse (franc.) - zbiorowo, grupowo.
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Tak przedstawia si¢ w ogdlnych liniach dorobek
artystyczny skamandrytéw’. Mlode pokolenie, ktére
wchodzi stopniowo w zycie, nie moze dotad zdoby¢ okre-
$lonej pozycji kulturalnej. To nie jest mlodziez
zdobywecza. Przezyla ona wielki wstrzas — zachwianie
sie w posadach $wiata powojennego, i zyje w niepewnosci
jutra, targana lekiem i niepokojem. Stopniowo, z trudem
znajduje wlasny wyraz w poezji. Prawdziwi jej reprezen-
tanci nie sg popularni; popularno$¢ i uznanie zdobyli
epigoni Skamandra: typowy przedstawiciel klasycyzmu
mieszczanskiego Wojciech Bak® i wirtuoz werbalizmu
Swiatopetk Karpinski®. Ale bezprzykladnie szybka i kom-
promitujaca dekadencja ich twoérczo$ci stanowi najlepszy
dowdd bezptodnosci epigonizmu kulturalnego.

Mtloda inteligencja szarpie sie, nie umiejac zdoby¢
samowiedzy kulturalnej. Przezywa gleboki kryzys
subiektywizmu ito przede wszystkim objawia w poe-
zji. Cze$¢ mlodych wstydzi sie stabosci; pragnie si¢ od niej
odcigé; dazy do ocalenia swojego ,,ja” w formie — szczelnej

7 Skamandryci — okreélenie grupy literackiej o charakterze sy-
tuacyjno-towarzyskim, dziatajgcej w okresie dwudziestolecia
migdzywojennego. Grupe tworzylo pigciu poetéw: Jarostaw
Iwaszkiewicz, Jan Lechon, Antoni Stonimski, Julian Tuwim oraz
Kazimierz Wierzynski. Nazwa pochodzita od tytutu czasopisma
literackiego ,,Skamander” (wydawanego w latach 1920-1928,
1935-1939), z ktérym zwiazana byla pigtka poetéw. Tytut ten
z kolei nawigzywat do geografii mitologicznej — Skamander
to nazwa rzeki przeptywajacej obok Troi, a takze imi¢ boga tej
rzeki (pojawia si¢ ono w Iliadzie Homera).

8 Wojciech Bak (1907-1961) - poeta, dramatopisarz, eseista, jego
debiutancki tom wierszy Brzemie niebieskie (1934) otrzymal na-
grode ,Wiadomosci Literackich’, pisma zwigzanego ze srodowi-
skiem skamandryckim.

9 Swiatopetk Karpiriski (1909-1940) — poeta, satyryk, autor utwo-
row wpisujacych sie w klasycyzujace tendencje w polskiej poezji
lat 30. XX wieku (m.in. opisowy Poemat o Warszawie).
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i regularnej, chroniacej artyste jak pancerz. Forma daje
tu ujécie niesfermentowanemu niepokojowi mtodosci,
a rownocze$nie w poczuciu autoréw stanowi szczegol-
nie wznioslg jego sublimacje. Tak zrodzit si¢ nowy kla-
sycyzm - osobliwego rodzaju europeizm, majacy
pierwowzor u Iwaszkiewicza i Napierskiego*. Weszlo
w mode nasladowanie starych i obcych mistrzéw, przy-
swajanie gotowego stylu, to znaczy - rekwizytéw Pla-
tena, George’a, Leconte de Lisle’a. Stad zapewne wyplywa
powszechny wéréd mlodych i najmlodszych poetéw po-
ciag do ttumaczen. Ale to sa drogi zwodnicze. Cudza
forma pozostaje forma martwa; operowanie nig prowadzi
z reguly do takich rezultatow, jak mdte i puste, cho¢ glad-
kie wierszyki Pawta Hertza. Czasem tylko, gdy osobo-
wos¢ przedwcezesnego ,klasyka” nie ulega zagluszeniu,
tu i owdzie powloka ozdobnej retoryki peka i odstania

o Jarostaw Iwaszkiewicz (1894-1980) — poeta, prozaik i dramato-
pisarz; Stefan Napierski (1899-1940) — poeta, krytyk literacki,
tlumacz. Wskazywane przez Frydego tendencje kulminuja
w tomie Iwaszkiewicza Powrot do Europy (1931) oraz w tomach
Napierskiego Obrazy z podrézy (1933) i Elegie (1937). Zob. na
ten temat: J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle
dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 1975, s. 236-388.

" August von Platen (1796-1835) — niemiecki poeta i dramaturg;
Stefan George (1868-1933) — poeta niemieckiego symbolizmu,
ttumaczony przez takich polskich poetéw, jak Waclaw Rolicz-
-Lieder oraz Jarostaw Iwaszkiewicz (w ktorego tworczoéci za-
warte s odniesienia do poezji i postaci Georgego). Charles Marie
Leconte de Lisle (1818-1894) — francuski poeta, przedstawiciel
parnasizmu; wplynat na klasycyzujaco-parnasistowskie tenden-
cje polskich poetéw (por. A. Mazur, Parnasizm w poezji polskiej
drugiej potowy XIX i poczgtku XX wieku, Opole 1993, s. 75-91).

2 Pawetl Hertz (1918-2001) — poeta, eseista, edytor; Fryde odnosi
sie do jego klasycyzujacych wierszy zebranych w tomach Nocna
muzyka (1935) oraz Szarfa ciemnosci (1937). Aktywny po II woj-
nie $wiatowej, m.in. przygotowal monumentalny, siedmioto-
mowy Zbidr poetéw polskich XIX wieku (1959-1975).
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psychiczne dno: wir panicznych nastrojow, uciekajacych
ze strachu przed sobg — ku monumentalizacji.

Druga cze$¢ mlodego pokolenia ulega subiektywiz-
mowi. Pod naciskiem instynktu samozachowawczego
zrywa programowo z intelektualizmem, z kulturg za-
chodnig, ze $wiatem wartosci, w jej pojeciu sztucznie
nadbudowanych nad psychika. Poeci tworzacy ten prad
pragng odnalez¢ swa rzeczywisto$¢ przez regresje w dzie-
cinstwo. Chcg ochroni¢ swe ,,ja” od zimnych przeciagéw
dziejowych, otulajac je cieplem powszednich, sielanko-
wych doznan. Z tych impulséw narodzit sie tak zwany
autentyzm®. Wzruszajaco naiwny i bezradny jako styl,
z szerszego punktu widzenia musi budzi¢ niepokdj jako
symptom groznej choroby duchowe;j.

Niewesoly jest nasz obrachunek. Obserwujemy ban-
kructwo starszego pokolenia poetéw; widzimy pokolenie
miode, jak btadzi w zaultkach bez wyjscia. Na takim tle tym
silniej uwydatnia si¢ znaczenie jedynego pradu, ktéry nie
cofnal si¢ ani o krok i rozegrat swa bitwe do konca. Stusz-
nie szczyci si¢ on mianem awangardy poetyckiej.
Tylko awangarda nie uleglta degeneracji; przeciwnie, ciagg-
le, coraz pigkniej owocuje. Dotrzymuje biegu zachodnio-
europejskim pradom nowatorskim, dzieli tragizm tego
ruchu, tragizm nieustannie si¢ komplikujacego i coraz
bardziej problematycznego liryzmu. Lecz dorobek jej

13 Autentyzm - kierunek poetycki postulowany i realizowany
w drugiej polowie lat 30. przez twoércow skupionych wokoét
czasopisma ,,Okolica Poetéw” (m.in. Stanistaw Czernik, Jan Bo-
lestaw Ozdg, Jézef Andrzej Frasik, Stanistaw Pietak). Program
autentyzmu glosil, ze poezja (szerzej: literatura) powinna wy-
raza¢ — w sposob maksymalnie szczery, bezposredni i niezde-
formowany - osobiste przezycia i doznania twércy. Na temat
autentyzmu zob. m.in. S. Czernik, Okolica poetow. Wspomnienia
i materiaty, Poznan 1961; A.H. Moskalowa, Autentyzm w pol-
skiej poezji migdzywojennej, Warszawa 1979.
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stanowi warto$¢ zywa i ptodna; wlasnie w oparciu o nig
przodujacy odtam mlodej generacji poetyckiej podejmuje
prace nad odbudowaniem porzgdku moralnego
i porzadku estetycznego poezji.

Postawa moralna artysty

Przed kilku laty ukazata sie w polskim przektadzie ksigzka
Jacques'a Maritaina Sztuka i mgdros¢*. Oryginat jej, oglo-
szony w r. 1919 w przegladzie ,,Les Lettres”, nosi tytul LArt
et scholastique. Jak wskazuje francuski tytul, autor roz-
wija zasady estetyki, ktére mozna wysnuc¢ z pism Tomasza
z Akwinu®, i zasady te zestawia z my$la nowoczesng. Wy-
niki zestawienia sg zdumiewajace. Okazuje sie, Ze estetyka
scholastyczna przynosi odpowiedz na najtrudniejsze i, jak
sklonni bylismy sadzi¢, nierozwikiane pytania z zakresu
sztuki.

Oto pierwsze z nich: zagadnienie wolno$ci.
Wolnos¢ artystyczna to dla XIX wieku kanon moralny.
Dzi$ skfonni jesteSmy nieco sceptycznie patrze¢ na ten
ideal. Niezalezno$¢ - czy to nie jest zalezno$¢ od chwili,
nastroju, kaprysu? Maritain mowi:

4 Jacques Maritain (1882-1973) — francuski filozof, przedstawi-
ciel personalizmu chrze$cijanskiego, neotomista (czyli tworczy
kontynuator $redniowiecznej filozofii éw. Tomasza z Akwinu
oraz jego uczniéw). Fryde odnosi si¢ do nastepujacej pozycji:
J. Maritain, Sztuka i mgdro$¢, przel. K. i K. Goérscy, Poznan 1936.

5 Tomasz z Akwinu (1225-1274) - filozof oraz teolog zaliczany
przez Kosciot katolicki w poczet $wietych i doktoréw Kosciola,
nie po$wiecil zagadnieniom estetycznym osobnej rozprawy;
problemem pigkna, twérczosci artystycznej oraz mimesis (na-
$ladownictwa) zajmowal si¢ jednak w dzielach filozoficznych,
przede wszystkim w Summie teologicznej (zob. W. Tatarkiewicz,
Historia estetyki, t. II, Warszawa 2009, s. 268-285).
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Sztuka odosobnila sie w XIX wieku, zniecheciwszy sie do
plytkosci srodowiska, lecz jej warunki normalne sg cal-
kiem inne. Aischylos, Dante, Cervantes’® nie pisali pod
kloszem pneumatycznym [...]. To, czego potrzeba - to
$cislego rozréznienia praktycznego miedzy celem robot-
nika (finis operantis, jak moéwili scholastycy) a celem dzieta
(finis operis). Trzeba, aby robotnik pracowat dla swego za-
robku, lecz aby dzielo byto budowane i postawione w bycie
tylko w porzadku jego wlasnego dobra, w zadnym razie
nie w porzadku zarobku. Trzeba, aby artysta pracowat dla
wszystkich zamiaréw ludzkich, jakie si¢ jemu podobaja,
lecz aby samo dzielo bylto zrobione, zbudowane i zlozone
tylko dla swego wiasciwego pigkna”.

Subtelne rozréznienie nie wyczerpuje jednak sprawy.

Zagadnienie wolno$ci sztuki nie przestalo by¢ aktualne,
tylko sie przesuneto: stato si¢ zagadnieniem wewnetrznym.
Aby zbudowa¢ dzieto ,w porzadku jego wlasnego dobra”,
trzeba by¢ wolnym, to znaczy czystym duchowo,

16

Ajschylos (525-456 p.n.e.) — starozytny poeta grecki, pierwszy
z wielkich twércéw atenskiej tragedii, autor m.in. trylogii tra-
gicznej Oresteja; Dante Alighieri (1265-1321) — poeta wloski,
autor monumentalnego poematu Boska komedia, bedacego jed-
nym ze szczytowych osiagnie¢ kultury péznego sredniowiecza;
Miguel de Cervantes (1547-1616) — pisarz hiszpanski, jeden z oj-
cow zalozycieli nowozytnej epiki powieéciowej, autor stawnej
powiesci Don Kichot.

Fryde cytuje ksigzke: J. Maritain, Sztuka i mgdrosc..., s. 88-89.
Cytacje Frydego sa czesto niedoktadne, co moze by¢ skutkiem
bledu, ale tez §wiadomego korygowania tlumaczenia. W tek-
$cie gléwnym podajemy brzmienie cytatu z artykutu Frydego,
w przypisach odnotowujac rdznice wobec oryginalnego ttu-
maczenia Gorskich. W niniejszym cytacie: zamiast ,,$cistego”
jest ,zupelnego’, zamiast ,w zadnym razie nie w porzadku za-
robku” - ,w zadnym razie w porzadku zarobku”
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oczyszczonym z kompleksow, ktore petaja lot wyobrazni.
Kiedy tworca ulega kompleksom, gdy twdrczos¢ stuzy
wyrazaniu rozterki duchowej i stanowi ujscie niewy-
zwolonych sit biologicznych, wowczas moze wstrzgsaé swg
ludzka trescia, ale przestaje by¢ tworczoscig artystyczna.
Utwory Jozefa Lobodowskiego nie sg dzietami sztuki®®.
Czlowiek niewolny nie moze sztuki uprawiac. ,, Artysta —
czytamy u Maritaina - powinien by¢ tak obiektywny, jak
uczony, to znaczy, iz powinien mysle¢ o widzu tylko o tyle,
aby mu zaofiarowa¢ pigkno lub rzecz pigknie wykonang;
podobnie jak uczony mysli o tym, ktéry go stucha, tylko
po to, aby mu zaofiarowa¢ prawde™. Nielatwo zdoby¢ si¢
na taki obiektywizm. Bo nie dos$¢ przeja¢ gotowy schemat
formalny, to kazdy potrafi; trzeba wychowa¢ siebie do
poziomu kulturalnej samowiedzy, dopracowac si¢
do $§wiadomo$ci artystycznej. I to jest pierwszy
postulat moralny obowiazujacy artyste.

Sztuka rozpatrywana od strony cztowieka, ktory ja
tworzy, jest cnota; jest cnotg intelektualng -
moéwi Maritain. ,,Artysta z abstrakcyjnego punktu wi-
dzenia, jako taki, reduplicative ut sic, jest czyms$ zupelnie

¥ Jézef Lobodowski (1908-1988) - poeta, prozaik, publicysta
i ttumacz, w latach 30. XX wieku opublikowal kilka toméw
wierszy, z ktérych najwigkszy rozglos zyskaly Rozmowa z ojczy-
zng (1935) oraz Demonom nocy (1936). Poczatkowo zwigzany
z ruchem komunistycznym (m.in. redaktor radykalnie lewi-
cowych pism ,,Barykady” oraz ,Dzwigary”), po 1935 roku stat
sie jego krytykiem. Na emigracji od roku 1939, swe powojenne
zycie zwigzal z Hiszpanig, gdzie wspoltworzyt polska rozgtoénie
antykomunistyczng Radio Madryt, wspdlpracowal réwniez
z paryska ,,Kulturg” i londynskimi ,Wiadomosciami”. Kontynu-
owal tworczo$¢ poetycka, tworzyl takze powiesci nawigzujace
do doswiadczen dziecinstwa, mlodosci (tzw. Trylogia ukrain-
ska, 1955-1961, nowa edycja 2020).

o] Maritain, Sztuka i mgdrosé..., s. 77.
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niemoralnym™. Nie obowigzuja go jako artyste specjalne
reguly praktyczne; grzeszac jako czlowiek, nie grzeszy
przeciw sztuce. To nie znaczy, ze tworczo$¢ usprawiedli-
wia jego grzechy. To znaczy co$ wrecz przeciwnego: Ze
oprécz moralnosci praktycznej, ktéra obowiazuje go
tak jak kazdego czlonka spolecznosci, posiada on jeszcze
dodatkowy obowigzek. Obowigzek ten odnosi sie
do dziedziny, ktéra uprawia. Tu musi istotnie zdoby¢ sie
na heroizm, nieztomna wiernos$¢ ideatowi, maksymalny
wysilek i wytrwalos¢.

Artysta podlega w swej linii sztuki pewnego rodzaju asce-
tyzmowi, ktéry moze wymaga¢ bohaterskich ofiar. Arty-
sta musi by¢ do glebi prawy w stosunku do celéw sztuki,
ma on sie stale wystrzega¢ nie tylko banalnego pociagu
do tatwosci i powodzenia, lecz takze mnodstwa pokus
wymyslniejszych oraz wszelkiego ostabienia wysitku we-
wnetrznego (Maritain)®.

»Sztuka wykracza poza obreb tego, co ludzkie, ma swoj
cel, swe prawa, wartosci, ktore nie sg ludzkimi, lecz na-
leza do dziela majacego powstac¢”>2. Warto$ci sztuki tkwia
w formie, w idei formalnej, ktorg artifex® wyciska
na materii. Postepuje tak zaréwno artysta, jak rzemiesl-
nik; lecz artysta nie wytwarza rzeczy tylko pozytecznej,
dla praktyki zyciowej, ale ponadto rzecz pigkna, dla kon-

* Jbidem, s.16. Cytacja Frydego jest niedokladna: w polskim prze-
ktadzie nie pojawia si¢ okreslenie ,,niemoralnym’, lecz ,amo-
ralnym”. Reduplicative ut sic (tac.) - tu: bioragc pod uwage sama
jego definicje, w samej swej istocie, jako taki.

2 Ibidem, s. 95.

2 Jbidem, s. 7. W cytacji Frydego opuszczony zostal bez zaznacze-
nia nastepujacy fragment: ,,Sztuka, poprawiajac Wykonanie,
nie za$ Dzialanie, wykracza poza obreb...”.

3 Artifex (fac.) - artysta.
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templacji estetycznej. (Materialnie obie moga stano-
wi¢ jednos¢.) Pigkno jest kategorig transcendentalng, tak
jak prawda i dobro; jest blaskiem duchowym (splendor
formae - jak méwi Tomasz z Akwinu*), bijacym z przed-
miotu uksztaltowanego przez artyste.

W imie pickna artysta ma obowigzek moralny utrzy-
mywac sztuke w czystosci.

Piekno, do ktérego sztuka dazy, wywoluje zachwyt, lecz
jest to wysoki zachwyt umystu, ktdry jest zupelnie czym
innym niz to, co nazywamy przyjemnoscig lub przyjem-
nym laskotaniem zmystow. Jesli stara si¢ podobac, zdradza
i klamie. Tak samo sztuka jako skutek wywotuje wzrusze-
nie, lecz jezeli stawia sobie za cel wzruszenie, fenomen
efektu, poruszenie zadz — wtedy znieprawia sie, i oto drugi
pierwiastek klamstwa, ktory do niej przenika (Maritain)®.

Z prawdziwym zdumieniem znajdujemy w filozofii
sztuki Maritaina, na przekor tradycji estetyki XIX wieku,
podstawowg teze estetyki kreacyjnej, ktora
zawiera sie w rewolucji plastycznej dokonanej przez
Cézannea* i jego kontynuatoréw — najwickszym zapewne

4 Zgodnie z refleksja estetycznag Akwinaty druga (obok ,,propor-
cji”) wlasnoscig pigkna jest ,jasno$¢” (claritas), zwana tez ,,bla-
skiem” (splendor). Wedlug Wladyslawa Tatarkiewicza uzycie
tych poje¢ w pismach sredniowiecznego filozofa waha si¢ mie-
dzy rozumieniem dostownym (np. ,kolory jasne i $wiecgce”)
a metaforycznym (,,blask duchowy”); zob. W. Tatarkiewicz, Hi-
storia estetyki..., s. 274.

5 J. Maritain, Sztuka i mgdrosc..., s. 75. Cytat niedoktadny: w ttu-
maczeniu Goérskich zamiast ,nazywamy przyjemnoscig” jest
»hazywaja przyjemnoscig’, zamiast ,,Jedli stara sie podobac” —
,Jesli sztuka stara si¢ podobac”.

¢ Paul Cézanne (1839-1906) — malarz francuski, wybitny innowa-
tor wspotksztaltujacy rozne kierunki w obrebie sztuki nowocze-
snej: tworzyl w kregu postimpresjonizmu, jego prace wplynety
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czynie sztuki europejskiej XX wieku. Jest moralnym obo-
wiazkiem artysty wobec sztuki, aby nie wmawial w siebie,
ze w dziele odstania intuicyjnie istote rzeczy (jak chcial
idealizm); Ze odtwarza rzeczywistos¢ (jak uczyt natura-
lizm); Ze manifestuje glebie psychiki (jak glosita estetyka
wyrazu). Rolg artysty jest kreowanie rzeczy
pieknych.

Zasady poetyki

W $wietle estetyki Maritaina odstania si¢ nowy widok na
sztuke wspodlczesng. Estetyka Maritaina faczy na wyzszym
poziomie idee obu teoretykdéw awangardy artystycznej:
ide¢ formy Stanistawa Ignacego Witkiewicza” oraz
idee wyobrazni Leona Chwistka®.

na poszukiwania pdzniejszych, awangardowych artystow XX

wieku (m.in. kubistow).
*7 Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy, 1885-1939) — dramato-
pisarz, prozaik, teoretyk sztuki i malarz, swa filozoficzno-este-
tyczng teorie Czystej Formy wylozyl w rozprawie Nowe formy
w malarstwie i wynikajgce stgd nieporozumienia (1919). Wracat
do tego pojecia w pozniejszych wypowiedziach, m.in. w szkicu
O artystycznym teatrze, opublikowanym w — otwieranym przez
Dwa pokolenia — pierwszym numerze ,Pidra”. Pisal w nim:
»szukajac tego, co bezposrednio wyrdznia dzieta sztuki od in-
nych zjawisk i przedmiotéw, doszedtem do przekonania, ze jest
to przewaga ich strony formalnej nad tre$ciowa. Forma jako
taka dziala na nas poprzez tre$¢, nadajaca swoiste zabarwienia
i napiecia poszczegolnym czesciom catosci, nie zas odwrotnie”
(S.1. Witkiewicz, Teatr i inne pisma o teatrze, Warszawa 1995,
s. 374). Zapewne do tego szkicu odnosi si¢ najbardziej bezpo-
$rednio wzmianka Frydego.
Leon Chwistek (1884-1944) - filozof, logik, teoretyk sztuki,
tworca teorii ,wielosci rzeczywistosci” (Wielos¢ rzeczywistosci,
1921); zwigzany z polskim ruchem awangardowym, wspotpra-
cowal z futurystami oraz pismem ,,Zwrotnica”

28
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Pozwala ona uprzytomni¢ sobie doniostos¢ teore-
tycznego i poetyckiego dorobku ,,Zwrotnicy” i ,,Linii’,
a takze wskazuje droge wiodaca w dalsze horyzonty.
Stanowcze odcigcie poezji od prozy, zgeszczenie meta-
foryczne mowy, rozluznienie sztywnej skfadni jezyka
literackiego przez asocjacjonizm, eliptyczno$¢, czyli alu-
zyjno$¢ nowej skladni poetyckiej — oto naczelne zdobycze
artystyczne nowatordw. Ale zdobycze te, strywializowane
w licznych odbitkach, stanowia tylko zewnetrzng strone
dazen awangardy. Awangarda ma ambicje wigksze; walczy
nie tylko o styl, lecz — przez styl - o nowego czlowieka.
W samym uktadzie zdania, w obrazowosci, w konstruk-
cji awangardowego wiersza ma objawi¢ si¢ czlowiek
XX wieku - homo technicus, wtadca natury, tworca cywi-
lizacji przemystowej®.

» ,Zwrotnica’ - najwazniejsze czasopismo literackie pierw-
szej fazy polskiej awangardy literackiej, ukazywalo si¢ w Kra-
kowie w latach 1922-1923 oraz 1926-1927 pod red. Tadeusza
Peipera, lidera krakowskiej grupy awangardowej (zaliczali si¢
do niej, procz gléwnego redaktora ,Zwrotnicy”, Julian Przy-
bos, Jan Brzekowski, Jalu Kurek). Na famach pisma ukazaly si¢
m.in. wazne artykuly programowe Peipera i futurysty Brunona
Jasienskiego, a takze wiersze i artykuly poetéw awangardowych
(m.in. Przybosia, Brzekowskiego, Kurka, Tytusa Czyzewskiego,
Anatola Sterna). ,Linia” - czasopismo literackie, ukazujace sie
w Krakowie w latach 1931-1933 pod red. Jalu Kurka; w pi$mie
publikowali, précz redaktora naczelnego, m.in. Brzekowski
i Przybos. ,Linia” byla wyrazem usamodzielnienia sie na polu
teorii i praktyki poetyckiej niedawnych uczniéw Peipera z cza-
sOW ,,Zwrotnicy’.

3* Homo technicus — dost. ,,cztowiek techniczny’, tu w znaczeniu:
tworca i uzytkownik nowoczesnych rozwigzan technicznych,
panujacy za ich pomoca nad otaczajaca go rzeczywistoscia. Taka
wizja cztowieka w wystgpieniach polskiej awangardy domino-
wala w jej wezesnym okresie. Por. np. szkic Juliana Przybosia
Cztowiek nad przyrodg, opublikowany w roku 1926 na tamach
»Zwrotnicy”: ,Gora byta dawniej piekng dlatego, ze zadarlszy
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Postawa awangardowa ulega tu jednak szlachetnemu
ztudzeniu. Kreowany przez nig cztowiek nowoczesny, typ
znamionujacy cywilizacje maszynowa, okazuje si¢ dzisiaj
utopijng i nieco naiwng fikcja inteligencka. Cywilizacja
wielkokapitalistyczna zatlamala sie i bardowie humani-
stycznego ladu z awangardzistow stali si¢ nieoczekiwa-
nie - maruderami.

W rzeczywisto$ci w poezji nowatordw nie tyle zostat kre-
owany nowy typ ludzki, ile raczej raz jeszcze, w krancowej
formie, zamanifestowal si¢ romantyczny subiektywizm -
mit liryczny XIX wieku. Tamto zadanie byto utopijne i nie-
wykonalne. Awangarda poetycka, zmuszona postugiwaé
sie mowg potoczng, ograniczona zaréwno pod wzgledem
formalnym (leksyka, morfologia, skfadnia, melodyka), jak
tre$ciowym (wyobrazenia i pojecia utrwalone w jezyku), nie
mogta wybiega¢ ponad rzeczywisto$¢ spoleczno-kulturalng.
Najdalej posuniete licencje nie mogly zniweczy¢ realnego
stanu rzeczy; i kiedy poréwnamy tworzywo wierszy
awangardowych i tak zwanych paseistycznych®, okaze sie,
ze rdznica miedzy nimi jest pod tym wzgledem minimalna.
Te same elementy, rzeczowe, pejzazowe, czerpane ze §wiata
natury lub kultury, zostaly w utworach nowatorskich w od-
mienny sposéb przetasowane.

Humanizm awangardy polega na manifestowaniu
w formie artystycznej ,,materii psychicznej” nowoczesnego

do nieba oczy, mialem zludzenie, iz jestem wyzszy o jej szczyt.
Gora jest teraz piekng dlatego, ze moge ja zdobyc, jesli jestem
turysta; ze moge ja przebi¢ tunelem, jedli jestem inzynierem; ze
moge na niej zarobi¢, jeli jestem wlascicielem schroniska; jest
pickna dlatego, ze mam $wiadomos¢ tej jej roli tworczej w sto-
sunku do turysty, inzyniera, hotelarza... i ze na $wiadomosci tej
moge oprze¢ budowe poematu, jesli jestem poetg” (J. Przybos,
Linia i gwar. Szkice, t. 1, Krakdw 1959, s. 19-20).

3t Paseistyczny - tradycyjny, staromodny (okreslenie o wydzwie-
ku pejoratywnym, od fr. passé — przeszly, ubiegty).
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czlowieka. Ale to jest ostatnia z imperialistycznych iluzji
XIX wieku. Humanizm XX wieku, gloszony przez Marita-
ina, kaze artyscie kreowal w sztuce nie siebie, to jest swg
doczesng substancje, lecz dzielo: rzecz podlegly obiek-
tywnemu prawu rzeczy. Sita poezji jako sztuki nie jest
zarliwo$¢ objawionych w niej uczu¢ ani urok tak zwanej
przygody duchowej, w ktora zaplatali sie poeta i czytelnik,
lecz blask formy, stanowiacy kategorie nie psycholo-
giczna, lecz transcendentalng. Ten blask bije z twérczosci
kazdego prawdziwego poety; takze z tworczosci czolo-
wych reprezentantow awangardy, Przybosia® i Brzekow-
skiego®, ktdrzy jednak zdobywaja forme w szczegdlny
sposdb; nie przez uszlachetnianie, lecz przez niszczenie
materii swej sztuki - jezyka.

Ale do poezji dochodzi si¢ takze inng droga, nieko-
niecznie przez odrzucenie regul jezykowych i gwalt nad
mowg potoczng. Sztuka poetycka, dazac do artystycznej
organizacji mowy, przyjmuje jako naturalng przestanke
panujacy w danym czasie obyczaj leksykalny, gramatyczny,
sktadniowy. Jezyk poetycki nie rozni si¢ od mowy materia-
fem; stanowi tylko odrebny system, w ktérym - poza

32 Julian Przybo$ (1901-1970) - poeta, debiutowal ksigzkowo to-
mikiem Sruby (1925). Pozycje najwybitniejszego twércy wspét-
czesnej polskiej poezji awangardowej zdobyt i utrwalit w latach
30. XX wieku, czego swiadectwem byly tomiki: Sponad (1930),
W glgb las (1932) i Réwnanie serca (1938). Uprawial takze ese-
istyke poswiecona literaturze, zwlaszcza poezji, zebrang w to-
mach Linia i gwar (1959) oraz Sens poetycki (1963). Po wojnie
kontynuowat swoja twérczos¢, pozostajac wybitng postacig kra-
jowego zycia literackiego.

33 Jan Brzekowski (1903-1983) — poeta, prozaik, debiutowal ksigz-
kowo tomikiem Tetno (1925). W latach 30. osiagnal, podobnie
jak Przybo$, silng pozycje w ruchu awangardowym, zaréwno
jako poeta (tom W drugiej osobie, 1933), jak i teoretyk poezji
(rozprawa Poezja integralna, 1933, péZniejsze szkice, m.in. Wy-
obraznia wyzwolona, 1938).
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irracjonalnym punktem wyjscia — panuje $cisty rygor
intelektualny. Zasada poezji nie jest jak najdalsze
odbiegniecie od przyjetych w praktyce spotecznej form
percepcji, lecz jak najpetniejsze przettumaczenie
jezyka praktycznego na kategorie stylu; jak najdoskonalsza
konsekwencja wbudowie systemu artystycznego.

Poeci awangardy wysuwali postulat wyobrazni.
Ale tworzyli oni skomplikowane uklady obrazéw imagi-
nacyjnych jako $rodek do wywolywania wzruszenia, jako
narzedzie dreszczu lirycznego. W postulacie ekwi-
walentyzacji uczu¢ miesci si¢ resztka symbolizmu: przez
metafore wracamy do tresci emocjonalnych*. Dopiero
nowy, tworzacy sie styl poetycki likwiduje symbolizm.
Wyobraznia poety buduje w nim odrebna, wlasng rzeczy-
wisto$¢; mowa przemieniona nadaje nowy walor znacze-
niowy i uczuciowy stowom, zdaniom, my$lom. Wszystko
moze stac sie jej tworzywem: uczucia, mysli, pejzaz, Swiat
kultury - i wszelkie tworzywo w dziele poety staje sie
elementem gry wyobrazni

Nowy styl

Nowy styl w poezji nie jest tylko postulatem teorii. Jest juz
rzeczywistoscia.

Za prekursora jego nalezy uzna¢ Juliana Przybosia.
Nieprzerwana, piekna ewolucja artystyczna tego poety

3 W programowym, opublikowanym drukiem odczycie Nowe
usta (1925) Tadeusz Peiper stwierdzal, Ze w nowoczesnej poe-
zji stowa nie moga nazywac rzeczy wprost, ,po imieniu”; utwér
poetycki powinien odnosi¢ sie do rzeczywistoéci (takze do
rzeczywisto$ci wewnetrznej piszacego, np. jego emocji) po-
przez tworzenie jej stownych, niejednoznacznych i trudnych do
rozszyfrowania, ,pseudoniméw” czy tez ,,ekwiwalentéw” (por.
T. Peiper, Tedy. Nowe usta, Krakéw 1972, s. 341).
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wyprowadzila go daleko poza granice poetyki Awan-
gardy Krakowskiej». W wierszach z okresu ostatniego
dostrzegamy coraz pelniejszy triumf wyobrazni - czy-
stego, precyzyjnego w rysunku i promieniujacego bla-
skiem duchowym obrazu poetyckiego nad materig
empiryczna i psychiczna. Poeta — ,wygnaniec ptakow” -
zdobywa wolno$¢ wewnetrzna i ponad koszmarem wizji
eschatologicznej rozbija na krotka chwile $wietlistg tecze,
jakby nad $wiatem ogarnietym przez potop wypuszczat
gotebia do lotu®.

Cze$ciowa lub pelng realizacje nowa poetyka zna-
lazta w szesciu ksigzkach wydanych w ciagu ostatnich
dwu lat. S to: nic wigcej Czechowicza, Trzy zimy Milosza,
Wyprawy Zagbrskiego, Tropiciel Rymkiewicza, Wiersze
i proza Swirszczynskiej i ostatnie w kolejnosci chronolo-
gicznej Obloki wiosenne Pigtaka¥.

35 Awangarda Krakowska — okreslenie grupy poetéw awangardo-
wych, skupionych wokoét Tadeusza Peipera; zalicza si¢ do niej
Juliana Przybosia, Jana Brzekowskiego oraz Jalu Kurka. Grupa
ta wyodrebnila sie w latach 20. XX wieku, odegrata istotna role
w historii nowoczesnej poezji polskiej.

3¢ Zapewne Fryde odwoluje si¢ tu do wierszy zebranych w naj-
nowszym wowczas tomie Przybosia Rownanie serca (1938).
Czescig tego tomu jest cykl lirykow proza pt. Pidro z ognia, cha-
rakteryzujacy sie alogicznoscig, fantastycznym obrazowaniem,
bedacy zapisem swobodnych proceséw asocjacyjnych. W tomie
Réwnanie serca, w tytufowym wierszu calej ksigzki, znajduje si¢
tez cytowana przez Frydego formuta ,wygnaniec ptakéw’, pel-
nigca funkcje metaforycznej autoprezentacji mowiacego ,.ja’,
poety.

37 Poeci zaliczeni przez Frydego do przedstawicieli ,,nowej szkoty”
reprezentuja najmlodsze wowczas pokolenie aktywnych twor-
cow, zwane dzi§ w historiografii literatury ,formacja 1910”
Czeslaw Milosz (1911-2004) - poeta, eseista, ttumacz, jedna
z najwybitniejszych postaci w historii kultury polskiej XX wieku,
laureat Nagrody Nobla w dziedzinie literatury (1980); Jerzy Za-
gorski (1907-1984), Aleksander Rymkiewicz (1913-1983) — poeci,
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Jakie sa najogdlniejsze wspolne rysy tych ksigzek?

Negatywnie laczy je wyrazna odrebnosé¢ w stosunku
do liryki Mlodej Polski i Skamandra. Nie tworzy w nich
bowiem dominanty estetycznej Kasprowiczowska zarli-
wos¢ uczud, poteznych i patetycznych w Hymnach, ta-
godnych i przyciszonych w Ksiedze ubogich®; wzruszenie
liryczne wystepuje tutaj jedynie jako punkt wyjscia —
ostatecznym celem jest emocja estetyczna, czyste
przezycie poetyckie. Nie ma tez na og6t u wymienionych
poetow retorycznej deklamacji, tupotu stéw -rzeczy,

ktorzy wraz z Czestawem Miloszem wspoltworzyli wilenska
grupe literacka Zagary; Anna Swirszczyfiska (1909-1984) —
poetka, dramatopisarka, debiutujaca w latach 30., jej najwieksze
osiagniecia poetyckie (tomy Jestem baba, Budowatam barykade)
przypadaja na lata powojenne; Stanistaw Pigtak (1909-1964) —
poeta i prozaik, zwigzany z miedzywojenng awangardg, autor
glosnej powiesci Mlodos¢ Jasia Kunefata (1938) o tematyce wiej-
skiej i watkach autobiograficznych. Na ich tle odcina sie¢, wyraz-
nie starszy rocznikowo, Jozef Czechowicz (1903-1939) — poeta,
dramatopisarz, krytyk literacki, wydawca pisma ,,Pioro” (zginat
na ulicach Lublina podczas bombardowania miasta). Nic wigcej
(1936), Trzy zimy (1936), Wyprawy (1937), Wiersze i proza (1936),
Obloki wiosenne (1938) to tytuly toméw poetyckich autorstwa,
odpowiednio, Czechowicza, Mitosza, Zagorskiego, Swirszczyﬁ—
skiej i Pietaka; Tropiciel (1936) to wydany w formie ksigzkowej
poemat Rymkiewicza.

Hymny to zbiorcze okreélenie serii poematéw Jana Kasprowi-
cza (1860-1926), poety, dramatopisarza i ttumacza, aktywnego
w okresie Mtodej Polski oraz w pierwszych latach II RP. Utwory
objete mianem Hymnéw powstawaly i byly publikowane pod
koniec XIX i na poczatku XX wieku. Jako calo$¢ zatytutowana
Hymny utwory te zebrane zostaly po raz pierwszy w edycji
z roku 1922. Uznawane przez badaczy za realizacje poetyki
wczesnego ekspresjonizmu, charakteryzujg si¢ patetycznym to-
nem i eskalacja emocji (m.in. liczne wykrzyknienia, hiperbole).
Tom Ksiega ubogich (1916), nalezacy do poznej twoérczosci Ka-
sprowicza, utrzymany jest w odmiennej, bardziej stonowanej
poetyce.
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jak u Lechonia, Tuwima, Wierzynskiego®*. W nowym stylu
akcent pada na tre§¢ znaczeniowa wyrazow,
stowo jesttu nie tyle rzeczg, ile znakiem wska-
zujacym jednakze na inng rzeczywisto$¢ niz zespot pojeé
i wyobrazen zawartych w systemie jezyka praktycznego.
W konsekwencji inng funkcje niz u skamandrytéw pelni
u mlodych poetdw struktura rytmiczna; rytm nie stuzy tu
do zacierania znaczenia, podkre$lania nastrojowosci czy
witalistycznej soczystosci, lecz przeciwnie: zaostrza i pre-
cyzuje poetycko znaczenia i wyobrazenia, jest jeszcze
jedng metafora.

Osrodkiem krystalizacyjnym nowego stylu jest obraz
poetycki uderzajacy niespodzianka, fantastycznym bla-
skiem i przeprowadzony w utworze z nienaganna logika
artystyczng (postulat jednolitej tonacji stylowej, czyli
»formy” uzupelniajacy postulat ,wyobrazni”). Obraz ten
rodzi sie na fali lirycznego wzruszenia (Czechowicz, Mi-
Yosz w Trzech zimach) lub na tle deformowanej realnosci
(Pietak), lub wreszcie jako rozprowadzenie i konkrety-
zacja fantastycznej wizji (Zagorski, Rymkiewicz). Jak
$wiadczy przyklad Mitosza i Swirszczynskiej, nieobca jest
miodej poezji jako tworzywo problematyka; a znowu

3 Jan Lechon (1899-1956) w okresie miedzywojennym opubliko-
watl dwa tomy poetyckie (debiutancki Karmazynowy poemat —
1920 oraz Srebrne i czarne — 1924). Julian Tuwim (1894-1953)
oraz Kazimierz Wierzynski (1894-1969), debiutujacy wspotczes-
nie z Lechoniem, byli intensywnie aktywni jako poeci publiku-
jacy takze w latach 30. W roku 1936, dwa lata przed powstaniem
i publikacjg Dwéch pokole#i, oglosili nowe, szeroko woéwczas
komentowane tomy poetyckie (Tuwim - Tres¢ gorejgcg, Wie-
rzynski — Wolnos¢ tragiczng). Wszyscy trzej nalezeli u progu lat
20. do grupy poetyckiej Skamander. Fryde byt konsekwentnie
krytyczny wobec poezji skamandrytéw, a zwlaszcza Tuwima,
por. glosny artykul z roku 1939 (opublikowany w drugim nume-
rze ,Pi6ra”) pt. Kleska Juliana Tuwima w: L. Fryde, Wybér pism
krytycznych, oprac. A. Biernacki, Warszawa 1966.

115



Ludwik Fryde

Pietak wprowadza skutecznie w roli czynnika poetyckiego
elementy fabularne. Wida¢ stad, ze przed ksztal-
tujacym sie stylem poetyckim lezg rozlegte mozliwosci,
ktorych spelnienie nalezy do przysztosci.

To prawda, mloda poezja w trosce o czysto$¢ ograni-
czyla tworzywo; najchetniej odrywa sie od ziemi; uprawia
gre form abstrakcyjnych i fantazyjnych. Ale to nie jej wina.
Istnieje - mowi Maritain, a wiedzieliémy o tym wcze$niej
od Norwida - stala antynomia miedzy sztuka a pieknem.
Artysta jest zawieszony miedzy dwoma $wiatami: nie-
bem, skad bierze si¢ odblask piekna w jego duszy, i ziemia,
na ktérej musi w pocie czota ,,postaciowac”*, realizowa’
ideal w rzemie$lniczym trudzie. I wowczas, kiedy miedzy
niebem a ziemig otwiera si¢ przepas$¢ — artysta, aby ura-
towac sztuke, musi kierowac¢ ja jednostronnie ku pieknu
i musi dazy¢ do jak najintensywniejszego odrealniania,
odciele$niania jej — za gorzka cene zupelnego odosobnie-
nia w $wiecie.

W naszych czasach - pisze Jozef Czechowicz - szala wagi
obcigzona sumieniem pochyla si¢ na dot, za$ ku $wiatlu
dziennemu unosi si¢ raczej szala artystycznej czystosci
zrédlanej. Moze dlatego, ze sumienie nasze zaglusza na-
walnica spraw panstwa wspodlczesnego, ktére im bardziej
sie krystalizuje i umacnia, tym dalej odsuwa si¢ od civitas
dei $wietego Augustyna®.

4« ,Postaciowanie” to jedno z charakterystycznych okreslen Nor-
widowskich, uzywane przez poete wielokrotnie w réznych
kontekstach (m.in. w utworze Promethidion), oznaczajace, naj-
ogolniej rzecz ujmujac, tworzenie, nadawanie ksztaltu, przejscie
od obiektu projektowanego w mysli czy wyobrazni do material-
nego artefaktu.

4 Civitas dei — starozytny filozof i teolog $w. Augustyn (354-430)
w trakcie De Civitate Dei contra paganos wprowadza pojecie
»Civitas dei’, ,panstwa Bozego’, oznaczajace wspolnote ludzi
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I zbieg okolicznosci, zestawiajacy w czasie owa walke
o czystos¢ sztuki z okresem powszechnego upadku sumie-
nia w najprostszym, chrzescijanskim sensie tego stowa,
stwarza sytuacje tragiczng: albo jedna walka, albo druga.
Dla artysty nie ma drogi posredniej, bo posrednia to tyle
samo, co poslednia. Wiec dajac prymat sprawom sumie-
nia, sprzeniewierzamy sie¢ sztuce, a wlaénie jest czas, kiedy
mozna wywalczy¢ jej autonomiczne prawa; dajac siebie
samego sztuce czystej, obniza si¢ j3 o cale sumienie”™,

Ale to nie poezja ucieka od zycia; to ono si¢ od niej
odwrocilo. Poezja cala swa mocg przeciwstawia sig
mu; i blaskiem duchowej prawdy, ktora z niej bije, rzuca
wyzwanie tepej i zadowolonej z siebie doczesnosci.

wybierajacych postuszenstwo Bogu, znajdujacych si¢ na drodze
do wiecznego zbawienia. ,,Pafistwo Boze” urzeczywistnia sie —
nigdy w pelni, zawsze niedoskonale — w réznych, historycznie
zmiennych panstwach ludzkich. Zob. polski przeklad: §w. Au-
gustyn, Paristwo Boze, przel. W. Kubicki, Kety 2002.

# Fryde cytuje artykul Czechowicza, bedacy eseistycznym ko-
mentarzem do tomu Zagorskiego pt. Wyprawy. Zob. J. Czecho-
wicz, W blasku czystosci. O poezji Jerzego Zagorskiego, w: idem,
Wyobraznia stwarzajqgca. Szkice literackie, wstep, wybdr i oprac.
T. Klak, Lublin 1972, s. 218-219. Cytat niedokladny: w oryginale
»sumienia nasze zaglusza” (a nie ,,sumienie nasze zagtusza”).






Czestaw Milosz#

Klamstwo dzisiejszej ,poezji’

Swietny poeta Czestaw Milosz, autor Trzech zim, nadestat
nam swoje uwagi, ktore chetnie zamieszczamy. Drukujac
je jednak, zaznaczymy dla unikniecia nieporozumien, ze
nie zgadzamy si¢ z ani jednym z wyrazonych przez p. Mi-
tosza pogladow.

Do sprawy tej powrdcimy w nastepnej kolumnie lite-
rackiej ,,Orki na Ugorze”.

Redakcja

Przemawiam w swoim imieniu i nie chce reprezento-
wa¢ nikogo précz siebie. Mozliwe, ze mysl o przodowaniu
dyktuje mi wiele z rzucanych oskarzen, jednak nie jest to
mys$l o wlasnej wyzszosci artystycznej. Jest to raczej ufnosé
w dar zdzierania zaston i w umiejetno$¢ szybszego prze-
chodzenia etapéw rozwoju, na ktérych moi réwiesnicy
przebywaja dlugo.

Chce sobie pozwoli¢ na gloszenie odrazy do tych bez-
plodnych zabaw, nazywanych poezja czysta, odrazy, ktéra
sprawia, ze blizsza mi i bardziej godna szacunku jest pa-
nienka piszgca przez siedem godzin na maszynie, murarz
uktadajacy cegly, gazeciarz na ulicy niz dwudniowe stawy,

4 Biogram autora — zob. przyp. 37 s. 113.
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obnoszace swoje wywalczone wzajemnymi pochleb-
stwami triumfy po redakcjach i knajpach.

Po co piszesz, bando niedoukéw? Po co tomikami
wierszy za$miecasz ksiegarskie wystawy? Czy sadzisz, ze
komus potrzebne s3 twoje nieustanne troski o nowy chwyt
i nowa metafore*? Czy oé$mielasz sie przypuszczaé, ze
znajdzie si¢ czytelnik, ktéry bedzie ci co$ zawdzieczal
procz zniechecenia i nudy? Wystarczy zstapi¢ na zie-
mie i czu¢ si¢ réwnym z niezliczong mnogoscia istnien,
wystarczy zastanowic si¢ chociaz przez chwile nad obo-
wiazkiem trudu, jakim wypelnione jest zycie ludzkie,
aby potepi¢ twoje teorie sztuki, potraktowanej jako $ro-
dek poza-pojeciowego oszotomienia twoich chwalcow,
zaopatrzonych w subtelne narzedzia formalnej szkoly*,
ale Slepych i gluchych na wszystko, co jest pieknoscig

#  Refleksja 0 metaforze zajmowala istotne miejsce w awangardo-
wej teorii poezji, szczegolnie w teoriopoetyckich wypowiedziach
Tadeusza Peipera (zob. m.in. szkic programowy Metafora teraz-
niejszosci z roku 1922, w: T. Peiper, Tedy. Nowe usta...).

4 Mowa o formalizmie, kierunku w badaniach literackich, ktory
rodzil si¢ w latach 1914-1916 w Moskwie i Petersburgu. For-
malizm ktadl nacisk na analize jezykowej konstrukeji dzieta
literackiego jako zamknietej, spojnej calosci, sceptycznie od-
nosit si¢ natomiast do badan skupionych na zwiazkach tekstu
z biografia i psychologia autora. W $wiatowej historii badan
literackich formalizm rosyjski uznawany jest za jeden z po-
czatkdw nowoczesnego literaturoznawstwa, rozumianego jako
autonomiczna, wyposazona we wlasng tozsamos¢ dyscyplina
badawcza, odrdzniajaca si¢ od biografistyki czy historii idei.
W drugiej polowie lat 30. koncepcje formalizmu rosyjskiego
byly dyskutowane i twérczo podejmowane przez mtode polskie
literaturoznawstwo w Warszawie (tzw. Warszawskie Koto Po-
lonistow przy Uniwersytecie Warszawskim) oraz Wilnie (krag
Manfreda Kridla). Zob. na ten temat: D. Ulicka, Tradycje no-
woczesnego literaturoznawstwa polskiego, ,,Teksty Drugie” 2008,
nr 1-2. Ozywiona polska recepcja formalizmu rosyjskiego sta-
nowi bezposredni kontekst dla wypowiedzi Milosza (a takze dla
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prawdziwg, niezdolnych juz do wykrztuszenia oceny, ile
razy spotkaja inng warto$¢ niz modne zestawienia stow
i rytmow.

Wiec to ma by¢ poezja, te wasze wiersze pisane nie
po to, aby dzieli¢ sie z ludZmi jaka$ wiara, aby pochwala¢
i potepiad, a tylko aby stwarza¢ zespol wyobrazen i dzwie-
kéw? Te wiersze, o ktérych nie mozna powiedzie¢ ani
jakiej koncepcji $wiata stuzg, ani jaka madros¢ wyrazaja?
Utwory, ktére nie podlegajg innemu okregleniu jak to, ze
sg zle lub zrecznie zrobione?

Nie, cho¢by wszystkie katedry literatury w Polsce byty
kiedy$ obsadzone przez dzisiejszych miodych formalistow,
chociazby wszyscy krytycy wysilali sie na uzasadnienia
»integralizmu”# - to jeszcze nie bedzie poezja.

Przyplyw tej fali znawcow ,,odrebnych praw, jakimi
rzadzi sie tworczo$¢™¥, specjalistow od kompozycji samej
w sobie, jest stokro¢ grozniejszy dla sztuki niz poczciwe

pozostalych odniesient do formalizmu, pojawiajacych sie w toku
dyskusji wokét Dwéch pokoleri i Ktamstwa dzisiejszej ,poezji”).

4 Pojecie ,,integralizmu” pojawialo si¢ w awangardowym dyskur-
sie metapoetyckim lat 30., przede wszystkim u Jana Brzekow-
skiego (ksigzka Poezja integralna, 1933; rozprawa Integralizm
w czasie, 1937), takze u Juliana Przybosia (artykul O poezji inte-
gralnej, 1934, przedruk w: J. Przybos, Linia i gwar...). W uogdl-
nieniu powiedzie¢ mozna, ze ,integralizm” jako idealna,
pozadana wlasciwos$¢ utworu poetyckiego mial dotyczy¢ jego
konstrukeji, kompozycji i polega¢ na pozostawianiu (oraz pre-
cyzyjnym faczeniu) jedynie koniecznych, tresciowo i artystycz-
nie niezbednych czesci tekstu przy rownoczesnym ,elidowaniu”
(usuwaniu, pomijaniu) stéw czy wyrazen uznanych za nieko-
nieczne dla uzyskania efektu formalno-znaczeniowego. Utwor
»integralny” miat by¢ skondensowany, perfekcyjnie i ekono-
micznie skonstruowany, pozbawiony wtracen o charakterze
niepoetyckim. Koncepcja ,,integralizmu” pozostata stosunkowo
mglistym konstruktem teoretycznym.

47 Aluzja do formalizmu.
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pytania staro$§wieckich krytykéw, ktérzy dzisiejszych
awangard, jak moéwig, nie rozumiej3.

Dzi$, w roku 1938, juz umilkli, dzi$ juz nie wypada po
prostu zapytaé, co pisarz chcial powiedzie¢ i co pragnat,
piszac utwdr, wyrazic.

Kazdy btahy wierszyk jest objawem wyobrazni po-
etyckiej, zjawiskiem autonomicznym, miejscem $cierania
sie kosmicznych poteg. Twierdzicie, ze miedzy liniami,
w niedopowiedzeniach, pauzach kryja sie niestychane
»ladunki uczuciowe”, pragniecie nas przekonad, ze zza
waszych urwanych zdan wyzierajg dziwy.

Nie, i jeszcze raz nie. Dzielo sztuki pisarskiej wazy
tylko tyle, ile w nim jest napisane od kropki do kropki.

Wy robicie aluzje, a to sa aluzje do tego, co w was nie
istnieje, cho¢byscie nie mieli odwagi przyzna¢ si¢ przed
soba. - Wywlekacie zasady rzemiosta, bronicie pierwszen-
stwa rzemiosla, siegajac do scholastycznej zasady narzedzi
i srodkow*.

Dzieto was tylko obchodzi, tylko dzieto, nie artysta —
powiadacie.

Nie, i jeszcze raz nie. Sztuka $redniowieczna ograni-
czala sie do przepiséw obowigzujacych dobrego rzemiesl-
nika, bo cel uzytkowy byl dla niej jasny i poza wszelka
dyskusja.

A jakiz cel uzytkowy wy macie przed soba? Budowa¢
nowy sposéb pojmowania $wiata? Czy naprawde wie-
rzycie, ze dadzg komus$ ,doznanie” wasze omdlewania
wirtuozéw? Czy nie zrodzilo si¢ w was podejrzenie, ze
sposoby pojmowania $wiata sg czym$ wyzszym niz wa-
sza prymitywna mistyka materii? Otrzasnac pyt z obuwia
i odej$¢ od was, od waszej samochwalczej zgrai do ludzi
i ich spraw wielkich i powiklanych, do bibliotek, gdzie

#  Prawdopodobnie bezposrednia aluzja do szkicu Ludwika Fry-
dego Dwa pokolenia (zob. rozprawa wstepna, s. 37).
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zamiast plodow bezsilnej pychy bierze si¢ do reki podrecz-
nik filozofii i biologii, albo ksigzke tych, co nie zdradzili
postannictwa: Dantego czy Byrona®.

Najtrudniej jest przywrocié¢ jakiemus sporowi godnoéé
i uczyni¢ go waznym wtedy, gdy jest dla nas juz gra nie-
istotnych wyrazéw.

Spor o poezje jest dla mnie sporem wytartym i trakto-
wanie go w oderwaniu od innych dziedzin ludzkiej wiary
prowadzi¢ musi zawsze do odjecia mu powagi. Niewatpli-
wie, zastugi krytyki formalnej, dazacej do analizy utworu
bez ogladania si¢ na psychologie i biografie tworcy - sa
duze. Przelamatla ona wiele pogladéw i pokazala, ze po-
miedzy osobg artysty a rezultatem jego pracy lezy za-
gadkowy szereg przezy¢, nie ukladajacych sie w proste
continuum®.

Jej stabg strong jest zbyt wielka rezygnacja z wyswie-
tlania tych zwigzkow, jakie miedzy osobowoscia i dzietem
istniejg. Tak jak dawniej przy pomocy danych biograficz-
nych bezskutecznie usitowano odkry¢ tajemnice poematu
czy powiedci — tak dzisiaj trwoni sie wysitki, aby bada¢
owoce, nie wspominajac o drzewie, ktére je rodzi.

Twierdzi sie, ze okazale drzewo moze wydawac nedzne
owoce, a wspaniate melony rodzg si¢ tuz przy ziemi. Wo-
bec tego nie nalezy zastanawia¢ si¢ nad zlozonymi przy-
czynami i oglada¢ jedynie witryne owocarni.

I duzo roboty bedzie miata krytyka, gdy minie moda
tego wstydliwego minimalizmu. Wzbogacona wiedzg

4 George Gordon Byron (1788-1824) — angielski poeta, jeden z naj-
wazniejszych tworcow europejskiego romantyzmu, m.in. autor
zbioru poematéw Wedréwki Childe Harolda, Giaur, Don Juan,
dramatu Manfred.

o Continuum (tac.) - w logice i matematyce: ciagty, uporzadko-
wany zbiér nieskonczonej ilosci elementéw przechodzacych
jeden w drugi; tu w znaczeniu potocznym: ciag, ciaglo$¢, na-
stepstwo.
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o kretych i okdlnych drogach, jakimi wedruje przebu-
dzajacy si¢ w duchu artysty poemat, nie lekcewazac juz
danych fizjologii i psychologii — powrdci na zaniedbane
pozycje.

Wtedy zdanie, ze sztuka powinna tworce ukazywac jak
najdoktadniej, ze dazenie do wlasnej prawdy jest czyms
wiecej niz dazeniem do wlasnego ,wyrazu” - nie wyda sie
juz frazesem. ,,Dzieto sztuki wynika z dwdch tendencji
sprzecznych i ich wzajemnej réwnowagi: z tendencji do
wyrazania siebie samego (to jest twoércy) i z tendencji do
zamaskowania si¢ i do sztuczno$ci” - ten aforyzm Bau-
douina® odzyska wtedy swoj wielki walor pomocniczy
i sposoby noszenia maski stang si¢ przedmiotem studidw,
na réwni ze sposobami odkrywania przed publicznoscig
prywatnej tajemnicy.

Tymczasem jednak panuje dyktatura zréznicowanych
i wielce przemyslnych metod rozwazania formy. Nie by-
toby to niczym groznym, gdyby nie przemiany, jakie glos
krytykéw powoduje w samym sumieniu poety. Bo prze-
bieg aktu tworzenia zmienia si¢ bez ustanku, w zaleznosci
od pradéw czasu, i bledne ujecie zadan sztuki msci sie,
przez skierowanie woli w falszywa strone.

Zastanawialem si¢ nad utworami wielu dzisiejszych
miodych poetéw.

st Nie udalo sie ustali¢ Zrodta cytatu. Wedlug edytoréw tomu
C. Milosz, Przygody mlodego umystu. Publicystyka i proza 1931-
-1939 (Krakéw 2003), w ktorym przedrukowany zostal szkic
Klamstwo dzisiejszej ,poezji”, passus odnosi sie¢ do Charlesa
Baudouina (1893-1963), francuskiego psychoanalityka i teo-
retyka sztuki, zajmujacego si¢ m.in. problemem psychologii
tworzenia. Ksigzke zatytutowang Aforyzmy opublikowat w roku
1901 stawny jezykoznawca Jan Niecistaw Baudouin de Courte-
nay (1845-1929), jednak nie zawiera ona sentencji zblizonej do
podawanej przez Mitosza.
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Wszedzie widzialem wielkie ufatwianie sobie pracy
i zrzucanie odpowiedzialno$ci. - Ci poeci rozmyslaja
tylko nad tym, jakie stowo czy zdanie bedzie w harmonii
ze sfowem czy zdaniem poprzedzajacym, nie zdajgc sobie
sprawy, ze ten wymog jest wymogiem elementarnym, ale
ze procz niego potrzeba jeszcze wielkiej dyscypliny wier-
nosci wobec siebie samego.

Tej potrzeby wiernosci nie podejrzewaja. Moim zda-
niem wyraz, zanim zostanie napisany, powinien by¢ zwa-
zony nie tylko przez swdj stosunek do wyrazéw, jakie go
otaczajg, ale takze przez swdj stosunek do tego, czym jest
w chwili, kiedy go pisze, czym jest jako $wiadomos¢ po-
zaestetyczna i jak osgdzam siebie, zjawiska $wiata i innych
ludzi. - Poemat ma sens tylko wtedy, gdy ujmuje nie tylko
moj stan emocjonalny czy wizje, ale gdy moge powie-
dzie¢, ze to wizja ttumaczy mdj rozwoj wewnetrzny, ktory
nie jest przecie tylko rozwojem przyptywéw i odptywow
lirycznej fali, ale zarazem rozwojem sadéw logicznych
i tego, co nazywa si¢ ,$wiatopogladem”.

Wierno$¢ moze by¢ pozytywna albo negatywna.
W maskowaniu si¢, w przerabianiu elementéw zycia na
elementy sztuki jest mozliwa owa negatywna wiernos¢,
kiedy zapytujemy, czy uzycie tej, a nie innej maski jest do-
statecznie uzasadnione, jako przebranie, w ktérym doko-
nuje obrzedéw majacych znaczenie czesto zakryte przed
oczami 0sob $ledzacych.

I twierdze, Ze pisarz pragnie, aby krytyk umial sie-
gna¢ do dziejow duchowych kryjacych sie poza maskami
dzieta. Nic tak nie poniza jak dobrowolna $lepota tych,
ktorym oddaje sie jako czlowiek, a w zamian za to dostaje
jedynie tytul majstra rzemiosta.

»Jakiez to piekne - jakaz rozleglos¢ obrazdow, jaka cel-
no$¢ rytmiki” — wykrzykuja ci znawcy. Artysta jest pelen
gleboko ukrywanej pogardy, gdyz wie, ze slowo wzigte
przez nich za ozdobe ma dla niego warto$¢ rozczarowania
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albo warto$¢ zachwytu i wyrasta z jego Zycia tak, jak gry-
mas i zmarszczka na twarzy, ze przywoluje wspomnienie
uczynkoéw i pragnien.

Dlatego najwieksza stuszno$¢ maja zwalczane dzisiaj
teorie upatrujace istote przezycia estetycznego w radosci,
jaka czerpa¢ mozna z poddania si¢ promieniowaniu po-
teznego indywiduum.

Dzieto jako twoér nieskonczenie osobisty opowiada
o wszystkich niedostatkach budowy intelektualnej i es-
tetycznej tworcy albo o jego doskonalej wewnetrznej
sile. - Wada kompozycji nie jest przecie tylko brakiem
talentu czy umiejetnosci — $wiadczy o nierozwigzanych
dostatecznie konfliktach ze $wiatem i ze samym soba.

I nigdy nie siegnie do tajemnicy wielkiej sztuki ten,
kto wyrzeka si¢ wnikania w losy i przeznaczenie twdrczej
jednostki.

A wszelkie dywagacje na temat formy i szkotki stylow
mijaja bez $ladu, jezeli przypisuje si¢ im warto$¢ zdolng
do przeksztatcenia chociazby w jednej setnej smaku epoki.

Upodobania czasu - to taki, a nie inny nieuswiado-
miony zresztg porzadek jazni, mozliwy do logicznego
ogarniecia, a poszukiwacze ulegajacy ztudzeniu, ze da si¢
ten smak przystrzyga¢ i urabia, stajg w zdumieniu wo-
bec wzrostu niespodziewanych ksztaltow, wytryskajacych
z gleby, ktorg zlekcewazyli.

Stabo$¢ dawniejszej poezji, jej pustka, jej ptaski senty-
mentalizm, to objaw o wiele powazniejszy, nizby chcieli
zabawni bojownicy o recepty na wyzwolenie ,wyobrazni
poetyckiej”s.

Nie odrywa si¢ bezkarnie sztuki od jej wlasciwego
podtoza, od sfery poje¢ z zakresu metafizyki i etyki, nie

5> Zapewne aluzja do tytutu szkicu Jana Brze¢kowskiego Wyobraz-
nia wyzwolona (1938). Zob. J. Brzgkowski, Wyobraznia wyzwo-
lona. Szkice i wspomnienia, Warszawa 1966, s. 81-86.
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czyni sie obojetnym sporu, ktéry stanowi o wielkosci czlo-
wieka, niezaleznie od tego, czy napisal on dzielo wiekopo-
mne, czy chodzi za plugiem.

Za pogwalcenie osobistosci i ograniczenie jej do fan-
cucha galopujacych swobodnie skojarzen trzeba placic.
I placy setki zdolnych, mtodych autordéw, ktérzy mogliby
by¢ uzyteczni w pieknym zadaniu niesienia ludziom po-
mocy.

Placg wyjalowieniem i na prézno ukrywanym znieche-
ceniem do sztuki pisarskiej.

Zanik osobowosci ludzkiej, o ktérym wspomina
dr Carrel* jako o symptomie naszej cywilizacji, odbija si¢
na tworczosci naszych czasow. Wielkie rozpowszechnienie
wysoce uksztatconych srodkow i wzgledna fatwos¢ zdoby-
cia do$¢ wysokiego poziomu formy nie idg w parze z sila
natchnienia, wymagajacego wlasnej, wltasnym wysitkiem
zdobytej dyscypliny.

Tradycyjne pojecie sztuki nie da sie jednak fatwo wy-
pleni¢: wymaga ono od dziefa takiej czy innej ,,glebi” -
totez dzisiaj mozna zaobserwowa¢, jak pisarze nie chca
przyznac si¢ do tego, ze ,glebia” - jest im zupelnie obca,
usiluja nada¢ swoim sztuczkom formalnym pozory

53 Alexis Carrel (1873-1944) - francuski chirurg, pracujacy w In-
stytucie Rockefellera w Nowym Jorku m.in. nad przeszczepia-
niem narzadéw i pozaustrojowa hodowla tkanek, zwolennik
eugeniki, laureat Nagrody Nobla w 1912 roku w dziedzinie me-
dycyny. W roku 1935 oglosit ksigzke filozoficzng pt. Lhomme,
cet inconnu, ktdra w roku 1938 ukazata si¢ pt. Czlowiek, istota
nieznana w przekladzie polskim Ryszarda Swietochowskiego.
Ksigzka Carrela wywarla silny wplyw na wyobraznie i refleksje
Milosza pod koniec lat 30., 0 czym $wiadczy odwolanie do niej
w artykule ogloszonym w roku 1940 na tamach prasy wilenskiej,
zob. C. Mitosz, Czas, w: idem, W cieniu totalitaryzmow. Publi-
cystyka rozproszona z lat 1945-1951 oraz teksty z okresu I wojny
swiatowej, Krakow 2018, s. 657-658.
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odkrywczej treéci, wmawiajac w czytelnika, ze tkwi ona
w samych zestawieniach stow i napigé.

Na tych wybiegach jednak czytelnik poznaje si¢ mniej
lub bardziej skutecznie, rozczarowujac sie do literatury.

Trzeba wyzna¢l, ze hasta krytyki formalnej nie sa
czyms, co zrodzilo si¢ wskutek samej ewolucji naszych
metod badania - $wiadcza one, jak sie zdaje, o jaskra-
wych przemianach stosunku do osobowosci czlowieka,
ktéra wobec zniszczenia wiezoéw religijnych i moralnych
stala si¢ gruntem zbyt grzaskim, aby kto§ odwazy! si¢ na
niej budowa¢ swoje dociekania. Dlatego wychodzi¢ tym
hastom naprzeciw i podejmowac walke z nimi na zawojo-
wanym przez nie terytorium bedzie zawsze praca, majaca
malo szans zwyciestwa.

Piszac to, zwracam si¢ do wszystkich mtodych poetéw,
ktorzy czujg w sobie dos¢ odwagi, aby zaprzestaé siega-
nia po podejrzane laury odkrywczoséci formalnej. Dog¢,
dos$¢ - skonczy¢ raz wreszcie z ,awangardami’, z ,wy-
obraznig’, z ,autentyzmem’, z tym calym gaworzeniem
specjalistow od nowej poetyki.

Czyz nie cierpicie wskutek zaduchu, czyz nie widzicie,
ze to jest spetanie gorsze niz tamto narzucane w XVIII
wieku przez pseudoklasykéw? Jezeli chcecie doskonalié
sie artystycznie — czytajcie Baudelaire’a i Whitmana, ale
na mily Bog nie bawcie si¢ w samobdjcze analizy metafor
i wyrazen, bo czasu szkoda.

Pamietajcie, ze te zachwycajace was pordéwnania
i dzwieki wielkich poetéw zapozyczajg blasku od stonca

5+ Charles Baudelaire (1821-1867) — poeta francuski, prekursor no-
woczesnej poezji europejskiej (m.in. nurtu symbolistycznego),
autor m.in. Kwiatéw zta (1857; wyd. polskie 1894). Walt Whit-
man (1819-1892) — poeta amerykanski, autor stynnego tomu
Zdzbta trawy (1855, zmieniany w kolejnych wydaniach za zycia
autora), nalezacego do klasyki amerykanskiej poezji.
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mocnego ducha, ze same s3 martwymi ksi¢zycami i sto
lat podpatrywania ich czaru nie powie nic o zagadce stwa-
rzania piekna.

Zapewne droga lamania sie ze stabo$cig epoki jest
trudna i prowadzi zawsze do osamotnienia. Odpowie-
dzialno$¢, jaka sie przyjmuje, nie jest odpowiedzialnoscia
wyrazania pokolenia, ale tylko i wylacznie siebie samego -
co moze réwnie dobrze zyskac poklask, jak i powszechna
nagane.

Bez wizjonerstwa i odrobiny daru proroctwa nie o$mie-
lajcie si¢ nazywac siebie poetami, bo skradniecie tytut
przynalezny innym.

Droga ta jest trudna, bo procz osamotnienia czeka
na niej jeszcze chwila, kiedy zmaleje dla was cena sztuki,
a uro$nie cena waszego przeznaczenia, ktéremu sztuka
wasza stuzy jako jeden ze srodkéw, cho¢ moze po niej nie
zostanie ni §ladu.

Wiec wobec tego przeznaczenia bedziecie pokorni
i piekno$¢ bedzie dla was funkcja, nie celem.

Zanim wydrukujecie wiersz, bedziecie si¢ namygla,
czy wiersz ten chociazby jednemu cztowiekowi moze by¢
pomocny w boju ze soba i §wiatem. Tak, to nielatwe -
ale ja, jezeli oSmielam si¢ uzywa¢ tego namietnego tonu,
to dlatego, ze wierz¢ w odrodzenie zapoznanego sensu
poezji, i ze w ten nieudolny sposéb chce sie do tego przy-
czynic.
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Gustaw Herling-Grudzinski®

4 b
» Pioro

»Pioro. Kwartalnik artystyczny pod redakcja Jozefa Cze-
chowicza™*, ktorego zeszyt pierwszy lezy przed nami, jest

55

Gustaw Herling-Grudzinski (1919-2000) - pisarz, eseista,
krytyk literacki, publicysta. W latach 1940-1942 wigzien so-
wieckiego agru, opuscil terytorium ZSRR jako Zolnierz armii
polskiej dowodzonej przez gen. Wladystawa Andersa. Po woj-
nie pozostal na Zachodzie, przejsciowo zwigzany z réznymi
osrodkami emigracyjnymi, osiadl ostatecznie w Neapolu. Stat
sie jedna z czolowych postaci polskiej emigracji: wspéitworzyt
Instytut Literacki w Paryzu i paryska ,,Kulture”, wspotpracowat
z londynskimi ,Wiadomosciami” oraz Radiem Wolna Europa.
Autor Innego $wiata (pierwsze wyd. ang. 1951, pol. - 1953),
czyli ksigzki wspomnien i refleksji o doswiadczeniu tagrowym,
tworca licznych opowiadan oraz prozy diarystyczno-eseistycz-
nej Dziennik pisany nocg. W czasie polemiki z roku 1938 miesz-
kal w Warszawie, gdzie studiowal polonistyke na UW, nalezal
do grupy mlodych krytykéw inspirowanych przez Frydego
i wspéltworzyt czasopismo ,,Orka na Ugorze”.

»Pidro” — czasopismo utworzone w roku 1938 w Warszawie,
jego gléwnymi inicjatorami i twércami byli Jézef Czechowicz
(ktory objal stanowisko redaktora naczelnego) oraz Ludwik
Fryde. Pismo pomyélane jako kwartalnik, organ ruchu awan-
gardowego, skupiato mlodszych autoréw, urodzonych po roku
1910. Pierwszy numer (z tekstem programowym w postaci Dwu
pokoleri Frydego) ukazal si¢ z data kwiecien-czerwiec 1938.
Numer drugi wydrukowany zostal dopiero we wrzesniu roku
1939, w sytuacji, w ktdrej dystrybucja naktadu byta niemozliwa.
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od czaséw ,,Zwrotnicy” i ,,Linii” pierwszym pismem arty-
stycznym w Polsce pozbawionym ambicji eklektycznych,
a opartym o trwala podstawe okreslonej ideologii arty-
stycznej, wyroslej z Awangardy krakowskiej. Ten fakt ttu-
maczy duzo. Nasz stosunek do ,,Pidra” jako pewnego
objawu zycia literackiego nie jest wiec tylko stosunkiem
pozytywnym, jest stosunkiem nacechowanym uczuciem,
jakie rodzi tylko walka o wspolne idealy. A jednak? A jed-
nak dlaczego ocena zeszytu pierwszego wypadnie raczej
nieprzychylnie? Postaramy si¢ na to pytanie odpowiedzie¢
na koncu artykuliku, teraz wolno nam chyba tylko wyra-
zi¢ przypuszczenie, ze uwagi poczatkowe i otwarte okres-
lenie naszego stanowiska winny nas zwolni¢ od wszelkich
podejrzen i niedorzecznych komentarzy.

Zeszyt otwiera wstepny, programowy artykul p. Lu-
dwika Frydego. W zasadzie jest on stuszny, ale w wyborze
formy i argumentacji raczej chybiony. Wydaje nam sie,
ze winien on by¢ bojowy, mocny, bezwzgledny — pod-
czas gdy w obecnej postaci robi wrazenie bardzo pieknie
napisanych uwag, poetycko rozmodlonych - a przez to
oczywiscie nieco zamazanych. Nie sita i pewnos¢ kul-
turalna dzialacza bija z tego artykulu, a zachwyt i unie-
sienia poddajacego sie urokowi nowej poezji krytyka.
W argumentacji niewolny jest ten artykul od ogdlnikéw
w rodzaju: ,trzeba wychowa¢ siebie do poziomu kul-
turalnej samowiedzy, dopracowa¢ sie do $wiadomosci
artystycznej...”. Nie watpimy, Ze ten, jak i wiele innych
postulatdw, jest u Frydego mocno oparty i wylegitymo-
wany droga jego rozwoju, i w kazdej chwili moze by¢

Fototypiczna edycja obydwu numeréw znajduje si¢ w publika-
cji: Zrédta do historii awangardy, oprac. T. Klak, Wroctaw 1981.

57 Eklektyczny - laczacy elementy wywodzace si¢ z réznych sty-
16w, estetyk; tu w znaczeniu pejoratywnym, jako okreslenie bez-
ideowosci, braku wyrazistej propozycji wlasnej.
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poparty argumentami - ale dla czytelnika, jako koncowy
efekt przemyslen, ostateczny, gotowy produkt utatwiajacy
i poéredniczacy tylko w wyrazeniu czegos, w kontekscie
artykutu - nic nie znaczy. To samo z zasadami estetyki
Maritaina. Zbyt fundamentalng odgrywaja one role w sys-
temie Frydego, aby mogly by¢ potraktowane tak pobieznie
i w tak drobnej relacji podane. Do najlepszych partii tego
artykulu nalezg niewatpliwie uwagi o dwoch pokoleniach
poetyckich i o nowym stylu.

Przybos daje swoje Tezys® §miale i madre, ale po arty-
kule wstepnym Frydego dezorientujace. Zasady poetyki
Przybosia, zawarte w dziesieciu Tezach, niewiele sie roznia
od zasad Peipera®, a Fryde przeciez zdawal si¢ przezwy-
cigza¢ starg awangarde krakowska.

Punkt piekny - to proza Milosza: Zejscie na zie-
mig®. Swietna ta proza jest doskonale dopasowana do
idei ,,Piéra” Reprezentuje nowy typ wyznan, nie dro-
biazgéw z warsztatu i zycia prywatnego, ale wyznan
kulturalnych, humanistycznych. Powaga i mo-
ralna czysto$¢ w stosunku do kreowanej sztuki z jednej

8 Bezposrednio po Dwu pokoleniach w pierwszym nume-
rze ,,Pidra” znalazt si¢ krotki tekst Juliana Przybosia pt. Tezy,
skladajacy sie z dziesigciu uwag na temat nowoczesnej poezji
i otwierajacych si¢ przed nig perspektyw rozwojowych. Tezom
towarzyszyly tez dwie krotkie prozy (liryki proza) Przybosia
pt. Niedowidzialni oraz Nowa réza — obie wlaczone pdzniej do
cyklu Piéro z ognia.

9 Tadeusz Peiper (1891-1969) — poeta, prozaik, inspirator pol-
skiego ruchu awangardowego, uprawial intensywna dziatalnos¢
programotwoérczg i teoriopoetycka gtownie w latach 20. XX
wieku na tamach kierowanego przez siebie pisma ,,Zwrotnica’.
Suma teoretycznej mysli Peipera stal si¢ opublikowany w roku
1930 tom szkicéw pt. Tedy (zob. T. Peiper, Tedy. Nowe usta...).

% Esej Czestawa Milosza pt. Zejscie na ziemig, opublikowany
w pierwszym numerze ,,Piéra’, zostal wiaczony do tomu C. Mi-
tosz, Przygody miodego umystu...

135



Gustaw Herling-Grudzinski

strony, a momenty czekajace jeszcze stopnia ostatecznej
krystalizacji — z drugiej, cechujg te chlubna, reprezenta-
tywna dla ,,Piéra” w pewnym sensie, pozycje.

Trzon tworczo$ci poetyckiej jest w ,,Piorze” [dosko]-
nale dobrany, tworzy jednolitg calo$¢. Trzeba tu moze
tylko zauwazy¢, ze lepiej prezentuja sie mtodzi (Bientkow-
ski®, Rymkiewicz, Stachowski®) niz starsi, ktorzy (z wy-
jatkiem Swirszczyniskiej i moze Zagérskiego) dajg rzeczy
stabsze.

Lacznos¢ z kulturg poetycka Zachodu dobrze zaznacza
bardzo pozyteczny Profil Apollinairea Zagoérskiego®,
ilustrowany przekifadami, z ktérych na plan pierwszy

1 Zbigniew Bienkowski (1913-1994) — poeta, eseista, krytyk lite-
racki; oglosil tomy poetyckie Krysztaly cienia (1938), Sprawa
wyobrazni (1945), Trzy poematy (1959) oraz zbiory esejow po-
$wiecone literaturze polskiej i europejskiej: Piekta i Orfeusze
(1960), Modelunki (1966), Poezja i niepoezja (1967). Po$miertnie
ukazat sie zbior Moje oko na spacerze: felietony arcysubiektywne
(2020) w opracowaniu Katarzyny Bienkowskiej i Michata Glo-
winskiego. Wytrawny ttumacz literatury francuskiej (m.in. autor
przekladéw wierszy Guillaume’a Apollinairea, Paula Eluar-
da, Julesa Superviellea, Saint-John Perse’a, Francisa Ponge’a
i Louisa Aragona). W czasie polemiki z roku 1938 mieszkal
w Warszawie, gdzie studiowal prawo i filologi¢ romanska oraz
zajmowal sie dziatalnoécig literacka.

¢ Jozef Stachowski (1913-1944) - poeta zwigzany z kregiem od-
dzialywania Jozefa Czechowicza oraz srodowiskiem polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, opublikowat jeden tom poetycki
(Jaworowa bash, 1939). W okresie okupacji zaangazowany
w podziemne zycie literackie i konspiracyjne nauczanie. Zginal
w wypadku komunikacyjnym.

% Profil Apollinairea to krétki szkic popularyzatorski autorstwa Je-
rzego Zagorskiego, przedstawiajacy biografie i twérczos¢ fran-
cuskiego poety (1880-1918). Szkic ten poprzedza serie wierszy
Apollinaire’a, opublikowanych na kolejnych stronach ,Piora”
(w polskich przekladach Jerzego Zagorskiego, Juliana Rogo-
zinskiego, Romana Kotonieckiego, Stefana Napierskiego, Zbi-
gniewa Bienkowskiego).
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wysuwaja sie ttumaczenia autora Profilu i Juliana Rogo-
zifskiego®.

Z jednoaktéowka Czechowicza Bez nieba, bardzo
pieckna, wkraczamy w $wiat twdrczosci teatralnej®.
St.I. Witkiewicz drukuje okropny artykut O teatrze arty-
stycznym®. Robi wrazenie, jakby jego wynalazek ,,Czystej
Formy”, bardzo pozyteczny i instruktywny, byt tylko pre-
tekstem do wygloszenia jakiego$ steku zalow, wyzwisk -
spisanych przy tym wykoszlawionym stylem. Przeciez
artykul ten, oprdcz definicji (znanej juz) Czystej Formy,
w skrocie popularnym - nie przynosi nic. Nie ilustruje
chyba w zadnym wypadku Bez nieba Czechowicza.

Zaczynaja si¢ ,rzeczy niepotrzebne” Pomylka chyba,
mimo dopisku Redakgji, jest artykul Jerzego Stempow-
skiego o Petnomocnictwach recenzenta®.

¢ Julian Rogozinski (1912-1980) - tlumacz literatury francuskiej

na jezyk polski, przektadal m.in. utwory Woltera, Honoriusza
Balzaka, Stendhala i Marcela Prousta; autor szkicéw krytycz-
nych poswieconych literaturze francuskiej.

Jednoaktéowka Czechowicza takze dotyka hasta ,,poezji czy-
stej”: jej bohaterem jest poeta, ktory rozmysla o ,,oczyszczeniu”
i ,czystosci’, waha sie pomiedzy ideatem poezji oddzielonej od
rzeczywistosci spoleczno-politycznej a idealem poezji zaanga-
zowanej moralnie, przeciwstawiajacej sie ztu. Zob. J. Czecho-
wicz, Utwory dramatyczne, Lublin 2011, s. 79-95.

Dokladny tytul eseju Witkacego brzmi O artystycznym teatrze;
tekst wiaczony do zbioru: S.I. Witkiewicz, Teatr i inne pisma
o teatrze...

Jerzy Stempowski (1894-1969) — eseista, epistolograf, po II woj-
nie $wiatowej pisarz emigracyjny, urdst do rangi jednego z naj-
wybitniejszych twércow polskiej eseistyki dwudziestowiecznej.
W pierwszym numerze ,,Pidra” opublikowat esej Petnomocnic-
twa recenzenta. Surowy osad Herlinga-Grudzinskiego (zbiezny
zreszty z réwnie krytyczng opinig K. Wyki, por. Teksty Zrédtowe,
S. 144-145) nie wytrzymal proby czasu. Pelnomocnictwa recen-
zenta, po raz pierwszy przedrukowane (z ingerencjami cen-
zury) dopiero dwadzieécia lat pdzniej (w ,,Dialogu” 1958, nr 8),
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Numer pierwszy kwartalnika artystycznego o pewnych
zatozeniach ideowych nie moze sobie, naszym zdaniem,
pozwoli¢ na eklektyzm, cho¢by okupiony notg redakcyjna.
Przeciez artykul uroczego autora Marzer samotnego we-
drowca® powstal od razu z pomytki (ze pierwszym i gtow-
nym zadaniem recenzji jest oszacowanie, ocena) i toczy
sie dalej po tej blednej i obcej zapewne i kierownictwu
,Pidra” linii.

Jeszcze jedna niepotrzebna pozycja to proza Mikiewi-
cza. Dopisek o pietnie ,,powaznego rozrachunku z rzeczy-
wistoscig” wydaje nam si¢ naciggniety®.

Recenzje znowu sprawiaja nam przyjemnos¢. Artykut
L. Frydego o Ferdydurke jest doskonaly. Jest to najpel-
niejszy i najlepszy artykul, jaki o ksigzce Gombrowicza

wigczone do pdzniejszych edycji esejow Stempowskiego (np.:
J. Stempowski, Eseje dla Kassandry, oprac. J. Timoszewicz, War-
szawa 2020), weszly do kanonu polskiej refleksji metakrytycz-
nej: tekst ten jest przywolywany w dyskusjach o stanie krytyki
(por. jego wlaczenie do antologii Wprowadzenie do nauki o tea-
trze, oprac. J. Degler, t. III, Wroctaw 1978).
W roku 1935 Stempowski opublikowat esej Nowe marzenia sa-
motnego wedrowca. Tytul eseju zdradzal nawigzanie do styn-
nego dziela Jeana-Jacques'a Rousseau pt. Marzenia samotnego
wedrowca.
¢ Konstanty Mikiewicz (1911-1935) zmart trzy lata przed opubli-
kowaniem inauguracyjnego numeru ,Piéra>. W numerze tym
zamieszczono proze Mikiewicza pt. Bohater naszych czasow
wraz z krotka nota redakcyjna, informujaca, ze tekst zaczerp-
niety z rekopisow niezyjacego tworcy jest czeécia ostatecznie
niesfinalizowanej powiesci. Herling kwestionuje zasadno$¢
oceny owej prozy, zawartej w nocie redaktorskiej, por.: ,Poe-
zje Konstantego Mikiewicza zebrane w po$miertnym tomiku
osnute s3 na swobodnej grze wyobrazni. Z innych zatozen wy-
wodzi si¢, jak widzimy, jego proza. Ale tez stanowi ona kpiarsko-
-ironiczny, i dlatego wlasnie — powazny rozrachunek miodego
poety z rzeczywistoécig” (zob. ,,Piéro” 1938, nr 2, s. 36).
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napisano’®. Z recenzji poetyckich najbardziej nam si¢ po-
doba H. Michalskiego™ o Utworach poetyckich Galczyn-
skiego™. Recenzje p. Antoniego Andrzejewskiego niestety
sq jeszcze ciagle uwagami, prawie zawsze trafnymi, do
ktorych trzeba by jeszcze dopisa¢ komentarze”. Mogtyby
by¢ jeszcze krotsze, jezeli si¢ odrzuci wszystko, a zostawi
tylko owe mysli stuszne i od niechcenia podane.
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Witold Gombrowicz (1904-1969) - prozaik, dramatopisarz,
jeden z najwazniejszych twércow polskiej literatury XX wieku;
w latach 30. byl autorem dopiero budujacym swoja pozycje. Ko-
mentator odnosi sie tu do szkicu Frydego pt. O ,,Ferdydurke”
Gombrowicza (przedruk w: L. Fryde, Wybor pism krytycznych,
Warszawa 1966). Opinia o wysokiej wartosci tego szkicu jako
glebokiego rozpoznania nowatorskiej powie$ci Gombrowi-
cza utrzymuje si¢ takze we wspdlczesnej historii literatury,
por. J. Fazan, Ludwik Fryde o ,drogach i powotaniach” krytyki
wspdtczesnej, w: Formacja 1910. Swiadkowie nowoczesnosci, red.
D. Kozicka, T. Cieslak-Sokotowski, Krakéw 2011, s. 203.
Hieronim Michalski (1913-1986) — krytyk literacki, publicysta,
edytor. Przed wojng wspotpracowat z wieloma czasopismami,
w ktorych oglaszat teksty krytyczne. W czasie II wojny $wiato-
wej prowadzil tajne nauczanie, po wojnie dziatacz PPR (od 1948
PZPR). Aktywny jako krytyk, dziennikarz i redaktor, zwigzany
m.in. z ,Nowa Kulturg’, wydawnictwem ,,Czytelnik” oraz Pan-
stwowym Instytutem Wydawniczym (1958-1960).

Konstanty Ildefons Galczynski (1905-1953) — poeta, satyryk;
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego opublikowat
m.in. poematy Koniec swiata. Wizje Swietego Ildefonsa, czyli
Satyra na Wszechswiat, Bal u Salomona czy Ludowa zabawa.
Wzmiankowane przez Herlinga-Grudzinskiego Utwory poetyc-
kie to tom z roku 1937, bedacy obszernym wyborem wierszy
Galczynskiego, podsumowaniem jego dotychczasowej drogi
poetyckiej.

Antoni Andrzejewski, krytyk, literaturoznawca i wspotpracow-
nik Frydego (m.in. wspdlnie opracowali wydang w roku 1939
Antologie wspotczesnej poezji polskiej 1918-1938), zrecenzowal
w pierwszym numerze ,,Piéra’ tomy poetyckie Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej oraz Mieczystawa Jastruna.

139



Gustaw Herling-Grudzinski

To wszystko. Ocena skonczona. Numer pierwszy
»Piora” wyglada tak, jakby zamiar przerdst troche sity
jego kierownikow. Piszemy to ze smutkiem i w nadziei,
ze sie mylimy. Jezeli bylisSmy w tym omoéwieniu ,,Piéra”
zbyt surowi, to mozemy na swoje usprawiedliwienie po-
wiedzie¢, ze u 0séb i rzeczy bliskich dostrzega sie naj-
drobniejsze uchybienia. Nie Zeby je zdemaskowac¢ tylko,
ale zeby je naprawi¢. Bo wlaénie ,,Pioro” jest nam bliskie.
W ,Ateneum™ tylko wierzymy, a,Piéro” jest nam
bliskie.

74 ,Ateneum’ - dwumiesiecznik literacko-kulturalny, wydawany
w Warszawie w latach 1938-1939. Jego redaktorem naczelnym
byt Stefan Napierski. Ambicja pisma bylo prezentowanie szero-
kiego wachlarza zjawisk ideowych i estetycznych, dopuszczanie
do glosu réznych gustéw oraz poetyk, a takze Iaczenie krytyki
literackiej, zajmujacej si¢ naj$wiezszymi, kontrowersyjnymi
zjawiskami literackimi (np. proza Gombrowicza czy Schulza)
z publikacjami historycznoliterackimi, poswieconymi tworcom
XIX wieku.



Kazimierz Wyka’s

Laboratorium nowego stylu

Niefortunny, przedwakacyjny czas wyjscia pierwszego
numeru kwartalnika artystycznego ,,Piéro” nie powinien
przestoni¢ doniostosci tego pisma dla wyklarowania si¢
obecnej sytuacji poetyckiej w Polsce.

Troche ,tla historycznego’, ograniczonego do paru
ostatnich lat, wyjasni te doniostos¢. Przodownicza i prze-
bojowa role w powstawaniu nowego pokolenia literackiego
gra zawsze liryka, jako ze ona wlasnie jest przywilejem

75 Kazimierz Wyka (1910-1975) - historyk literatury, krytyk lite-
racki, eseista; zwigzany z Uniwersytetem Jagielloniskim, na kt4-
rym studiowal i w ktérym nastepnie pracowat, inspirujac grupe
ucznidéw tworzacych ,,szkote Wyki” w historiografii i krytyce li-
teratury. Obszar jego badan i kompetencji obejmowat literature
i kulture XIX i XX wieku. Zajmowal si¢ m.in. Mickiewiczem,
Norwidem, Mloda Polska, jako krytyk towarzyszyl nowo po-
wstajacej literaturze lat 30., okresu okupacji (m.in. stynny List
do Jana Bugaja, czyli krytyczna analiza poezji Baczynskiego),
pierwszych lat powojennych (wazna ksigzka Pogranicza powie-
sci, poswigcona tendencjom w prozie lat 1945-47), komentowat
wystapienia poetéw debiutujacych okoto roku 1956. Zajmowat
sie takze metodologia badan literackich, pisal o sztukach piek-
nych, zwlaszcza malarstwie, uprawiat filozoficzno-socjologiczna
eseistyke (tom Zycie na niby, 1957). W czasie zblizonym do pole-
miki z 1938 roku pracowal jako asystent na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim.
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mlodosci’®. Mozna by zaryzykowa¢ zdanie, ze filogeneze
kazdego pradu literackiego warunkuje najczestsza onto-
geneza poszczegolnej indywidualnosci pisarskiej. Stad to
lata ostatnie, rzekomo dla realizmu powiesciowego zwy-
cieskie, przyniosly nieliczne, lecz znamienne tomiki, za-
powiadajace catkiem nowa postawe poetycka. Odpiszmy
nazwiska ich autoréw ze spisu tresci ,,Piéra”: Mitosz, Za-
gorski, Czechowicz, Rymkiewicz, Nizynski”7, Mikiewicz,
Swirszczyniska. Brakuje przede wszystkim Lobodowskiego
i Flukowskiego™.

Naturalng rzecza byloby, azeby z tego wlasnie zgru-
powania wylonilo sie pismo artystyczne, sumujace
wspolne dazenia i stawiajace program. Tymczasem zrazu
bylo inaczej. Zamilkly ,Zagary””. Odzyl ,Skaman-

76 Problem pokolenia literackiego pod koniec lat 30. znajdowat si¢
w centrum metodologicznej refleksji Wyki-historyka literatury.
Swiadczy o tym obroniona w roku 1937 praca doktorska Wyki
pt. Studia nad programem Mlodej Polski i przygotowana na jej
podstawie ksigzka, opublikowana dopiero po wojnie pt. Mo-
dernizm polski, Krakow 1959. Wyka pracowal tez wowczas
nad osobna rozprawa, w calosci poswiecona ,,pokoleniu” jako
kategorii literaturoznawczej (praca ostatecznie opublikowana
czterdziesci lat pdzniej, juz po $mierci krytyka, zob. K. Wyka,
Pokolenia literackie, Krakow 1977).

77 Marian Nizynski (1910-1943) - poeta, dramatopisarz (autor sztu-
ki Kawaler ksiezycowy), cztowiek teatru; uprawial takze sztuki
plastyczne.

78 Stefan Flukowski (1902-1972) — poeta (a takze prozaik i dra-
matopisarz) zwigzany z grupa literacka ,,Kwadryga”; w okresie
migdzywojennym opublikowal tomy wierszy Storice w kieracie
(1929) i Debem rosng (1932).

7 Zagary” - czasopismo literacko-spoleczne redagowane przez
grupe miodych poetow wileniskich (Czestaw Mitosz, 1911-2004;
Jerzy Zagorski, 1907-1984; Jozef Masliniski 1910-2002; Jerzy Pu-
trament, 1910-1986; Aleksander Rymkiewicz, 1913-1983; Ana-
tol Mikulko, 1910-1955, Mieczystaw Kotlicki, 1907-1992) oraz
wspolpracujgcego z nimi publicyste i ideologa politycznego
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der”®. Bezskutecznie - zaden pogrobowiec nie stworzyt
nowego okresu literackiego. Nadspodziewany rozgtos
zdobyt autentyzm Czernika®. ,,Okolica Poetow”®, row-
niez daleka od tej przodujacej grupy, powodzenie swoje
zawdzieczata chyba temu, Ze byla jedynym pismem repre-
zentujacym pewien odtam mlodych. Znéw bezskutecz-
nie. Nie zwyciezy teoria, ktdra si¢ nie legitymuje zadnym
z przodujacych poetéw. Dopiero ,,Piéro” skupia (i réwno-
cze$nie niestusznie selekcjonuje, zaraz si¢ pokldcimy) te
grupe przodujaca, co sprawia, zZe nareszcie w dzisiejszej
generacji literackiej pojawia si¢ pismo, ktore bedzie tym,
czym byt ,Skamander” dla generacji poprzednie;.

Pisma tego rodzaju posiadajg dwojaki charakter: wy-
tworni manifestéw ilaboratorium stylu poe-
tyckiego. Najpierw o alchemikach. Wojna Zagorskiego,

Henryka Dembinskiego (1908-1941). Ukazywalo si¢ (przej-
$ciowo pod nazwa ,,Piony”) w latach 1931-1934.

Czasopismo literackie ,,Skamander”, redagowane m.in. przez Ja-
roslawa Iwaszkiewicza, Jana Lechonia, Antoniego Stonimskiego,
Juliana Tuwima oraz Kazimierza Wierzynskiego i ukazujace sie
w latach 1920-1928, zostalo reaktywowane w zmienionej for-
mule w roku 1935. Ukazywalo si¢ do roku 1939.

Stanistaw Czernik (1899-1969) - poeta, prozaik, eseista. Jeden
z waznych przedstawicieli grupy pisarzy o rodowodzie chiop-
skim, debiutujacych w okresie dwudziestolecia migdzywojen-
nego; gtowny teoretyk, realizator (a zarazem historyk) kierunku
literackiego zwanego autentyzmem.

»Okolica Poetow” — miesigcznik literacki wydawany w Ostrze-
szowie Wielkopolskim w drugiej polowie lat 30. XX wieku. Jego
tworcg i redaktorem naczelnym byt Stanistaw Czernik; pismo
przedstawiato zalozenia i dorobek kierunku literackiego zwa-
nego autentyzmem.

8o
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Biesia biesiada Nizyniskiego i Zal Czechowicza gérujg nad
pozostalymi wierszami. Wojna (w postaci przepieknej
wariacji metrycznej na temat tradycyjnej sekstyny®) naj-
pelniej potwierdza postulaty poetyckie artykulu wstep-
nego: samoistny w patosie splot urzekajacych wizji, magia
znaczen, ktore nie odkrywaja, lecz sa, trwaja pieknem
wiasnym. Biesia biesiada to znakomity i tak rzadki pam-
flet poetycki (na Galczynskiego), pamflet ambiwalentny,
ktory w niespodziewanych miejscach przechodzi w ulotng
igraszke dzwigkéw, w poezje wspolbrzmien o zupelnie
nowym charakterze. Zal - okrezne napomkniecia, prze-
lotne blyski odstaniajg na chwile bolesny miazsz ideowy,
tak ze dzigki tej subtelno$ci przy¢mien i odstonig¢ dziata
on niespodzianka. Bo w takiej sytuacji zwyklo sie glos
podnosi¢, tu sie go zniza i precyzuje, ta niewspdtmiernosé
tworzy czar utworu®.

Proza zamieszczona w ,,Piérze” nie nosi tak jedno-
litego charakteru. Z dwoch wystepéw goscinnych tylko
jeden jest zrozumialy: S.I. Witkiewicza®. Za to erudycyjne
ornamenty Jerzego Stempowskiego na wszystkie i zadne

8 Sekstyna - strofa sktadajaca si¢ z szesciu wersow. W klasycz-
nej wersji sekstyny sa to wersy jedenastozgtoskowe o ukladzie
rymoéw ababec (utwér Zagorskiego poddaje ten model modyfi-
kacjom pod wzgledem formatu sylabicznego werséw oraz sche-
matu rymowego).

4 Wiersz Czechowicza pt. Zal, wiaczony do tomu nuta czlowie-
cza (1939), zyskal z czasem swoja legende literacka i stat sie naj-
stawniejszym utworem polskiego katastrofizmu poetyckiego.
Utwér konczyl sie¢ obrazem wielokrotnej $mierci podmiotu
lirycznego; jeden z jej wyobrazonych wariantéw - ,ja bomba
trafiony w stallach” - nieoczekiwanie ,,spotkal si¢” z rzeczywista
$miercig Jozefa Czechowicza, ktory zginal w trakcie bombardo-
wania Lublina 9 wrze$nia 1939 roku (nie w ko$cielnych stallach
jednak, a we fryzjerni).

% Mowa o szkicu Witkacego pt. O artystycznym teatrze, zob.
przyp. 27.
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tematy zieja nuda wewnetrzna, na ktorg jeszcze czas
w tym pi$mie®. Nie przekonuje fragment dramatyczny
Czechowicza¥. Skoro podobne ,$wiaty” z kolorowych
optatkow kleit Szaniawski, wiadomo byto, co o nich s3-
dzi¢®. Nie widze przyczyny, aby pod innym piérem po-
dobne sposoby pseudopoetyckie mialy si¢ odmieni¢ na
lepsze. Czysty i piekny jest essay Milosza Zejscie na ziemie.
Zdaje sig, ze ten rodzaj prozaiczny bardziej Mitoszowi
odpowiada niz nieudana nowela czy fragmenty powie-
$ci*. Duza niespodzianky jest Zejscie na ziemig z innej
przyczyny: oto zaprzecza programowi pisma, ukazuje
te stabosci, jakie sie beda msci¢, jakie gotowe zagrozi¢
przedwczesnym uwigdem, gdyby program wypisany na
czele numeru mial by¢ kanonem grupy, gdyby z niego
czyni¢ ,,sztuke rymotwdrczg’, w ktorej imie odrzuca si¢
nieprawomyslnych, dopuszcza do taski tylko wyznajgcych
przepisang poetyke.

»Piéro” nie uprawia programofobii, wytykanej przez Irzy-
kowskiego dawniejszym pismom®*. W dekalogu piéra

8 Mowa o szkicu Pefnomocnictwa recenzenta, zob. przyp. 67.

% Mowa o jednoaktéwce Bez nieba, zob. przyp. 6.

8 Jerzy Szaniawski (1886-1970) — dramatopisarz i prozaik, jego
najstynniejszym utworem dramatycznym jest sztuka Dwa
teatry z roku 1945. Opinia Wyki odnosi si¢ prawdopodobnie
do stuchowisk Szaniawskiego (inkorporowanych pézniej do
Dwdch teatréw), takich jak Zegarek (1935) czy W lesie (1937).

% Odniesienie do noweli Obrachunki, opublikowanej przez Mi-
fosza w roku 1938 na tamach pisma ,,Pion”, oraz do noweli Try-
ton, drukowanej na tamach pisma ,,Comoedia”; zob. C. Milosz,
Przygody mtodego umystu. .., s. 311-323.

0 Karol Irzykowski (1873-1944) - pisarz (autor eksperymen-
talnej powiesci Patuba), wybitny krytyk literacki o wysokich
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Przybosia i w wstepnym artykule Frydego miesci si¢ za-
rys normatywnej poetyki grupy, bedacy probg rachunku
wspolnosci pomiedzy gtéwnymi tomami jej przodowni-
kéw. Rachunek tej wytwdrni manifestow warto skrupu-
latnie sprawdzic.

»Rola artysty jest kreowanie rzeczy pieknych” (Fryde).
Poezja nie jest ekspresja duchowych tresci indywidual-
nych. Poezja nie objawia prawd, jako$ci moralnych lub
filozoficznych, ani tym wiecej nie odbija rzeczywisto$ci.
Artysta jest twdrcg rzeczy samoistnych, zyjacych wta-
snym blaskiem formy. ,,Pogodzenie si¢ z mysla, Ze istnieja
sprawy, dla ktorych artysta nie znalaziby pelnego wyrazu,
bytoby malodusznoscia. Badzmy ambitniejsi: Wyrazajmy
wyrazalne” (Przybos).

Nowa poetyka nakazuje przeto odgraniczy¢ tworczosé
od osobowosci i przyjmuje tylko jeden rodzaj zwigzkow
miedzy tymi partnerami: ten, ze cel estetyczny poety,
wierno$¢ dla najwyzszej doskonalosci dzieta, jest jego
jedynym celem moralnym. Linia oporu ma wobec tego
odgranicza¢ nowe pokolenie tak od Mlodej Polski i Ska-
mandra, jak od pierwotnej poetyki krakowskiej awan-
gardy, czytaj - niewymienionego z nazwiska — Peipera.
Wedtug Frydego poetyka Peipera byta réwniez w pelnym
sensie ekspresjonistyczna. Byl to ekspresjonizm postu-
lowanej réwnoleglosci miedzy czlowiekiem cywilizacji

ambicjach intelektualnych, aktywny od lat 9o. XIX wieku do
czasow II wojny $wiatowej. Wyka przypomina jego glosny ar-
tykut pt. Programofobia, opublikowany w roku 1920 na famach
»Skamandra” i oceniajacy negatywnie tworcow tego czasopisma
za unikanie wypowiedzi programotworczych. Zob. K. Irzykow-
ski, ,Skamander” 1920, z. 2, s. 123-126; przedruk w: idem, Sto#
wsréd porcelany. Studia nad nowszg myslg literackqg w Polsce,
Warszawa 1934, s. 13—26 oraz idem, Stort wsrod porcelany. Lzejszy
kaliber, oprac. Z. Gérzyna, Krakéw 1976, s. 16—29.

ot Wyka cytuje pierwsza z dziesieciu Tez Przybosia, zob. przyp. 58.
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miejskiej i maszynowej a poezja, jaka winna w swej kon-
strukeji zrownacé sie z tym cztowiekiem. Nie oznacza to
porzucenia zdobyczy technicznych awangardy, lecz nakaz
odmiennego ich zuzytkowania. Bo za przodkéw uznaje si¢
jedynie awangarde.

Rezultat zakazéw i nakazow?

Zacznijmy okreznie. Kiedy spojrze¢ na spory, ze np.
odslanianie istoty rzeczy w poezji jest zalozeniem bted-
nym, podobnie jak bledem ma by¢ ekspresja uczuciowa,
budzi si¢ pytanie, gdzie wlasciwie lezy stuszno$¢ postu-
latow. Wszyscy sie myla? Niemozliwe. Najnowszy kieru-
nek odkryt kamien prawdy? Watpliwe. Kazdy kierunek
W swym zywotnym czasie — to samo sadzil. Wobec tego
kazdy z owych nakazoéw jest w swojej mierze stuszny, ale
tylko w odniesieniu do twdrczodci, z jakiej sie zrodzit.
Kazdy jest po prostu systematyzacjg, cz¢sto normatywna,
tych punktéw widzenia, ktére w odniesieniu do danego
typu tworczosci sg najstuszniejsze, najblizsze jego przemi-
jajacej prawdy. Rzecz zrozumiata, ze dla ludzi walczacych
o dang tworczo$¢ ta systematyzacja staje si¢ programem,
nakazem.

Taka systematyzacja najdogodniejsza dla wielu cech
nowej liryki jest sad, Ze w utworze osobowos¢ i przezycia
pisarza nie s zaangazowane w zaden sposob pozaeste-
tyczny, ze zostaly one zastgpione przez wizyjne rozpla-
nowanie obrazu. Rodzi si¢ nowa norma, ktéra mogtaby
by¢ zupelnie stuszna, gdyby obejmowata cato$¢ charakte-
rystycznych dla nowej poezji cech. Ale tak nie jest. Sam
fakt, ze ,stozek wzrostu” (termin K. Bleszynskiego®) ar-

2 Kazimierz Bleszynski (1881-1972) - filozof, pisarz i ttumacz,
opublikowal w roku 1936 na famach ,,Skamandra” (w numerze
wrzesniowym) artykul pt. W poszukiwaniu ,X” wspotczesno-
Sci. Pisal w nim, ze w kazdej epoce historycznej wystepuja idee
lub dziatania, ktére - cho¢ w danym momencie nie zawsze
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tystycznego zgadza si¢ z tendencjami estetyki kreacyj-
nej, ustalony zostal stusznie. Dotad zgoda - ale przeciez
réwnoczeénie z dojrzewaniem tego stylu dojrzewala nowa
i rébwnie znamienna problematyka. Byla ona nawet wczes-
niejsza. Byla wspdlna, nim poczela sie krystalizowaé
wspolnota artyzmu.

Pamietamy, jak debiutowal Milosz i Zagérski. I dzi-
siaj réwniez Milosz, Zagérski, Czechowicz, Rymkiewicz
to nie tylko ,,obraz poetycki, uderzajacy niespodzianka,
fantastycznym blaskiem i przeprowadzony w utworze
z nienaganng logika artystyczng™?, ale réwnocze$nie
i nieodlgcznie postawa pesymizmu, czystoséci spirytuali-
stycznej, eschatologii, poczucia wielkosci. Wspomniany
juz Zal Czechowicza jest doskonatym przyktadem tej nie-
rozerwalnej spdjnosci. Przyznawanie sie do tej drugiej,
réwnie istotnej wspolnoty tylko pdlgebkiem, jest co naj-
mniej dziwne.

Sytuacja przedstawia si¢ przeto odmiennie: istnieje
grupa przodujaca, ktora wytwarza styl poetycki, ktora
poczyna juz konserwowac jego zasady, ale jednocze$nie
istniejg réwnie charakterystyczne dla obecnego pokolenia
wspolnosci problematyki i to wyrazanej niekoniecznie
w zgodzie z tym stylem. Ze te wspdlnosci siegaja poza
grupe zfaczong stylem, $wiadczy to o ich sile i nieod-
partej charakterystyczno$ci. Nie bronie autentyzmu ani

doceniane, majgce status marginalny - stang sie dominujace, fun-
damentalne w przyszlosci. Nawigzujac do jezyka botaniki, Ble-
szynski okredlil te tendencje metaforycznie jako ,stozek wzro-
stu”. Wyka odnosit si¢ do koncepcji Bleszynskiego takze w pracy
doktorskiej, opublikowanej pézniej jako ksigzka Modernizm pol-
ski, gdzie jednak ocenial ja z wigkszym krytycyzmem jako nie-
bezpieczny prezentyzm, tj. rzutowanie obrazu wspoélczesnosci na
przeszto$¢ (zob. K. Wyka, Modernizm polski..., s. 89).

3 L. Fryde, Dwa pokolenia, ,,Piéro” 1938, nr 1, s. 11 (zob. Teksty
Zrédtowe, s. 115).
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epigonow. Twierdze tylko, Ze nie nalezy si¢ zrzekaé wiezi
artystycznie wprawdzie luzniejszej, ale duzo blizszej catej
rzeczywistosci liryki, na rzecz wiezi $cislejszej, ale gotowej
wykluczy¢ mocne indywidualno$ci na benefis miernot,
byle te z kanonami stylu byly zgodne.

Wiez artyzmu, zwlaszcza ekskluzywnie pojmowanego,
moze zawie$¢. Wyklucza¢ zamiast Iaczy¢. Czynnikiem wy-
wolujacym wspdlnote pokolenia bedzie ona tylko w $wia-
domosci grupy, jaka stusznie si¢ uwaza za czoto pokolenia.
W $wiadomosci szerszej i poza te grupe wykraczajacej
jest tylko jednym z elementdw facznych. Na plaszczyznie
artyzmu elementem najwazniejszym, na plaszczyznie calej
postawy duchowej jednym z wielu. A to gruba pomylka
jeden zorgandéw uwazacza cato$¢.

W tej pomylce widze najwigksze niebezpieczenstwo, przed
ktérym musi si¢ ostrzec z prawdziwej, szczerej (na stowo
honoru: nie mam innych dowodéw) troski o przysztos¢
najpickniejszej, najbardziej utalentowanej grupy poetéw.
Jezeli ta nieche¢ wobec problematyki, nadajacej kazdemu
nowemu stylowi kontakty z rzeczywistoscia, jezeli ten
op6r wobec wszystkiego, co pozwala styl taczy¢ z chwilg
historyczng, nie zmieni sie, to gotéw si¢ z niego naro-
dzi¢ tylko ciasny ostracyzm wobec wszystkich, co maja
»z1a” poetyke. Juz wykleto Lobodowskiego. Wykletym
by¢ powinien za swoje poglady Milosz. Grymas nad Ja-
strunem?®*, niezrozumienie jego roli w szerzej ujmowanym

% Mieczystaw Jastrun (1903-1983) - poeta, eseista, prozaik;
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego ogtosil tomy poe-
zji: Spotkanie w czasie (1929), Dzieje nieostygle (1935) oraz Stru-
mien i milczenie (1937).
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pokoleniu. Przy calej réznicy epok jest w tym cos z war-
szawskiego pseudoklasycyzmu®. Pseudoklasycy odrzucali
innych poetéw tylko za niewlasciwg poetyke: na to sie tu-
taj zanosi. Sami nie pozostawili potomstwa przez sztuczng
wierno$¢ obranym normom: oby do tego w grupie ,,Piéra’
nigdy nie doszto!

Ci, ktdrzy w cyzelatorskim kierunku wioda mtoda po-
ezje, biorg na siebie wielkg odpowiedzialnos¢. Rozumiem
doskonale stowa Frydego, w ktérych wiecej jest prawdy
mimowolnej anizeli we wszystkich jego konstrukcjach
intelektualnych; rozumiem, lecz widz¢ w nich jedynie tra-
giczny zaulek, nie wyzszo$¢ i panowanie:

Kiedy miedzy niebem a ziemig otwiera si¢ przepas¢ — ar-
tysta, aby uratowac sztuke, musi kierowa¢ ja jednostronnie
ku pieknu, musi dazy¢ do jak najintensywniejszego odre-
alnienia, odciele$nienia jej - za gorzka cene zupelnego od-
osobnienia w $wiecie®.

Taka sytuacja jest moze konieczna w laboratorium no-
wego stylu, ale jako postawa, poddawana ocenie - ten kult
formy jest po prostu lekiem przed tre$ciami, ktére chocby
nawet zgluszone w $wiadomosci oficjalnej, wciskaja si¢

5 Pseudoklasycyzm warszawski - okre$lenie o zabarwieniu pe-
joratywnym, stosowane na okreslenie formacji literackiej do-
minujgcej w Warszawie pomigdzy trzecim rozbiorem Polski
a powstaniem listopadowym, reprezentowanej przez takich
tworcow 1 krytykow, jak Alojzy Felinski, Ludwik Kropinski,
Franciszek Wezyk, Kajetan Kozmian czy Ludwik Osinski.
Tworcy ci odwolywali si¢ w swym programie estetycznym do
wzoréw antycznych i poetyki klasycyzmu, krytykowali pierw-
sze przejawy rodzacego sie romantyzmu. Wspodlczesna historia
literatury stosuje takze bardziej neutralny, niedeprecjonujacy
termin ,,klasycyzm postanistawowski”.

% Zob. L Fryde, Dwa pokolenia..., s. 11 (zob. Teksty Zrédtowe,
S. 116).
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same, ukazuja inne perspektywy. Poki ten kult bedzie
wszystkim, pdty niezwalczony bedzie autentyzm, row-
nie bledny jako zasada calosci, autentyzm - sktdcony,
syjamski brat poezji jako rzeczy niezaleznej od przezycia.
Gdy wypedza si¢ wszelkie zwiazki miedzy dzielem
a osobowoscia, gdy sie im zaprzecza wbrew oczywistoéci,
zwigzki te jak woda podskoérna uciekajg gdzie indziej
i wymykaja si¢ na powierzchnie. Nie mozna programowo
uprawiac $lepoty, by nie przyszli inni i nie widzieli, pra-
wem kontrastu i zdziwienia, tylko tego, co pierwsi z za-
sady udajg, Ze nie widza.

Mozna jednak w takiej sytuacji glosi¢ prawo kontrastu,
rzucaé oskarzenia: czyni sie to w ,,Pidrze”. Niestety nie
wierze, azeby prawa ,blasku duchowej prawdy”, prawdy
najwyzszej, od ktorej sie odwrdcilo zycie dzisiejsze, pozo-
staly poezji, jaka odrzuca wszystkie dziedzictwa, w imie
ktérych mozna by ze spokojem dobrego chrzescijanina
patrzy¢ w oczy nienawistnemu $wiatu. Ktoéra jako legi-
tymacje duchowg pozostawia dla siebie hasta znane naj-
mniej ptodnym i kostniejacym epokom.

To prawo kontrastu w imie przetrwania jest po pro-
stu precyzja paniczng: tak z obawy przed ziemia
sprecyzowaé normy poezji, by zaden nieprzewidziany
wstret nie przecisnat sie przez sie¢. W okresach wielkich
przetworzen takie stanowiska nie sg w historii sztuki
rzadkoscig, sa wtedy tragiczng konieczno$cig. I niepokdj
ukryty w cyzelatorstwie jest przeczuciem tej tragicznos$ci.
Dlatego to zakaz niepokoju, pragnienie wyzwolenia po-
ezji od zamieszan duchowych nawet ze stanowiska tego
kultu rzeczy poetyckiej jest czyms$ niedopuszczalnym, bo
jest zaprzeczeniem $wiadectwa mimowolnego i blizszego
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prawdzie duchowej naszego czasu. Jak i o ile poeta zechce
nad tym gatunkiem przezy¢ zapanowad, to jego wlasna
kwestia moralna, wytyczanie granic czystosci, za ktorymi
czyha potepienie, nie jest rzecza krytyki.

Stad, cho¢ wiem, ze inne nakazy beda na razie reali-

zowane, najstuszniejszy dla mnie program wpisany jest
w Zejscie na ziemie Mitosza. Oto cytat stamtad jako $wia-
dectwo, ze wyrazone tu obawy nie sg urojonymi strachami
zacofanego krytyka:

97

By¢ moze, ze sztuka potrzebuje nieustannego powscia-
gania siebie i brak jego bylby jej $miercig. Dzi$ jednak
widzimy zjawisko odwrotne. Nie zbytnia rozlegloé¢ i nie
zbytnia zZywiolowos¢ jej zagraza, ale cyzelatorskie przy-
ozdabianie wnetrz, ktore od tych uwaznych, skrupulat-
nych dotknig¢ stygnie... Nasze gesty ksztaltuja nas i jak
nie mozemy, przybierajac usmiechem twarze, pozostawac
diugo w rozpaczy, jak nie mozemy pod ponurym gryma-
sem zachowa¢ nieskazonej pogody, tak nie mozemy pod
ciagglym naprezeniem formy i wstydliwg kontrola nies¢
wewnetrznej wolno$ci”.

C. Milosz, Zejscie na ziemie, w: idem, Przygody mlodego umy-
stu..., s. 222.



Michat Chmielowiec?®

Przeglad prasy. ,Pioéro”

Nowy kwartalnik artystyczny podpisywany przez Czecho-
wicza mozna by uwaza¢ za, wcale udatng zreszta, kopig. ..
»Ateneum’, gdyby nie wstepny, programowy artykut
Ludwika Frydego Dwa pokolenia®s.

Poniewaz ,,Pioro” dotarto do Krakowa tuz przed od-
daniem tych uwag do druku, musze ograniczy¢ sie do
dorywczych, na goraco zanotowanych komentarzy, za-
strzegajac sobie prawo przekreslenia ich (nawet) w na-
stepnym numerze.

Program ,,Piéra’, jak to zwykle bywa, sklada si¢ z czedci
pozytywnej i negatywnej (,my” i ,wy”). Cze$¢ negatywna
jest stuszna na ogodl, lecz bynajmniej nie odkrywcza kry-
tyka Skamandra i jego epigondéw, w czgsci pozytywnej

¢ Michal Chmielowiec (1918-1974) — poeta (tom Chwile, 1962),
prozaik i eseista (tom Bajki, prawdy, moraly, 1968), nade
wszystko recenzent i publicysta, po II wojnie $wiatowej na emi-
gracji, zwigzany gléwnie z londynskim pismem ,Wiadomosci’,
bedacym kontynuacja przedwojennych, warszawskich ,Wiado-
mosci Literackich” (w latach 1970-1974 redaktor naczelny tego
periodyku). W czasie polemiki z roku 1938 mieszkat w Krako-
wie, gdzie studiowal filologie polska i filozofie oraz wspéireda-
gowat czasopismo ,,Nasz Wyraz”.

0 L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 3-12 (zob. Teksty Zrodtowe, s. 97—
-117).
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usiluje wyznaczy¢ Fryde dominanty ,nowego stylu”
poetyckiego, za twdrcow (prekursoréw?) ktérego uwaza
w pierwszym rzedzie Przybosia (z ostatniego okresu)
i Czechowicza. Jesli dobrze rozumiem, styl ten przezwa’
by mozna czystym fantazjotwdrstwem.

Fryde rozumie, Ze propagowanie takiego stylu jest ,es-
tetyzem’, przyznaje, ze ,,mloda poezja w trosce o czysto§¢
ograniczyla tworzywo; najchetniej odrywa sie od ziemi;
uprawia gre form abstrakcyjnych i fantazyjnych. Ale to
nie jej wina”.

Bo: ,, Artysta jest zawieszony miedzy dwoma $wia-
tami: niebem, skad bierze si¢ odblask pieckna w jego du-
szy, i ziemia, na ktdrej musi w pocie czota «postaciowacé»,
realizowa¢ ideal w rzemieélniczym trudzie. I wowczas,
kiedy miedzy niebem a ziemig otwiera si¢ przepas¢ — ar-
tysta, aby uratowa¢ sztuke, musi kierowac ja jednostron-
nie ku pieknu, musi dazy¢ do jak najintensywniejszego
odrealnienia, odcielesnienia jej™°. Dobrze. Ale to jest
przeciez gest rezygnacji! Posybilizm!"* Zreszta, czy na-
prawde ,,miedzy niebem a ziemig” jest taka przepas¢? I co
to wladciwie za przepas$¢? Aforyzmy Frydego nie maja
kontaktu z zatajona w artykule podbudowa przemyslen,
zostaly zawieszone na ktéryms tam pigtrze, nic wiec nie
wyjasniajg i niczego nie dowodza.

1o Jbidem, s. 11 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 116).

o1 Posybilizm - strategia dzialania, polegajaca na wyznaczaniu ce-
16w skromnych, lecz osiggalnych za pomocg metod umiarkowa-
nych; tu w znaczeniu: matoduszno$¢ w budowaniu projektow,
brak powaznych ambicji.



Jozef Lobodowski*®

Przeciw szkodliwym doktrynerom

Kwartalnik artystyczny ,,Pidro” redaguje Czechowicz.
Dzial poetycki wypelniaja najtezsze nazwiska sposrod
mlodych, liczne przeklady z Apollinairea majg podkres-
li¢ ,zachodnio-europejskos¢” nowego pisma; w krytyce
pierwsze skrzypce dzierzy p. Ludwik Fryde, a liczne znaki
na ziemi i niebie $wiadcza, Ze to wlasnie on wysuwany jest
w charakterze teoretyka i czotowego krytyka grupy.
Istotnie pierwszy raz numer otwiera artykul Frydego,
majacy wszelkie cechy programowego manifestu ,,Pi6-
ra”, Warto wiec ten sztandar, wywieszony na maszcie
wyplywajacej armady, obejrze¢ skrupulatnie pod $wia-
tlo i poréwna¢ go z codzienng praktyka zalogi. Zastrze-
gam sie, nie pisze wyczerpujacej rozprawy o artystycznej
ideologii ,,Piora” i nie podejmuj¢ frontowego ataku na
pozycje Frydego, aczkolwiek robota taka az si¢ prosi o wy-
konanie. Na razie wystarczy przeciez par¢ uwag, ktére
tatwo moglyby sta¢ sie podstawg do dalszej dyskusji.
Dobrze by bylo, gdyby w przysztoéci taka dyskusja
mogla oprze¢ sie o bardziej skrystalizowane i - co tu owi-
ja¢ w bawelne! - bardziej szczere wypowiedzi ze strony

2 Bjogram autora — zob. przyp. 18, s. 105.
3 L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 3-12 (zob. Teksty Zrédtowe, s. 97—
-117).
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naszego teoretyka. Dotychczas bowiem zdarza si¢ naj-
czesciej, ze Fryde krazy dokola gtéwnego przedmiotu
swojej niecheci, bije wen bezposrednio, unikajac przeciez
ostatecznego postawienia kropki nad i. Fryde oczywiscie
energicznie zaprzeczy, nie ulega przeciez watpliwosci, ze
jego boje o nowy porzadek moralny artysty i nowy fad
estetyczny sprowadzaja si¢ w ostatecznej konsekwencji
do uporczywego likwidowania wszystkiego, co nie miesci
sie w ramach stylu, uznanego przezen za nowy i jedynie
tworczy.

Ten ekskluzywizm gotowismy mu ostatecznie wyba-
czy¢, gorzej, ze jego wypowiedzi niekiedy sobie wzajemnie
przecza, jeszcze gorzej, ze cale jego credo to w gruncie
rzeczy zlepek mniej lub bardziej efektownych uwag,
spostrzezen i aforyzmoéw, nieztgczonych wiezig zadnego
wspdlnego systematu estetycznego.

Pisze Fryde, ze te utwory, ktére $wiadczg o nieoczysz-
czeniu si¢ poety z tyranii kompleksow, ktére wyrazaja
rozterke duchowa i stanowig ,,ujscie niewyzwolonych sit
biologicznych”, nie sa w ogéle dzietami sztuki. A na do-
bitke gotowy aforyzm Maritaina: ,artysta powinien my-
$le¢ o widzu tylko o tyle, aby mu zaoferowa¢ pigkno”...
Co6z za naiwna dziecinada, panowie prawodawcy!
Czyzby$my nie wiedzieli, ze twdrczo$¢ jest niczym in-
nym, jak wlagnie wyzwalaniem komplekséw, tyle tylko, ze
same kompleksy majg rozne hierarchie i w rézny sposéb
moze nastegpowac ich roztadowanie. Psychologia mowi
o tym cos$ nieco. Freud réwniez'**. Kompleksy niekoniecz-

o4 Sigmund Freud (1856-1939) — austriacki psycholog zydowskiego
pochodzenia, twérca psychoanalizy, jeden z najbardziej wpty-
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nie muszg peta¢ wyobraznig, przeciwnie, moga ja zaptad-
niaé i uskrzydla¢. A c6z znaczy powiedzenie ,,tworczo$é
stuzy wyrazaniu rozterki duchowej”? Tworczo$¢ niczemu
nie stuzy, tworczos$¢ te rozterke wyraza i nie wazne jest,
o czym i o kim mysli artysta, gdy tworzy. Stowacki, two-
rzac swoje arcydzieta, wyrazal rozterki wszelkiego typu,
wyzwalal wszystkie ukryte kompleksy, z pewnoscia chciat
swojg sztuka przede wszystkim wstrzasnaé, wzruszaé
i poucza¢, a wigc bezinteresownym w swoich intencjach
i $wiadomosci nie byt'. Pp. Maritain i Fryde powinni go
zatem zdyskwalifikowac.

LW imie pigkna artysta ma obowiazek utrzymywa¢
sztuke w czysto$ci”. Bardzo piekny aforyzm, cho¢ nieco
dwuznaczny. Ale o pare stron dalej dowiadujemy sie, ze
»dajac prymat sprawom sumienia, sprzeniewierzamy si¢
sztuce” ijuz jestesmy w domu. Chodzi po prostu o wyelimi-
nowanie z tworczosci artystycznej wszelkich problematow,
poza problematem formy. Niestety, surowi sedziowie nie
pamietaja, ze prymat sumienia bynajmniej nie wyklucza

wowych myslicieli nowoczesnosci. Na temat polskiej recepcji
myséli Freuda w okresie dwudziestolecia migdzywojennego zob.
m.in.: L. Magnone, Emisariusze Freuda. Transfer kulturowy
psychoanalizy do polskich sfer inteligenckich przed drugg wojng
Swiatowg, t. 1-2, Krakow 2016.

5 Juliusz Stowacki (1809-1949) — poeta i dramatopisarz epoki
romantyzmu. W roku 1930 ukazala si¢ ksigzka Gustawa By-
chowskiego (polskiego psychoanalityka zainspirowanego teoria
Freuda) pt. Stowacki i jego dusza: studium psychoanalityczne.
Ksigzka ta byta przedmiotem dyskusji w latach 30. XX wieku
(por. artykul Stefana Szumana pt. Krytyczny poglgd na zna-
czenie psychoanalizy dla badan tworczosci poetyckiej, ,Polskie
Archiwum Psychologii. Kwartalnik po$wiecony zagadnieniom
psychologii teoretycznej i stosowanej, wydawany przez Zwigzek
Nauczycielstwa Polskiego” 1931, t. 4, nr 1, s. 15). Uwaga Lobo-
dowskiego o powigzaniu tworczosci Stowackiego z komplek-
sami jest, by¢ moze, inspirowana tg dyskusja.
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widzenia $wiata spraw pozapoetyckich w sposob jak naj-
pelniej i najwylaczniej poetycki. Biorg Zzywego czlowieka,
ktory, dajmy na to, teskni do ojczyzny i kaza mu w tym
momencie wystrzegac sie jak ognia prymatu owej nostal-
gii, aby, bron Boze, nie zanieczyscil swojej sztuki.

Najparadniejsze w tym wszystkim, ze poeci z ,,Pi6ra’
nie chcg traktowa¢ calego $wiata jako ,elementu w grze
wyobrazni” i wylamuja sie, niekiedy jak Milosz w sposéb
nawet manifestacyjny, z zakletego kota maritainowych
i frydowych sugestii. Fryde do lasa, Mitosz do Sasa, a gro-
madka poetéw kazdy w swoja rodzinng strone. Robi si¢
z tego bardzo przyjemny i pikantny przektadaniec, ale
pismu na dobre to chyba nie wychodzi.

Na honorowym miejscu znalazly sie w ,,Piorze” Tezy Ju-
liana Przybosia, swoisty dekalog poetycki autora Wglgh las.

Duzo tam bystrych i stusznych uwag, sporo tez wypo-
wiedzi najzupelniej spornych czy watpliwych. Z calosci
wylazi to samo szydlo, co i z krytycznego worka Frydego.
W spadku po Peiperze nasza awangarda odziedziczyla
sktonnos¢ do wymigiwania si¢ od prawdziwej ideologii es-
tetycznej kuciem dwudniowych aforyzmoéw i efektownych
powiedzonek, z ktorych kazdy z osobna mial jako takie
uzasadnienie i pokrycie, w sumie za$ nie znaczg niemal
nic. Na tym tle dochodzi do wynurzen niekiedy zupelnie
kompromitujacych. ,,Préba ognia, czy w wierszu jest poe-
zja czy nie” - pisze Przybos - ,,bytoby rozebranie go z gor-
setow rytmu i blyskotek rymu”..."¢ Bardzo smutna uwaga,
$wiadczaca o tym, ze Przybo$ poszczegdlne elementy poe-

16 Fobodowski cytuje punkt 7 z dziesieciopunktowych Tez Juliana
Przybosia, zob. przyp. 58.
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tyckie traktuje jako mechaniczne dodatki, choinkowe
przyczepki, ktére kazdej chwili mozna odrzuci¢. Chce
kolega sprawdzi¢, czy w Krélu Duchu jest poezja, czy nie,
prosze porzuci¢ rymy i opowiedzie¢ wlasnymi stowami:
»...Ja, Her Armenczyk, lezatem na stosie”...*

Jakze malo poczucia humoru majg niektérzy nasi dok-
trynerzy!

Sprawe znaczenia doktryny poetyckiej stawia za to
Przybos bardzo, powiedzmy... z mimowolna szczeroscia.
»Spostrzeglem, ze zazwyczaj co innego glositem w teo-
rii, a co innego praktykowatem w poematach. Czyzby
moje $wiadome wymogi teoretyczne byly tylko niechecia
do przyjetej w danej chwili postawy poetyckiej, zabie-
giem przeciw skostnieniu?™°%. Szczere i wyrazne. Ale c6z
w takim razie warte sg te wszystkie dekalogi pseudopoe-
tyckie i te jednogodzinne teoryjki, skoro nie otrzymujg
odpowiednikéw w tworczosci, a zatem nie wyrastaja or-
ganicznie z samego rdzenia poetyckiego tworcy? I oto
dochodzimy do przekonania, ze wlasciwie Zadnej teorii,
zadnej doktryny, zadnego systemu artystycznego u tzw.
awangardy krakowskiej nie bylo i nie ma. Jest natomiast
sztambuch z garsécig efektownych aforyzmoéw i réwnie
bezptodnych, jak silacych si¢ na oryginalnoé¢ powiedzo-
nek. To smutne.

Jak powiedziatem, artykutu niniejszego nie traktuje jako
frontalnej rozprawy z tendencjami, wykazanymi przez

7 Lobodowski cytuje pierwszy wers drugiej oktawy poematu Ju-
liusza Stowackiego pt. Krél-Duch.
18 Fobodowski cytuje ostatni, dziesiaty punkt Tez Przybosia, zob.

przyp. 58.
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»Pioro”. To na razie par¢ wycieczek partyzanckich, ktore
rychto domagaja si¢ solidniejszych positkow. A sprawa
warta badz co badz $wieczki. Ofensywa, ktora podjeto
,Pioro”, uderza w wartoéci bardzo istotne, wymaga wiec
jak najmocniejszej kontrakgji.



Hieronim Michalski*®

Wsérod nowych periodykow poetyckich

Na pozdr wydawaloby sie, ze nie mozna u nas narzeka¢
na brak prasy literackiej. Wiele pism upada, ale przeciez
zawsze powstaja nowe. W rzeczywistosci jednak ilos¢
prawdziwie odpowiedzialnych periodykéw nie pozostaje
w zadnej proporcji do ogromnego zrdznicowania, jakie
obserwujemy w naszym wspoéltczesnym zyciu literackim.
Z powodu braku pism jako podstaw do wypowiedzi caly
szereg tendencji nie moze sie odzwierciedli¢ we wiasci-
wym stopniu - $rodek publikacji ksigzkowej nie zdota
bowiem zastgpi¢ tego braku pod zadnym wzgledem. Ty-
czy sie to tak tendencji ogolno-literackiej, jak i tendencji
regionalnych. Dlatego powstanie w biezacym roku kilku
nowych pism trzeba podkresli¢ jako objaw dodatni: zr6z-
nicowanie samego zycia literackiego bedzie moglo zna-
lez¢ wyrazniejsze odzwierciedlenie. Tym wigcej wolno tak
twierdzié, ze wlasnie nowopowstajace pisma zaznaczaja
swoje $cisle sformowane stanowiska. Z jednej strony wiec
danie wyrazu literaturze jakiego$ o$rodka, jak w wypadku
»Kultury Lodzi” i ,Wymiaréw™°, z drugiej znéw strony

19 Biogram autora — zob. przyp. 71, s. 139.

ne Kultura Lodzi” - pismo todzkie, ukazujace si¢ w roku 1938;
jego celem bylo, zgodnie z deklaracja redakcyjna, ,,uchwyce-
nie rytmu kulturalnego Zycia Lodzi”: publikowanie utworéw
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danie pogladu pewnym zréznicowanym stanowiskom
kulturalnym, jak w wypadkach ,, Ateneum” i ,,Piéra”. Pod
tym katem widzenia chcemy wiasnie przyjrze¢ sie tutaj
tym nowym periodykom.

[...]m

Druga pozycja, ktorej chcemy tutaj poswieci¢ uwage,
to nowy kwartalnik artystyczny ,,Piéro’, redagowany
przez czolowego poete awangardowego Jozefa Czecho-
wicza. Pierwszy numer ukazuje juz pismo o wyraznym
kregostupie: jest to — zeby tak powiedzie¢ — organ na-
szych nowatoréw literackich, skupiajacych sie pod ha-
stem sztuki antynaturalistycznej. Numerowi temu ton
nadaje krytyka. Ona wszakze jest przy takich przedsie-
wzieciach wazniejsza. Jezeli dzial oryginalnej twdrczosci
wypadt stabiej, to nie wynika to z braku poetéw (mamy
przeciez takie nazwiska, jak Czechowicz, Przybos,
Zagorski, Swirszczyr'lska, Nizynski, Rymkiewicz i in.),
ale z przypadku, Ze wszyscy ci poeci dali utwory na
ogot stabsze, niz zazwyczaj dawali. W krytyce mamy
St. I. Witkiewicza (o teatrze artystycznym) i Jerzego
Stempowskiego (o petnomocnictwach recenzenta), a wiec
nazwiska, jakimi nie kazde pismo moze si¢ poszczyci¢,
oraz najwykwintniejszego (obok K. Wyki) przedstawiciela
mlodej krytyki Ludwika Frydego (szkic o Ferdydurke

todzkich literatéw, zapowiadanie i omawianie lokalnych wy-
darzen kulturalnych. ,Wymiary. Miesiecznik spoleczno-lite-
racki” - czasopismo wydawane w Lodzi w latach 1938-1939,
poswiecone literaturze wspolczesnej, zaréwno polskiej, jak
i obcej; z pismem wspdtpracowali m.in. Jézef Czechowicz, Mie-
czystaw Jastrun, Jan Brzekowski, Karol W. Zawodzinski, Michat
Chmielowiec. Czasopismo o szerszym niz ,,Kultura Lodzi” pro-
filu, takze jednak uwzgledniato zagadnienia zwigzane z kultura
regionu.

W opuszczonym fragmencie artykutu Michalski omawia czaso-
pismo ,, Ateneum”
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Gombrowicza), ktéry zarazem daje teoretyczng pod-
budowe kierunku pisma. Wstepny artykul ten"?, ktory
w poszczegdlnych stwierdzeniach czy motywacjach moze
budzi¢ zastrzezenia, zaciekawia gléwnym zrebem swoich
wywoddéw ze wzgledu na $mialg probe oparcia wspolcze-
snych dazen tzw. formalnych w ujeciu literatury o pod-
stawy chrzedcijanskiej estetyki scholastycznej, specjalnie
estetyki $w. Tomasza z Akwinu, zaktualizowanej przez
Maritaina™. Bardzo ciekawym dzietem w ,,Pidrze” jest syl-
wetka Apollinaire’a zilustrowana przekladami jego utwo-
réw poetyckich; ten dziat poswigcony wszystkim po kolei
mistrzom nowej poezji moze by¢ naprawde pozyteczng
innowacja. Stabo natomiast na tle calego numeru wypadt
dzial recenzji poetyckich; zadne zreszta z pism (nie moéwie
o tygodnikach) nie posiada tego dzialu postawionego na
wla$ciwym poziomie, a taki np. ,,Skamander” nie prowadzi
go zupelnie. Jezeliby wiec chodzifo o ogélny sad o ,,Pi6rze”,
to kwartalnik ten wydaje mi si¢ pozycja bardzo potrzebna,
specjalnie w obecnym okresie, kiedy tradycyjny typ poezji
coraz wigcej zaczyna sie przezywac. Skupienie przedstawi-
cieli awangardy i utworzenie frontu antynaturalistycznego
moze wlasnie przyczyni¢ si¢ do wykrystalizowania osta-
tecznego tendencji wspolczesnej poezji.

[...]™

12 L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 3-12 (zob. Teksty Zrédtowe, s. 97—
-117).

13 Stosunkowo pochlebny ton krétkiej wypowiedzi H. Michal-
skiego na temat Dwdch pokolert wpisuje si¢ w ideowa linie
pisma, na famach ktérego wypowiedz ta si¢ ukazala: ,Kul-
tura” (tygodnik literacko-artystyczny, wydawany w Poznaniu
w latach 1936-1939) byla pismem adresowanym do kregéw
katolickiej inteligencji, zainteresowanym zwigzkami miedzy
nowoczesng kulturg a katolicyzmem.

14 W dalszej czeéci artykutu Michalski omawia dziatalnos¢ dwoch
pism literackich: ,,Okolicy Poetow” oraz ,Kameny”.
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W.N. [Wojciech Natanson]"

4 b
» Pioro

.]116

Natomiast powazne zastrzezenia budzg dwa artykuly

zdolnego zreszta i inteligentnego krytyka Ludwika Fry-
dego. Jego artykul wstepny pt. Dwa pokolenia™ ma by¢
programem, a jest do$¢ beztadnym zbiorem mysli, nie-
polaczonych weztami logicznymi. Zaczyna sie od krytyki
poezji Skamandrytéw, streszcza potem (do$¢ pobiez-
nie) poglady Maritaina na zagadnienie wolnosci artysty,
omawia dos¢ znane postulaty Awangardy poetyckiej, nie
wspominajgc przy tym - rzecz dziwna — ani jednym sto-
wem o tak wybitnym wspdttworcy tych postulatow, jak

115

Wojciech Natanson (1904-1996) — eseista, historyk literatury
ibiograf (m.in. autor ksigzek o zyciu i tworczosci Tadeusza Boya-
-Zeleiskiego, Aleksandra Fredry, Stanistawa Wyspianskiego),
tlumacz (m.in. autor polskiego przekltadu dramatu Alberta
Camus Kaligula). Krytyk teatralny, w latach powojennych kie-
rownik literacki teatréw w Krakowie, Katowicach i Warszawie,
historyk teatru (monografie po$wigcone Karolowi Adwentowi-
czowi, Stefanowi Jaraczowi, Aleksandrowi Zelwerowiczowi).

W opuszczonych fragmentach artykulu Natanson wypowiada
sie na temat dawnych i wspdlczesnych pism literackich, doko-
nuje przegladu artykuléw zawartych w pierwszym numerze
LPiora”.

L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 3-12 (zob. Teksty Zrédtowe, s. 97—
-117).
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Tadeusz Peiper. Wreszcie wymienia 6 ksigzek, wydanych
w czasie ostatnich 2 lat, ktore zdaniem autora realizuja
zasady nowej poetyki; a wérdd tych ksiazek znéw zadzi-
wiajace pominiecia: brak Lecha Piwowara™ i Jana Brze-
kowskiego®.

Drugi artykul Frydego to studium o Ferdydurke Gom-

browicza; artykul interesujacy, peten niebanalnych mysli
i sformutowan. Ale tu znéw raza pewne apodyktyczne
sady, wypowiadane tonem nieznoszacym dyskusji, cho¢
sa bardzo czasem ,discutables™, np.:

118

119

Mtodzi pisarze usituja sprosta¢é wymaganiom roman-
tycznej formy powiesciowej, ale nie umieja jej podotac.
Znamiennym przykladem moze by¢ Zazdrosé i medy-
cyna Choromanskiego. Fascynujaca ,fasada’ tej
powiesci, zbudowana na wyrost, nie legity-
muje sie tre§ciowo, totez efektowne chwyty
techniczne wyltaza na wierzch jak szwy
i powie$¢ rozktada si¢ jak martwy preparat
(sich)m=,

Lech Piwowar (1909-1940) — poeta, krytyk literacki, satyryk,
opublikowal tomy poetyckie Raj w nudnym zajezdzie (1932),
Smier¢ mlodzietica w $rédmiesciu (1934), Co wieczér (1936);
teksty krytycznoliterackie zebrane w Sztuka na gorgco: szkice
literackie, oprac. T. Klak (1987). Zamordowany przez NKWD
w Charkowie.

W Dwu pokoleniach Fryde istotnie nie wymienia z tytutu to-
miku Brzekowskiego, jednak samego poete przywoluje jako
jednego z ,czolowych reprezentantéw awangardy” (L. Fryde,
Dwa pokolenia..., s. 11, zob. Teksty zrédlowe, s. 111).

Discutables (fr.) — dyskusyjne.

L. Fryde, O , Ferdydurke” Gombrowicza, w: idem, Wybér pism
krytycznych..., s. 380.
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Albo gdzie indziej twierdzi Fryde po prostu: ,,Utwory
Jozefa Lobodowskiego nie sg dzielami sztuki™®. W in-
nym miejscu réwnie szybko i bez motywacji ,,zatatwia
sie” z twdrczoécig Wojciecha Baka i Swiatopetka Karpin-
skiego. Tego rodzaju sady sa nieslychanie fatwe. Sg one
znamienne dla naszej atmosfery literackiej. Szkoda, ze
pismo o tym poziomie, co ,,Pi6ro’, i krytyk tak utalento-
wany, jak Fryde — nie umieli si¢ uwolni¢ od owej psychozy.

22 Natanson cytuje artykul L. Frydego Dwa pokolenia..., s. 6 (zob.
Teksty Zrédtowe, s. 105).






Michal Chmielowiec*

Przeglad prasy. ,,Piéro” (II)

Wypowiadajac w poprzednim numerze kilka krytycznych
uwag o tym pismie, a zwlaszcza o jego programie (,,ma-
nifest” Frydego™), zastrzegtem sobie prawo zmodyfiko-
wania skreslonych w po$piechu sagdéw. I cho¢ ani stowa
nie moge zmieni¢ w zdaniach krytykujacych program
»Pidra’, wyznaje, ze nie dostrzegtem roli nowego pisma
jako organu skupiajacego nowe pokolenie poetyc-
kie, pokolenie o odrebnej, niesympatycznej mi zreszta,
fizjonomii. I ma racje Wyka, gdy pisze (,Gazeta Polska” 13
i14 VII), ze ,,Piéro” skupia przodujaca grupe poetoéw, co
sprawia, ze nareszcie w dzisiejszej generacji literackiej po-
jawia si¢ pismo, ktore bedzie tym, czym byt ,,Skamander”
dla generacji poprzedniej. To znaczenie ,,Pidra” docenili
iinni. Mozna juz zebra¢ dzis liczne i obszerne glosy prasy
0 ,,Pidrze”. Duzg notatke o nim zamiescil ,,Czas™, ,Gazeta

23 Biogram autora — zob. przyp. 98, s. 153.

24 L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 3-12 (zob. Teksty Zrédtowe, s. 97—
-117).

25 K. Wyka, Laboratorium nowego stylu, ,Gazeta Polska” 1938,
nr 190, s. 3 (zob. Teksty Zrodfowe, s. 143).

126 Czas” - jeden z najstarszych polskich dziennikéw informacyj-
nych, ukazujacy si¢ w Krakowie od roku 1848, powstaly jako
organ $rodowiska konserwatystéw galicyjskich. W ciagu dekad
podlegal licznym przemianom pokoleniowym i ideowym. Od
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Polska™ poswigcita mu dwuodcinkowy artykul (Wyki).
»Orka na Ugorze™ rozpisala si¢ o ,,Pidrze” szeroko i in-
teresujaco. Zakonczenie artykulu wysuwajacego sporo
stusznych, cho¢ nie najistotniejszych zarzutéw cytujemy:

Numer pierwszy ,,Piéra” wyglada tak, jakby zamiar prze-
rost troche sily jego kierownikéw. Piszemy to ze smutkiem
i w nadziei, ze si¢ mylimy. Jedli byliémy w tym omdwieniu
»Pidra” zbyt surowi, to mozemy na swoje usprawiedliwie-
nie powiedzie¢, Ze u 0séb i rzeczy bliskich dostrzega si¢
najdrobniejsze uchybienia™.

H. Michalski w ,,Kulturze” (nr 31) pisze, ze pierwszy

numer ,,Piéra” ,,ukazuje juz pismo o wyraznym krego-
stupie: jest to - zeby tak powiedzie¢ - organ naszych no-
watorow literackich, skupiajacych sie pod hastem sztuki
antynaturalistycznej”. ,Skupienie przedstawicieli awan-
gardy i utworzenie frontu antynaturalistycznego moze

129

roku 1935 bylo to juz pismo warszawskie. Chmielowiec odnosi
sie do artykulu: W.N. [Wojciech Natanson], ,,Piéro”, ,Czas”
1938, nr 218, s. 6 (zob. Teksty zrédlowe, s. 165-167).

»Gazeta Polska” — dziennik informacyjny, skupiony na spra-
wach spoleczno-politycznych, wydawany w Warszawie w latach
1929-1939, majacy orientacje prorzadowa (prosanacyjna).
»Orka na Ugorze” - czasopismo o tematyce politycznej, spolecz-
nej i kulturalnej, wydawane w Warszawie w latach 1938-1939
(poczatkowo pt. ,Orka”); jego formuta ewoluowata od miesiecz-
nika, przez dwutygodnik, do tygodnika. Pismo powstalo jako
inicjatywa miodych sympatykéw Stronnictwa Demokratycz-
nego (partii krytykujacej rzadzacy obo6z sanacji, opowiadajacej
sie przeciw tendencjom nacjonalistycznym, ale tez zachowujacej
dystans wobec radykalnej lewicy). Borykato si¢ z trudno$ciami
finansowymi oraz interwencjami cenzury pafistwowej. Posiadato
»Dzial literacki”, ktorym kierowal Gustaw Herling-Grudzinski.
G. Herling-Grudzinski, ,Piéro”, ,Orka na Ugorze” 1938, nr 4,
s. 6 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 140).
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wlasnie przyczyni¢ si¢ do wykrystalizowania ostatecznego
tendencji wspolczesnej poezji™°.

Sposrod wystapien przeciw ideologii artystycznej

,»Pidra” wymienimy dwa glosy reprezentatywne dla dwdch
typow reakeji na niepozadane zjawiska. Jeden - to stuszny,
przemyslany i kulturalny ,,mimo ze” z wlasciwym irritabili
wati™ temperamentem napisany artykut Lobodowskiego
w ,,Kurierze Porannym™, drugi - to grubianska notatka
»Prosto z Mostu” (nr 31)3.

30

131

132

133

H. Michalski, Wsrdd nowych periodykéw poetyckich, ,,Kultura”
1938, nr 31, s. 7 (zob. Teksty zZrédlowe, s. 163).

Irritabili wati — nawigzanie do stawnego sformutowania ,Genus
irritabile vatum” (,,Drazliwy réd wieszczOw”), uzytego przez
Horacego w Liscie Drugim z Listow Ksiggi Drugiej (zob. Horacy,
Drzieta, przel. S. Golebiowski, Warszawa 1986, s. 217). Formuta
przywolywana, czesto humorystycznie, w odniesieniu do po-
etdéw czulych na punkcie wlasnej stawy i warto$ci swoich dziet.
J. Lobodowski, Przeciw szkodliwym doktrynerom, ,,Kurier Po-
ranny” 1938, nr 209, s. 10 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 155-160).
Zob. NN, ,,Piéro”, ,,Prosto z Mostu” 1938, nr 31, s. 4 (zob. Teksty
Zrédlowe, s. 197). Tygodnik literacki, spoleczny i polityczny
»Prosto z Mostu” wydawany byl w Warszawie w latach 1935—
-1939 pod red. Stanistawa Piaseckiego. Pismo mialo charak-
ter prawicowy i nacjonalistyczny, sytuowalo si¢ w opozycji do
obozu rzadzacego. ,,Prosto z Mostu” przykladalo duza wage do
kultury, a zwlaszcza literatury, uznawanej za organ ,,zZycia naro-
dowego” W poczatkowym okresie dziatalnosci redakcja pozy-
skiwala do wspolpracy takze autoréw niezwiagzanych z obozem
narodowym, zapewniajac im swobode wypowiedzi (artykuly
m.in. Karola Irzykowskiego, Jerzego Andrzejewskiego, Bole-
stawa Micinskiego). Zaostrzenie kursu w latach 1937-1938 skut-
kowalo zerwaniem wspélpracy z ,,Prosto z Mostu” przez wielu
dotychczas publikujgcych autoréw: pismo miato juz charakter
skrajny i agresywny (m.in. glosy uznania dla dziatan partii na-
zistowskiej w Niemczech).






Mirostaw Starost'+

Niebezpieczne tendencje

Ludwika Frydego szkic, otwierajacy pierwszy numer
kwartalnika artystycznego ,,Pidro’, zastuguje na specjalnie
staranna analize z tego przede wszystkim wzgledu, ze uwa-
zaé go nalezaloby za reprezentatywny i programowy za-
rys $wiatopogladu artystycznego mlodych, grupy poetéw
wspodlpracujgcych w tym pismie, w sklad ktérej wchodza
i najwybitniejsze jednostki poetyckie nowego pokolenia.
Zupelnie stusznie stara si¢ Fryde wyprowadzi¢ gtéwne
tezy artykutu swego z analizy pojecia postawy moralnej
artysty, zwlaszcza z fundamentalnego zagadnienia wol-
nosci, jak ono manifestuje si¢ na terenie sztuki. Stusznie
tez poddaje krytyce wolno$¢ artysty, rozumiang, omal Ze

134 Mirostaw Starost (1910-1964) - krytyk literacki, publicysta;
w latach 30. publikowal gléwnie w dwutygodniku ,,Zet” (pi-
$mie skupionym wokot idei kontynuowania polskiej filozofii
narodowej oraz mesjanizmu spod znaku J6zefa Marii Hoene-
-Wronskiego) oraz w dwutygodniku ,,Mysl Polska”, sporadycz-
nie takze w innych pismach. Okupacje¢ spedzil w Warszawie,
gdzie angazowal si¢ w podziemne Zycie kulturalne. Po wojnie
zwigzany z Krakowem i Warszawg, ze wzgledu na antykomu-
nistyczne poglady pozostawal poza polem oficjalnego zycia
literackiego i intelektualnego. W roku 1946 opublikowal swa
jedyna ksiazke — Filozofie pracy i narodu.

135 L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 3-12 (zob. Teksty Zrédtowe, s. 97—
-117).
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tradycyjnie, w formie swoistej anarchii, bedacej w istocie
swej zalezno$cia od chwili, kaprysu, nastroju itd. Idac za
Maritainem ($cislej - za jego rozwinieciem estetyki scho-
lastycznej), rozroznia autor cel robotnika (finis operantis)
i cel samego dziela (finis operis), dochodzac do stwierdze-
nia, ze ,trzeba aby artysta pracowal dla wszystkich
zamiaréow ludzkich, jakie sie jemu podobaja, lecz
aby samo dzieto bylo zrobione, zbudowane i ztozone tylko
dlaswego wlasciwego piekna™®.

Rozwiniecie tej subtelnej analizy, dokonane nastepnie
przez Frydego, wywoluje jednak zasadnicze sprzeciwy
swym uproszczeniem zagadnienia, brakiem dyscypliny
spekulatywnej, powierzchownym i dostownym traktowa-
niem rozréznianych pojec.

Zaraz po zaakceptowaniu podanego wyzej marita-
inowskiego rozrdznienia, przeprowadza Fryde koncepcje
wlasna, ze ,,to subtelne rozréznienie nie wyczerpuje jed-
nak sprawy. Zagadnienie wolnosci sztuki nie przestato
by¢ aktualne, tylko si¢ przesuneto... Aby zbudowa¢ dzieto
«w porzadku jego wlasnego dobra», trzeba by¢ wolnym,
toznaczy czystym duchowo, oczyszczonym z kom-
pleksow, ktore petaja lot wyobrazni™.

Teza to nie tylko z gruntu falszywa, ale bynajmniej
niedajaca si¢ wydedukowac z hojnie przez autora cytowa-
nego Maritaina.

Z kolei wypada wiec nam teraz zanalizowaé role
kompleksu w sztuce, co uczynimy na podstawie li tylko
elementarnych zalozen psychoanalizy®®, aby unikna¢

1¢ L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 6 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 104).

7 Ibidem, s. 6 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 104-105).

138 Psychoanaliza — metoda diagnostyczna i terapeutyczna stoso-
wana w psychologii; polega na odkrywaniu glebokich, zwykle
ukrytych - nie w pelni lub calkowicie nieczytelnych dla pa-
cjenta, zapomnianych, nieuswiadamianych i wypieranych -
zrédet probleméw psychofizycznych. Psychoanalize przepro-
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zawiklania si¢ we wszelkie wtdrne juz spory, powstate
pomiedzy poszczegdlnymi rozwinigciami doktryny. Jak
wiemy, kompleks powstaje jako skutek sumowania si¢
poszczegolnych urazéw psychicznych, ujemnych afektow
oderwanych, powstatych na tle swoistego rozdzwicku,
niewypelnienia, niewspotmiernosci, niemoznosci (reali-
zagji itp.), jednym stowem na tle stosunku naszego do
rzeczywistoéci zewnetrznej (w znaczeniu najszerszym)
i rozszczepienia rzeczywisto$ci wewnetrznej (naleze¢
tu beda wszelkie niezalatwione i niezalatwialne sprawy
w rodzaju np. typowych kantowskich antynomii®: skon-
czono$¢ — nieskonczonoséé, jednos$¢ — wielos¢ i in. oraz
szereg szeregdw zagadnien analogicznych, bedacych dla
jednostki my$lacej poteznym zrédtem kompleksow).
Kompleks wiec rodzi si¢ zaréwno w zetknieciu z rzeczy-
wistoécig zewnetrzng (nazwijmy go symbolicznie
»kompleksem Gustawa”) - jaki wewnetrzng (,kom-
pleks Konrada”)*, rodzi si¢ z tego, co nazwalismy wzgled-
noscig. Czlowiek bez komplekséw to nie tylko nie jest
»cztowiek wolny’, ale w ogdle nie moze by¢ cztowiekiem

wadza pacjent wspoélnie z prowadzacym go terapeuta. W szer-
szym znaczeniu psychoanaliza moze by¢ tez ujmowana jako
filozofia poznania, zaktadajaca, ze ludzka aktywnos¢ stymulo-
wana jest poprzez nieuswiadomione sily psychiczne, zatem jej
objasnienie polega¢ musi na odkryciu i opisaniu ukrytych, su-
biektywnych czynnikéw (w tym znaczeniu mozliwa jest np. psy-
choanaliza twoérczosci literackiej). Psychoanaliza stanowi jeden
z najwazniejszych nurtdw nowoczesnej antropologii; wywo-
dzi si¢ z pdzno dziewietnastowiecznej psychiatrii i neurologii
(m.in. J.-M. Charcot), stawe przyniosly jej prace Freuda (zob.
przyp. 104).

139 Qdniesienie do mysli Immanuela Kanta (1724-1804), niemiec-
kiego filozofa, autora fundamentalnego traktatu Krytyka czy-
stego rozumu.

1o Kompleks Gustawa’, ,kompleks Konrada” - nawigzania do bo-
hatera Dziadéw Adama Mickiewicza.
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rzeczywistym (nawet pomyslanym!). Taki ,wolny czlo-
wiek” ani nie jest mozliwy realnie, ani nawet nie moze by¢
fikcja orientacyjng (ideg, ideatem itp.), gdyz musiatby on
nie mie¢ zadnego stosunku do rzeczywistosci w najszer-
szym znaczeniu (zewnetrznej i wewnetrznej), musiatby
znajdowacl si¢ poza wszelka rzeczywisto$cig, nawet
wlasng, ergo bylby nierzeczywisty, pomyslany jako uro-
dzona wewnetrzna sprzeczno$¢ logiczna.

Nie majac zadnego stosunku do rzeczywistosci (w naj-
szerszym znaczeniu), ,wolny czlowiek” w ujeciu Frydego
nie mialby wreszcie i nie méglby mie¢ Zadnego stosunku
do ostatecznego zrodla wszelkiej sztuki - tajemnicy ist-
nienia, matki nieskoniczonosci najpotezniejszych kom-
pleksow. A wlasnie swoistym korelatem, odpowiednikiem
tajemnicy istnienia (w rzedzie metafizycznym) jest kom-
pleks (w rzedzie psychologicznym), gigantyczny motor
tworczosci, bez ktérego automatycznie opadlaby do zera
wszelka tworczo$¢, ktorej sztuka jest najwyzszym przeja-
wem - sublimacja czysta.

Dzielo sztuki zawsze rozwigzuje posrednio (,po
drodze”) i prywatne kompleksy twércy (w tej wlasnie mie-
rze ,stuzy wyrazaniu rozterki duchowej i stanowi ujscie
niewyzwolonych sit biologicznych”). Rzecza artysty nie
poprzesta¢ na bezposrednim minimum psychologicz-
nego résumé, ale tak je rozbudowa¢, skonstruowac je tak
posrednio (odrealni¢!), aby swoj indywidualny, ,,przy-
padkowy” kompleks upowszechni¢, podnie$¢ do wymiaru
symbolu i jego schematyki, nada¢ mu estetyczny walor
miedzyosobowy (intersubiektywny). Stad zawsze plynie
dwuprzekrojowo$¢ dzieta sztuki (warstwa indywidualna
i powszechna), ktorej nigdy zatuszowac si¢ nie da i usito-
wa¢ tego nie wolno.

Mozna stwierdzi¢ paradoksalnie, ze historia sztuki
jest swoista historia kompleksow. Rzecz w tym, ze
stwierdzenie to jest nieodwracalne.
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W artykule swym w tym samym numerze ,,Pi6ra”
Jerzy Zagdrski stwierdza: ,,uraz moze by¢ zrédlem
piekna” (Profil Apollinairen), a S.I. Witkiewicz powiada:
»obowigzkiem $wietym kazdego inteligenta jest znajo-
mos$¢ teorii Freuda i typologii Kretschmera” Nie wda-
jac sie tu w analize doktryn bedacych poszczegdlnymi
rozwinieciami podstawowej tezy psychoanalizy, nalezy
przeciwstawi¢ sie najskrajniejszym z tych teorii, tym
zwlaszcza, ktore redukuja sztuke wyltacznie do osobistego
»kompleksu Gustawa’, ale rozszerzone pojecie kompleksu
(»Gustaw” plus ,,Konrad”) wejs¢ musi do podstaw kaz-
dej powaznej teorii czy filozofii sztuki, ktorej istota jest
i pozostanie metafizyczng, ale ktdrej jedynym motorem
psychologicznym jest kompleks, czerpigcy dla sztuki site,
dynamike, wlasnie ze swego wycechowanego na poczatku
rozbiegunowania, rozdwojenia.

Zdanie Maritaina: ,trzeba, aby artysta pracowal dla
wszystkich zamiaréw ludzkich, jakie si¢ jemu po-
dobaja, lecz aby samo dzielo bylo zrobione, zbudowane
iztozone tylko dla swego wlasciwego piekna™#
nie tylko nie upowaznia do ,,oczyszczania” artysty z kom-
pleksow, lecz przeciwnie, wyraznie stwierdza wycecho-
wang powyzej ,dwutorowos¢” dziefa sztuki, wzglednie
jego dwuprzekrojowos$¢ (kompleks i jego arty-
styczne, posrednie upowszechnienie).

"1 Starost cytuje szkic Witkacego pt. O artystycznym teatrze, zob.
S.I. Witkiewicz, Teatr i inne pisma..., s. 369. Na temat zwiaz-
kéw Witkacego z freudowska psychoanalizg i antropologia
zob. P. Dybel, Nieswiadome na scenie. Witkacy i psychoanaliza,
Krakéw 2020. Ernst Kretschmer (1888-1964) — niemiecki psy-
chiatra, zaproponowal typologie, ktéra dzielita ludzi na kilka
podstawowych grup, wyréznionych pod wzgledem budowy
fizycznej, powigzanej ze sklonno$ciami psychicznymi.

142 ], Maritain, Sztuka i mgdroéé..., s. 88-89.
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Jak zawodng w praktyce jest niefortunna metoda Fry-
dego, widzimy to w segregowaniu przezen poetéw mlo-
dego pokolenia. Dzieli ich mianowicie tak: z jednej strony
»cztowiek niewolny” - Lobodowski, ktorego utwory dla-
tego rzekomo ,,nie sg dzietami sztuki”, z drugiej ,wolni” -
Pietak, Czechowicz, Zagorski, Milosz, Swirszczyriska,
Rymbkiewicz. Przyznam sie, ze podzial ten graniczy nie-
mal z do§¢ ponurym humorem. Pietak wolny od kom-
pleksow??! W poezji Czechowicza, Zagorskiego, Milosza,
Rymkiewicza nie roi si¢ od komplekséw?! Wiersze Swirsz-
czynskiej sg dzietami sztuki, a nie s nimi: Powrét Allaina
Gerbault, Generat Kornitow, Ostateczne i szereg innych
utworéw Lobodowskiego?! Wolne zarty, ale szkodliwe,
gdyz w naszg i tak nedzna rzeczywisto$¢ krytyczna i kry-
teriologiczng wprowadzaja niebezpieczny zamet.

JWyczysciwszy” juz artyste tak, ze nie tylko artysty, ale
i cztowieka w nim nic nie zostalo, uczyniwszy go jakas
homogeniczng, bezruchg, poza rzeczywistoscia (wszelka,
awieciwlasng) tkwigcg, urodzong sprzecznoscig, przecho-
dzi Fryde w druga skrajnos¢, mieszajac raz po raz piekno
to z dobrem, to z prawda, i to pomimo stusznego rozdzie-
lenia uprzedniego tych trzech poje¢. Miesza wigc sztuke
z pracg, czego moglby unikna¢, opierajac si¢ na cytowa-
nym przez siebie Norwidzie, ktory (analogicznie jak Brzo-
zowski'®) faczyl te dwa pojecia intymnie, wewnetrznie,

4 Stanistaw Brzozowski (1878-1911) — wybitny myféliciel, upra-
wiajacy tworczos¢ krytycznoliteracka, publicystyczng i powie-
$ciopisarska, ktdry zagadnienie ,pracy” (rozumianej szeroko,
jako sposéb aktywnego, twérczego sposobu istnienia cztowieka
w $wiecie) uczynil jednym z centralnych tematéw swej filozo-
ficznej refleksji. Mysl Brzozowskiego byta przedmiotem inten-
sywnych sporéw w okresie miedzywojennym, polemike co do
jej interpretacji i oceny wiedli m.in. Fryde oraz Kazimierz Wyka.
Zob. L. Fryde, Brzozowski jako wychowawca. Z powodu wyda-
nia ,Legendy Mlodej Polski” (,, Ateneum” 1938, nr 1), K. Wyka,
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powiedzialbym wtasnie przez ich zewnetrzne, ale
istotne przeciwstawienie. Fryde laczy te pojecia
werbalnie, zewnetrznie, powierzchownie, nie wykazujac
ich istotnego zwiazku, a zacierajac jednoczesnie owo roéw-
nie istotne, swoiste ich przeciwstawienie.

»Sztuka rozpatrywana od strony czlowieka, ktory ja
tworzy, jest cnota intelektualng™# — zdanie to stanowi
jednoczesne pomieszanie piekna i z dobrem, i z prawda,
o ile nie jest w ogdle nic nie méwigcy ,,metafory’, lub ra-
czej chybionym aforyzmem, jak przygniatajaca wigkszo$¢
stwierdzen artykulu Frydego. Pomieszaniem pigkna z do-
brem jest powiedzenie, ze ,artysta nie wytwarza rzeczy
tylko pozytecznej (jak rzemieslnik), dla praktyki zyciowej,
ale ponadto rzecz pigkng dla kontemplacji estetycz-
nej”+. Uderza tu znowu ciggly fatalny brak elementarnych
rozroznien pojeciowych. Fryde nie napisalby nigdy czegos
podobnego, gdyby przypomniat sobie cho¢ kilkanascie
stron Ingardena (O poznawaniu dziela literackiego), odno-
szacych sie do roli tzw. przedmiotu estetycznego
w odrdznieniu od przedmiot realnego, materialnego sub-
stratu dziefa sztuki, z natury swej dla wszelkich analiz
estetycznych po prostu nieistniejacego'.

Broi ztudze# i brot rzeczywistosci, L. Fryde, Dwie uwagi (,,Ate-
neum” 1938, nr 3); wszystkie wymienione teksty przedrukowane
w: L. Fryde, Wybér pism krytycznych. ..

144 L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 6 (zob. Teksty zrédlowe, s. 105).

s Jbidem, s. 7 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 106-107).

146 Roman Ingarden (1893-1970) — wybitny filozof, wspéltworca
kierunku filozoficznego zwanego fenomenologia. Zajmowat
sie rowniez problemem sposobu istnienia dzieta literackiego
(zagadnienie to interesowalo go jako specyficzny problem z za-
kresu ontologii oraz epistemologii). Swoje rozwazania na ten
temat zawarl m.in. we wzmiankowanej przez Starosta ksigzce
O poznawaniu dzieta literackiego, ktora ukazala si¢ w roku
1937. Fryde czytal pisma Ingardena (w tym wskazywang przez
Starosta ksigzke) i odnosit sie do nich; por. artykuly Lekcja
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Po szeregu luznych i dowolnych ogniw rozumowania
dochodzi Fryde do stwierdzenia, jego zdaniem zasad-
niczej doniostosci, ze ,rola artysty (stuchajcie, stu-
chajcie!) jest kreowanie rzeczy pi¢knych™.
W calym za$ swym wywodzie i w Maritainie, na ktérym
sie opiera, chce widzie¢ ,,na przekdr tradycji estetyki XIX
wieku, podstawowsy teze¢ estetyki kreacyjnej™#,
ktdra przeciwstawia watpliwym, jego zdaniem, osiagnie-
ciom teoretycznej mysli XIX wieku.

Pomalenku! Najpierw nieco historii. Kreacjonizm
ufundowal nie Maritain i nie wiek XX, ale wlasnie 6w
nieco lekcewazony przez Frydego wiek XIX. Sformulowaly
go potezne systemy estetyki Libelta' (i jego nastepcdow,
jak Cegielski®° i in.), oraz Wronskiego®, w ktérych
otrzymal on dogtebne ujecie i pelne rozbudowanie. Nota
bene ,kreacjonizm’, produkowany nam przez
Frydego, z wltas§ciwym kreacjonizmem nic
(ale to nic!) nie ma wspdlnego. Wezmy bowiem
»pod szkietko” teze tez Frydego: ,rola artysty jest kre-
owanie rzeczy pieknych’, okaze sie, ze stwierdzenie to jest

marzenia — 1937, U podstaw nowej poetyki normatywnej — 1937,
Drogi wspélczesnej krytyki literackiej — 1938 (przedruk w Wybér
pism krytycznych...).

L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 8 (zob. Teksty Zrédtowe, s. 108).

18 Ibidem, s. 7 (zob. Teksty zrédlowe, s. 107).

149 Karol Libelt (1807-1875) - filozof, estetyk, polityk i dziatacz
niepodleglo$ciowy; dazyt do stworzenia systemu filozoficznego
zwigzanego z polskim mesjanizmem.

e Hipolit Cegielski (1813-1865) — wielkopolski dzialacz spoteczno-
-polityczny, pionier poznanskiego przemystu, animator pol-
skiego zycia kulturalnego i gospodarczego oraz oporu wobec
germanizacji; wspolpracowal z K. Libeltem (m.in. wspélnie
z nim zaktadal Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk).

5t Jozef Maria Hoene-Wronski (1776-1853) - filozof i matematyk
piszacy w jezyku francuskim, jeden z czotowych przedstawicieli
polskiego mesjanizmu.
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w gruncie rzeczy po prostu banalne i moze wtasnie dla-
tego (jak kazdy banat) — nieprawdziwe. Estetyka kreacyjna
databy nam sformulowania zgola inne, w rodzaju: rolg
artysty jest kreowanie fenomendéw pickna (fenomendw
rzeczywistosci piekna, rzeczywisto$ci czystej). Roznica
mata werbalnie - kolosalna pojeciowo.

Bez pojecia rzeczywistosci piekna, jako rzeczywistosci
czystej, nigdy nie nada sie pieknu waloru obowiazu-
jacego, metafizycznego, transcendentnego, ale wyladuje
sie niechlubnie na plyciznach ,,zachwytu” czy ,,blasku du-
chowego”, rozbrajajacych w swej naiwno$ci terminach, go-
rzej niz tautologicznych czy nieokreslonych, bo po prostu
gmatwajacych zagadnienie.

Liste fatalnych bledow artykutu Frydego ciggna¢
mozna by jeszcze znacznie diuzej. Mozna zaatakowac nie-
rozréznianie przezen szeregu innych kardynalnych poje¢,
jak: humanizm i romantyzm (bedacy manifestacja, nie
jedyna moze, kreacjonizmu), mozna spierac si¢ o niezro-
zumienie przezen, ze symbol jest intymnym materiatem
sztuki (wlasnie jako metafory!), a to na skutek jego mini-
mum schematyki, przeciwstawiajacego si¢ naturalizmowi
(oczywiscie, zdanie to nie broni ,,symbolizmu’, kierunku
grajacego ,na symbol’, co jest zjawiskiem analogicznym
do metafory i jej wypaczenia przez ,kowali metafory”),
wyczerpa¢ jednak wszystkich zagadnien, jakie porusza
nie uwazam za mozliwe, gdyz wiele z nich wymagatoby
osobnego studium.

Na zakonczenie podnie$¢ nalezy okolicznos$¢ pociesza-
jaca, ze artykut Frydego znajduje oczywiste, naoczne
i zywe zaprzeczenie w samym materiale poetyckim wy-
pelniajacym ,,Piéro” i moze nie zacigzy faktycznie nad
naszg rzeczywisto$cig poetycka.






Zbigniew Bienkowski®

List z oblezonego miasta

Sztaby w poplochu cofajacych si¢ wojsk ttumacza ten
fakt zaniepokojonej opinii koniecznoscia zajecia pew-
nych korzystnych, z gory przez strategéw obmyslonych
stanowisk. Bawimy sie dzisiaj szczerze komunikatami
b. sztabu b. c.k. Austrii'®. Znamy juz warto$¢ oficjalnych
komunikatéw i wiemy... Czy zawsze jednak? Ostatnie
wypowiedzi niektorych poetdw i krytykéw analogicznie
optymistyczne stwarzajg jak tamte iluzje sily i zwyciestwa.
Jak tamte Zadajg od opinii (na kredyt) wiary (w cud), ze
i na tylach mozna zwycigzac.

Nadszed! najwyzszy czas, by uporzadkowac pewne zja-
wiska, zmontowac¢ hierarchie waznosci, bo dalsze pomie-
szanie poje¢ moze doprowadzi¢ do zbiorowego obledu.

Lamaizm
Poeci grupy wilenskiej majg szczgsliwg reke do sprawo-

wania rzadu dusz. Wspdlpracuja ze soba (Swiadomie czy

52 Biogram autora — zob. przyp. 61, s. 136.

153 ck. - skrot od okreslenia ,cesarsko-krélewski/a”, uzywanego
wobec instytucji wspolnych dla calej monarchii austro-wegier-
skiej, ktérej wladca nosil tytut cesarza Austrii oraz kréla Wegier.
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nie, o to mniejsza), stworzyli silna i konsekwentng armie
zbawienia®* (Ograniczam si¢ do ich dziatalnosci ,,admi-
nistracyjnej”. - Tworczo$¢ ich, mimo Zze przeceniona,
winna by¢ kiedy indziej i sine ira*® wzigta pod rozwage.)
Tak silna, ze w krotkim czasie zdotali pogrzeba¢ awan-
garde i zbudowa¢ szeroka platforme wspoétdziatania dla
catego ,mlodego pokolenia”. Dbalo$¢ o nie posuneli
tak daleko, ze wynalezli patrondéw $wietych i wielkich,
ktérych duch ma w nich jak w Dalaj-Lamach zamiesz-
kiwac™.

Determinizm

»Poezja czysta’, ktdra ma by¢ owg platforma pokolenia, nie
jest, jak wiadomo, niczym nowym. Walka z naturalizmem
nie moze by¢ juz dzisiaj jedynym programem, bo program
taki nic nie méwi i nic nie réznicuje. (A i tak na krytycz-
nym odcinku antynaturalizmu wiecej zrobil nie-czysty

154 Troniczne poréwnanie wileniskiej grupy literackiej (Zagaréw) do
Armii Zbawienia (ang. The Salvation Army), miedzynarodowej
organizacji charytatywnej o charakterze wyznaniowym.

55 Grupa poetéw wilenskich (m.in. Czestaw Mitosz, Jerzy Za-
gorski, Jozet Maélinski) stworzyla i redagowata miesigcznik
literacko-spoteczny ,,Zagary” oraz wydawala tomiki poetyckie.
Srodowisko to wspéltworzyto takze tzw. wileriskie $rody lite-
rackie, czyli cykliczne spotkania ze znanymi postaciami kul-
tury, w tym pisarzami, odbywajace si¢ w stynnej ,,celi Konrada”
w Wilnie; zob. J. Hernik-Spalinska, Wileriskie Srody Literackie
(1927-1939), Warszawa 1998.

156 Sine ira (fac.) —-bez gniewu.

57 Dalajlama - tytul przystugujacy tybetanskim przywédcom reli-
gijnym; wedlug wierzen buddystéw tybetanskich kazdy kolejny
dalajlama jest inkarnacja pierwszego dalajlamy, a zarazem cie-
lesng manifestacja boskosci.
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Kott niz caly sztab powolanych®®. - Patrz ,,Francuski Brze-
kowski” w ,,Pionie”). Usitowania zgrupowania wszyst-
kich sit celem unikniecia niepotrzebnych (?) taré jest zywa
kopia monopartii. (- Wyraza sie¢ wspdlczesnosé¢). Tro-
ska o cato$¢ kultury (robota dla starcow), gromadzenie
i wcigganie pod wspolny mianownik wszystkiego musiato
da¢ w wyniku wypadkowa, gdzie nie wybor zadecydowat
o wartosci. Obiektywizm nie jest zaleta wtedy, gdy réwna
sie kompromisowi. A czyz argumentem jest poréwnywa-
nie ze Stowackim*°? Wyglada na to, ze probierzem war-
tosci stanie sie najwierniejsze dopasowanie do wielkiego
romantyka... By¢ moze, ze program taki wypracowany
zostal w trosce o przyszte wieki. Na dnie czai si¢ determi-
nizm. Zbyt $mialy i szybki rozwdj moze wyczerpac zapas
dany z gory.

58 Jan Kott (1914-2001) - krytyk i teoretyk teatru, szekspirolog,
tlumacz, eseista, krytyk literacki.

159 Bienkowski odnosi si¢ tu do artykutu J. Brzgkowskiego pt. Wy-
obraznia wyzwolona (,,Pion” 1938, nr 18, przedruk w: idem, Wy-
obraznia wyzwolona. Szkice i wspomnienia, Warszawa 1966).
Artykut ten byl pochwalg poezji ,,metarealnej’, to jest opartej na
pracy wyobrazni, ktéra tworzy obrazy poetyckie, bedace pota-
czeniem elementdw rzeczywistosci intersubiektywnej z elemen-
tami irrealnymi, wytworzonymi w fantazji artysty. Brzekowski
nazwany zostaje mianem ,francuskiego’, gdyz juz od konca lat
20. przebywat we Francji, redagowat tam polsko-francuskie cza-
sopismo artystyczne ,,LArt Contemporain — Sztuka Wsp6icze-
sna” i chetnie (cho¢ nie bezkrytycznie) odwolywal sie w swych
wypowiedziach programowych do nowoczesnej poezji francu-
skiej.

1 Przykladem tekstu programowego wskazujacego na Stowac-
kiego jako patrona poezji wizyjnej, kreacyjnej, okreslanej takze
mianem ,czystej’, jest esej Jerzego Zagorskiego pt. Pryska obrecz
milczenia, opublikowany w drugim numerze ,Piéra” (1939);
przedruk w: Zrédla do historii awangardy, oprac. T. Ktak, Wro-
claw 1981, s. 315-327.
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Kon trojanski i inne ,,konie na Fryzie”

Ideologia odwrotu w szybkim tempie zdola stworzy¢
wiele, nawet parantele. Dziw bierze, ze L. Fryde wklada
tyle talentu i energii w sprawe istotnie przegrang. Szkoda
Maritaina! Zastanawiajac sie, czy uderzy¢ Frydego, po na-
mysle doszedlem do wniosku, ze trzeba: przyzwyczail sie
i pewnie nic nie czuje. Jego sad o Baku i Lobodowskim za
bardzo go opancerzyt i zbyt go kreuje na trybuna. Wydaje
mi sig, ze ofiare te gotdw uwazac za ostateczng ceng swego
wodzostwa i zwolnienie od podatkdéw na zawsze. A prze-
ciez sprawa nie taka prosta. Dziwnie wywalcza on autote-
liczny cel sztuce, jesli wystarcza mu czysto$¢ kotnierzyka
i mankietéw. Koszula moze by¢ brudna, moze jej wcale
nie by¢, byleby byl nastroj czystosci. To jest czystos¢ wsty-
dliwa. Chodzi o pozory. Jesli go razi Skamander, to chyba
tylko rozbuchaniem, bo czymze ttumaczy¢ w takim razie
jego niektore sympatie poetyckie? One zdradzajg go naj-
bardziej. Odzegnujac si¢ od funkeji poznawczej jako aktu
poza-, zamknat krag najbardziej antyintelektualny. Powrét
uczuciowosci bezposredniej i budowanie na niej gmachu
przyszlosci to skazanie w najlepszym wypadku na samych
Pietakow. Ex oriente lux' mimo mocnej a zle przymierzo-
nej podbudowy filozoficznej. Kresy (jak powiada Fik'®2).

01 Ex oriente lux (tac.) - ,,$wiatto ze wschodu”

12 Jgnacy Fik (1904-1942) - krytyk literacki, publicysta, takze poe-
ta. Uprawial marksistowska krytyke i historiografie literatury,
zwigzany z radykalng lewicg (m.in. cztonek Zwigzku Niezaleznej
Mtodziezy Socjalistycznej ,,Zycie”, pozostajacej w kregu oddzia-
tywania KPP). W okresie okupacji dziatacz podziemnych struk-
tur PPR, uczestnik podziemnego nauczania i zycia literackiego,
aresztowany przez Gestapo i, po ciezkim $ledztwie, zamordo-
wany. W czasie polemiki z roku 1938 mieszkal w Oswigcimiu,
gdzie pracowal jako nauczyciel gimnazjalny, w tym tez roku
opublikowal swojg najwazniejsza ksigzke historycznoliteracka
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Polska C'. T faktem jest, ze eksperyment nie miesci si¢
w programie Frydego. A czy zapasy stanowia o warto$ci
idei? Niemozno$¢ ekspansji i brak kolonii skazuja predzej
czy pdzniej na nowg wojne. A nigdy nie wiadomo, kto
w wojnie zwyciezy. Pewnie z my$la o niej Fryde musztruje
pluton satelitow. Niedzwiedzig oddajg mu przystuge zbyt
goraca wiara w wodza. Bo gdy jeden z nich dziwi sie,
piszac o 10 tezach, ze Przybo$ nie przezwyciezyt Peipera,
ktorego Fryde juz dawno minat (1) - zbyt szybko daje
$wiadectwo prawdzie.

Tak czy inaczej wypadki zmuszaja do zajecia stanowi-
ska. Trudno trzyma¢ wode w ustach, gdy sie¢ sufit zapada.
Lepiej juz wybija¢ szyby'.

Rodowdd spoteczny literatury polskiej i przygotowywal kolejna
pozycje — synteze krytycznoliteracka pt. Dwadziescia lat litera-
tury polskiej 1918-1938.

13 Polska C - w dwudziestoleciu migdzywojennym popularne,
publicystyczne okreslenie najgorzej rozwinietych pod wzgle-
dem ekonomicznym, najubozszych obszaréw kraju, czyli ciany
wschodniej i péinocno-wschodniej (m.in. Polesie, Wolyn).

%4 Aluzja do tekstu G. Herlinga-Grudzinskiego pt. ,,Piéro”, ,Orka
na Ugorze” 1938, nr 4, s. 6 (zob. Teksty Zrodlowe, s. 133-140).

165 Ostatni akapit tej czedci artykulu mozna zrozumie¢ jako stwier-
dzenie, ze uprawianie ,,poezji czystej” (w znaczeniu: apolitycz-
nej, ponadczasowej, stronigcej od spolecznej aktualnosci) nie
jest postawa wlasciwg w okresie napiec i niepokojow politycz-
nych, ekonomicznych, spotecznych. Wzmianka o ,wybijaniu
szyb” odnosi si¢ by¢ moze do aktow wandalizmu na tle ideo-
logicznym, np. zniszczenia jesienia 1937 roku witryny lokalu
»Wiadomosci Literackich” przy pl. Pitsudskiego w Warszawie,
o co podejrzewano prawicowo-nacjonalistycznych bojowkarzy;
zob. Z. Mitzner, W epoce kamienia brukowego, ,Wiadomo$ci Li-
terackie” 1937, nr 49 (por. polemiczna wersja wydarzen w szkicu
C. Mitosza Czy Miciriski byt prawicowcem, w: idem, Zycie na wy-
spach, Krakéw 1997).
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Sprzymierzeniec

Atak Czesl. Mitosza wywotat reakcje nie tylko w obozie
czystym (artykul Fika). Nalezy to prawdopodobnie tlu-
maczy¢ z jednej strony pamietnym tonem wypowiedzi
Milosza, a z drugiej nieuzasadnionym generalizowaniem
i wymawianiem jednym tchem ,awangardy’, ,integrali-
zmu’, ,autentyzmu” i ,wyobrazni”. Atak ten (bez wzgledu
na to, co mysli sam Mitosz) nie byl skierowany przeciw
awangardzie. Zarzuty nieistnienia ,,glebi” i sprowadzania
sztuki poetyckiej do ,,sztuczek formalnych” zaadresowane
by¢ musza sila prawdy na inne rece. Niepotrzebnie tez
przedstawiciele czystosci bronig metafory, Peipera i Brze-
kowskiego. Po co przerzucaé¢ dyskusje na obcy teren?
Broncie, panowie, wlasnego stanowiska. Atak Milosza
najzupelniej uzasadniony, jeli chodzi o zarzuty, dziw-
nie wyglada od $rodka, od fundamentéw, na ktérych sie
opiera. Na dnie tkwi wiara w kaptanskie postannictwo
poety (,koncepcje $wiata’, ,,madro$¢” praktyczna: pomoc
ludziom). Przekonanie o koniecznosci bezposredniego
wspolczucia z niepokojem czlowieka w przedluzeniu
wyjdzie na jedno ze znanym haselkiem: grajcie bebechy.
Cierpieniu za miliony niekoniecznie musi towarzyszy¢
rozdzieranie szat i {za w oku. Mimo ogdlnej dzi$ tesknoty
za wiarg i prorokiem zrdédto poezji nowoczesnej miesci
sie wyzej: w mézgu. Tu tkwi prawdopodobnie przyczyna
jej catkowitej niepopularnosci. Tak czy inaczej awan-
garda mogtaby sie dogada¢ z Mitoszem za cene rezygnacji
z ,anielstwa” z jego strony.

»Wyrazajmy wyrazalne”

Czymze jest ta czysto$¢, dla ktérej znaleziono juz syno-
nim: poetycznos¢. — Laboratorium chwytéw. Pozbierano
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rzekomo najlepsze zdobycze peiperowskie i wytapeto-
wano nimi pokéj. Duch awangardy pozostal gdzie indziej.
Za fatwo zrezygnowano z ,niezrozumialstwa™®, co bylo
do przewidzenia zresztg po zredukowaniu czynu krakow-
skiego'” do rewolucji formalne;j.

Otrzymujemy znéw to wszystko, z czym awangarda
walczyla: plynne marzenie, uptynnione jeszcze przez usu-
niecie rygoréw. Stowo otrzymalo mistyczne prawo sa-
mostanowienia: jest alfa i omega. Wzruszenie rozbite na
dzwigki znalazlo (chociaz inng droga) istotnie wspolna
plaszczyzne z romantyzmem: irracjonalizm. Juz nic nie
trzeba rozumie¢, usunigto wszelkie granice, wszystko stalo
sie [wyraz nieczytelny]. Wystarczy, by si¢ podobalo. Juz
sie poezji nie mysli. Po cichu przemycono wiare w urok
pierwszego cztowieka. - I tu jest wlasnie chinski mur mie-
dzy starymi ,,bolszewikami” a mlodym pokoleniem, mur
z intelektu wzniesiony przez awangarde, a ktory z fatwo-
$cig przeskoczono z powrotem.

Mniejsza o metafore. Chodzilo o co innego: o obiek-
tywizacj¢ wzruszenia. Zorganizowane marzenie rozktada
sie nie na drgnienia serca i odpowiadajace im stowa -
dzwieki, ale na wizje odrysowane ostrym konturem
znaczen. Trzeba umiec patrze¢, a nie pisaé. Obserwacja

16 Aluzja do dyskusji krytycznoliterackiej, ktorej przedmiotem
byta kwestia komunikatywnosci i referencjalnosci nowoczesnej
poezji. Dyskusja — uruchomiona gtoénym wystapieniem Karola
Irzykowskiego na tamach ,Wiadomodci Literackich” w roku
1924 (artykul Niezrozumialstwo) - toczyla si¢ w latach 20., po-
wrocita w dekadzie kolejnej, angazujac waznych krytykow i poe-
tow, m.in. Witkacego, Tadeusza Peipera, Juliana Przybosia czy
Jana Brzekowskiego. Zob. S. Panek, Spor o ,niezrozumialstwo”
w dwudziestoleciu miedzywojennym, Poznan 2018.

7 Mianem ,czynu krakowskiego” okreslona tu zostaje teoria
i praktyka poetycka tzw. awangardy krakowskiej, czyli grupy
skupionej wokét czasopisma ,,Zwrotnica” (T. Peiper, J. Przybos,
J. Brzekowski, J. Kurek).
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wewnetrzna: praca kazdej emocji. I stad peiperowska ma-
szyna byta nie tylko przedmiotem wizji — byta motorem
poezji. Gdy dzi$§ Przybo$ ,wyraza wyrazalne™®, a Brze-
kowski glosi metarealizm, to mimo oczywistych réznic
taczy ich intelektualna organizacja marzenia. (Powrét do
epiki sygnalizowany w zwigzku z Pigtakiem i in. wydaje
mi sie by¢ w tej epoce przeniesieniem postulatéw awan-
gardy z wewnatrz na zewnatrz wskutek niemoznosci czy
nieumiejetnosci zorganizowania wizji, na podobnych pra-
wach organizuje si¢ jej elementy'®.)

Warto$¢ wizjonerstwa polega na nowosci. Stad po-
znawczo-wzruszeniowa funkcja poezji. I trudno w zwiaz-
ku z tym kraka¢ o $lepej uliczce i niemoznoéci kontynua-
cji (nie chwytow, ale metody). Przybos i Supervielle°
nauczyli nas stysze¢ milczenie (Ze wspomne najbardziej
znane: ,Rzucilem miasto za siebie i za nim upadlo nastu-
chuje: $wiat dopiero co zamilkl gorg” P, ,,Ide rozdeptujac
cienie na drodze, a skarga ich jest tak slaba, ze z trudem
usituje sie wspia¢ do mnie i milknie za nim dotknie mego
ucha’. - §.72). Jest nieskoniczona ilo$¢ zjawisk niewidzial-

168 Bienkowski odnosi si¢ do pierwszego punktu Tez Juliana Przy-

bosia, zob. przyp. 58.

19 W drugiej polowie lat 30. XX wieku w dyskusji o najnowszej po-
ezji polskiej pojawily sie postulaty tworzenia nowoczesnej epiki
poetyckiej; zob. T. Klak, Reporter roz. Studia i szkice literackie,
Katowice 1978, s. 149-151.

7o Jules Supervielle (1884-1960) - francuski prozaik, poeta, dra-
matopisarz.

7t Niedokladny cytat z wiersza Przybosia pt. W géry, zamieszczo-
nego w tomie Wglgb las; por. ,Miasto jak kamien rzucilem za
siebie / i zanim upadlo - / Nastuchuje. / Swiat / dopiero co za-
milkl - gorg”.

72 Polskie tlumaczenie fragmentu wiersza Superviellea, ktory
woryginale nosi tytul Reunions i pochodzi z tomiku Gravitations
(1925). Zbigniew Bienkowski tlumaczyl poezje Superviellea.
W zawierajacym przekiad Bienkowskiego zbiorze J. Supervielle,
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List z oblezonego miasta

nych i niestyszalnych, ktére czekajg na nas. Warunkuje je
wyrazalno$¢ a ta nie jest poza nami.

Uciekajmy od wielostowia zamazanych widziadel,
dzwiecznej bryly przemijan. Od widnokregow chwili
urzekajacych jak spazm. Od galarety i bebechdow.

Trudno réwniez wierzy¢ wcigz w kopalnie pod$wiado-
mosci: goni¢ za niewyrazalnym dla samej gonitwy. Trudno
wcigz wierzy¢ w zawodowe amatorstwo. Nadrealistyczny
czad” jest straszny, gdy z nim pozosta¢ sam na sam. Po-
wolanie do wladzy wyltacznie nad wlasnym cieniem ma
swoj kres dopiero w obledzie lub mistycyzmie.

~Wyrazajmy wyrazalne”. Budujmy nowy tad, siegnijmy
dalej niz stowo. Przywré¢émy mu dawna wartos$¢ i god-
no$¢: godno$¢ narzedzi. Nie z topat i kielni, ale fopatami
i kielniami zbudujmy gmach, gdzie i gtuchoniemi mogliby
zamieszkac.

Liryki i poematy (Warszawa 1965) ostatni z cytowanych wersow
posiada odmienng redakeje: ,,I powoli ucicha, zanim dotknie
mego ucha’”

73 Nadrealizm (surrealizm) - kierunek artystyczny powstaly we
Francji na poczatku lat 20. XX wieku; glosit przeswiadczenie,
wedtug ktérego literatura (i, szerzej, sztuka) nie powinna mie¢
charakteru racjonalnego, nie powinna przedstawiac i objasnia¢
intersubiektywnej rzeczywisto$ci zewnetrznej wobec podmiotu,
lecz spontanicznie ujawniac i zapisywa¢ wewnetrzne, niezra-
cjonalizowane, podswiadome Zzycie jednostki, w tym takie jego
aspekty, jak sen, marzenie, szalenistwo. Bunt przeciw racjonal-
nosci w sztuce wigzat sie z anarchistycznym nastawieniem wo-
bec porzadku spoteczno-politycznego, instytucji panstwowych
i koscielnych. Pionierami ruchu byli m.in. André Breton (1896
-1966), Louis Aragon (1897-1982), Paul Eluard (1895-1952).
W latach 20. i 30. polska recepcja francuskiego nadrealizmu
przebiegata stosunkowo intensywnie na poziomie ttumaczen
i oméwien (m.in. dzialalnos¢ S. Napierskiego). Zob. S. Jaworski,
Miedzy awangardg a nadrealizmem: gléwne kierunki przemian
poezji polskiej w latach trzydziestych na tle europejskim, Krakéw
1976.
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Zbigniew Bienkowski

Czyja wina

Gdy zastanowi¢ sie¢ nad przyczynami odwrotu, oddaliwszy
zupelnie naturalng zresztg Zadze odwetu, na pierwszy plan
wysuwa sie sprawy bardziej ogdlne, spoteczne. Zmecze-
nie cigglym przeciwstawianiem si¢, zmeczenie cigglym
zyciem w tych samych formutach wobec niewiary w zwy-
cigstwo. I ta niewiara uniemozliwila ostateczny cios. Re-
akcja raz wzniecona niepredko zginie. Teraz kolowanie
kosztowne i mafo ptodne. Przymierzanie, wazenie — rola
przyczynkarzy, wzglednie seminariéw. A przy tym rozpro-
szenie, brak srodowiska. - Warszawa winna.



m.

[omdwienie pierwszego numeru ,,Piora”]

Nasze omoéwienie kwartalnika artystycznego p.n. ,,Piéro”
jest niewatpliwie mocno spdznione. Pismo to jest prze-
ciez do pewnego stopni fantastyczne. Pierwszy jego zeszyt
ukazal si¢ w poczatkach czerwca, a nastepnych — mimo
zapowiedzi wydawcow i redaktoréw — dotad nie mozemy
sie doczekad.

Dzi$ ,,Piéro” jest juz wiec troche pozycja historyczna,
ktérej przygladamy sie z pewnego oddalenia czasu. Miat
to by¢ periodyk, torujacy nowe drogi przed sztuka pol-
ska. Nadziei tych ,,Piéro” nie spelnilo. Zaletg tego pisma
jest wysoki poziom osiagniety dzieki starannemu dobo-
rowi wspolpracownikéw, ktorzy, szczegélnie jesli cho-
dzi o liryke, reprezentuja obecnie najwyzsza, by¢ moze,
klase poetycka. Z wierszy oryginalnych, zamieszczonych
w tym numerze, na szczegdlne wyréznienie zastuguje Zal
Jozefa Czechowicza, ktdry stanowi jedno z czotowych
osiggniec tego poety, i Wojna Jerzego Zagorskiego, utwor
o niezwyklym napieciu zaréwno tematycznym, jak i for-
malnym. Dzial poetycki ,,Pidra” facznie z przektadami
z Apollinaire’a, zamieszczonymi tu w do$¢ pokaznej ilo-
$ci, to niewatpliwie najlepsza, niewywolujaca zastrzezen
i sprzeciwow czes¢ numeru. Ale wspomnieli$my, ze ,,Piéro”

74 Zob. przyp. 56.
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mialo sie sta¢ pewnego rodzaju laboratorium nowych
mysli, koncepcji i form artystycznych. Wstepny artykut
o dwdch pokoleniach poetyckich Ludwika Frydego to
proba realizacji tych nadziei. Proba, niestety, nieudana.
Rozprawiwszy si¢ w kilkunastu zdaniach z poezja ,,Ska-
mandra’, ktérg Fryde przekresla nie argumentacja, ale
dos¢ watpliwymi tezami o ,niepoetyckim kanonie kon-
kretno$ci”, autor dochodzi do wniosku, ze jedynie poko-
lenie awangardy (ograniczonej do kilku nazwisk), wniosto
warto$ci nowe i trwale do liryki. Po obszernych i do$¢ do-
wolnych cytatach z Maritaina Fryde wskazuje na nowy
styl poezji, bedacy obecnie w chwili narodzin, a ktéremu
estetyka Maritaina daje jakoby oparcie.

Lecz zaréwno sprawa wewnetrznej wolnosci artysty,
jego stosunku do dzieta, uniezaleznienia od tzw. kom-
plekséw biologicznych, sztuka oparta na kreacyjnej mocy
wyobrazni, ktéra wedtug niego decyduje o rysunku no-
wego stylu poetyckiego, przedstawione zostaty tu w dowo-
dzeniach niezbyt jasnych i przekonywajacych. I gdy autor,
wskazujac na realizatorow tego stylu, wymienia nazwi-
ska Przybosia, Czechowicza i Zagérskiego, mozna by si¢
z pewnymi zastrzezeniami jeszcze na to zgodzi¢. Ale jak
polaczy¢ z ta trojka Milosza, Pietaka i Rymkiewicza, kto-
rych twdrczos¢ nie tylko nie jest oczyszczona z komplek-
sow, ale przeciwnie w nich poteznie fermentuje? Fryde
nie wywigzal si¢ z postawionego sobie zadania. Tezom
jego artykulu przeczy pigkna proza Milosza pt. Zejscie na
ziemie, przecza utwory poetyckie. Pewnym nieporozu-
mieniem w pi$mie jest fantastyczna, ale stabiutka proza
ciekawego, przedwczes$nie zmarlego poety Mikiewicza.
Sporo tez zastrzezen nasuwa dramat Jozefa Czechowi-
cza pt. Bez nieba, przeliryzowany, pozbawiony zupelnie
dynamiki, tongcy w nastrojach do$¢ kruchych i nieprze-
mawiajacych wzruszeniowo. Pozycja godna uwagi jest
artykul Witkiewicza o Teatrze artystycznym, szkoda tylko,
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[omoéwienie pierwszego numeru ,,Pidra”]

ze przez niedbalo$¢ famacza czytelnik po kilku stroni-
cach gubi watek dowodzen, ktérego z trudem trzeba si¢
doszukiwaé. W dziale sprawozdan znajdujemy wnikliwg
krytyke Ludwika Frydego o Ferdydurke Gombrowicza.
Krytyka ta dowodzi, ze Fryde jako interpretator, szcze-
gélnie prozy, ma wiele rzeczy istotnych do powiedzenia.
Gdy natomiast chodzi o liryke, zawodzi jego inwencja,
a teorie czy tez doktryny stwarzane przez niego nie maja
umocnienia w utworach poetyckich. Krytyk ten stara sie
do swych koncepcji nagia¢ tworczo$¢ poetdw, oczywiscie
musza stad wynika¢ komplikacje, ktorych nie moze on
opanowac.

Tyle zastrzezen, podniesionych w stosunku do ,,Piéra’,
mogtoby wskazywa¢é czytelnikowi, ze przekreslamy po-
zycje kulturalng tego pisma. Bylby to jednak sad wielce
niestuszny. ,,Piéro” nie spelnito swych zapowiedzi od-
krywczych. Materiat jednak zawarty w pierwszym nume-
rze wysuwa je na czoto periodykow artystycznych, ktére
sie w ostatnich latach ukazywaly. Szkoda, Ze nie pojawit
sie numer nastepny tego pisma, oczekujemy go ciagle nie-
cierpliwie, gdyz badz co badz w naszym zyciu kulturalnym
tego rodzaju wydawnictwa sa wydarzeniami pierwszo-
rzednej wagi. Zalowaé tylko wypada, ze majg tak maty
zasieg, ze nie dochodza do szerszych rzesz inteligencji.






NN

4 b
» Pioro

Pierwszy numer kwartalnika ,,Piéro”, redagowanego przez
Jozefa Czechowicza, przedstawia si¢ zupelnie interesu-
jaco. Mocng strong nowego periodyku jest tworczos¢ ory-
ginalna, zaréwno poezja, jak i proza. Bardzo natomiast
stabiutko prezentuje si¢ krytyka. Nadrabin tzw. mltodej
krytyki p. Fryde, zdradziwszy widocznie redaktora ,, Ate-
neuny’, w ,,Pidrze” na odmiane rozsnuwa swe tyle pozujace
na glebie, ile plyciutkie pogladziki”s. W chwili wolnego
czasu trzeba bedzie kiedys pokaza¢ ad oculus7, jak dalece
p. Fryde nie orientuje si¢ w wspolczesnej poezji, mieszajac
zjawiska, nie majace ze sobg nic wspdlnego, a w ktérych
na gwalt chce sie dopatrywac wspélnego stylu.

75 Nazwanie Frydego ,,nad-rabinem” jest elementem retoryki anty-
semickiej, jak na standardy ,,Prosto z Mostu” w pdznych latach
30. — stosunkowo fagodnym. W zblizonym czasie na famach tego
samego pisma Ludwik Fryde byl adresatem bardziej agresywnej
zaczepki: K.I. Galczynski opublikowal fraszke Gdybym byt Zy-
dem, dziewczyno... (,Prosto z Mostu” 1938, nr 6, s. 8), bedaca
pochwatg getta tawkowego i wyrazajaca pogardliwy stosunek do
Zydéw, w ktérej nazwisko ,,Fryde” pojawia sie jako typowe na-
zwisko zydowskie.

176 Ad oculos (Yac.) - naocznie.
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Gustaw Herling-Grudzinski”’

Obrona metafory
(Poprawki do artykulu Czeslawa Milosza)

Czy sadzisz, ze komu$ potrzebne s3 twoje nie-
ustanne troski o nowy chwyt i nowa metafore
[...] aby potepi¢ twoje teorie sztuki, potrakto-
wanej jako $rodek pozapojeciowego oszolo-
mienia...

(Z artykulu Klamstwo dzisiejszej ,,poezji”)

Byloby rzecza ze wszech miar godng uznania i wysitku
potraktowac artykul Mitosza jako punkt wyjscia tylko dla
rozwiniecia kilku waznych i nurtujacych baczniejszych
obserwatoréw zmian, jakie zachodza w poezji najnow-
szej, mysli o tym zupelnie specyficznym braku hartu, woli
przetrwania i mestwa, jaki cechuje pewien odtam poetyc-
kiej awangardy, iScie po inteligencku znudzony, znieche-
cony i zmeczony swym odosobnieniem, chwilowym
oderwaniem od masowego konsumenta, ,zaduchem pa-
nujacym w wiezyczkach z kosci stoniowej’, zachwytami
nielicznych, co wetujg przyjemnos¢, jaka rodzi natych-
miastowy poklask ttumu. Oto ci - nalezaloby powie-
dzie¢ - co nie chcg by¢ az tak heroiczni i wielkoduszni,
zeby nawet za cene rezygnacji z rozgtosu i stawy stac sie
pokoleniem, ktére nowa poezje wyprowadzi z $lepego za-
ulka ,,sztuki tylko dla wtajemniczonych’, a uczyni z niej
stonice na réwni wszystkim §wiecace.

77 Biogram autora — zob. przyp. 55, s. 133.
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Przyznaje, pokusa uczynienia z tego problemu prepa-
ratu, ktéry by mozna bylo subtelnymi narzedziami analizy
socjologicznej i czysto literackiej wszystkim pokazaé i wy-
jasni¢ - jest duza i nietatwo mi sie jej wyrzec. Sa jednak
wzgledy wyzsze nad nasze osobiste pragnienia. Bra¢ na
warsztat to zagadnienie z okazji wystapienia Mitosza by-
toby krzywda wyrzadzona autorowi Poematu o czasie za-
styglym7®, jawna i bijaca w oczy niesprawiedliwo$cig. Zbyt
czysta i jasna, i pickna jest droga rozwoju poetyckiego
Czestawa Milosza, nacechowana takg sumiennoscig i po-
waga w stosunku do kreowanej przez siebie sztuki, jaka
odznaczajg si¢ nasze najtajniejsze i najbardziej wlasne my-
§li o przedmiocie naszego kultu religijnego. Przesadzam?
By¢ moze. Kto jednak chce szuka¢ oczywistych sprawdzia-
néw, niech siegnie cho¢by do artykulu, na ktéry powie-
rzono mi w tym miejscu odpowiedzie¢. Poza jego niktym
ciezarem intelektualnym i poetyckim, poza momentami
(niczym w tym artykule) nieuzasadnionego spizowego
glosu epoki, staniczykowskiego patosu proroka - bije
z niego dos$¢ duza wiara w prawdziwo$¢ gloszonych idei,
wiara przeradzajaca si¢ chwilami w przykre akcenty oskar-
zycielskie, inwektywne. Takie akcenty cechowa¢ moga
tylko albo wypowiedzi nasyconego do ostatecznego kresu
sila wiary, albo majaczenia shisteryzowanego inteligenta,
ktéry niczym nowy Don Kichot XX wieku bladzi i szuka,
niepewny swego miejsca i przeznaczenia”?. Wierze, bo

78 Poemat o czasie zastygtym — debiutancki tom poetycki Czestawa
Milosza, opublikowany w roku 1933.

79 Don Kichot (Don Kichote, Don Kiszot) - bohater stawnej po-
wiesci Cervantesa z pocz. XVII wieku, szlachcic, ktéry pod
wplywem lektury ksigg o blednych rycerzach uwierzyt we wla-
sna misje i wyruszyl w $wiat, by walczy¢ ze ztem i wspierac do-
bro. Stat si¢ postacia archetypiczna, nieustannie przywolywana
jako figura szlachetnych, cho¢ czesto nieskutecznych (czy nawet
szalonych) dziatan.
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Obrona metafory (Poprawki do artykutu Czestawa Mitosza)

chce wierzyé¢, ze ,,casus Milosz” podpada tylko pod pierw-
sza ewentualno$¢. Nie mozna wigc obcigzaé kogos, kto
jest tylko symptomem pewnego typowego procesu lite-
rackiego, wina, jaka by ponosil, bedac jego swiadomym,
w okreslony sposob uwarunkowanym promotorem.

Metafora-ornament

Na pozér wydaje si¢ to $mieszne i niedorzeczne: bro-
ni¢ metafory przed tym, ktéry stusznie uchodzi¢ moze
za jednego z jej mistrzow, wlada nig pewnie i picknie,
odstaniajac przed nig dalekie i pomyslne perspektywy
rozwoju! A jednak tak jest. I co gorsze: walka nie bedzie
zupelnie czysta, nie o przywrdcenie uprawnien metaforze
bedzie tu bowiem szto (tak daleko Mitosz sie przeciez nie
posuwa. Rozumiejac przez metafore ,,pieknosc’;, ,forme”,
mowi o ,,picknodci, ktéra bedzie funkcja, nie celem” Na-
pomyka o ,,chwycie poetyckim’, jako o koniecznym wstep-
nym, nie najistotniejszym obowiazku poety) - ale o takie
rozumienie metafory, ktére implikuje a priori jej
szybka zaglade. Nie o szczegoliki wiec bedzie to walka.
O samg ide¢ metafory.

Czytajac uwaznie artykul Milosza, wsréd wielu
»1zmoéw”, na jakie on z impetem napada, natrafitem na
poczciwa idejke Brzekowskiego, znang pod nazwg in-
tegralizmu. Czegdz to - dziwilem sie¢ - chce Milosz
od integralizmu? Zasadniczg chyba wada tej idei jest
tylko to, Ze jest ona zbyt prosta, jasna, oczywista - zeby
pretendowa¢ do rangi wyznania programowego, nowej
zwrotnicy przewekslowujacej poetyke awangardy na inne
tory. Dotyczy raczej procesu apercepcji estetycznej, nie
wiem, czy by sie na nig nie zgodzili adherenci**® niejednej

o Adherenci - zwolennicy, stronnicy.
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ze starszych poetyk. W ostatniej mutacji (,,Pion” - Jan
Brzekowski: Integralizm w czasie — Nr 39) wyglada tak:
»Poznanie dziela poetyckiego mozliwie jest jednak tylko
przy braniu pod uwage jego caloksztalttu i wszystkich za-
wartych w nim cech trwajacych réwnoczesnie
w czasie™®. I dalej: ,Poezja musi wiec by¢ poezja
integralna, tj. taka, ktéra sktada sie z elementéw poe-
tyckich™®. Czy mozna zada¢ od Brzekowskiego tagod-
niejszego sformutowania? Z czegdz ma si¢ sktada¢ poezja,
jak nie z elementow poetyckich? A jezeli Milosz uwaznie
ten artykul autora Poezji integralnej przeczyta, dostrzeze
nawet i rozdzialik o ,,problemie’, o ,glebszej racji bytu”,
o tresci etycznej, psychologicznej, socjalnej”... Dos¢
przekomarzan. Wydaje mi sie, ze istotnie ,integralizm
poetycki” jest, mimo pozordw, nie do przyjecia dla Milo-
sza — i tu tkwi Zrédlo nieporozumien w sprawie metafory.
W jej rozumieniu zdaje si¢ Milosz podziela¢ btedny, jak
mi sie wydaje, poglad Irzykowskiego, wyrazony w jego
rozprawie o metaforze (Walka o tres¢), a ufundowany na
Crocego estetyce wyrazu'®. Irzykowski traktuje metafore
jako ozdobe, ornament - nie istotny, a utatwiajacy tylko
przetkniecie podanej mysli — ozdobnik poetycki. (Lojalnie
nalezy przyzna¢, ze autor Walki o tres¢ w dygresjach do-
strzega metafory — gatunki literackie, metafory — opowia-
dania «E.A. Poe etc.»)'® Pisze on: ,,To zamitowanie moze

], Brzekowski, Integralizm w czasie, ,Pion” 1937, nr 39, w: idem,
Wyobraznia wyzwolona. Szkice i wspomnienia..., s. 67-68.

2 Ibidem, s. 68.

% Benedetto Croce (1866-1952) — wloski filozof, swoje poglady
estetyczne zawart m.in. w dziele Zarys estetyki (1911, wyd. pol.
1961).

84 Walka o tres¢ to ksigzka Karola Irzykowskiego (1873-1944), opu-
blikowana po raz pierwszy w roku 1929 i skfadajaca sie z dwdoch
glownych czesci: pierwszej, bedacej przedrukiem szkicu Zdob-
nictwo w poezji. Rzecz o metaforze (pierwszy raz opublikowanej
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sie sta¢ niebezpiecznym, gdyz wérdd troski o drobiazgi sty-
lowe zatamuja sie wielkie linie, styl staje si¢ kokietliwym,
a blaha uboga tre§¢ okrywa si¢ kosztowng
ornamentyka. Powstajg szczeg6lne oszustwa: banalng
mysl, ktorej by sie powstydzit zwykly dziennikarz, prze-
myca si¢ przed forum publiczne jako poezje, jezeli
sie ja utozy w rymy i poda w tonie pompa-
tycznych przenos$ni™®. Przenoénia wigc (nie jest to
pojecie rébwnoznaczne catkowicie z pojeciem metafory.
Irzykowski jednak tasuje je i mowigc o metaforze, uzywa
terminu ,,przeno$nia’, a nawet... ,poréwnanie”) — zyskuje
tu w oczach autora Zdobnictwa w poezji tylko stopien
przynalezny rymowi, bedacemu w istocie w duzej ilo-
$ci wypadkow bawidetkiem, ktore zaspakaja pierwotny
instynkt czlowieka widzenia rzeczy podobnych. W sys-
temie takiej poetyki o integralizmie poetyckim trudno
istotnie mowié. Proces jest dwufazowy ikaze najpierw
zmierzy¢ wage podanej mysli, a pozniej delektowac sie
»metaforkami’, ,,ozdobeczkami” i ,,powiedzonkami”. (Dla
niewtajemniczonych jeszcze furtka do zrozumienia istoty
calego tego sporu: Milosz, opierajac si¢ na takich zasadach
poetyki, dochodzi do wniosku, ze wspotczesni poeci spod
znaku ,awangard” porzucaja ta droga mysli, uganiajac si¢
jak rozbawione dzieci za motylami, za chwytami poetyc-
kimi. Tg bezduszng jalowa zabawe nazywa on ,poezja
czysta” i zarzuca jej ktamstwo.) Na kim si¢ Milosz uczyt
takich sadéw o awangardzie poetyckiej? Na tym samym,

w roku 1913), i drugiej, zatytulowanej Tres¢ i forma. Studium
z literackiej teorii poznania, majacej posta¢ polemiki z este-
tyczno-filozoficznymi koncepcjami Witkacego.

s K. Irzykowski, Walka o tres¢. Beniaminek, Krakéw 1976, s. 19—
—20. Cytacja Herlinga-Grudzinskiego jest niedokladna: w ory-
ginale zamiast ,w tonie” — ,w sosie” Wyrdznienie oznaczone
czcionka rozstrzelong pochodzi od cytujacego.
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co i Irzykowski: na Peiperze°. I obaj by¢ moze maja racje,
tylko ze ztego korepetytora sobie upatrzyli. Rzeczywiscie,
chociaz Peiper w swoim artykule Komizm, dowcip, meta-
fora*” gwaltownie uchyla si¢ przed takim pojmowaniem
metafory (tylko jako ,,chwytu poetyckiego’, méwi naj-
pierw o ,,.zdaniu metaforycznym’, a pozniej o ,,poema-
cie - metaforze”) — to zaréwno jego Poematy™, jak i idea
»pseudonimowania rzeczywisto$ci” nosza wszelkie cechy
bezdusznej zabawy poetyckiej, o bardzo zreszta nieréwnej
wartosci. Typ poezji propagandowej i uprawianej przez
Peipera™® nie wprowadza widzenia zadnego nowego
$wiata poetyckiego, zadawalajac sie tylko ttumaczeniem
wszystkich widzianych i dostrzezonych rzeczy i zdarzen
na odnosne pseudonimy metaforyczne. Tak pojeta mowa
metaforyczna sprowadza si¢ ostatecznie do do$¢ mecha-

¢ W Walce o tres¢ na zasadzie suplementu do Zdobnictwa w poe-

zji Irzykowski przedrukowal takze szkic Metaphoritis i zlota
plomba (prwdr. 1928), bedacy polemicznym komentarzem do
teorii metafory uprawianej przez Tadeusza Peipera.

%7 Komizm, dowcip, metafora — artykut Peipera, bedacy odpowie-

dzig na zarzuty wysuwane przeciw jego teorii metafory przez

Irzykowskiego, opublikowany po raz pierwszy w tomie Tedy

71930 roku.

W roku 1935 pod tytutem Poematy Peiper opublikowal nowe,

poprawione wydanie swych utworéw poetyckich, ogtaszanych

w latach 20. i 30.

9 Qkreslenie ,,poezja propagandowa’ odnosi¢ si¢ moze do poz-
nych poematéw Peipera, oddalajacych sie od poetyki jego
wezesnych tomoéw i nawigzujacych do poetyki reportazu,
relacji gazetowej, faktomontazu, wyrazniej tez zaangazowa-
nych politycznie, bedacych krytyka rzadéw sanacyjnych (por.
zwlaszcza Na przyklad. Poemat aktualny, 1931). Sformutowanie
»poezja propagandowa” moze tez by¢ jednak komentarzem
do wczesnych wierszy Peipera (z toméw A i Zywe linie z roku
1924), zwlaszcza tych, ktére realizuja funkcje perswazyjna, sa
pochwala trudu, pracy, aktywizmu (por. np. wiersze Powojenne
wezwanie, Z Gornego Slgska czy Na rusztowaniu).
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nicznej masowej produkcji metafor, ktérych budowanie
wystarczy oprze¢ na jednej podstawowej zasadzie. Prosze
zwroci¢ uwage: czy wlasciwie nie mozna by w odniesieniu
do poetyki i poezji Peipera podwazy¢ wysuniety przez
niego w Metaforze terazniejszosci postulat antyrealizmu
wspolczesnej poezji*°? Gdziez tu anty-realizm? Pod
nowa postacig odzywa raczej stary realizm, rzadzacy
sie tylko na innych prawach. Jezeli bylbym
sklonny uczyni¢ na rzecz Peipera jaka$ koncesje, to tylko
w tym, ze nie jest to realizm §rodkdéw, a realizm
materialu. Cala ,innos$¢, odrebnos¢ poezji Peipera
opiera sie tylko na postulacie powtarzania rzeczywistosci
w nowej, metaforycznej, poetyckiej mowie. Jest jednym
wielkim, niefadnym zreszt3, ornamentem, ktory jak lustro
zfozone z drobnych lusterek — pozlepiany jest z matych
ornamencikow, odbijajacych w swoich powierzchniach
nie skrzywiony, a potamany tylko obraz jakiego$
przedmiotu. Poezja Peipera jest punktem najwyzszego
nasilenia idei ornamentu dla samego ornamentu, figury
poetyckiej dla samej figury - idei upatrujacej sens, istote
i odrebnos¢ poezji w transplantacji i przerébce wchlania-
nych z zewnatrz obrazéw i obserwacji w kuzni metafory
i chwytu. Jezeli to mial na mysli Milosz, méwigc o ,,prymi-
tywnej mistyce materii’, to przy calej przesadzie tego po-

wo W artykule Metafora terazniejszosci, ogloszonym w roku 1922
na famach ,,Zwrotnicy”, Peiper pisal m.in.: ,, Anty-realizm. Me-
tafora (powtdrze) jest samowolnym spokrewnianiem poje¢; jest
tworzeniem zwiagzkéw pojeciowych, ktorym w $wiecie realnym
nic nie odpowiada. Nie jest wiec srodkiem realistycznego od-
twarzania $wiata. Nie jest niewolniczym inwentarzowaniem
rzeczywisto$ci. Nie jest opisem. Przenoszac pojecia w dzielnice,
do ktorych one metrykalnie nie nalezg, metafora przeksztalca
rzeczywisto$¢ doznan i przetwarza ja na nowa rzeczywistos¢,
rzeczywisto$¢ czysto poetycka” (T. Peiper, Tedy. Nowe usta...,
S. 54-55).
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wiedzenia nie byl on wcale tak daleki od prawdy. O czym
jednak Mitosz nie wie albo zapomina? Oto o tym, Ze juz ci,
ktorych tez zapewne miat na mysli, wyszedtszy ze szkoty
wstepnej Peipera, przywrdcili metaforze taki styl, wielko§é
i znaczenie, jakie pozwalajg o niej sadzi¢ jak najlepiej.
Zarzucajac ide¢ metafory-ozdoby, przyjeli idee metafory-
-poematu, metafory-powiesci. Metafory, ktéra mogta sie
sta¢ punktem wyjécia dla powstania nowej sztuki nie przez
swoj powab zewnetrzny, ale przez swdj gleboki, wiasnie
metafizyczny, etyczny i intelektualny sens. Nowa poezja
jest Poezja czysta nie przez odczyszczenie jej z naleciatosci
»probleméw”, zadumy nad ,,niezliczong mnogoscia ist-
nien” i ,obowiazkiem trudu’, jakim wypelnione jest ,,zycie
ludzkie”, ale przez czysto§¢ swojego wltasnego
$wiata, jaki rodzi sie i zyje bujnym zyciem w granicach
jej zasiegu i wladania. Czysty w ksztaltach i czysty w swej
zawartoéci. Punktem wejscia don — metafora.

Metafora - wizja

Przez metafor¢ rozumiem zestawienie dwdch albo wig-
cej pojec¢™, ktérych miejsca urodzenia sg od siebie jak
najbardziej odlegle. Pomijajac trudnosci zwigzane z nie-
mozliwoécig przyjecia zupelnie obiektywnego kryterium,
jednym z czynnikéw przemawiajacych na dobro meta-
fory jest wlasnie odlegloé¢ kojarzonych pojeé. Co przez

91 Po wyjasnieniu roznicy, jaka zachodzi pomiedzy pseudonimo-
waniem-metaforyzowaniem rzeczy, zestawianiem stéw i dzwie-
kéw a prawdziwym metaforyzowaniem poje¢, nie musze chyba
dowodzi¢ Miloszowi, ile krzywdzacej niesprawiedliwosci i zlej
woli kryje sie w tych stowach ,,aby potepi¢ twoje teorie sztuki,
potraktowany jako $rodek poza-pojeciowego oszotomienia.”
(Az oszotomienia?! Stanowczo przecenia Milosz mozliwosci
takiej poezji) [przyp. - G.H.-G.].
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to uzyskujemy? Najogdlniej: w sensie estetycznym to, co
podnosi stusznie za Jean Paulem Irzykowski jako ,este-
tyczny brzask nowego stosunku™> W sensie poetyckim:
przez zestawienie pojeé, ktére w realnym zyciu nigdy ze
soba nie sasiaduja efekt irracjonalny, réwny temu, jaki
otrzymujemy z spokrewniania utworéw, stanowiacych
w $wiecie tréjwymiarowym logiczng antynomie. Powstaje
przez to nowy urojony horyzont albo poczatkowo
z lekka zarysowujace si¢ jego perspektywy, ktérych wy-
razista konkretyzacja przenosi w zasieg dziatania tworéw
i faktow, bedacych cechami wlasciwymi tylko temu, a nie
innemu $wiatu irrealnemu - niemajacemu poza wyobraz-
nig poety zadnej innej ,logicznej” racji bytu. Tylko ona
jest dla tego nowego $wiata oparciem, jedyna sankgja, le-
gitymacja jego zycia. Metafora wynika tylko z zestawienia
pojec. Ze styku tych dalekich poje¢ powstaje wizja — fun-
dujaca nowy autonomiczny $wiat poetycki. Swiat ten jest
zaledwie dalekim strzepem cienia naszego normalnego
$wiata — jest sam w stosunku do niego pojeciem (na wielka
skale) odleglym. Tak powstaje wielka Metafora, najwiek-
sza metafora — cata tworczo$¢ poety. Powtdrzymy: suma
metafor, wyniklych z zestawienia dalekich sobie pojec,
tworzy wizje ukazujacg nam nowy, odrebny $wiat poety,
sam bedacy w ostatecznym ujeciu metaforycznym odbi-
ciem naszego realnego $wiata.

Czy wtedy, jak chce Milosz, ,dzieto sztuki pisar-
skiej wazy tylko tyle, ile w nim jest napisane od kropki
do kropki”? (Swoim porzadkiem, straszny tu zamet: raz
dzielo ,wazy tylko tyle, ile w nim jest...”, to znowu sugestie
biografizmu i genetyzmu). Wprost przeciwnie. Wazy tyle,

192 Jean Paul (1763-1825) — znany takze jako Johann P. Friedrich
Richter, niemiecki pisarz i estetyk. Passus o ,estetycznym brza-
sku nowego stosunku” Irzykowski cytuje w rozprawie Zdobnic-
two w poezji, zob. idem, Walka o tres¢. Beniaminek..., s. 49.
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ile wazy jego nadwyzka, niezawarta w klamrach kropek.
I czy trzeba poecie, jak sugeruje Milosz, ,,odrobiny daru
proroctwa’? Tez nie. Pojecie proroctwa zaklada przyszly
sprawdzalnos¢ wywolanych wizji. Odbiera im si¢ przez
to ich realny sens poetycki, niszczy autonomie, ktéra spe-
cjalnym prawom kaze rzadzi¢ tylko w tym, a nie innym
$wiecie.

Wprowadzone tu przeze mnie schematy ,,$wiata poe-
tyckiego’, ,wizji” etc. wymagaja $mialego pdjscia dalej dla
wytlumaczenia, jaki jest ten $wiat, jaki jego stosunek do
naszych spraw ludzkich, do osobowosci czlowieka, do in-
dywidualno$ci artysty - slowem, obnazenia sugestii, ktore
panosza sie juz po drugiej stronie oskarzenia Mitosza. Do
mnie juz to nie nalezy.

Ja skonczytem. Staratem sie w sposdb mozliwie prosty,
oschly, wypowiedzie¢ prawdy, co dla tych, ktérym poe-
tyka Skamandra nie jest alfg i omega poezji — winny sie
sta¢ szkolnymi truizmami. Wypowiedziatem je dlatego, ze
w wielkich, waznych dyskusjach - najczesciej sie o takich
prawdach najprostszych zapomina. Milosz nazwie je za-
pewne ,,gaworzeniem specjalistow (?) od nowej poetyki”
Nie szkodzi. Ja powtdrze je zapewne raz jeszcze i jeszcze
raz - réwnie spokojnie i sucho w obawie, aby namietny
i goracy styl blednych wypowiedzi nie zaciemnit naresz-
cie wylaniajacych si¢ z mroku konturéw nowej poezji.
Doczeka si¢ ona zapewne wielu jeszcze atakow. Przetrwa
jednak, i to, co dla jednych jest teraz jej wielkim ktam-
stwem, stanie sie¢ jej wielkg Prawda.



Jan Aleksander Krol'

Przeciw wyrazaniu siebie

Obrong metafory®* Gustawa Herling-Grudzinskiego
zainaugurowali$my dyskusje nad artykutem Czestawa
Milosza: Klamstwo dzisiejszej ,,poezji™>. Obecnie, za-
mieszczajac jako drugi glos dyskusyjny artykut p. J. Krdla,
poczuwamy sie do obowigzku zaznaczenia, ze tylko jego
tendencja, ogolny zamyst - pokrywaja sie z naszymi na te
sprawy zapatrywaniami. Wyrazajac wiec samym sprze-
ciwem, zaznaczonym dobitnie w tytule, nie wylgcznie
swoje — ale i kolumny literackiej naszego pisma stano-
wisko — nie zgadza si¢ autor drukowanego nizej artykutu
z nami w sprawach pomniejszej dla dyskusji wagi — ktore
poruszyt w swej pracy. Tak na przyklad czg¢$¢ ostatnia

935 Jan Aleksander Krol (1915-1997) - absolwent polonistyki na
Uniwersytecie Warszawskim, w latach 30. nalezat do kregu od-
dziatywania Ludwika Frydego, zajmowal si¢ krytyka literacka.
W okresie wojny i okupacji dziatal w podziemiu ludowym
i lewicowym, po wojnie byt dziataczem ZSL (m.in. postem na
sejm), redaktorem naczelnym pisma ,Wie$”. Od lat 60. na emi-
gracji w Kanadzie.

94 G. Herling-Grudzinski, Obrona metafory (Poprawki do artykutu
Czestawa Mitosza), ,Orka na Ugorze” 1938, nr 6, s. 4 (zob. Teksty
Zrédtowe, s. 201-210).

95 C. Milosz, Klamstwo dzisiejszej ,,poezji”, ,Orka na Ugorze” 1938,
nr s, s. 6 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 119-129).
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(trzecia) Przeciw wyrazaniu siebie nie w calo$ci moglaby
by¢ przez nas podpisana.

Jezeli drukujemy artykul ten bez zadnych zmian i po-
prawek - to czynimy to dlatego, ze stanowi on dla nas
odrebny literacki i kompozycyjny organizm, ktérego ka-
leczy¢ nie sposob.

Redakcja

Czestaw Milosz potepia artystow, ktorzy ze sztuki
czynig dostarczycielke nieobowiazujacych zabaw i nar-
kotycznych oszolomien, potepia poetow, ktorzy oddaja
sie sztukmistrzowskim igraszkom formalnym. Ale co
innego jest potepia¢, a co innego - krytykowad.
Mitosz nie krytykuje ani oséb, ani kierunkéw. On wy-
klina. Ryczaltem: autentystéw, awangardy, formalistow.
Wszystkich. Oczywiscie, interdykty®® czynig wrazenie
daleko silniejsze niz wszelka dorzeczna krytyka. Bija na
alarm, ktory dla spokojnych ludzi znaczy zawsze to samo:
rzeczy straszne. Tym razem rzeczg straszng okazala sie
»czysta poezja”. Dlatego radziémy wiedzie¢ o niej wie-
cej i szczegolowiej. Kto ja uprawia i jak? Na czym ona
konkretnie polega? Skoro na serio bierzemy jeremiady
Mitosza, niech nas nauczy rozeznaé¢ w kazdym wypadku
zlo. Jakze to? Potepit Awangardy, a nie pokazal, czym sa
»kotysanki rytmicznych uktadéw” w jednej, a czym w in-
nej Awangardzie? Albo np. co w autentyzmie podpada
pod takie okreslenie: ,,ci poeci zastanawiajg si¢ tylko nad
tym, jakie stowo czy zdanie bedzie w harmonii ze zdaniem

196 Interdykt — kara ko$cielna, polegajaca na czasowym zakazie
udzielania sakrament6éw lub sprawowania czynnosci kultu reli-
gijnego, nakladana na osoby, grupy osob lub terytoria; tu w zna-
czeniu ironicznym: surowe potepienie, $wiadczace o fanatyzmie
potepiajacych.
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poprzedzajacym™. Podobny zarzut pod adresem auten-
tyzmu to prawdziwa niespodzianka. Tym oczywistszych
wymaga dowoddéw. Ale Milosz nie dowodzi. Nie szuka
pewnych racji dla swego oskarzenia. Nie daje tego, co si¢
potocznie nazywa ,,analizg krytyczng”. On sugeruje tylko
swoje przeswiadczenia. M6wi jak prorok i chce, by go jako
proroka stuchano. Co zresztg jest bardzo bliskie urzeczy-
wistnienia. Zyjemy bowiem w czasach, kiedy wystepowa-
nie przeciw ,,poezji czystej” witane bywa powszechnym
aplauzem. Naszej zawodowej inteligencji termin ,czysta
sztuka” nie jest obcy. Dziedziczy go po dawno zakonczo-
nych sporach modernizmu. Dziedziczy jako jedna z tych
prawd, ktorych sie nigdy samemu nie zdobywa, ale ktore
nam wpajajg, bySmy je na réwni z przykazaniami zaliczali
do zasad niewzruszonych. Nasza inteligencja wie zatem,
iz poezja czysta to poezja zla i niebezpieczna. Mozna jg
dlatego w kazdej chwili podjudzi¢ i poszczué na czysta
poezje. Bedzie wowczas gromic i protestowad. Sa w niej
niezmierzone checi, by si¢ popisywaé swoim chudym ba-
gazem intelektualnym. Tylko jej wynalez¢ pretekst. Pod-
da¢ jedna ze ,,ztotych mygdli”. Inteligencja zawodowa czeka
z utesknieniem na rebeliantéw, na warcholéw, ktérzy ja
rozzuchwalg i uprawomocnig do bezceremonialnego
przejechania si¢ po wartos$ciach kultury, najczesciej jej
nieznanych, przejechania po wspoélczesnej mlodej poezji
z gromkim okrzykiem: Hej, to poezja czysta, a wigc godna
pogardy, napietnowania i wyswiecenia! Milosz poddaje
taka ,,ztota mysl”. Podchwycy ja tysiace ust i beda po-
wtarza¢. Rozsypig sie duplikaty skarg miloszowych, tak
samo jak pierwsza nieuzasadnionych, nieobjasnionych,
moze nawet zgola fikcyjnych. Kiedy sie naprawde pragnie
ostrzec ludzi przed jakims$ ztem, trzeba wowczas rozjasnié

197 Cytat (nie w pelni doktadny) z artykutu Mitosza Ktamstwo dzi-
siejszej ,poezji”..., s. 6 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 125).
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jego mroki, ukaza¢ zlo, nazwac je, okresli¢. Namietne obu-
rzenie moze tu mie¢ tylko znaczenie bodzca, nie zastgpi
krytyki.

II

Sprawa druga. Milosz nie ogranicza si¢ do wyklinania
zlej poezji. Méwi réwniez o poezji idealnej. Musi ona by¢
czyms$ wiecej niz sztukmistrzowska gra form. Owo ,wie-
cej’, jak mozna doczyta¢ si¢ w artykule Mitosza, znaczy,
ze poezja winna ,dzieli¢ si¢ z ludzmi jaka$ wiara, po-
chwala¢ i potepial’, ,budowaé nowy sposdb pojmowania
$wiata’, ,,by¢ pomocna czlowiekowi w boju ze sobg i ze
$wiatem”. Krotko mowiac, poezje wyobraza sobie Mitosz
jako sztuke stosowang o praktycznej doniostosci. Przy
czym ta praktyczna doniosto$¢ powinna by¢ celem poezji
w jej linii dziatania. Przytoczone zdania poety pozwalajg
$cislej nawet sprecyzowac cel praktyczny. Mitoszowi idzie
o znaczenie etyczne i dydaktyczne poezji, o sianie przez
nig madrosci zyciowe;.

Taki jest jeden nurt jego rozumowania. Jest bowiem
i drugi, ktéry wybucha gwaltownie i niespodziewanie za-
panowuje nad caloscig. Staje on w jawnej sprzecznosci
z pierwszym. Milosz powoluje si¢ tutaj na Baudouina:
»Dzieto sztuki wywodzi sie z dwdch tendencji sprzecznych
iich wzajemnej rownowagi: z tendencji do wyrazania jego
samego (to jest tworcy) i z tendencji do zamaskowania si¢
i do sztuczno$ci™®. Niedwuznacznie wynika stad, ze poe-
zja ma ukazywac tworce. Forma zas stuzy¢ ma za maske,
ktéra odcyfrowuja czytelnik wraz z krytykiem. Przezy-
wanie Poezji polega tu na poddawczym zachlystywaniu

98 C. Milosz, Klamstwo dzisiejszej ,poezji”..., s. 6 (zob. Teksty Zro-
dlowe, s. 124).
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sie urokami ludzkiej osobowosci artysty. Dziatanie poety
w planie artystycznym redukuje si¢ do emanacji biernosci,
do jakiego$ somnambulizmu zapisujacego siebie, jako
zjawisko psychologiczne.

Zatem jedno z dwojga: albo poezja (co jest punktem
wyjscia Mifosza) ta, ktdra, szumnie méwigc, pomaga czlo-
wiekowi w boju ze $wiatem i ze sobg, albo ta, ktéra staje
sie sejsmografem jazni poety i prowadzi do anarchii, do
»lancucha galopujacych swobodnie skojarzen”. Milosz
w rezultacie opowiada si¢ za druga ostatecznoscia, lu-
dzac sig, ze pozostaje ona w zwigzku wynikania, a zatem
i zgodnosci z pierwsza. Tymczasem zwigzki miedzy nimi
sg raz na zawsze zerwane. Pierwsza bowiem rozumiemy
jako wytwor - wytwor skonczony, spolecznie zobiekty-
wizowany; gdy druga pojmujemy jako relacje nigdy nie
»gotowych” przebiegdw psychicznych, relacje tak metng
i nieuformowang, jak metna i bezksztaltna jest miazga
psychiczna.

Nikt nie zaprzecza, ze poeta w swych utworach jako$
sie wyraza, ze my w nich mamy co$ z niego. Juz cho-
ciazby to, co nazywamy ,ksiazke”, przedmiot o pewnej
wadze i w pewien sposéb zadrukowany. W znaczeniu
za$ niematerialnym mamy jego produkt duchowy, po
ktérym go potrafimy pozna¢ i ktérego z nikim innym
précz niego nie wigzemy. Aby odgadnaé Zeromskiego*
,wystarczy na to jedna stronica jego powiesci, aby roz-
poznaé Czechowiczowski wiersz, wystarczy nieraz po6l
strofy, owej: ,wiesz a wiesz” albo ,a jeszcze przeciez”.

9 Somnabulizm - inaczej ,lunatyzm”, wykonywanie czynnosci,
ruchéw we $nie; tu metaforyczne okreélenie poezji tworzonej
bezwiednie, bezrefleksyjnie.

20 Stefan Zeromski (1864-1925) — prozaik, dramatopisarz, diary-
sta, m.in. autor stawnych powiesci Ludzie bezdomni, Popioly,
Przedwiosnie.
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Jest wiec co$ z Zeromskiego i co$ z Czechowicza w ich
utworach. Ale to ,,co$” jest takie wlasnie, jak w kazdym
dziataniu praktycznym, ktore zmierza do wytworzenia
pomyslanej rzeczy. Zwiazek za$ rzeczy z twodrcg nie jest
zwigzkiem czesci z cato$cia, ale przedmiotu z podmiotem
stwarzajacym. I tylko przez rzecz, im doskonalej zostata
ona uksztaltowana, tym bardziej poglebia si¢ nasza wiedza
0 osobowodci artysty. ,Indywidualno$¢ - jak wciaz powta-
rza Karol Irzykowski — cenna jest nie jako jeszcze jeden
nowy, odrebny okaz, lecz wtedy, gdy daje cos obiektywnie
cennego, gdy wylania z siebie warto§¢™*". Edison*> mogt
marzy¢ o uszczedliwieniu ludzkosci energia, ktora by, wy-
twarzana i ujarzmiona tatwo, spelniala za czlowieka prace
réwne bajecznym wielkoludom i czarodziejom. Ale gdyby
Edison nie pracowal w odpowiedniej dla tego marzenia
dziedzinie wiedzy, gdyby ,,dazenie do wlasnej prawdy” (bo
i tak mozna nazwac jego fizykalne fantazje) nie byto dlan
réwnoznaczne z dazeniem do ,wlasnego wyrazu’, czyli
gdyby nie bylo odkrywaniem poprzez kanony i metody
jednej z nauk empirycznych, wowczas czczony dzi§ wy-
nalazca pozostalby tylko oryginalnym okazem dyletanta,
z typu najniebezpieczniejszego, tego, ktory malkotenty-
zuje $wiat. Niby przeczuwa, zapowiada, a w rezultacie
nie zaspakaja apetytow, jakie wzbudzil. Jego dazenie do
»wyrazenia siebie” realizowaloby si¢ nadwczas po omacku,
bezksztaltnie, rozparzone w chaosie, z ktérego si¢ wlasnie
dzwigneto: byloby procesem regresywnym - od kultury

2ot K. Irzykowski, Walka o tres¢. Beniaminek..., s. 259.

2 Thomas Alva Edison (1847-1931) - amerykanski przedsigbiorca,
konstruktor, wynalazca. W stworzonym i kierowanym przez
niego laboratorium badawczym m.in. udoskonalono telefon
Bella oraz skonstruowano fonograf (pierwsze na $wiecie urza-
dzenie do nagrywania dzwigku). Najstynniejszym dokonaniem
Edisona i jego zespolu byto usprawnienie, a nastepnie opaten-
towanie i rozpowszechnienie zaréwki elektrycznej.
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ku przyrodniczej wegetacji. To samo grozi poetom, ktérzy
swyraza¢ siebie” chcg przez zamazanie sie¢ w odmetach
swej osobowosci i przez akty ,,bierno$ci” wobec niej. Dla
poetéw wilasna osobowos¢ winna by¢ nie przedmiotem,
ale motorem twdrczoéci. Motor to jednak nigdy nie go-
towy i wszystko, co o nim wiemy na podstawie jego wy-
twordw, przed stworzeniem rzeczy obiektywnie cennej
naprawde nie istnieje. Dlatego kto poetom w ich usitowa-
niach artystycznych jako cel podsuwa ,wyrazanie siebie”,
ten im przez to hasto nic nie méwi albo, jak w interpretacji
Milosza, sprowadza na manowce.

III

Na koniec ustep bardziej osobisty. Zachete i upowaznienie
do niego czerpiemy z wielokrotnie powtarzanych przez
Mitosza zdan, iz ,pisarz pragnie, aby krytyk siegat do
dziejow duchowych kryjacych sie poza maskami dzieta”.
Wolno zatem spyta¢ wrecz: jakiego siebie wyraza Milosz?
Odpowiedzi dawano juz niejeden raz. Podsuwal je sam
poeta, wynajdywali krytycy. Gdy zajdzie potrzeba, od-
wolamy sie i do jednych, i do drugich. Najpierw jednak
wysuniemy fakty. Wszak to Mitosz odnowil i uczynit zy-
wym termin ,,pokolenia”. On réwie$nikéw nazwal ,,poko-
leniem tragicznym’, dlatego ze ,w czasach wrogich” zyli, ze
»had gtowami ich pociski $piewaly”, a byli ,,glodni chleba,
cudéw nieziemskich™. Prawie identycznie wyglada ta

203 Krél cytuje wiersz Milosza pt. O ksigzce z tomu Trzy zimy (1936).
Obraz generacji urodzonej w ostatnich latach przed wybuchem
Wielkiej Wojny (1914-1918) jako ,,przekletego pokolenia” poja-
wia si¢ takze w innym wierszu Mitosza ze zblizonego czasu, za-
tytutowanym Wam i opublikowanym w ,,Zagarach” w 1931 roku
(zob. C. Milosz, Wiersze, t. 1, Krakdw 2001, s. 37).
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argumentacja w prozie publicystycznej. Mitosz pisal: ,Wi-
dzialo chaos, rozprezenie obyczajow, przewalanie si¢ ob-
cych wojsk, rewolucje i pozary [...]. Moze dlatego zostalo
nazwane pokoleniem tragicznym™. Tragicznym? Czy
to nie za wiele lub zgota niewtasciwe? Dzie¢mi ogladato
pokolenie Milosza wojne. Zapewne, cigzkie to przezycie,
ale czy jest jakiekolwiek zycie wolne od cierpien? To, co
usuwa niewygode, usuwa sife, to, co usuwa przeszkody,
usuwa wielko$¢. Pokolenie Milosza, sadzac po warun-
kach, w jakich przyszlo mu zy¢, predzej moze si¢ ubiegaé
o tytul heroicznego niz tragicznego. Ale tragizm jest zja-
wiskiem bytu, gdy heroizm zjawiskiem wytacznie ludz-
kim. Znaczy to, ze tragizm wienczy¢ moze nasze czolo
nawet wowczas, gdy palcem w bucie nie kiwamy, heroizm
za$ trzeba koniecznie osiggaé, zdobywa¢é. Mitosz woli tra-
gizm. ,,Dziecko, niedobre dziecko, po co nas zbudzite$,
my by$my powiazani skrzydtami w kolisko drzemali, az
poki™... Albo:

Wszystko minione, wszystko zapomniane,
wigc pora, zeby$ ty wstal i biegt,

chociaz ty nie wiesz, gdzie jest cel i brzeg,
ty widzisz tylko, ze ogien $wiat pali**®.

o4 Cytat z artykutu Mitosza pt. Zbigniew Unitowski, opublikowa-
nego w roku 1937 na tamach ,Wiadomosci Literackich” i be-
dacego pozegnaniem przedwczesnie zmartego pisarza, autora
m.in. powiesci Wspolny pokoj (1932). Zob. C. Miltosz, Przygody
miodego umystu..., s. 191-192.

5 Urwany i niedoktadny cytat z wiersza Milosza pt. Ptaki (tom
Trzy zimy); por.: ,Dziecko, niedobre dziecko, czemu nas budzi-
fe$, / my by$my, powiazani skrzydlami w kolisko, / drzemali, az
do chwili, kiedy On rozdzieli / ciebie i nas, ubogi czas i wielkie
wszystko” (C. Milosz, Wiersze..., s. 64).

206 Cytat z wiersza Milosza pt. Roki (tom Trzy zimy). W drugim
wersie usterka w cytacji (brak jednej sylaby), powinno by¢:
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Smutne dziecinstwo nie zwalnia pokolenia Milosza od
obowigzkdéw dnia dzisiejszego. I nie uprawnia do robienia
z siebie kalek, do dawania spektaklow ze swej stabosci. Ta
stabo$¢ jest zreszta wyrozumowana. Byly kiedy$ ,czasy
wrogie”, potem sie dorastato ,,ze schowang w pamiec §wia-
domoscig zta, jakie kryje sie w ludziach, z niezatartym ob-
razem nedzy ludzkiego bytowania™”, w rezultacie czego
dzi$ jestesmy ogarnieci beznadziejnoscig, czujemy sie stabi
i na to juz nie ma rady! Dlaczego? Bo sobie wmawiamy.
Bo nam z tym dobrze. Dobrze, kiedy przed $wiatem roz-
dzieramy szaty w patetycznym gescie przegranej. A czy
zaczeli$my grac? Czy zaczeliSmy tworzy¢?

Tym si¢ rozni sztuka wspolczesna od sredniowiecznej,
jak stusznie Milosz zauwazyl, ze podczas gdy ,.$rednio-
wieczna ograniczata si¢ do przepiséw obowiazujacych
dobrego rzemie$lnika, bo cel uzytkowy byl dla niej ja-
sny i poza wszelka dyskusjg™%, dzi$ artysta nadto cele
musi wymyslac i stwarza¢. Otéz Milosz z gory rezygnuje
z mozliwoséci ich odnalezienia (,ty nie wiesz, gdzie jest
cel i brzeg” — a w artykule: ,,czyhamy [...] na nagly btysk
objawienia, ktéry odkryje sens, zagubiony bezpowrotnie
sens $wiata i naszego zycia na ziemi™). I dlatego nie-
spodziewanie celem jego poezji staje si¢ opiewanie siebie
rezygnujacego z prawdziwych celéw poety. Dziwny to
i smutny widok. W sobie nic si¢ nie odnajdzie poza tym,
co przynidst i narzucit czas: urazy z dziecinstwa, dawne

»wiec pora, zeby$ ty powstal i biegt” (C. Milosz, Wiersze...,
$.106).

*7 Cytat z artykutu Zbigniew Unifowski, zob. C. Milosz, Przy-
gody..., s. 191

208 Cytat z artykulu Milosza pt. Klamstwo dzisiejszej ,poezji”..., s. 6
(zob. Teksty zrédlowe, s. 122).

9 Krél cytuje artykut Mitosza pt. O milczeniu, ogloszony w roku
1938 na tamach ,, Ateneum” (zob. Przygody mtodego umystu...,
S. 200-201).
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kompleksy, dawng groze i zamieszanie. Milosz, ktorego
obwolano wodzem pokolenia™®, pisze o niepokoju.
Wciaz o niepokoju. Ostatnio, Ze go ,,nie wolno sprzedawa¢
za tanio”*". Wyglada to juz na zawodowe kokietowanie
staboscig. Tym niebezpieczniejsze, ze Milosz w strofach
monumentalizuje swoja bezradno$¢ i zwatpienie, swoje
gesty meczennika i ofiary dziejowej. Takich wzoréw nie
chcemy. Wptyw ich jest demoralizujacy zaréwno dla ar-
tysty (na co wskazywaliSmy w drugiej czesci), jak tez dla
czytelnika. Coz z tego, ze poezja Milosza i wzory poezji,
jakie ukazuje, s3 czym$ wigcej niz ,,czysta poezja’, kiedy
owo ,,co$ wiecej” to trwoga zajeta soba, opetana soba,
podsycajaca siebie, stabo$¢ rozbabrana w swej matosci.
Stefan Napierski pierwszy odkryl, ze Milosz ,,jest w sobie
samym uwieziony bez ratunku, sobg jeno straszliwie ocza-
rowany”*2, Oczarowany lekami kosmicznymi, staboscig
przeczulenca. I ten czar - jak Milosz postuluje — mialby
by¢ ogniskiem, ktérego promieniowaniu z rado$cia wi-
nien sie podda¢ czytelnik? W trujacym uroku tego czaru
2y¢? Trzeba tu widaé powtdrzy¢ za Napierskim jeszcze
jedno zdanie jego eseju o Miloszu.

2o Twierdzenia takie pojawiaja si¢ w szkicu Stefana Napierskiego
Sprawozdania, ,,Ateneum” 1938, nr 1, s. 165-168. Por. np.: ,,nie
zawaham si¢ stwierdzi¢, iz wérdd swego pokolenia zajal juz
miejsce czolowe” oraz ,,na tle swych réwiesnych — a mam tu na
mysli wszystkich tych, ktorzy przekroczyli dwudziestke, a nie
dotarli do trzydziestki - jest zjawiskiem nie tylko calkowicie od-
rebnym, lecz i na wskros, nieodwolalnie jak gdyby samotnym:
i wlasnie to udziela mu gorzkiego lauru przywédcy”.

2t C. Mitosz, O milczeniu, w: Przygody mtodego umystu..., s. 203.

»2 S, Napierski, Sprawozdania. Cytowane przez Kroéla zdanie —
wyrwane z kontekstu — zdaje si¢ brzmie¢ pejoratywnie, jednak
wydzwiek catego artykulu Napierskiego byl pozytywny: artykut
ten byl pochwalng recenzja tomu Mitosza pt. Trzy zimy.
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LW obecnej epoce najwidoczniej opetani soba schyl-
kowcy najgwaltowniej wyprzedzaja rowiesnych i jak juz
byto za czaséw Nietzschego, skazani jesteSmy na chorych
prorokdw”s,

213 Jbidem, s. 166. Friedrich Nietzsche (1844-1900), niemiecki fi-
lozof, autor dziel majacych ambicje formulowania nowego
systemu wartosci (m.in. Tako rzecze Zaratustra), zapadl na
postepujaca chorobe psychofizyczng, ktéra doprowadzita do
obledu i utraty kontaktu z otoczeniem.






Jerzy Putrament*'

O ,finis operantis”

To czego potrzeba - do §cistego rozréznienia prak-
tycznego miedzy celem robotnika (finis operantis,
jak moéwia scholastycy) a celem dziela (finis ope-
ris)... Trzeba, aby artysta pracowat dla wszystkich
zamiar6w ludzkich, jakie mu si¢ podobaja, lecz, aby
samo dzielo bylo zrobione, zbudowane i zlozone
tylko dla swego wlasciwego piekna.

(Maritain)>s

Klamstwo dzisiejszej ,poezji” jest dla mnie dokumen-
tem duzej wagi. Jest to akt oskarzenia gwalttownego,

214 Jerzy Putrament (1910-1986) — prozaik, poeta, publicysta, litera-

turoznawca; w okresie miedzywojennym zwigzany z osrodkiem
wileriskim i grupg oraz pismem ,,Zagary”, publikowal wéwczas
tomy wierszy (Weczoraj powrét, 1935; Droga lesna, 1938). Absol-
went wilenskiej polonistyki, zainteresowany tzw. formalizmem
w badaniach literackich, oglosit w roku 1936 rozprawe Struk-
tura nowel Prusa, bedaca préba wykorzystania inspiracji me-
todologicznej plynacej z rosyjskiego formalizmu. W okresie
powojennym uprawiat przede wszystkim tworczo$¢ prozator-
ska, m.in. po$wiecong II wojnie $wiatowej (tom opowiadan
Swigta kulo, 1946 i powie$¢ Wrzesiert, 1950). W okresie Polski
Ludowej odgrywat istotng rol¢ w zarzadzaniu Zyciem literac-
kim (m.in. jako sekretarz generalny Zwigzku Literatéw Polskich
w latach 1950-1953).

W charakterze motta Putrament uzywa tego samego cytatu ze
Sztuki i mgdrosci Maritaina, na ktéry powolywal si¢ Fryde, zob.
idem, Dwa pokolenia..., s. 6 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 104).
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nieprzebierajacego w wyrazach, niezwazajacego na zasady
logiki formalnej. Wybierzmy pare cytat:

,Po co piszesz, bando niedoukéw? Po co tomikami
wierszy za$miecasz ksiegarskie wystawy: Czy sadzisz, ze
komus potrzebne sg twoje nieustanne troski o nowy chwyt
i nowa metafore? Czy osmielasz si¢ przypuszczad, ze znaj-
dzie sie czytelnik, ktéry bedzie ci co$ zawdzigczaé procz
zniechecenia i nudy?

Wiec to ma by¢ poezja, te wasze wiersze pisane nie
po to, aby dzieli¢ si¢ z ludzmi jaka$ wiara, aby pochwala¢
i potepiad, a tylko aby stwarzaé zespdt wyobrazen i dzwie-
kow? Te wiersze, o ktérych nie mozna powiedzie¢, ani
jakiej koncepcji §wiata stuza, ani jakg madros$¢ wyrazaja?
Utwory, ktore nie podlegaja innemu okregleniu jak to, ze
sg zle lub zrecznie zrobione?

Wy robicie aluzje, a to sa aluzje do tego, co w was nie
istnieje, cho¢byscie nie mieli odwagi przyznac si¢ przed
sobg’.

Coz za ponury obraz rzeczywistosci poetyckiej! Czy
jest on przesadzony, czy zgola nieprawdziwy? Kto z prze-
ciwnikéw Milosza sprébowal to mu zarzuci¢? Tylko
J.A. Krol usitowal zada¢ konkretnych faktow, jakby nie
rozumial, ze 1) fakty moglyby by¢ co najmniej przykia-
dami, a przyktady w takim wypadku moga sprawe raczej
zaciemni¢ niz wyjasnié, 2) ze sa wzgledy, ktore nie po-
zwalajg na podawanie konkretnych nazwisk i tytutow. Ale
i J.A. Krdl nie o$mielil si¢ twierdzi¢, ze naszej poezji nic
nie jest. A przeciez zaprzeczenie stowom Milosza byloby
droga najprosciej prowadzaca do celu, do obalenia jego
wywodow, z ktérymi tak zazarcie polemizowano: skoro
przestanka jest nieprawdziwa, nieprawdziwe sa takze

¢ Putrament cytuje artykul Milosza Klamstwo dzisiejszej ,,poe-
zji”..., s. 6, opuszczajac przy tym (bez zaznaczania) niektore
fragmenty cytowanego tekstu. Zob. Teksty Zrédlowe, s. 120-122.
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wnioski. Nie uczyniono tego, posrednio wigc przyznano
mu racje. Przeczytajmy jeszcze raz powyzsze cytaty: tak
wyglada dzisiejsza ,,mloda” polska poezja i przypomnijmy
sobie, ze obraz ten wyszedl spod pedzla jej czotowego
reprezentanta, ktory, jak sam przyznaje, posiada ,,umiejet-
nos¢ szybszego przechodzenia etapéw rozwoju, na ktérych
(jego) rowiesnicy przebywaja dlugo”, ktéry wiec, w swoim
czasie, pierwszy musial dojs¢ do tego ,etapu’, prowadzac
za sobg ,,réwiesnikéw”, a zatem w obrazie powyzszym
musial odegra¢ role nie tylko autora, ale i modelu. Wywéd
ten jest przeznaczony ,,ku pokrzepieniu serc” tych, ktorzy,
jak J.A. Krol, wydaja si¢ nieco poruszeni gwattowna forma
artykutu Milosza. Ale to nawiasem. Chodzi tu o stwier-
dzenie Milosza, ze Zle si¢ dzieje z ,,mlodg” polska poezja.
Poniewaz nikt mu nie zaprzeczyl, w pewnych granicach
nalezy uznac to stwierdzenie za dowiedzione.

Jakiez sa tego stanu przyczyny? Mitosz sklada wine
na barki modnego obecnie kierunku teorii literatury -
formalizmu, przy czym nie czyni tego zarzutu bez za-
strzezenn. Owszem, przyznaje, Ze ,niewatpliwie, zastugi
krytyki formalnej... sa duze’, bledy za$ jej nie bylyby
»hiczym groznym gdyby nie przemiany, jakie gtos kry-
tykéw powoduje w samym sumieniu poety”. Twierdzenie
to potwierdza stanowisko zajete przeze mnie przed kilku
miesigcami w polemice z Jozefem Maslinskim?*7 (,,Kurier

27 Jozef Maslinski (1910-2002) - poeta, krytyk literacki, pu-
blicysta, cztowiek teatru. Na poczatku lat 30. wspottworzyl
w Wilnie pismo oraz grupe literackg ,,Zagary”. Po wojnie pra-
cowal m.in. jako kierownik artystyczny oraz rezyser w teatrach
(m.in. w Warszawie, Krakowie, Czestochowie, Toruniu). Wielo-
letni wspétpracownik czasopisma ,,Zycie Literackie” W okresie
polemiki z 1938 roku przebywal w Wilnie: redagowat tu ,,Ko-
lumne Literacky” (czyli niedzielny dodatek do ,Kuriera Wi-
lenskiego”), tworzyl czasopismo ,Comoedia’, wspdlpracowat
z Teatrem Miejskim oraz wileriskg redakcja Polskiego Radia.

225



Jerzy Putrament

Wilenski”)>®. Twierdzilem wtedy, Ze formalizm moze by¢
metoda ,historycznego poznawania literatury”, moze by¢
metodg poznawania ,,mechanizmu” dziela, ale w zadnym
wypadku nie powinien sta¢ sie drogowskazem pracy poe-
ty, tak jak balistyka moze pouczy¢ artylerzyste, jak nalezy
niszczy¢ ten czy inny obiekt, ale w zadnym wypadku nie
moze wskaza¢, ktory obiekt godny jest zniszczenia. Ze
w naszej ,mlodej” poezji jest inaczej, Ze w niej zagadnie-
nia techniki raz po raz wdzieraja si¢ do panteonu celéw
tworczych, aby si¢ o tym przekona¢ nie trzeba wierzy¢
ani na stowo moje, ani Miloszowi sprzed trzech tygodni:
wystarczy przejrze¢ artykuly polemizujace z Klamstwem
dzisiejszej ,poezji”. Charakterystyczne sg juz same tytuly.
G. Herling-Grudzinski pisze Obrong metafory™, J. Ma-
$linski (,,Kur. Wilenski” z 17 lipca) wota: ,,Srodki, nie tylko
cele!”, Jedli przed Miloszem nalezy broni¢ metafory, je-
$li trzeba przypomina¢ mu takze o srodkach, widocznie
narusza on ustalong hierarchi¢ zagadnien twdérczych, jest
pryncypialnym ekstremista, nieprzejednanie stojacym po

2% Pod koniec lat 30. Jerzy Putrament interesowal si¢ nowo-
czesnymi tendencjami w badaniach literackich. Uczestni-
czyl w prowadzonym na wilenskiej polonistyce seminarium
Manfreda Kridla, badacza, ktory inspirowatl sie dokonaniami
formalizmu rosyjskiego. Metodologie Kridla, skupiong na ana-
lizie jezyka oraz kompozycji utworu literackiego, zastosowal
w swojej pracy magisterskiej, opublikowanej nastepnie w for-
mie ksigzkowej pt. Struktura nowel Prusa (1936). Na temat
wilenskiej szkoly Kridla i jej stosunku do rosyjskiego forma-
lizmu zob. T. Bujnicki, Manfred Kridl w Wilnie i jego ,szkota
formalna”, w: idem, Szkice wiletiskie, Krakow 2002, s. 261-282.
Zob. takze M. Kridl, Boje Wilna i Warszawy o nowg nauke o li-
teraturze, ,,Pamietnik Literacki” 1957, nr 2.

29 G. Herling-Grudzinski, Obrona metafory..., s. 4 (zob. Teksty
Zrodtowe, s. 201-210).

20 ] Maélinski, Srodki, nie tylko cele!, ,Kurier Wilenski” 1938,
nr 194, s. 5 (zob. Teksty Zrodtowe, s. 233-238).
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stronie barykady, gdzie si¢ znajduje przystowiowa ,,zle na-
malowana glowa Madonny”**. Tymczasem jednak w ar-
tykule Mitosza znajdujemy expressis verbis** taki sad: ,.Ci
poeci rozmyslaja tylko nad tym, jakie stowo czy zdanie
bedzie w harmonii ze stowem czy zdaniem poprzedza-
jacym, nie zdajac sobie sprawy, ze ten wymog jest
wymogiem elementarnym (podkr. moje J.P.)”=.
Czy nie dosy¢ wyraznie, o obroncy ,,$rodkéw, nie tylko
celéow”? Mitosz ani jednym stlowem (poza atakiem na...
»miedzystowie”) nie wystepuje przeciwko metaforze itp.
narzedziom poetyckim, uwaza on tylko za niedopusz-
czalne poprzestanie na tym stopniu rozwoju poetyckiego.
Czyz wigc nie jest wywalaniem drzwi otwartych przypo-
minanie mu o ,,$rodkach, nie tylko celach’, jak to czyni
Maslinski, i czyz ten mato zabawny czyn nie jest groznym
symptomem zarazenia si¢ ,,mistyka techniki’, przed ktérg
Maslinski przestrzega. Oby przestrzegt samego siebie.
Ten inteligentny bowiem krytyk jest wyznawca ,,funkcjo-
nalizmu” i teorii elit, dwdch koncepcji sktadajacych sie
na ideologie typowo biurokratyczna, ograniczajaca pole
widzenia czlowieka do wycinkéw powierzonej mu przez
bezposredniego szefa pracy**. Po co sie¢ taka prace czyni -

21 Nawiazanie do obiegowego powiedzenia: ,Dobrze namalowana
glowa kapusty jest wiecej warta niz Zle namalowana glowa Ma-
donny”

222 Expressis verbis (fac.) — dobitnie, wyraznie, dostownie.

23 C. Mitosz, Klamstwo dzisiejszej ,,poezji”..., s. 6 (zob. Teksty Zro-
dlowe, s. 125).

24 Aluzja do artykutu J. Maslinskiego pt. Funkcjonalizm, ogloszo-
nego na famach , Kuriera Wilenskiego” (1935, nr 260). Maslin-
ski charakteryzowal w nim stosunek nowoczesnego czlowieka
do przyrody jako stosunek uzytkowy, a nie kontemplatywny,
odwotywat sie do ,,funkcjonalizmu” rozumianego jako tenden-
cja we wspolczesnej architekturze i probowal poréwnywac ja
ze sposobem konstruowania tekstu poetyckiego przez J. Przy-
bosia.
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to juz nie nalezy do funkcji sumiennego urzednika, nie
dziwmy si¢ wiec, ze bedzie on na kazdym kroku przypo-
minat o srodkach®».

Jeszcze bardziej charakterystyczny przyklad tegoz
zboczenia, znieksztalcenia perspektywy i naruszenia hie-
rarchii zadan tworczych znajdujemy u innego krytyka,
ktory wydaje sie ideologiem jedynego obecnie w Polsce
programowego pisma literackiego. Mowa o Ludwiku Fry-
dem i jego manifescie w ,,Pidrze”>¢. Wnikliwie oceniwszy
dorobek ,,Skamandra” przechodzi on do rozwazania aktu-
alnych zadan poetyckich. Punktem wyjécia jest Maritain,
m.in. za$ sfowa, stanowigce motto niniejszego artykutu:
»Irzeba, aby artysta pracowal dla wszystkich
zamiardw ludzkich, jakie mu si¢ podobajg,
lecz, aby samo dzieto bylo zrobione, zbudowane i zlo-
zone tylko dla swego wlasciwego pigkna” (podkr. moje,
J.P.). C6z zostato z tych madrych stéw po przejsciu przez
aparat dialektyczny naszego krytyka? — ,Rolg artysty jest
kreowanie rzeczy pieknych”. Niezwykle charakterystyczna
metamorfoza, ktéra z gleboko humanistycznego pogladu
Maritaina uczynifa pustg formutke estetyczng, jak obraz
sztalugowy za pomocy sztuczek perspektywicznych, usi-
tujaca wywota¢ ,nowym” slowem ,kreowanie” wrazenie
glebi i doniostosci. Ta przemiana nie jest przypadkowa,

25 Czasem to przypominanie staje si¢ po prostu mechaniczne.
Maélinski np. tak méwi o metaforze: jest ona najzupelniej pra-
widtowym $rodkiem poznania i wytlumaczenia (!) $wiata - ,od
znanego do nieznanego” Uporczywe powtarzanie tego twier-
dzenia przez naszych ,awangardystéw” odebralo mu wpraw-
dzie urok nowosci, ale za to nie dodalo ani miligramu sensu.
Kiedyz si¢ wreszcie zrozumie, ze sad ten jest takze tylko... me-
tafora, a metafora — $rodkiem wywolania wzruszenia poetyc-
kiego i niczym wigcej [przyp - J.P.].

26 Zob. L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 3-12 (zob. Teksty Zrédiowe,
S. 97-117).
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wiecej mowi ona o schorzeniach naszej poezji niz wyczer-
pujaca analiza stu poetyckich tomdw.

Fryde, wrég formalizmu w teorii literatury*, jako
ideolog literacki przejmuje wszystkie jego bledy, pogle-
bione przeniesieniem do odmiennej dziedziny. Pierwszym
z tych bledéw jest swoisty ergocentryzm: wg Maritaina
rolg artysty powinna by by¢ praca ,,dla wszystkich zamia-
réw ludzkich, jakie mu sie podobajg” za pomocg ,dziet
zrobionych, zbudowanych i zlozonych tylko dla swego
wlasciwego pigkna”. Fryde zatem przenidst atrybuty dziela
na tworce. Czyz nie czu¢ tu formalizmu? Ale podczas gdy
naturalnym i stusznym jest, aby formalizm, badajacy istote
mechanizmu dziela, odgraniczyl je od twdrcy, uta-
twiajac sobie przez to osiagniecie swoich wlasnych celdw,
to podobne przeniesienie na gruncie ideologii literackiej
jest czynem niczym nieusprawiedliwionym i chybionym.

Drugie odstepstwo Frydego w stosunku do Maritaina
polega na rozszerzeniu kompetencji artysty. Uwaza on,
ze ,wola poety jest kreowanie rzeczy pieknych”, poniewaz
za$, wobec upadku (stusznego) krytyki normatywnej, kry-
teria tego pickna okredla swiadomos¢ samego poety, jest
on zatem w swojej pracy niczym nieograniczony, moze
i powinien robi¢ to, co mu sie podoba. Niech teraz paru
inteligentnych krytykéw uzna za stuszne dla poety odrzu-
cenie pracy ,,dla wszystkich zamiaréw ludzkich’, a otrzy-
mamy to, co sie dzieje dzi$ u nas. Tym razem Fryde dal
sobie rade¢ bez wywoddw teoretycznych. Jego drugie prze-
inaczenie Maritaina wyniklo z pobudek empirycznych: po

227 Ludwik Fryde byt sceptyczny wobec formalizmu jako tenden-
¢ji w badaniach literackich, razilo go w nim (podobnie jak
Milosza!) zbytnie oderwanie analizy utworu literackiego od
zagadnien psychologiczno-biograficznych; zob. na ten temat:
J.Z. Biatek, Ludwik Fryde jako krytyk literacki, Warszawa — Kra-
kow 1962, s. 72-75.
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prostu stan faktyczny podnidst on do wyzyny reguty. Tym-
czasem stanowisko Maritaina jest o wiele bardziej owoco-
dajne i glebokie. Rozrdzniajac cel tworcy od celu dzieta,
moéwigc o ,,pracy dla wszystkich zamiaréw ludzkich”, nie
ogranicza on wolnej woli artysty, ale nie popelnia btedu
estetyzmu, nie odrywa twodrcy od ludzkosci, nakazuje mu,
by byt przede wszystkim czlowiekiem. Postulat ten
nie jest bynajmniej ogolnikiem, w czasach dzisiejszych
starczy on za caly program. Kim ma by¢ poeta? Mistrzem
rzemiosla, jak by wynikalo ze stanowiska Frydego i in-
nych ,,$rodkowcéw”, czy prorokiem, jak by chcial Mi-
tosz? Czlowiekiem, odpowiada Maritain. Cztowiekiem,
tym wiekszym, im potezniejsze jest narzedzie walki, ktore
opanowal, im wiekszy wplyw zdota wywrzeé na rzecz ,,za-
miaru ludzkiego”, ktéry mu si¢ podoba. W gruncie rzeczy
i Fryde, i ,,$rodkowcy” przyjeliby zapewne ten postulat, ale
sg oni oszolomieni ideg ,,samoistno$ci sztuki”, to ostatnie
za$ wyplywa z tego, ze niewatpliwie samoistnos¢, specy-
ficzno$¢ oddzialywania poezji utozsamili oni z sa-
moistnoscia jej celow i zadan. Nic dziwnego, ze mozliwe
potem staja si¢ tak jaskrawe przeobrazenia humanistycz-
nego stosunku Maritaina do sztuki, jak to widzielismy
u Frydego.

Poswiecitem Frydemu tyle miejsca, poniewaz najpel-
niej, moim zdaniem, wyraza on te cechy krytyki, ktore
wywolujg, jak méwi Milosz, ,,przemiany w samym su-
mieniu poety”. Jakie przemiany jego ideologia moze wy-
wolaé w ,,sumieniu poety”, widzielimy to z osobliwych
przeksztatcen sagdow Maritaina. Czy przeksztalcenia te sg
stuszne i glebokie, czy plaskie i bezplodne - na to odpo-
wie nam ponury obraz dzisiejszej poezji, ktorego urywki
podawali$my na poczatku niniejszego artykutu. Fryde
bowiem jest w swoich wywodach raczej empirykiem, jak
moéwiono juz, dopasowuje on poglady do rzeczywistosci,
jego manifest koficzy sie analizg twdrczosci kilku poetow,
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reprezentatywnych, dla niego i jego pogladéw. Ze nalezy
do nich wlasnie Milosz, ze estetyzujacy krytyk swoje
wywody opiera na tworczoéci poety, ktory tak gwaltow-
nie deklaruje swojg nieche¢ do estetyzmu - to wlasnie
powinno nada¢ artykulowi Mifosza pewnego odcienia
tragicznosci: rzadko mozna spotkac poete, ktéry by z ta-
kim zapatem potrafil potepi¢ takze i siebie samego. To go
rozgrzesza ze wszystkich mozliwych zarzutow co do nie
przebierania w zwrotach i epitetach.

Prébowatem wykaza¢, ze 1) wplyw formalizmu na ,,su-
mienie poety” jest faktem, 2) ze wplyw ten jest szkodliwy.
W ten sposob i tutaj musze przyzna¢ racje Mitoszowi.
Wydaje mi si¢ przy tym, ze gdyby w trakcie polemiki
pamietano o rozrdznieniu, tak pieknie sformulowanym
we fragmencie podanym jako motto, wiele stéw i argu-
mentdw tego sporu stracifoby racje bytu. Nie wszystko to
bowiem, co méwili polemisci Milosza, nalezaloby zali-
czy¢ na rachunek ich bfednego stanowiska, wigkszos¢ ich
wywodow polegata na nieporozumieniu. Ze swej strony,
chcialbym, aby to motto jak najdiuzej pozostalo w pa-
mieci czytelnikéw niniejszego: uwazam ze ono jedno mo-
globy uzdrowic¢ wiekszos¢ bolaczek naszej poezji.

Pozostaje jeszcze sprawa ostatnia. Jesli w pierwszej
rundzie (obraz dzisiejszej poezji) trzeba bylo przyzna¢ Mi-
toszowi zwyciestwo walkowerem, jesli w drugiej (wplywy
formalizmu) wygral on zdecydowanie na punkty, to
w trzeciej (jego koncepcja tworczosci i wymagania od kry-
tyki) zwyciestwo oddatbym jego przeciwnikom. J.A. Krdl
b. trafnie (i dosadnie), wykazal wszystkie sprzecznosci
i niekonsekwencje jego stanowiska.

Ale w sumie zwyciezcg jest jednak Mitosz. Nie tylko
dlatego, ze trafnie przedstawil dwie wazne kwestie, nie
tylko za to, ze rozpetatl te pozyteczna dyskusje, ale i ze stal
sie zwiastunem nadchodzacych zmian w polskiej poe-
zji. Jej stan obecny jest smutny. Milosz za$, jak twierdzi,
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posiada ,umiejetnos$¢ szybszego przechodzenia eta-
péw rozwoju, na ktorych (jego) réwiesnicy przebywaja
dlugo®®. Obyz wigc ta dyskusja przyspieszyta rozwdj jej
inicjatywy, ktory czuje si¢ powotany do wyprowadzenia
z impasu ,,bandy niedoukéw”

28 Ze twierdzenie to jest stuszne, §wiadczy malo znany szerszym
kotom czytelnikéw fakt, ze Milosz tak szybko przeszedl pewien
etap rozwoju, iz zdazyl byt jeszcze (bodaj pierwszy i jedyny
w Polsce) trafi¢ pod néz konfiskaty za... antysowieckie wier-
szyki i felietony [przyp. - J.P.].



Jozef Maslinski®»®

Srodki, nie tylko cele!

Umieszczony wyzej artykul Milosza jest przedrukiem
z ,,Orki’, ruchliwego tygodnika ,mlodych demokratow”,
czytanego chetnie przez mlodziez literacka®°. Pewnie
dlatego wlasnie praktyczny Milosz tam umiescil swoja
inwokacje do ,,bandy niedoukéw”. Poniewaz banda ta jest
réwniez i moim zdaniem silg rzeczywista, nalezy walczy¢
z nig mozliwie szeroky tawg i odzatowac szpalt zajetych
przez przedruk. Jesli komu (zwlaszcza wérdd adeptow
piora!l) artykut ten przeméwi do przekonania — odsytam
go do jeszcze lepiej napisanego artykulu tegoz autora
w ,,Piérze” (nowy, b. ciekawy, dwumiesiecznik redago-
wany przez Czechowicza)®'. Dobrze, ze Milosz tak krzy-
czy na tych becwaléw: jesli to cho¢ troche poskutkuje,
moze my, recenzenci ich wyczyndéw, bedziemy mieli odro-
bine lzejsze zycie.

Jednakze cztowiekowi oddajgcemu takie ustugi na-
lezaloby odwdzigczy¢ sie rownie dobra monetg i poka-
za¢ mu w zwierciadle jego obraz wiasny. Polemizowac

29 Bjogram autora — zob. przyp. 217, s. 225.

3¢ Obok artykutu Maélinskiego, na tej samej stronie, zamieszczony
zostal przedruk artykulu Milosza pt. Klamstwo dzisiejszej ,, poe-
zji”..., s. 6 (zob. Teksty Zrodlowe, s. 119-129).

31 Mowa o eseju Mitosza pt. Zejscie na ziemig, zob. przyp. 6o.
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z nim probowal redaktor literacki ,,Orki’, p. G. Herling-
-Grudzinski, ale po kilku zrecznych akcentach zabrnat
w autonomiczno$¢ sztuki, czyli jeden do Sasa,
drugi do Lasa®* Tu trzeba innej metody, wszechobejmuja-
cej — socjologicznej w szerokim ujeciu. Postaramy sie by¢
zwiezli. Kto nie zrozumie, niech sie przynajmniej nauczy
na pamiec.

Autonomiczno$¢ sztuki jako haslo spoteczne
dobra jest zawsze. ,,Jako taka” za$ dobra jest tylko w okre-
sach stabilizacji, kiedy czlowiek ,,i tak” ma na czym si¢
oprze¢. Wtedy sztuka jest niemal Ze tylko narzedziem
higieny duchowej. Ale w czasie przemian to nie
wystarcza. I dlatego zaczyna si¢ méwié¢ z wyrzutem
o ,oderwaniu si¢ jej od etyki” etc.

Céz to jest ,okres przemian’? Czy zmieniajg
sie wtedy tzw. prawdy wieczne - wskazdwki ,,celu”? Czy
zmienia si¢ Zywiol, w ktérym ludzkos$¢, wezoraj jeszcze
spokojnie plynaca, zaczyna raptem borykac si¢ i miotac?
Nie, to tylko co$ w niej zastyglo, a co$ zdretwialo i oto
mamy potrzebe zmiany stylu.

Mozna wtedy w dwojaki sposéb straci¢ glowe. Jednym
w obawie przed zatonigciem zaczyna $wita¢ mistyka
techniki, inni ttumacza, ze wszystkie niedogodnosci
wynikly z zapomnienia o celu. Tamtych nawraca Milosz,
poniewaz jednak sam wpada w przeciwng krancowos¢,
nalezy mu przypomnie¢, ze cuda nie dzieja sie bez na-
szego udzialu. Malo jest w godzinie dezorientacji ,,na-
wigzywa¢” do Wielkich, bo to si¢ w praktyce konczy juz
nie scholastyka, ale ortodoksjg, nie szkdtka, ale chede-
rem?®. Niechze Milosz sprébuje zmusi¢ ludzi, ktérym chce

2 Mowa o artykule G. Herlinga-Grudzinskiego pt. Obrona meta-
fory..., s. 4 (zob. Teksty Zrodtowe, s. 201-210).

233 Cheder - szkota zydowska o charakterze elementarnym, przeka-
zujaca podstawowe wiadomosci z zakresu judaizmu, ksztatcgca
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nie$¢ pomoc, do czytania Danta z calg armia egzegetow
i komentatoréw! I niech pomysli, czy piszac ludziom ku
pomocy o Nike®* czy innym aniele kary - nie zemdli ich
z nudéw?

Kazda bowiem epoka rzadzi si¢ prawami wlasnego
stylu, a wiec i wlasnego jezyka. Milosz ma idealistyczna
wiare, ze przez sztuke mozna dazy¢ do poznania (co sie
réwna: opanowania) ,istoty rzeczy”. Dobrze, ale jesli chce
to robi¢ na nasz uzytek, musi uzy¢ naszych narzedzi:

Metafora jest ,droga dojscia’, najzupelniej prawi-
dlowym $rodkiem poznania i wyttumaczenia §wiata: —
»0d znanego do nieznanego” Kult metafory nie jest
sprawa ,gustow” czy ,maniery’, tylko uprawg podstawo-
wego (zresztg jednego z najprostszych) narzedzia pozna-
nia poetyckiego. W tej chwili chcialbym zacytowac¢ jakas
piekng metafore; przypominam predko, co umiem na pa-
miec z Milosza i in., no i nie znajduje takiej! Moze dlatego
tak malto prawdziwej, bez cudzystowéw poezji, ze malo
celnych metafor? (Aha! Juz mam: - ,,Siano pachnie snem,
a ukryta w nim melodia kantyczki, tuli do mnie dziecigce
policzki, chroni przed zlem™%. No tak, to umiemy dos$¢
biegle. Ale — dobrze to, czy zle - to nie jest teleologia®®,
Czeslawie).

kompetencje czytania i pisania, a takze shuzaca pamieciowemu
opanowaniu najwazniejszych fragmentéw ksiag biblijnych. Na-
uka w chederze trwata do okolo trzynastego roku zycia, mogta
by¢ kontynuowana w szkole talmudycznej, zwanej jesziwa lub
jeszybotem. W popularnym uzyciu publicystycznym okresu
migdzywojennego wyraz ,,cheder” funkcjonowat jako metafo-
ryczne okre$lenie nieskomplikowanej, ciasnej doktryny.

>4 Nike - w mitologii greckiej personifikacja zwyciestwa.

335 Cytat z wiersza Jozefa Czechowicza pt. na wsi (z tomu dzier jak
co dziert, 1930).

26 Teleologia — tu w znaczeniu: wiedza o celu, umiejetno$¢ wyzna-
czania wlasciwego celu ludzkich dziatan oraz jego osiggania (od
gr. téleos — osiagajacy cel).
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»Miedzystowie”. — ,Dzielo sztuki wazy tyle, ile
w nim jest napisane od kropki do kropki” - pisze Milosz.
Skad raptem do niego to logikulstwo>7?! Autor Trzech
zim wrogiem ,,0szofomien”, zwolennikiem biologéw. Ro-
zumiem to jako wyraz instynktu trzezwosci, probe za-
bezpieczenia si¢ przed belkotem, w ktory tatwo wpadaja
wieszczbiarze i prorocy. Ale... przeciez wlasnie biolodzy
i fizjologowie wymysdlili psychoanalizg, operujacg na
czyms bardzo podobnym do miedzystowia? A takze, jesli

7»

juz ,,nawigzywac’, to nie tylko do ,doktoréw” réznych
wiar, ale i do ekstatykow i wizjonerdw... — Dwie sg drogi
poznania kontemplatywnego. Obok logikulstwa — praca
podswiadomosci, bardzo ,,biologiczna” i niemozliwa pra-
wie do zalgania. Oczywiscie nalezy ja ujaé, a nie ulec jej,
jak surreali$ci=®.

7 Logikulstwo - termin uzyty przez Tadeusza Peipera w odczycie
Nowe usta (1925) dla okreslenia toku rozumowania formalnie
poprawnego, lecz pozbawionego elementu wyobrazni oraz kre-
atywnosci, ciasnego i zamknietego na nowos¢, niespodzianke.
Por. ,Najnowsza poezja dokonuje w dziedzinie zwiagzku zdan
przewrotu siegajacego glebiej niz wszystkie dotychczasowe.
Nastepstwo zdan opiera sie tu na zupetnie nowych prawach.
Rodzi si¢ nowa niezrozumialo$é, tak samo nowa, jak poezja,
ktéra ja wydala; ale zar6wno jej oskarzyciele, jak i jej adwo-
kaci postuguja sie w walce o nig zardzewialg dubeltéwky starej
niezrozumialosci. Uklad emocjonistyczny, uklad logiczny bez
logikulstwa, uklad rozkwitania réznig si¢ tak bardzo od po-
wszechnie cenionego poematu Wlazt kotek na plotek, iz trzeba
znawstwa, prawdziwego znawstwa, azeby je zrozumie¢ i od-
czul” (T. Peiper, Tedy. Nowe usta..., s. 362-363). Powolujac si¢
na Peipera, terminem tym postuzyt si¢ w roku 1933 Karol Irzy-
kowski w polemice z Antonim Stonimskim (zob. Logikulstwo
pana Antoniego, w: Pisma rozproszone, t. 3, Krakow 1999, s. 283).

338 W procesie twérczym sfera ,pod$éwiadomosci” moze by¢ wyko-
rzystana, powinna jednak podlega¢ kontroli racjonalizujacego
umystu; przykltadembiernegouleganiapod$wiadomoscijestpoe-
zja francuskich surrealistow (André Bretona, Louisa Aragona,
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Trzecia droga poznania to, jak wiadomo, droga czy-
nu - najczeéciej czynu nieumotywowanego $wiadomie,
droga, ktorg wykresla masom ludzkim wychowanie, moda
i — znowu wlazimy na to stowo! - styl srodowiska. Ta
droga jest najdostepniejsza oddziatywaniu artystéw prze-
cietnych. Oni bowiem, rozmieniajac na drobne warto-
$ci przejete od czolowki, wylepiaja pracowicie wszystkie
oczka stylu epoki. Oni réwniez mogg méwic o ,,picknym
zadaniu niesienia ludziom pomocy”...

»Poezja czysta’ - Nie bede sie rozwodzil, cho¢
tu wlasnie nalezaloby sadzi¢ si¢ o symboliczna zlo-
towke. Chodzi bowiem o najistotniejsza ceche poezji —

Paula Eluarda) - opinia wypowiedziana tu przez Maslinskiego
pojawia sie czgsto w polskich wypowiedziach i programach me-
tapoetyckich lat 20. oraz 30. Podobnie rzecz ujmowal T. Peiper,
ktory w artykule Droga rymu (1929) bronit wprawdzie nadreali-
zmu jako odwaznej, bezkompromisowej proby odstoniecia gle-
bokiego zycia psychicznego, réwnoczesnie stwierdzal jednak,
ze nadrealizm nie moze prowadzi¢ do powstawania prawdziwej
poezji, bedacej wszak dziedzing konstrukeji; por.: ,,Skoro wole
pisarza ogranicza si¢ jedynie do woli pisania, skoro nie przyj-
muje si¢ z géry zadnego planu, skoro z myslen nie wybiera si¢
jednych, a nie odrzuca innych, skoro pisanie zmienia si¢ w spi-
sywanie, praca taka nie moze prowadzi¢ do dziefa sztuki, bo
dzielem sztuki nie moze by¢ spis” (T. Peiper, Tedy. Nowe usta...,
s. 79). Analogicznie argumentowat J. Brzgkowski w szkicu Wy-
obraznia wyzwolona (1938): ,Nadrealizm francuski podkresla
wprawdzie duza role wyobrazni w poezji, ale czyni to w for-
mie chaotycznej, opierajac si¢ na przypadkowym kojarzeniu
obrazéw i poje¢ [...]. Tego rodzaju pojmowanie wyobrazni
jest nam zupelnie obce. Glosimy postulat wyobrazni zorgani-
zowanej i kontrolowanej. Czysty asocjacjonizm jest poetyckim
nonsensem” (cyt. za: J. Brzekowski, Wyobraznia wyzwolona.
Szkice i wspomnienia..., s. 84-85). Fascynacje procesem twor-
czym rozumianym jako eksplorowanie podswiadomoéci faczyt
tez z pochwalg konstrukcyjnego rygoru Stefan Kordian Gacki
w artykule Na drodze do nowego klasycyzmu, ogloszonym na
famach ,, Almanachu Nowej Sztuki” (1925, nr 1).
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o samoistotno$¢ jej oddzialywania, jej sity. Czy bedzie si¢
jej stucha¢, ,,bo” moéwi rzeczy stuszne (tak jak sie toleruje
agitatora z lupiezem np.), czy tez przemowi z sitg nieza-
lezna od zadnych ,,bo” bezposrednig jak np. braterstwo
krwi? To nie jest bfaha rzecz i nie nalezy kla¢ oczarowa-
nych pokusg proby. Poezja czysta jest to poza tym kolora-
tura literacka®. Czemu $piewacy mieliby by¢ specjalnie
uprzywilejowani?

Tak wigc — konkludujac i nawigzujac do postawy Mi-
tosza — ,ten, co krew od innych mial goretszg™+, dobrze
robi, ze w dobie przeksztalcen i zametu przypomina rze-
czy podstawowe, besztajac przy tym stadko bezmyslnych
wierszopisow. Ale niech, podnoszac w gore miecz, nie
probuje ,,klasycyzowad’, przecinajac to, co powinno zostaé
uwaznie rozplatane.

29 Koloratura - termin muzyczny, odnoszacy si¢ do $piewu
(zwlaszcza operowego), oznaczajacy ozdabianie melodii za po-
moca wirtuozowskich modulacji. Tu w znaczeniu metaforycz-
nym: poezja ornamentacyjna, eksponujaca formalng bieglos¢
tworcy.

= Nieznacznie przeksztalcony cytat z wiersza Milosza pt. Roki
(tom Trzy zimy, 1936). Por. ,Tak, tylko ten, co krew od innych
mial goretsza, / na cwalujacym stanie ztotych gtéw tabunie /
i z krzykiem w dot obréci ostry miecz” (zob. C Mitosz, Wier-
sze..., $.107).
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Bilans i wnioski

W czterech kolejnych numerach ,,Orki na Ugorze” mieli
nasi czytelnicy sposobno$¢ obserwowa¢ spor o ,,dzisiej-
sza poezj¢’, zapoczatkowany namietnym wyzwaniem
Czestawa Milosza. Starali$émy sie, aby ewentualny obraz
nowej poezji, jaki mogltby wynikna¢ z tej dyskusji, byt
jak najczystszy, jak najmniej jednostronny. Po artykule
Milosza, o ktérym powiedzielismy otwarcie, Ze si¢ z nim
nie zgadzamy, nastapity dwie proby polemik, wyznacza-
jace w najogolniejszych zarysach stanowisko kierownic-
twa dziatu literackiego naszego pisma: Obrona metafory
nizej podpisanego i Przeciw wyrazaniu siebie Jana Alek-
sandra Kroéla*+#. Na zakonczenie dyskusji dalismy znowu
dla réwnowagi artykul Jerzego Putramenta*¥, ktéry w du-
zej czesdci stanowi obrone pozycji Milosza. Obie strony
wypowiedzialy si¢ wiec jednakowo i teraz do czytelnika
nalezy decyzja ostateczna. Jezeli racje ma ten, kto mowi
ostatni, to wygrala strona Milosz - Putrament, jezeli ci, co

24! Biogram autora — zob. przyp. 55, s. 133.

22 G. Herling-Grudzinski, Obrona metafory..., s. 4 (zob. Teksty
Zrodtowe, s. 201-210); J.A. Kr6l, Przeciw wyrazaniu siebie, ,Orka
na Ugorze” 1938, nr 7, s. 3 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 211-221).

243 ] Putrament, O ,,finis operantis”, ,Orka na Ugorze” 1938, nr 8,
s. 4 (zob. Teksty Zrodlowe, s. 223-232).
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zabieraja glos jeden po drugim i wspierajg si¢ wzajemnie
szybko i mocno, zeby nie przeslepi¢ pierwszego wrazenia
i chwili wahania obserwatora dyskusji - to znowu gorg jest
strona przeciwna. Mozna to rozwigzaé w ten sposob, ale
mozna tez — a wlasciwie nalezy - powiedzie¢, ze Zadna
ze stron nie przechylita szali zwycigstwa zdecydowanie
w kierunku bronionej przez siebie tezy. Nikt bowiem
z tych, ktorzy po artykule Milosza zapisali si¢ do glosu,
nie odpowiedzial na watpliwosci i oskarzenia przez
niego wypowiedziane.

To bytby bilans. Dlaczego jest taki, a nie inny, sprobu-
jemy powiedzie¢ nizej, kiedy wypadnie z dyskusji wycia-
gnaé pare wnioskow. Teraz si¢ troche pokldcimy. Wyzej
dajemy przedruk artykutu p. Jozefa Maslinskiego, redak-
tora kolumny literackiej ,,Kuriera Wilenskiego”, ktory
w numerze z 17 lipca przepisat od nas artykul Miltosza
i dodal don swoje uwagi***. Ma on by¢ prdoba skierowa-
nia dyskusji na wlasciwe tory, przez nadanie jej jakiegos
»wszechobejmujacego, socjologicznego” schematu. Pigk-
nie. Tymczasem Maslinski dat jego przedsmak, obiecal
i nie spelnil obiecanki. Tylko uwaga o funkcjonalnej
zaleznosci stylu (poetyckiego) od przemian i zwrotow
spotecznych moglaby mie¢ pewne znaczenie, gdyby ja
Maslinski - nie szczedzac miejsca — opart o troche rozle-
glejsza baze dowodowa. Reszta uwag, ktorych mielismy
sie ,,nauczy¢ na pamiec’, albo pokrywa si¢ z naszymi,
poczynionymi juz spostrzezeniami, albo je nieznacznie
rozbudowuje. Dobry krytyk - jakim jest Maslinski - nie
powinien rezygnowac z rozstrzygniecia ,,swoim sposo-
bem” zagadnienia takiego jak poezja czysta ani wykrecac
sie w miejscu, gdzie okazja do zestawienia dwoch zywio-
téw poetyckich (oto miejsce na ,,socjologiczna metode”)

244 Zob. J. Maslinski, Srodki, nie tylko cele!, ,Kurier Wileriski” 1938,
nr 194, s. 5 (zob. Teksty Zrodtowe, s. 233-238).
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»armia egzegetéw i komentatoréw”. To zbyt proste. Ma-
$linski w inteligentniejszy sposob robi to, przed czym
przestrzega Mitosza, ,,przecina wezel, ktéry powinien
zosta¢ uwaznie rozplatany”.

Nie wiem, czy rozsadnie postapit Jerzy Putrament, tro-
piac z okazji dyskusji z Mitoszem ,,odstepstwa” Frydego
od zasad moralnych i estetycznych gloszonych przez Ma-
ritaina. Nie wyszlo to przy tym zupelnie gtadko. Nie czas
i nie miejsce na to, abym prébowat ,,broni¢” Frydego,
zrobi on to zapewne sam, jezeli uzna, ze poczynione mu
zarzuty sg wazne i ciezkie — chcialbym tylko zaznaczy¢,
ze uwagi Putramenta robig na mnie takie wrazenie, jakby
caly Maritain zasadzal si¢ na tym jednym, wyrwanym ze
Sztuki i mgdrosci i nieskomunikowanym z caloscia jego
wywodow, powiedzeniu o finis operis i finis operantis. Tak
nie mozna. Jezeli si¢ komus wytacza sprawe o herezje, to
nie trzeba chyba zapomina¢ o tym, Ze zasady Maritaina
stanowia niezwykle delikatng i subtelng tkanke, ktdrg aby
pozna¢, trzeba odwola¢ si¢ do filozofii tomizmu z jego
precyzyjnym podzialem na wartosci wyzsze i nadrzedne,
z jego rozroznieniami w osobowosci twdrczej Roztrop-
nego i Artysty - a co za tym idzie — podzialem na dwie
linie: Wykonania i Dzialania (,,Roztropnos$¢ w porzadku
Dzialania, Sztuka w porzadku Wykonania”)*$. Gdybym
chcial tez cytatem odpowiedzie¢ na wywody Putramenta,
moglbym wycig¢ z kontekstu takie powiedzenie Maritaina,
ktore pozostaje w pewnej pozornej sprzecznosci z cyto-
wanym w poprzednim numerze ,,Orki” zdaniem: ,,Roz-
tropno$¢ pracuje dla dobra tego, ktéry dziala ad bonum
operantis, a Sztuka pracuje ad bonum operis i wszystko, co
ja odwraca od tego celu, sprowadza ja na falszywe drogi
i pomniejsza”. Nie robie tego jednak, bo zdaje sobie

25 ] Maritain, Sztuka i mgdrosé..., s. 13.
246 Ibidem, s. 29.
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sprawe, ze bylaby to robota szyta grubymi ni¢mi: wyrazna
i zupelnie niepozadana symplifikacja. Broni¢ albo propa-
gowa’ i przedstawia¢ Maritaina w jednym artykule, czy
nawet tylko w rozdzialiku artykutu (jak to zrobit w ,,Pi6-
rze” Fryde), to jakie$ bardzo grozne nieporozumienie.
W dwustustronicowej Sztuce i mgdrosci, skondensowanej
do ostatecznych granic, ze az chwilami niejasnej, rojacej
sie od odsylaczy, trudno czytelnikowi przebrnaé przez
gaszcz filozofii Maritaina — c6z dopiero w artykule o typie
referatu! Nie bez winy jest wigc tez i Fryde, ktéry odnosny
ustep artykulu w ,,Pidrze” potraktowal (z koniecznosci
zapewne) pobieznie, niewyczerpujaco i, co gorsza, ,,po
drodze” rzucit kilka sugestii, ktére mogtyby inspirowa¢
opaczne rozumienie autora Sztuki i mgdrosci. Pije teraz
piwo, ktdre sam nawarzyt, a ktére Jerzy Putrament wzigl
za prawdziwe.

Najmocniej i najgrozniej brzmi w artykule Putramenta
powtdrzona za Miloszem przestroga, wokot ktorej sku-
piaja si¢ najciekawsze argumenty naszych oponentow,
przestroga przed mistyka techniki czy, jak to powiedzial
Maglinski, ,,$rodkéw”. Nie mam prawa podejmowac si¢
po raz drugi obrony ,srodkowcow”, jezeli wyraznie za-
strzeglem sie, ze dyskusja jest juz zamknieta, wszystkie
pro i contra rzucone. Chcialbym tylko przy sposobnosci
tu wlasnie przytoczy¢ mys$l Maritaina z jego Przypisow do
Lart et scholastique, my$l wazna i rozszerzajaca to, co nie
winno by¢ w naszym rozumieniu nadmiernie zwezane.
Maritain posiada bowiem w wysokim stopniu zdumiewa-
jacy dar rozjasniania tych kwestii, ktore sktonni bylibysmy
uzna¢ za nierozwigzywalne. Powiada on:

Wolno nazywaé Technika calo$¢ tych regut, lecz z warun-
kiem rozszerzenia i podniesienia pospolitego sensu tego
wyrazu, istotnie chodzi tu nie tylko o $rodki materialne,
lecz takze i przede wszystkim o sposoby i drogi czynnosci
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porzadku intelektualnego, ktérych artysta uzywa, aby
dojs¢ do celu swej sztuki. Drogi te sa okreslone, jak $ciezki
wyznaczone zawczasu w gaszczu nieprzebytym. Lecz
trzeba je odkry¢*v.

Duzo cennych uwag natomiast rozsiewa Putrament,
moéwigc o formalizmie. Znamy je zreszta z dyskusji
w ,,Kurierze Wilenskim” (Formalizm a zywa sztuka)*®.
Czyz nie jeste$my w tej chwili na tropie? Zdaje sie, ze tak.
Oto dyskutujacy z Miloszem przewaznie omineli zasad-
niczy timbre** jego wywodoéw, ukazujac nam duzo swo-
ich spostrzezen, pozostajacych w luznym tylko zwigzku
z inwokacja autora Trzech zim. Putrament o formalizmie,
J.A. Krdl wypowiedzial kilka zdumiewajaco trafnych
uwag o samym autorze Klamstwa dzisiejszej ,,poezji”, nie
unikajac zresztg kilku razacych uproszczen. Maslinski na
chwile blysnal uwaga o zaleznosci (i narodzinach) nowego
stylu od przemian spolecznych, autor niniejszych uwag
uwaza za naprawde istotny moment jego Obrony metafory
nie polemike z Miloszem, a uwagi o realizmie metafory
Peiperowskiej. Czemu tak sie stato? To jasne. Kazdy byt
poruszony wypowiedzig Mitosza, narzucata mu ona duzo
myéli i spostrzezen, oporéw i zachwytéw - ale nikt nie od-
powiedzial solidnie na ,,glos” Mitosza. Bo na takie uwagi
sie nie odpowiada, jak nie odpowiada si¢ réwniez na pa-
negiryki. Klamstwo dzisiejszej ,,poezji” jest intelektualng
antypoda panegiryku. Jest dokumentem, owszem, i to do-
kumentem - jak stusznie méwi Putrament - duzej wagi,
ale niczym wiecej. Mozna nan zacisna¢ zeby albo unie$¢
rece w zachwycie — zawsze bedzie to tylko pewna forma

7 J. Maritain, Sztuka i mgdrosé..., s. 159, przyp. 77.

248 Zob. przyp. 45.

249 Timbre — tembr, barwa ludzkiego glosu; tu w znaczeniu: specy-
ficzny styl argumentacji.
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naturalnej i instynktowej — ale nie intelektualnej — reakcji.
Mozna tez napisaé wielka ksigzke 1 wylozy¢ wszystko ,na
tawe”. Nie dla nas to — w tej chwili.

Tak wiec powiedzmy sobie szczerze: ,wycieczka
w dzisiejsza liryke” nie pozwolila bioracym w niej z taski
Milosza udziat , literackim geografom” nakresli¢ doktad-
nej mapy dzisiejszej poezji czy blaskéw i nedz, uniesien
i upadkéw. Pozwolila co najwyzej wbi¢ paliki, oznaczajace
pewne punkty graniczne, dajace w najwieckszym oddale-
niu co$§ w rodzaju zludy konturéw nowej poezji. Moze
kiedy$ jaki$ seminaryjny ,dlubacz” wykorzysta je, zeby
narysowa¢ dokladnie i wyraznie to, co si¢ nam, pomimo
najwigkszych wysitkow, nie udato. A dla tego samego tez
warto bylo podyskutowac.



Ignacy Fik>°

Grzech anielstwa.
Na przykladzie Czeslawa Milosza

O Miloszu trudno jest pisa¢'. Czy z powodu gtebi wypo-
wiedzi, fragmentarycznodci stylu, terminologii, tematu?
Nie! Powdd jest prostszy: z powodu niewiarygodnej nie-
konsekwencji. Oméwi¢ jeden artykut, polemizowa¢ z nim,
wyrwa¢ kilka zdan - pochwali¢ je lub o$mieszy¢ - ro-
bota tatwa. Ale sprébowaé sformutowaé definicje wazna
przynajmniej na pét roku, scharakteryzowa¢ stanowisko
w okreslonej sprawie, wyprowadzi¢ sumienny sad?

Skad ten brak koordynacji? Z nieuwagi pisarza, z nie-
dojrzatosci, z bogactwa indywidualnosci czy ze snobi-
stycznej przekory? Sam Milosz daje wlasng hipoteze:
z ustawicznej i przy$pieszonej ewolucji. Od marca do
czerwca potrafilem przejs¢ we wlasng antyteze! Nam
nasuwaja si¢ wprawdzie inne wersje tej kameleonowej
zmiennoéci, ale sprobujmy przyja¢ te generalizujaca in-
terpretacje. Tym niemniej pozostanie nam odkry¢ istotng

3¢ Biogram autora — zob. przyp. 162, s. 186.

=t Artykut Fika jest polemika z dwoma szkicami Mitosza: Ktam-
stwem dzisiejszej ,poezji” (,Orka na Ugorze” 1938, nr 5, zob.
Teksty Zrédtowe, s. 119-129) oraz Zejsciem na ziemig (,Pioro”
1938, nr 1, przedruk w: Przygody miodego umystu..., s. 215-225).
Fik naprzemiennie cytuje oba szkice (czasem nieznacznie nie-
Sciste).
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dominante tych przemian, sygnalizowanych urbi et orbi**
dono$nymi manifestami.

W poszukiwaniu wspdlnego genetycznego mianow-
nika dla réznych faz Miloszowych nie trafiamy na tezy
i przekonania, ale na kompleksy. Kazdy kompleks ujawnia
sie w coraz to nowych maskach. Czyta¢ go mozna w tych
wiasnie réznorodnych mistyfikacjach. Tak tez jest u Mi-
tosza, a mozna by go nazwac (poddaje ten termin sam
Mitosz) kompleksem anielstwa. Anielstwa we wszystkich
postaciach: anielstwa upadlego, strézujacego, sublimo-
wanego.

Mitosz nalezy do $rodowiska pisarzy, ktérzy w ogole
lubig uprawia¢ demonologie. Maja calg szafe z kostiu-
mami demiurgéw. Ztych i dobrych, patetycznych i gro-
teskowych, szalonych i naiwnych. Najblizszy Miloszowi
Zagorski bywa zwykle szatanem. Mitosza kusi odmiana
aniofa. Idzie ku niemu etapami: poeta — cztowiek od-
osobniony i skldcony ze §wiatem - geniusz — aniof - i...
W perspektywie zamierzona jest dalsza ewolucja: przejscie
na $wietego, proroka czy mesjasza. Rodowodem tego doj-
rzewania, o ile dojdzie ono do szczesliwego finatu, zajma
sie kiedy$ freudysci; nam wystarczy tylko stwierdzi¢, ze
jest to ewolucja czysto indywidualna, chociaz Mitosz
przedstawic ja pragnie w kategoriach obiektywnych, jako
wniosek trzech przestanek: a) powotania poety, b) repre-
zentacji pokolenia, c) $wiatopogladu religijnego. Trzy mity
i trzy - ztudzenia. Sprobuje sprawe Miltosza przedstawié
w ramach tych trzech aspektow.

Wedlug Milosza, zycie prawdziwego poety pod-
lega pewnej dialektyce rozwojowej. Wyprowadzi¢ sie

32 Urbi et orbi (fac.) - ,,miastu i $wiatu”; okreslenie uroczystego
blogostawienstwa, udzielanego przez papiezy miastu Rzym oraz
calemu $wiatu. W przeno$éni: ogloszenie czegos wszem i wobec,
rozpowszechnienie.
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mianowicie dadzg trzy epoki: 1) dziecifistwa i pierwszej
mlodosci, ktdra ,,nic poza sobg widzie¢ nie raczy, widzie¢
nie chce, bo karmi si¢ wlasnymi zasobami i jej smutek
jest tylko obawg o swoje istnienie”, 2) zej$cia na padot
i 3) powtdrnego cofniecia si¢ w siebie, by postepki swoje
wazy¢ w samotno$ci. Podzial ten (catkiem mozliwy do
uzasadnienia w ramach psychologii Miltosza) w intencji
autora nie ma by¢ jednak wyrazem pewnych proceséw zy-
ciowych, ale konstrukcja warto$ciowania metafizycznego.
W tej perspektywie etap ostatni jest osiggnieciem pewnej
przyrodzonej poezji przystani, gdy oba okresy poprzednie
byty bladzeniem, przeczeniem i szukaniem. Totez rodzi si¢
postulat jak najszybszego zlikwidowania faz pierwszych,
by jak najszybciej dobi¢ do ziemi obiecanej. Milosz nie
ma jeszcze trzydziestu lat, ale szczyci si¢ ,umiejetnoscig
szybszego przechodzenia etapow rozwoju, na ktérych moi
réwiesnicy przebywaja dlugo” Ta umiejetno$¢ upowaznia
go w oczach wlasnych do przekonania o ,,przodowaniu,
wynikajacym z ufnosci w dar zdzierania zaston”
Koncepcja trzech epok poety charakteru metafizycz-
nego nabiera jeszcze przez wydedukowanie ich z praw
filogenetycznych®®. Sg one obrazem historiozoficznych
okresow ludzkosci. Pierwszy z nich — pogodnego dziecin-
stwa, bogéw i raju nalezy do przesztosci (cze$¢ radosna),
epoka druga cierpien i krzywd jest udzialem naszej teraz-
niejszosci (cze$¢ bolesna), trzecia wreszcie staje si¢ przed-
miotem utopijnych wizji, tesknot i proroctw przysztosci
(cze$¢ chwalebna). Poeta tym si¢ rozni od innych $mier-
telnikow, Ze umie juz dzis stac sie obywatelem tej trzeciej
epoki. Z umiejetnosci przyjecia jej obowigzkéw wynika
najistotniejsza misja poety. Stad ,,bez wizjonerstwa i odro-

53 Prawa filogenetyczne - prawidtowo$ci rzadzace procesami filo-
genezy, czyli ewolucyjnych przemian w obrebie gatunkow istot

zywych.
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biny daru proroctwa nie o$mielajcie si¢ nazywaé siebie
poetami”. Stad tez bierze si¢ w manifestach ton wysilaja-
cego sie Konrada®“. Ton z gory, ton objawien, insynuacji
i potepien. Ton dla polemisty niezno$ny, denerwujacy,
niemozliwy do podtrzymania.

Nie jest ta koncepcja rewelacja. Jest odgrzewaniem
przekonan romantykéw, zakltadajacych w poecie inny
kaliber czlowieczenstwa. Czlowieczenstwa najwyzszej
rangi, bo spokrewnionego z béstwem i obdarzajacego
go nie$miertelnoscig, jedynie dla niego zarezerwowana.
W pierwszym zdaniu swego Zejscia na ziemig przypomina
Mitosz momenty, ,,kiedy béstwo przybiera posta¢ ludzka”
Apokaliptyczny tytul nie jest jaka$ przenosnia, jest okres-
leniem pewnego faktycznego zdarzenia, jakie odbywa si¢
w czasie tej transfiguracji. Sam Milosz oczywiscie takze
pozuje na takiego mesjasza i w wyrazach pelnych elegij-
nego patosu opowiada nam o swym wziemiowstgpieniu.
»Z niechecia, z oporem schodzilem na ziemie krzywdy” -
zaczyna spowiedz o tragicznych perypetiach. Przeraza
nas: ,bylem $cierwem, ozywionym na chwile, majacym
zapas¢ z powrotem w odmet niebytu”. Na szczeécie zdotal
sie otrzasnac z koszmarnych przygod i osiagnaé ,,czystosé
odosobnienia”. Powrdcit do nieba.

Opinia Mifosza o dzikim kraju ludzi jest w stylu hi-
permodernistycznym. Zewszad czyhaly ,,ich oczy nie-
przeliczone, zapowiadajace mord, gwalcenie, ktamstwo,
okrucienstwo”. Okropne zwlaszcza byly plaze: ,cata po-
kracznos¢ i cata piekno$¢ cial, potworne narosla, watlo-
$ci, wydecia i btyski tapczywych pozadan, grube igraszki,
macania si¢, dotyki, krazenia dokota samcéw i samic,
koniczace sie w hotelikowych pensjonatach chrapliwymi
odgtosami milosnych spazméw”. Wrazliwy mlodzieniec
z ,odraza przestepowal prog ich domostw, w kwasnym

54 Zob. przyp. 140 i 259.
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zapachu kapusty, stechlej strawy, oparéw dymu i potu”
Totez nie szczedzi Milosz przykrych stéw pod adresem
»nikczemnosci poddanczej ttumu’, ,,przyziemnej mno-
gosci’, ,bydlecych wieczoréw”, ,twarzy nie zawierajgcych
nic procz elementarnych zwierzecych popedéw”, ,stada
wydziedziczonych” itp.

Nie dziwi nas w tej sytuacji skala uczug, jakimi reago-
wal poeta w czasie swej dantejskiej wedrowki. Zaczeto
sie od niezdrowej ciekawosci. Wywota¢ ona mogta nie-
obliczalne skutki, grozace nie tylko utratg niewinnosci na
skutek zakusow ,,gotych dziewczat wszystkich ras”, ale na-
wet takze nie§miertelnosci. Zdenerwowany i oszotomiony
poeta gotow byt bowiem nie tylko do uczu¢ - litosci, ale
w ogole sklonny byl upodobni¢ sie do ttumu! Wrodzonej
boskosci zagrozit laicki humanitaryzm! Poeta o mato nie
zaczal dazy¢ do - obiektywizmu, do pogardy dla wlasnej
glebi, do skucia si¢ narzuconymi sobie dyscyplinami! Ry-
chlo sie jednak opamietal. Poniewaz nie miat usposobie-
nia ,tyrana, dla ktérego patrzenie sie na trudy i zabawy
ludzko$ci wycinanej i wypalanej surowoscig terrorow staje
sie ulubiong rozrywka” — poprzestal na ironii i ztej lito$ci,
bezptodnej i klamliwej. Dzi§ oczywiscie wyzbyl sie i tej
stabosci i umie i8¢ ,,przez legowiska, domy zabawy bez
poblazania” Co najwyzej na odczepne ma ,,starg milos¢,
zuzyta przez lito¢, samotno$¢ i gniew”.

Tak oto wskrzesza Mitosz — w nieprawdopodobne;j re-
dakcji - metafizyczny konflikt poety i thumu. Doprowadza
go nawet do najradykalniejszej skrajno$ci. Tak banalnych
obrazéw tlumu nie mieliémy nawet w czasach najgorszej
dekadencji. Takich zoologicznych uogélnien nie robil na-
wet Przybyszewski. On gardzil gatunkiem mydikow, ale

55 Stanistaw Przybyszewski (1868-1927), poeta, prozaik i drama-
turg mlodopolski, tworca programéw literackich, glosit kult ar-
tysty, uprawiajacego sztuke wolng od zobowigzan spotecznych.
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okreslal ten gatunek socjalnie. Identyfikowat go z pewna
klasg spoteczng, z pewng przejsciowa epoka. U Milosza
nie ma miejsca na kategorie spoleczne. Wszyscy bez wy-
jatku, burzuje i proletariusze, jednako jeste$my ,, Adamami
zaprzezonymi w jarzmo’. Istnieje tragizm calego rodzaju
ludzkiego. Tragizm aprioryczny, beznadziejny, nie zosta-
wiajacy miejsca na jakikolwiek heroizm.

Megalomania Ubermenschéw Nietzschego®® jest
wzniostg cnota spoleczng w poréwnaniu z ,,czystoscig”
Mitosza. Tam bydlo ludzkie nadawalo si¢ przynajmniej
na nawoz dla twérczych pomystéw nadczlowieka. U Ka-
sprowicza rod ludzki obdarzony jest swiadomoscia swej
nedzy, thum za$ jest chytrym partnerem®”. Schytkowiec

Hasta te nacechowane byly pogarda wobec ttumu i masowego
odbiorcy. Por. np. ,Sztuka tendencyjna, sztuka pouczajaca,
sztuka-rozrywka, sztuka-patriotyzm, sztuka majaca jaki$ cel
moralny lub spoleczny, przestaje by¢ sztuka, a staje sie biblia
pauperum dla ludzi, ktérzy nie umieja mysle¢ lub sa zbyt mato
wyksztalceni, by mdc przeczytaé odnosne podreczniki — a dla
takich ludzi potrzebni sg nauczyciele wedrowni, a nie sztuka’;
»Artysta, ktory nagina sie do wymagan poszczegdlnego spo-
feczenstwa, pochlebia mu, podaje mu przezuty i lekki do stra-
wienia obrok - (zapomnialem, ze mowie o artyscie, zaczalem
mowic¢ o pokornym wole roboczym)” (S. Przybyszewski, Con-
fiteor, Zycie” 1899, nr 1, cyt. za: Programy i dyskusje literackie
okresu Mtodej Polski, Wroclaw 2000, s. 220, 222).

256 Ubermensch — niem., dostownie ,,nadczlowiek”. W filozofii Frie-
dricha Nietzschego (1844-1900) okreslenie czlowieka, ktory
odrzucil ide¢ Boga jako wielkiego sedziego i transcendentnego
zrédta moralnodci i ktéry sam bierze pelni¢ odpowiedzialnosci
za wlasny rozwdj i dzialanie.

7 Zapewne nawigzanie do wiersza Jana Kasprowicza (1860-1926)
Byles mi dawniej bozyszczem o ttumie z cyklu W ciemnosci scho-
dzi moja dusza (1912), w ktorym tytutowy tlum okreslany jest
mianem ,,Krwawego Molocha’, ,plaza czlowieczego’, ,.cielska
kosmatego”, ,brutalnego zwierza’, ,tlustego Scierwa’. Wiersz
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Tetmajera mial przynajmniej po ludzku kreowane zmy-
sty>®, kastrat Milosza zdolny jest tylko do szumnych
podfruwan. Konrad, Anhelli, Popiel*® gardzili masa, ale
umieli si¢ zdoby¢ na odpowiedzialnos¢ za swa pogarde.
Gotowi byli ten tlum przerobi¢, zastgpi¢, ocali¢. Nie bali
sie, ze kwasny zapach kapusty pozbawi ich niesmiertel-
nosci. Konradowi paszport do Boga wystawia konkretne
cierpienie za konkretne miliony**. Parnasiéci uciekali na
szczyty wiez, bo tam widzieli odpowiedni warsztat dla
skupionej, pracowitej roboty nad dzietami sztuki**'. Mitosz
chce sig tylko odréznia¢ i wyrazac siebie przez maski. Go-

Kasprowicza tonacj¢ pogardy dla ttumu taczy jednak z fascynacja
jego sila, a takze z litoécig dla do$wiadczanych przezen cierpien.

»8 W poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera (1865-1940), jednego
z najwazniejszych poetéw okresu Mlodej Polski (szczyt jego
aktywnoéci tworczej przypadl na lata go. XIX wieku i pocza-
tek wieku XX), czesto pojawia sie podmiot-dekadent, gloszacy
zmierzch wszystkich spotecznych wartoéci, zarazem jednak in-
tensywnie, zmystowo do$wiadczajacy rzeczywistoéci, zwlaszcza
w sferze erotycznej (por. np. wiersz Lubie, kiedy kobieta).

9 Fik wymienia tu bohateréw romantycznej wyobrazni, charak-
teryzujacych sie poczuciem wlasnej, duchowej i intelektualnej
wyzszo$ci wobec zbiorowosci — obok Konrada z III czesci Mic-
kiewiczowskich Dziadéw pojawiaja si¢ postaci stworzone przez
Juliusza Stowackiego: tytutowy bohater poematu prozg Anhelli
i krwawy, lecz spetniajacy misje dziejowa wladca Popiel z Krola-
-Ducha.

*6° Nawigzanie do stéw wypowiadanych przez Konrada w Wielkiej
Improwizacji: ,Nazywam si¢ Milijon - bo za milijony / Kocham
i cierpie katusze”

6 Parnasizm - kierunek estetyczny, aktywny przede wszystkim
w literaturze francuskiej w drugiej polowie XIX wieku (gtéwni
przedstawiciele: Théophile Gautier, Théodore de Banville, Char-
les Leconte de Lisle), charakteryzowal sie programowa po-
chwalg autonomii sztuki (niechecia do jej zaangazowania poli-
tycznego, spolecznego, edukacyjnego) i kultem pigkna, rozumia-
nego na sposob klasyczny (czeste nawigzania do kultury antycz-
nej). W literaturze polskiej za ekwiwalent daznoséci parna-
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tow jak Szymon Stupnik staé przez reszte swego zycia na
jednej nodze na - Palu, by nie uroni¢ nic ze swej §wigto-
$ci przez biologiczny kontakt z ttumem?*. Watpi¢ jednak
nalezy, czy Bog uczyni cud karmienia pustelnika kromka
chleba przynoszong przez orfa*®, czy wytrysng mlekiem
panienskie piersi $wietej Krystyny>*, by umozliwi¢ mi-
styczny ideat spozywczej autarkii*®.

Wszystko to nie przeszkadza Miloszowi wierzy¢
i wmawia¢ w innych, Ze jest reprezentantem i przodowni-
kiem pokolenia. Jako na inng niekonsekwencje mozna by
tez powolac si¢ na Miloszows tez¢ o podobienstwie poety
i srodowiska, uwazanym za najwigksze nieszczescie, lub
na przekonanie o istnieniu krzywdzacej putapki ,w checi

sistowskich uznawana bywa tworczo$¢ poetycka Felicjana Fa-
lenskiego, Adama Asnyka, Antoniego Langego.

62 Fik ironicznie poréwnuje ideowg autokreacje Mitosza przedsta-
wiong w Zejsciu na ziemig oraz w Klamstwie dzisiejszej ,,poezji”
z wyobrazeniem Szymona Stupnika, starozytnego pustelnika
chrzedcijanskiego, ktory kilkadziesiat lat Zycia spedzil na ka-
miennym stupie, by w ten sposéb oderwac si¢ od spraw ziem-
skich, umartwiac i zbliza¢ do Boga. Rownocze$nie zapis wielka
litera sfowa Pal naprowadza na ukryta aluzje do Polskiej Akade-
mii Literatury, instytucji funkcjonujacej w latach 30. XX wieku,
zajmujacej sie m.in. nagradzaniem i promowaniem wspolcze-
snych pisarzy polskich. Mitosz byt kandydatem do Nagrody
Mtodych PAL za rok 193711938 (laureatami zostali jednak wow-
czas, odpowiednio, Jozef Lobodowski i Stanistaw Pietak).

263 By¢ moze przeksztalcenie podania o $w. Pawle z Teb, pustelniku
starozytnym, ktéry wedle podania zywil si¢ pokarmem przyno-
szonym przez kruka.

64 Nawigzanie do postaci trzynastowiecznej flandryjskiej dziewicy
i pustelnicy, ktora, wedle legendy, przez dziewig¢ miesiecy posi-
lata si¢ jedynie mlekiem, ptynacym z jej wlasnych piersi.

265 Autarkia — w ekonomii oraz filozofli pojecie oznaczajgce samo-
wystarczalno$¢, uniezaleznienie od okolicznosci zewnetrznych,
poleganie jedynie na sobie i samodzielne zaspokajanie wlasnych
potrzeb.
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zlania si¢ z cierpigcym tlumem, przyjecia na swoje barki
rados$ci 1 zmartwien, jakie go przygniatajg”. W ustaleniu
stanu faktycznego niech jednak nie te aforyzmy prze-
mawiaja, ale zestawienie osobowosci Milosza z obrazem
wspdlczesnego mu pokolenia. Jakiz jest Mitosz? Nie chce
w tej chwili ustala¢ sylwety na podstawie twoérczosci; wy-
starczy postuchac autoanalizy z artykutéw. Charakteryzu-
jac swoj etap przed zejSciem na ziemie, korzysta z takiego
stownika: nedza, $mier¢, grzech, lito§¢, zal, odkupienie
win, cierpienie, zmory, smutek, rozpacz, zwatpienie, skaza
na samoukochaniu, niepokdj, ztorzeczenie, skarg gorycz,
zniechecenie, tzy, klamstwa, uraz, chtéd, pogarda. Wy-
notowatem slowa z jednej stronicy artykulu. Nie mniej
charakterystyczne jest uzasadnienie — milczenia: ,wynika
z przerazonego zdumienia’, ,,z zatamania rak nad opeta-
niem i zbrodnig, ktdrej nic nie powstrzyma’, ,,z niemocy
alchemikoéw” Mowi dalej o pelni poptochu, o $lepocie
»0d tego nieustannego wytezania wzroku’, o udziale w sa-
motnosci, mece i strachu $mierci. Taki jest autoportret
Mitosza.

A jakiez jest pokolenie wspdtczesne? Probowano da¢
zarys jego konturéw we wstepnym artykule ,,Piéra™: ,To
nie jest mlodziez zdobywcza. Dotknal ja wielki wstrzas:
zachwianie sie¢ w posadach $wiata powojennego. Zyje
w niepewno$ci jutra, targana lekiem i niepokojem”™.
Wynikaloby, ze adekwatna jest Mitoszowi. Ale czy to
jest dobra charakterystyka mlodziezy? Wydaje mi sie,
ze w tym wypadku fakty nie odpowiadajg apriorycznym
przesagdom, wydedukowanym z sytuacji wlasnej i swoich
kilku najblizszych, o specjalnej spotecznej — nieprzynalez-
nosci. Tragizm obecnego pokolenia jest banalnym mitem.
Skadze bowiem tragizm? Tragiczne moglo by¢ pokolenie

266 Cytat z artykutu L. Frydego Dwa pokolenia. .., s. 4 (zob. Teksty
zrédtowe, s. 100).
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z roku 1863, ewentualnie z 1905°7; ale obecne? Wojna? kie-
dyz przestanie sie nig u nas mydli¢ oczy! Jakiez wartosci
ona zburzyla? Trzy potegi zaborcze i wiare w kapitalizm.
Zburzyta bariery przesadéw, na ktérych usuniecie w in-
nych okoliczno$ciach mlodziez zuzywa swe najlepsze sity.
Zmienila rzeczywistos¢, otwierajac przed nig najwspanial-
sze mozliwosci, powolujac nowe zdrowe sily spoteczne.
Z jakiegokolwiek punktu $wiatopogladowego popatrzymy
na te mlodziez, z socjalistycznego, chtopskiego, narodo-
wego, panstwowego, katolickiego — nikt nie widzi przed tg
mlodzieza Slepych ulic i mgly.

I naprawde zaden odlam tej mlodziezy nie odczuwa
metafizycznego niepokoju. Nawet najtepsza mlodziez
szowinistyczna wie, co ma robi¢>*®. A popatrzmy na mfo-
dziez cho¢by chlopska. Toz tam rodzi si¢ nowy $wiat, i to
w ksztaltach jakze wyraznych i jasnych. Kogoéz odbija
Mitosz? Tylko uciekinierdw z rzeczywisto$ci, zapewne
ze trudnej i moze groznej, ale i odwaznej. Stabo$¢, sen-
nos¢, bezradno$é, meczenstwo, osamotnienie, grymas,
poploch - ejze! Jesli to nie jest $wiadoma i chytra poza,

27 Pokolenie z roku 1863 - Fik odnosi si¢ tu zapewne do mtlo-
dziezy, ktéra zaangazowala si¢ w przegrane powstanie stycz-
niowe, wybuchle w roku 1863, wymierzone przeciw imperium
rosyjskiemu i stawiajace sobie za cel odzyskanie niepodlegtosci.
Tragizm pokolenia polegalby tu na uczestnictwie w klesce po-
litycznej oraz doswiadczeniu jej bezwzglednych konsekwencji
($mier¢ w walce, egzekucjach, zestania w glab Rosji). Pokolenie
z roku 1905 - odniesienie do mlodziezy zaangazowanej w rewo-
lucje, dokonujacy si¢ na ziemiach zaboru rosyjskiego w latach
1905-1907 i taczaca w sobie watki niepodleglo$ciowe z watkami
walki o prawa proletariatu. Dzialacze rewolucyjni doswiadczyli
wowczas surowych represji, z wyrokami $mierci wiacznie (cho¢
sthtumiona rewolucja roku 1905 wymusita na imperium rosyj-
skim pewna liberalizacj¢ systemu politycznego).

268 Nawiazanie do udzialu mlodziezy w skrajnych ruchach nacjo-
nalistycznych i faszyzujacych, takich jak ONR - Falanga.
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czy nie jest to prywatna tragedyjka zbankrutowanego
spolecznie indywidualisty, ktory ,stojac posrodku tego
malpiego, zlodliwego i nieszczesliwego plemienia, jakim
jest ludzkos¢”, kokietuje sam siebie karierg anielskiego
nadczlowieczenstwa. Jesli tak, to szybkie przechodzenie
etapow rozwoju jest tylko szybkim toczeniem si¢ po réwni
pochytej. Juz raz obserwowali$émy takg kariere na przykta-
dzie innego uzurpatora do przodownictwa pokoleniu, na
Lobodowskim*®. Dzisiejsza ludzko$¢ wcale nie jest taka
nieszczgsna, wcale nie ,,blaga poetéw o wspoltczucie” ani
nie kaze watlemu poecie ,unosi¢ ci¢zaru krzywdy”, tym
bardziej ,,zamyka¢ jej w formy hermetyczne, opowiada-
jace prawde tylko dla wtajemniczonych” Dzisiejsza ludz-
ko$¢ nie pragnie wiedzy metafizycznej, nie czyha na nagly
blysk objawienia. To wmawiaja w nig oszusci. Najlepsza
jej awangarda wie, gdzie s wrogowie, falszywi prorocy
i metne Iby. Ma takze wyrazng wizje swej pozadanej przy-
sztosci i gromadzi sity dla wywalczenia zwyciestwa. Jej
zmartwienia nie majg nic wspélnego ze zmartwieniami
Mitosza.

Sugestie Mitosza nie sg stuszne, takze choc¢bysmy je za-
cie$nili do pokolenia wspoétczesnych poetéw. Mitosz chee
wmowic, ze wspdlczesni pisarze nie majg ambicji formo-
wania wlasnych osobowosci, jako organicznego warunku
i materiatu do artystycznej wynalazczosci i ekspresji.
Ze wolg bezpersonalnie zabawia¢ si¢ sktadanka metafor

269 Jozet Lobodowski (1908-1988) w okresie swego zaangazowa-
nia w ruch komunistyczny stat si¢ autorytetem dla mtodych,
radykalnych spotecznie literatéw i dziataczy z kregu ideowego
oddzialywania Komunistycznej Partii Polski (sympatykéw Lo-
bodowskiego okreslano woéwczas zartobliwie mianem ,watahy
atamana Lobodii”). W drugiej polowie lat 30., po rozczarowa-
niu komunizmem i przejsciu na pozycje krytykéw ZSRR, Lo-
bodowski byl negatywnie oceniany m.in. na famach radykalnie
lewicowych ,,Dzwigarow”
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i dzwiekow stow, ktore nie maja zadnego pokrycia w we-
wnetrznej potrzebie autoréw ksztaltowania siebie i $wiata.

Naprawde jednak analiza stanu faktycznego nie po-
twierdza diagnozy Milosza. Nie podlegaja chyba bowiem
temu zarzutowi Skamandryci, ktérzy nic przecie nie robia,
tylko ciagle wyrazaja swdj zywiol psychiczny; nie podlega
Bak, eksploatujacy bez ustanku swoja ,,glebie”; nie pasuje
do tych zarzutéw autentyzm, choc¢by z natury swego pod-
stawowego postulatu szczerosci, ani wreszcie awangarda,
ktora wiasnie z tesknoty do wiernego uscisku z terazniej-
szo$cig wyprowadza swa nowa poetyke. Czyz w utworach
awangardy nie brzmi najpelniej glos epoki, pokolenia,
klasy spolecznej, srodowiska, problematyki i poszczegol-
nych osobowosci, ktére w sztuce mierzg si¢ przecie tylko
zdolno$cia wypracowania wlasnego stylu, wyrazu? Jesli
kogo wskazalbym jako adresata ataku Milosza, to chyba
takiego ferdydurka jak autor Przyjscia wroga>°. Tam jest
naprawde uwodzicielstwo dzwigkéw i obrazéw. Ale jako
wynik czego? Wynik ,,dogrzebywania si¢ do wlasnych po-
ktaddéw, gdzie na dnie fantastycznego jeziora lezy dziwne
$wiatto” Bardzo dziwne! Ani nie grzeje, ani nie o$wieca!
Préchno potworéw glebinowych.

Domagajac si¢ prawa do wyrazania siebie, Milosz
mialby swoja subiektywng racje, gdyby miat na mysli
pewne okreslone spolecznie tre$ci. Gdyby mial wypra-
cowang koncepcje czlowieka, uwazanego za najpelniejszy

*7° Autorem poematu Przyjscie wroga, ogloszonego w roku 1934, byt
Jerzy Zagorski (1907-1984). Postugujac sie konwencja groteski
i alogicznej wizji, poemat ten wyrazal katastroficzne odczucie
wspolczesnej rzeczywistosci spoteczno-politycznej. Okreslenie
»ferdydurek” jest oczywiscie zapozyczeniem ze §wiezo wowczas
opublikowanej powiesci Witolda Gombrowicza pt. Ferdydurke
(1937, publikacja z data 1938). Fik jako krytyk literacki ocenit
ten utwor negatywnie (zob. recenzja Miny trudne i miny fatwe
w: L. Fik, Wybdr pism krytycznych, Warszawa 1961).

256



Grzech anielstwa. Na przykiadzie Czestawa Milosza

i najwartosciowszy ideal, i wystepowal w jego imieniu;
obojetne czy bylby nim on sam tylko, czy kétko towa-
rzyszy, czy cale pokolenie. Rozumialbym ortodoksyjnego
katolika czy socjaliste, ktérych boli, ze w literaturze nie
potwierdza sie ich $wiatopoglad, nie panuje ich system
wartosci, nie dominujg ich podejécia, problemy i hie-
rarchie. Ma prawo krzycze¢ glosno Czuchnowski czy
Zegadlowicz, bo sie ich konfiskuje, jednego za niepra-
womy$lnoé¢, drugiego za pornografie”; ale nie ma tego
prawa Milosz, ktéremu nikt nie broni wyraza¢ siebie’”,
a ktérego drazni zbytnia troska innych poetéw o budowe
oryginalnego — wyrazania si¢. Opozycja Milosza przeciw
formie, dyskrecji, powsciagliwoéci, opanowaniu, selek-
cji, a agitowanie za ,bujng gestwa uczud’, jest nie tylko
rozgrzeszeniem z wszelkiego nieuctwa, niedojrzalosci

2t Marian Czuchnowski (1909-1991) — poeta, prozaik, debiutowat
w latach 30. XX wieku, w okresie II wojny $wiatowej wigzien
radzieckich lagrow, nastepnie Zoinierz 2 Korpusu Polskiego,
po wojnie zyt i tworzyl na emigracji. Emil Zegadlowicz (1888-
-1941) - poeta, prozaik, debiutowal przed I wojna $wiatowa,
aktywno$¢ tworcza kontynuowal w okresie dwudziestolecia.
Poemat Czuchnowskiego pt. Trudny zyciorys (1934), po$wiecony
wspolczesnym konfliktom miedzy biednymi mieszkaicami wsi
a warstwg zamozng i wspierajaca ja wladza panstwowa, ukazat
sie drukiem z biatymi plamami, oznaczajacymi miejsca wyciete
przez cenzure — byly to wersy najostrzej przedstawiajace wiejski
strajk i jego policyjna pacyfikacje. Z kolei pod zarzutem nieoby-
czajnosci oraz obrazy stanu kaptanskiego czasowo wstrzymana
zostala dystrybucja nakladu powiesci Zegadlowicza pt. Zmory
(1935), opisujacej dojrzewanie i gimnazjalna edukacje mtodziezy
meskiej w galicyjskim miasteczku przed I wojng $wiatows.

*72 Stwierdzenie Fika nie jest w pelni zgodne z rzeczywistoscia,
Milosz ponosil konsekwencje swych ideowych predylekcji —
w roku 1937 znalazt si¢ w grupie osob uznanych za ,lewico-
we” i ,komunizujace’, ktore na zadanie wojewody wilenskiego
Ludwika Bocianskiego stracily prace w wilenskiej rozgtoéni
Polskiego Radia.
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i metnosci, nie tylko wyrazem zupelnej bezsity ideowej
i marazmu artystycznego, ale §wiadomym szkodnictwem,
tym wigkszym w poezji polskiej, ze choruje ona wlasnie na
fobie przed dyscypling, odpowiedzialnoscig, racja i logika
budowy. Milosz wdziewa toge Cicerona, ale gdziez jest ten
podpalajacy miasto Katylina*3?

Kompromituje sie poza tym Milosz bardzo powierz-
chowng znajomoscig poezji. Za jednym zamachem spycha
calg w formutke formalizmu. Ale czymze jest formalizm?
Nie jest zadng teorig tworczosci, ale metodg opisu goto-
wego dziela. Jest stanowiskiem specjalistow profesordw,
ktorzy chcg wyjs¢ z grzaskiego blotka dotychczasowych
badan literackich i ktérym ani w glowie kierowa¢ kon-
kretnym Zyciem artystycznym. Mozna sie sprzeczaé na
temat sensu ich pracy, sg to jednak sprawy z inspiracjami
poetyckimi nie majace nic wspolnego. Metoda opisu
$wiata roélinnego wedlug pedantycznego Linneusza®+
nie wyplenila Zadnego gatunku. Milosz miesza sprawe
tworczosci i sprawe badania wytworéw tworczosci. Poezja
Milosza, jedli zostanie, to dzigki wyklinanym pigknosciom
formalnym. Ale i one nie pomogg, gdy autor ugrzeznie
w ,,prochniejacych glebach indywidualnego losu”.

Istnieje jeszcze jedna mistyfikacja. Milosz, mdéwiac
o swym $wietnym odosobnieniu, stwierdza, ze ,nie jest
ono mozliwe poza chrzescijanstwem” Mdéwiac o ogromnej

273 Nawigzanie do historii antycznego Rzymu: rzymski mdéwca
i polityk Marek Tuliusz Cyceron (106-43 p.n.e.), pelnigc funkcje
konsula, walczyt z Katyling, liderem opozycji politycznej i przy-
wodca tajnego sprzysiezenia, dazacego do przejecia wladzy.
Wyglosit wowczas cztery mowy przeciwko Katylinie, oskarza-
jace adwersarza o rujnowanie panstwa, ktore przeszly do kla-
syki sztuki retoryczne;j.

74 Karol Linneusz (1707-1778) - szwedzki przyrodnik, botanik,
autor lacinskich traktatéw poswieconych systematyzacji zwie-
rzat, roslin oraz mineratow.
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godnosci swego niepokoju, nazywa go darem, faska swie-
tych i prorokéw. Kaze nam z radosciag powitaé rozwdj
spirytualizmu. Wypowiada aluzje do boskich znamion,
do paktow zawartych z Bogiem. Niedwuznacznie stara si¢
o0 wigzanie swego stanowiska z pozycjami zajetymi przez
Maritaina. Wola o sprawiedliwg madro$¢, polegajaca na
»umiejetnosci przebaczenia sobie samemu”! Wszystko
to $wiadczy, jak w ogodle zresztg ton i intencja wywo-
déw, o checi Milosza uplasowania si¢ ze swg tworczoscig
w ramach obozu neokatolickiego”s. Niestety, w obecnym
stanie rzeczy ,religijno$ci” Milosza nie mozna nazwa¢
inaczej jak snobizmem. Jest rzecza do$¢ paradoksalna,
ze ambicje te ujawnia grupa pisarzy najmniej do takich
odrodzen predestynowana. Akcja Maritaina, na ktérego
jako patrona powoluje si¢ ,nowa poezja’, jest wyrazem
klarownego, erudycyjnego, mocnego intelektualizmu
zachodnioeuropejskiego, gdy typ Miloszéw, Zagorskich,
Lobodowskich manifestuje irracjonalny, ,,kresowy” patos
bogoszukaczy, stoczony psychologizmem i apokaliptycz-
nosciy. Totez bardzo dziwie si¢ Frydemu, ktéry w charak-
terystyce ,,siodemki” z ,,Piéra’, méwiac o braku zarliwosci

75 W polowie lat 30. w polskim zyciu literackim i kulturalnym
zjawiskiem zauwazalnym stala si¢ konsolidacja i ozywiona
dziatalno$¢ srodowiska intelektualistow katolickich (m.in. krag
podwarszawskich Lasek, grupa ks. Kornilowicza, redakcja
i krag wspotpracownikow pisma ,Verbum”). Do srodowiska
tego zaliczy¢ mozna takie postaci, jak literaturoznawca Konrad
Gorski (1895-1990), poeci Jerzy Liebert (1904-1931) i Wojciech
Bak (1907-1961), pisarka Zofia Kossak-Szczucka (1889-1968)
czy krytyczka s. Teresa Landy (1894-1972). W $rodowisku tym
formulowano postulaty tworzenia nowoczesnej kultury, opartej
na katolickiej nauce i filozofii z uwzglednieniem jej najnow-
szych pradéw (m.in. neotomizmu). Z kregiem intelektualnego
katolicyzmu wiazalo si¢ w drugiej potowie lat 30. wielu mlo-
dych pisarzy, m.in. Jerzy Andrzejewski (1909-1983), autor po-
wiesci Lad serca (1938).
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uczué, o braku retorycznej deklamacji, o nieobecnosci
symbolizmu, o blasku formy, o wolnosci od rozterki, o ry-
gorze intelektualnym, chce, abySmy uwierzyli, ze to jest
mowa o Miloszu albo Pietaku! Albo sprzeciwianie si¢ Ka-
sprowiczowi! Czymze jest Milosz jak nie wysitkiem na Ka-
sprowicza z najgorszej jego, pohymnowej epoki! — A poza
tym: ,,Po co piszesz, bando niedoukéw? Czy myslisz, ze
komus potrzebne sa twoje troski o nowy chwyt i nowe
metafory?” Czy moze by¢ wieksze bluznierstwo — w tonie
i treéci - z punktu widzenia Maritaina?

»Profetyzm anielski” Mitosza jest zjawiskiem szkodli-
wym, jako przyklad panoszenia si¢ mody na niedojrzatos¢
i nonszalanctwo, jako symptom obumierania w sztuce
wysitku i ambicji twoérczych, jako pasozytowanie na de-
magogicznych hastach gtebi, wyczekiwania na cudy i na-
tchnienia, odrywania sie od ziemi.



Stanistaw Czernik®”®

Sprawa Milosza

Czeslaw Milosz oglosit w czasopi$mie ,,Orka na Ugorze”
artykulik pt. Klamstwo dzisiejszej ,,poezji™. Artykut ten
wywotal rozlegla dyskusje, chociaz na to nie zastuguje.
Mitosz poszed! w slady Gatczynskiego, ktory swego czasu
wystapil w ,,Prosto z Mostu” 7 z podobna filipikg™®. Ale
niesprawiedliwe wystapienie Galczynskiego usprawiedli-
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277

278

279

Biogram autora — zob. przyp. 81, s. 143.

C. Milosz, Klamstwo dzisiejszej ,poezji”..., s. 6 (zob. Teksty Zré-
dlowe, s. 119-129).

Zapewne aluzja do glo$nego wystapienia K.I. Galczynskiego
pt. List do przyjaciot z ,,Prosto z Mostu” (,,Prosto z Mostu” 1936,
nr 21), ktore, miedzy innymi, zawieralo plomienna, retoryczna
krytyke znaczacej cze$ci wspolczesnej literatury polskiej za jej
bezideowos¢, np.: ,Przypominam sobie ja, te wasza poezje,
nie bez czkawki. Na dnie waszej poezji (o ile godzi sie mowi¢
o dnie katuzy) nigdy nie bylo czlowieka. Trwoga? tak, gniew?
tak! nienawis¢? o, tej najwiecej |[...] ale nigdy czlowiek, petny,
stoneczny, oceaniczny czlowiek-chrzescijanin”. Poréwnanie bu-
dowane przez Czernika jest krzywdzace dla szkicu Milosza: List
do przyjaciét z ,Prosto z Mostu” byl wystapieniem o agresywnej,
antysemickiej i szowinistycznej retoryce.

Filipika — gwaltowna, zarliwa mowa oskarzycielska, zwykle wy-
mierzona personalnie w przeciwnika; termin wywodzi sie od
antycznych méw politycznych, wyglaszanych w IV p.n.e. przez
greckiego oratora i polityka Demostenesa przeciwko wiadcy
Macedonii, Filipowi I1.
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wiala forma. Pamflet musi by¢ dzielem artysty, w prze-
ciwnym wypadu jego jakos§¢ kulturalna spada ponizej
zera. A to niestety zaszlo u Milosza. Zaszlo za$ nie bez
powodu, jak to znakomicie wylozyt Ignacy Fik w ,,Pio-
nie”*°, Nie wiem, czy Fik w swej analizie nie posunat si¢ za
daleko. Moze przypadek Milosza byl tylko przypadkiem,
wyrazem chwilowego uniesienia, ktére podstawowa my$l
krytyki ubrato w niewykwintng i troche kompromitujaca
wypowiedz. Gdyby bylo inaczej, byloby bardzo zle.

S.C. [Stanistaw Czernik]

2o 1. Fik, Grzech anielstwa, ,,Pion” 1938, nr 36, s. 2—3 (zob. Teksty
zrodtowe, s. 245-260).



Michal Chmielowiec*®

Przeglad prasy. Dyskusje o dzisiejszej poezji

Czestaw Milosz opublikowat w ,,Orce na Ugorze” (nr 5) na-
mietny pamflet pt. Klamstwo dzisiejszej ,poezji™**. Artykul
6w wywotal troche sprzeciwdw i troche aprobat. Rozwi-
neta sie dyskusja, ktdrg warto pokrotce przedstawic z za-
strzezeniem, ze przedstawienie to ma przede wszystkim
jako tako poinformowa¢ czytelnika i naméwic go do skru-
pulatnego przeczytania, przemyslenia i zanotowania wy-
powiedzi dyskutantow — Milosza, Herling-Grudzinskiego,
Kréla, Putramenta i Maslinskiego.

Dyskutanci - jak to zwykle bywa - nie dogadali sie, co
stusznie stwierdza autor bilansu z dyskusji - Grudzinski,
ale kazdy powiedzial czy raczej: podat do wierzenia, kilka
ciekawie sformutowanych sagdéw o nowej poezji.

Gdy mowi sie — jak w tej dyskusji - ,,pryncypialnie’,
nie chce by¢ tylko kibicem i cho¢ z jednej strony wmie-
szanie sie w taka dyskusje wymaga za obszernego jak na
»przeglad prasy” ujawnienia zalozen , literaturopogladu”
krytyka, z drugiej strony nie moge nie zaznaczy¢... wy-
krzyknikami chociazby i pytajnikami swojej zgody lub
niezgody z autorem referowanych i cytowanych pogladéw.

* Biogram autora — zob. przyp. 98, s. 153.
»2 C, Mitosz, Ktamstwo dzisiejszej ,poezji”..., s. 6 (zob. Teksty Zro-
dlowe, s. 119-129).
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Mitosz atakuje ,,poezje czystg” jako ,wiersze” pisane
nie po to, aby dzieli¢ sie z ludZzmi jaka$ wiarg, aby pochwa-
la¢ i potepia¢, a tylko aby stwarzac ,,zespdt wyobrazen
i dzwigkow” (!). ,Nie odrywa si¢ bezkarnie sztuki od jej
wiasciwego podloza: od sfery poje¢ z zakresu metafizyki
ietyki” ()

Niedobrze jest, gdy takie ze wszech miar stuszne tru-
izmy trzeba az wykrzykiwac!

W obronie ,,czystej poezji” wystapili Grudzinski i Krél
(»Orka” nr 6 i 7)*®, obaj jednak rzuciwszy kilka trafnych
spostrzezen uchylili si¢ przed najmocniejszymi pociskami
Milosza. Grudzinski pisat o - do§¢ problematycznych
zresztg i nie tylko jej przynaleznych - urokach poezji czy-
stej. Krél ukazat niebezpieczenistwa (urojone?) ,wyrazania
siebie” w poezji.

Stanowisko Milosza poparl czesciowo Maslinski
(»Kurier Wilenski” z 17 VII) i wiecej niz cze$ciowo —
Putrament (,Orka” nr 8)**. Z artykutu tego ostatniego
kilka zdan warto przedrukowa¢. Nie tylko zagadnienie
»poezji czystej” bylo przedmiotem dyskusji, spierano sie
takze o ,Formalizm” i jego ,,zgubny” wplyw jako o jedna
z przyczyn rozpanoszenia si¢, wzglednie zapanowania,
»poezji czystej”. Mitosz zaatakowal ten ,,modny” kieru-
nek naukowy, ale stuszne na ogét uwagi o szkodliwych
sugestiach formalizmu zaplatal w niezreczng obrong per-
sonalizmu (biografizmu, genetyzmu). Dopiero Putrament
wyjasnil to, o co gtéwnie Mitoszowi chodzito: ,,formalizm
moze by¢ metoda historyczng (?) poznawania literatury,

5 G. Herling-Grudzinski, Obrona metafory..., s. 4 (zob. Teksty
Zrédlowe, s. 201-210). J.A. Krol, Przeciw wyrazaniu siebie, ,,Orka
na Ugorze” 1938, nr 7, s. 3 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 211-221).

2% ] Maélinski, Srodki, nie tylko cele!, ,Kurier Wileniski” 1938, nr 194,
s. 5 (zob. Teksty Zrodlowe, s. 233-238); J. Putrament, O ,,finis ope-
rantis”, ,,Orka na Ugorze” 1938, nr 8, s. 4 (zob. Teksty Zrédtowe,
S. 223-232).

264



Przeglad prasy. Dyskusje o dzisiejszej poezji

moze by¢ metoda poznawania mechanizmu dzieta, ale
w zadnym (?) wypadku nie powinien sta¢ si¢ drogowska-
zem pracy poety” - ,,podczas gdy naturalnym i stusznym
jest, aby formalizm badajacy istote mechanizmu dziela
odgraniczyt je od tworcy [...], to podobne przeniesienie
na gruncie ideologii literackiej jest czynem niczym nie
usprawiedliwionym i chybionym” (1)






Jézef Maslinski?®s

Dorzynki literackie

1. Krucjata Czeslawa Milosza

Omawiajac polemiki literackie okresu letniego, pierwsze
miejsce stanowczo przyzna¢ nalezy rozpetanej artyku-
tami Czestawa Milosza w ,,Piérze™*, a zwlaszcza w ,,Orce”,
gdzie oglosil swo6j manifest (,bando niedoukéw, po co
piszesz te wiersze”) do kolegéw po pidrze, manifest okres-
lany przez niektérych réwniez jako akt samobiczowania,
co zresztg wystepuje dos¢ wyraznie w drugim z wymie-
nionych artykutéw??.

Chodzi o to, ze Miloszowi zbrzydta juz bezcelowosé
pisania wierszy dla wierszy, ktéra uprawia dzi$ — w okresie
wyrazne]j depresji artystycznej — znaczna czes¢ epigondw
zaréwno Skamandra, jak i Awangardy. W mlodym poe-
cie, ktdry, jak sam pisze, posiada ,,umiejetno$¢ szybszego
przechodzenia etapéw rozwoju, na ktérych réwiesnicy
przebywaja ditugo’, fermentowaly juz od dawna potrzeby
metafizyczne, dojrzewata konieczno$¢ odnalezienia sensu
nadrzednego dla wszelkiej dziatalnosci, a wiec i dla sztuki.
Dzi$ sklonny jest on - tak sie zdaje — traktowac przyrost

5 Biogram autora — zob. przyp. 217, s. 225.

%6 C. Milosz, Zejscie na ziemie, ,Pidro” 1938, nr 1, s. 16-24 (prze-
druk: idem, Przygody mtodego umystu...).

7 C. Mitosz, Ktamstwo dzisiejszej ,poezji”..., s. 6 (zob. Teksty zro-
dlowe, s. 119-129).
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wartoéci artystycznych niemal jako funkcje udoskonalenia
wewnetrznego artysty.

Atak przeciwko odwalajacym bezmysélnie wierszo-
wane mlewo*® byt bardzo ostry, jak wida¢ cho¢by z przy-
toczonej ,inwokacji”. Szukajac zrédel zla, to znaczy
bezmyslnosci wierszopiséw i bezzebnosci (w dziedzinie
problematyki i $wiatopogladu) krytykow, znalazt jego
zrodla w formalizmie. Formalizm - tak to mniej wigcej
wypadlo - zatruwa krytyke, ubezwladnia j3, a piszacym
wiersze przestania cele wyzsze nad rzemiosto poetyckie,
nad ,,blask formy”. W zapedzie antyformalistycznym nasz
ikonoklasta*® potepil w czambul wszystkie metafory,
elipsy i inne praktyki magiczne awangardzistow, omija-
jac jako$ czarowne sztuczki ,kataryniarzy”»°: zwrotke,
liczone sylaby, rym etc. Bagdzmy jednak sprawiedliwi —
w tworczosci wlasnej ostatnich czasow, zapatrzony w bi-
blijno-antyczng maniere francuskich wyrazaczy duszy,
pogardzit juz Milosz tak jednym, jak i drugim arsenatem,

28 Mlewo - zboze przeznaczone do przemialtu lub bedace w trak-
cie mielenia, takze produkt mielenia.

%9 Tkonoklasta — zwolennik ikonoklazmu, czyli ruchu religijno-
-politycznego, zwalczajacego kult wizerunkéw $wietych,
zwlaszcza malarskich przedstawien Chrystusa. Ikonoklazm
rozwijal sie w VIII i IX wieku w cesarstwie bizantyjskim, two-
rzac wlasna podbudowe doktrynalna, bedaca interpretacjg sta-
rotestamentowego zakazu sporzadzania wizerunkéw boskich.
W poziniejszych stuleciach tendencje ikonoklastyczne powra-
caly w innych kulturach, np. w Europie Pélnocnej w dobie
reformacji. Maslinski uzywa pojecia ,ikonoklasta” przeno$nie
i zartobliwie, okre$lajac w ten sposéb zarliwo$¢ negacji, z jaka
Milosz odnidst si¢ do najnowszej poezji.

>0 Kataryniarze — ironiczne okreélenie poetéw postugujacych sie
tradycyjng wersyfikacja, opartg na numerycznej ekwiwalencji
wersOw i regularnosci budowy. Terminem tym postuzyt sie Ju-
lian Przybo$, por. idem, Kataryniarze i strofkarze, ,Linia” 1931,
nri.
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stajac si¢ coraz wyrazniej jako artysta — amorficzny®.
Ta wlasnie grozna (zwlaszcza u nas, gdzie ,,poeci” jak stado
baranéw: wszyscy zaraz albo w te, albo wewte...) prak-
tyka kazala mi - uznajac zasadniczo aktualng pozytecznosé
wystapienia Milosza — przedrukowa¢ go w ,,Kolumnie
Literackiej”?, ale z dopiskiem przypominajacym, ze po-
gardzone ,zdobycze formalne” sg integralng czeécia dzi-
siejszego jezyka, sg nieuniknionym, jak biologia, bagazem
epoki, ktéry dzwigna¢ musi kazdy, kto chce zobiektywi-
zowac swa sztuke w zyciu, czyli stuzy¢ nig sobie i bliznim.

Niestety do tej wymiany zdan wtracili si¢ zdezorien-
towani i narobili bigosu. W krajach o wyzszej kulturze
ogolnej wypowiedzi takie jak Milosza, stanowiaca niewat-
pliwie cenny, bo szczery dokument niebylejakiej psychiki,
a wiec 1 material do przemyslen - s3 traktowane jako in-
dywidualny wysilek, list do siebie i przyjaciél we wlasnym,
a nie ogdlnie obowiazujacym jezyku. Nikomu Zzycia nie
zatruwajg, nikt nie robi z nich ,barykady”, co do ktorej
trzeba sie ,,opowiedzie¢” - niby ze ,po ktdrej stronie?!”
U nas, niestety, inaczej, inaczej... Najsensowniejszy atak
J.A. Krola przeciw ,wyrazaniu siebie” bronit ,,poezji czy-
stej”, zaatakowanej przez M. jako wyznawce profetyzmu3.
Inni gorzej. Obroncy ,,formalizmu” nie rozumieli np., ze
zaréwno M., jak i ja nie uznajemy autonomicznosci
sztuki, broniono tej autonomicznosci, bronigc ,,zdoby-

2 Ocena Maélinskiego odnosi si¢ zapewne do pojawiajacych si¢
w tomie Milosza Trzy zimy (1936) przekladéw czy parafraz
wierszy francuskich symbolistow (Oskara Milosza, Patryka de
La Tour du Pin) oraz takich wierszy wlasnych z tegoz tomu, jak
Ptaki czy Bramy arsenatu, charakteryzujacych sie asocjacyj-
nymi, tajemniczymi obrazami poetyckimi, trudno wymienial-
nymi na klarowny sens.

292 Zob. ,,Kurier Wilenski” 1938, nr 194, s. 5.

293 ] A. Kr6l, Przeciw wyrazaniu siebie, ,Orka na Ugorze” 1938, nr 7,
s. 3 (zob. Teksty Zrédlowe, s. 211-221).
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czy” niczym zabawek, cennych same przez si¢; przeciw-
nicy znéw wykazywali brak zrozumienia wlasnie dla roli
metafory itd. jako organicznych form jezyka, a wiec i zycia
psychicznego, czyli ze pojmuja je tylko jako ornamenty
i martwe ozdoébki - po epigonsku. Krotko mowiac, kazda
ze ,stron” miata swych podskakiewiczéw i maciwod w4,
a stron wiasciwie... nie bylo. Milosz, kto drugi? Cata
»walka” byla machaning we mgle.

Bo trzeba mysle¢ jasno, a najlepiej socjologicznie. —
Céz to jest formalizm, jedli nie metoda badan,
przychodzaca z natury rzeczy jako ostatnia, by uporzad-
kowa¢ i poszufladkowa¢ epoke juz zamknieta. Przeciez
dla przytomnego jest oczywiste, ze formalizm ,,wymy-
$lono”, by bada¢ tworcéw dawnych, u ktorych od metafi-
zyki az si¢ przelewa, a nie zeby stuzyl za Madejowe toze dla
awangardy®s! Kto go proébowat stosowaé do nowatordw,
wie najlepiej, Ze to jest bezsensowne, niewspotmierne,
ze cala nomenklatura formalizmu profesorskiego nic by
nie okredlita i nie nazwata w wierszu Przybosia. Przeciez
awangarda tworzy nomenklature wlasng i - znowu trzeba
o tym co$ wiedzie¢, zeby moéwi¢ — daleko tej (bedacej
jeszcze w powijakach) do statyki tamtej, porzadkujacej
~Wytwory”; wrecz przeciwnie, jak kazda metoda uzywana
do zjawisk in statu nascendi*® okresla ona funkcje, jest
z ducha dynamiczna, genetyczna, ocierajaca si¢ o ,este-

294 Podskakiewicz - czlowiek podlizujacy sie, schlebiajacy, sta-
rajacy si¢ przypodobaé; maciwoda — czlowiek siejacy zamet,
wprowadzajacy zamieszanie, utrudniajacy rzetelne zrozumie-
nie sprawy.

25 Madejowe toze — motyw basniowy, pojawiajacy sie w opowiesci
o zbdju Madeju, na ktdérego w piekle oczekuje narzedzie tortur,
tj. foze, na ktérym potepieniec bedzie palony i krajany. W prze-
noséni, zartobliwie: sytuacja niewygodna, przykra, ucigzliwa.

26 In statu nascendi (tac.) — w stanie powstawania, rodzenia,
ksztattowania.
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tyke wyrazania’, psychologizm itp. rzeczy. Oczywiscie
podskakiewicze obu ,,0bozéw” o tym nie majg zielonego
pojecia.

Do takiego formalizmu mozna teraz przyczepi¢ nad-
budéwke filozofii materialistycznej, zmieniajac metode
badan w system wartosci, rzutujacy potem, rzecz jasna,
réwniez i na tworcow. Powiedzmy, ze istotnie takie ten-
dencje mozna wyczuwaé wérdéd formalistow prawdzi-
wych (tzn. paseistycznych); ale to sprawa ich rachunku
z duchami wieszczow, ktorzy maja pelne prawo, straszac
doktryneréw po nocach, manifestowaé swa egzystencje.
Co tu jednak ma biedna awangarda? Jest to jakby skoczka
o tyczce obarczaé pretensjami do metra tancoéw salono-
wych®”.

Trzeba dobrze pamigta ze miedzy uznawaniem a nie-
uznawaniem autonomicznosci sztuki (tak samo - ,,poezji
czystej”), oraz materializmem a spirytualizmem, takze
miedzy nowatorstwem a passeizmem, teoretycznie moga
zachodzi¢ dowolne zwigzki i powstawaé najrozmaitsze
kombinacje. Nieuwzglednienie ktdrej$ z kombinacji real-
nie istniejacych albo tendencji socjologicznej moze spo-
wodowac fiasko calej krucjaty. Zwracajac sie do ,bandy
niedoukéw”, méglt Milosz tylko od niej otrzyma¢ odpo-
wiedz. Caly zar wewnetrzny i wielka gra, ktorg chciat za-
gra¢, mogly zosta¢ bez kontrpartnera. Ale ten miat dobrg
wole i odezwal sig, cho¢ znieksztalcono w wyzwaniu jego
cechy rozpoznawcze.

2. Optymizm Fika

W przeciwienstwie do irracjonalnego, biologicznego pe-
symizmu Czeslawa Ikonoklasty, inteligentny i pracowity

27 Metr - tu w archaicznym znaczeniu: nauczyciel, instruktor.
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mlody teoretyk krakowski Ignacy Fik jest racjonalista
i optymistg. O tym optymizmie za chwile. Na razie ze-
stawiajmy przeciwnikéw. Zaden z nich nie jest wyznawca
autonomicznoéci sztuki, obaj wywodzg ja z petnego czto-
wieka i oceniajg wedle spetnianej stuzby. Obaj majg awer-
sje do formalizmu paseistycznego, tak samo do ,,poezji
czystej” (por. art. Fika o metaforze: ,,Pion” nr 33!**). Dzieli
ich wiec tylko to, co$émy powiedzieli na poczatku — wia-
$ciwie: temperament (stad réznica metody i §wiatopo-
gladow). Niemal ze — geografia. Moze to fagodniejszy
klimat oraz sasiedztwo wielkich blokéw przemyslowych
i szlakéw handlowych sprawia, ze tam wlasnie, w Polsce
poludniowo-zachodniej*® nie zamarl dotad racjonali-
styczny mit czlowieka ,,awangardowego’, majacy jeszcze
pelne prawa obywatelstwa na liberalnym Zachodzie,
swoiscie i groznie modyfikowany w rezimach faszystow-
skich, a u nas dawno juz zduszony przez kryzys. W obro-
nie tego mitu, podtrzymywanego filozofia, karmionego
dzielnicami robotniczymi dawnego (juz!) Wiednia*° i bu-
dowlami Le Corbusiera’*”, w obronie racjonalistycznej
wirtuozerii zycia w ,,prostych ramach’, walczy Fik z wi-

98 1. Fik, O metaforze, w: idem, Wybor pism krytycznych...

9 Fik zwigzany byl z O$wiecimiem, gdzie pracowat jako nauczy-
ciel gimnazjalny. W zestawieniu z Wilenszczyzna, z ktérej wy-
wodzil si¢ Milosz, lokalizacje tego miasta okresli¢ mozna jako
»potudniowo-zachodnia” i bliska centrum uprzemystowienia
II RP.

5 Nawigzanie do okresu, w ktérym wladze miejska w Wiedniu
sprawowala partia socjaldemokratyczna, m.in. ktadaca nacisk
na tanie budownictwo komunalne, adresowane przede wszyst-
kim do ludno$ci robotniczej. Okres ten (zwany okresem ,Czer-
wonego Wiednia”) trwal od upadku monarchii habsburskiej
w roku 1918 do roku 1934.

ot Le Corbusier (1887-1956) — francuski architekt szwajcarskiego
pochodzenia, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli moder-
nistycznej architektury; tu przywolywany jako autor $mialych
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lenskimi ,demonologami” i ich Lobodowskim. I tak by
moglo zostaé. Miltosz oskarzalby Fika o zanik wrazliwo$ci
na metafizyke, Fik nazywalby Mitosza, Zagdrskiego i Lo-
bodowskiego ukostiumowanymi mistykantami, a szary
czytelnik mogtby sobie wybiera¢ wsrdd nich wedle gustu
i wewnetrznej potrzeby, jako Ze $wiat jest do$¢ obszerny,
by pomiesci¢ jednoczesnie prorokdw i nauczycieli gimna-
styki, karmigc ich i przyznajac kazdemu cze$¢ racji.

Niestety, zyjemy w okresie przemian, gdzie pozycja
awangardzisty jest znacznie trudniejsza do utrzymania.
Zwlaszcza gdy zywi ambicje racjonalistyczno-pozytywne.
Histeryczny rzut myslowy obrazonego na rzeczywistos¢ sa-
motnika ma wigksze szanse trafnosci (cho¢by przewrotnej)
niz cierpliwa indukcja kogo$ ciagle zaskakiwanego przez
fakty, a szlusujacego do szeregu. Broniac si¢ przed ,wizjone-
rami’, zastania sie Fik tarczg rzeczywistosci, ktora przestata
by¢ prawdziwa wcze$niej, nim jg zrealizowano w pelni. Nie-
aktualny mit... Bo co nas ma dzi§ napawac optymizmem?
Mlewo epigonéw awangardy czy przebieg i kierunek zmian
spolecznych, wizja nowego wspaniatego $wiata* i ,,cywili-
zacji szoferéw”? Lubie, gdy Fik z pedagogiczna linig w rece
zaglada w lapy ,,szamandw’, cenie rzetelnos$¢ artystyczng
Piwowara, ale przeciez... wlasnie Przyjscie wroga bylo naj-
przenikliwszym aktem poznania poetyckiego lat powojen-
nych. Tego nie wolno nie rozumie¢.

projektow architektonicznych i urbanistycznych dla réznych
miast (m.in. Paryza, Genewy, Moskwy czy Rio de Janeiro).

2 Nawigzanie do tytulu dystopijnej powiesci angielskiego pro-
zaika Aldousa Huxleya (1894-1963) Brave New World z roku
1932, opublikowanej w roku 1933 w polskim przektadzie Stani-
stawy Kuszelewskiej jako Nowy wspaniaty swiat.
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3. Inni optymisci

Z sympatycznej grupy ,Naszego Wyrazu™> wyrdznit
sie jeszcze jako dobrze zapowiadajacy sie krytyk Michat
Chmielowiec. Réwniez optymista, ale jak sie okazuje
mniej solidnego chowu. Postanowil na olimp krytycki
przyj$¢ z posagiem — crachons le mot** — autentyzmu...
Jaka osobowos¢ pisarska coraz bardziej przypomina
Laszowskiego**>: podobna blyskotliwo$¢, podobny brak
hierarchii i selekcji, podobne godzenie ognia z woda
i pigéci z nosem przy pomocy tzw. ,,magii stowa”. Mi-
chal Chmielowiec fascynuje sie ,,mozliwo$ciami”, Michal
Chmielowiec ma stodkie stéwka dla zapoznanych i gorli-
wie si¢ przypominajacych, jest skfonny do rewizji, syntezy
i do odszukiwania ,,ziarna prawdy”. A lepiejby zaniechatl
tych sztuczek jarmarcznego fakira*: — bo bedzie mial
tak pikantne wpadki, jak ta z tym p. Pyrkiem, ktéry go
pochwalil (w ,Czasie”) za ideologie w guscie Asnyka*”

3 Nasz Wyraz” — miesiecznik literacki, wydawany w Krakowie,
ukazujacy sie w latach 1937-1939 i unikajacy wyraznego zaan-
gazowania polityczno-ideologicznego (cho¢ twoércy i wspol-
pracownicy periodyku sklaniali si¢ ku szeroko rozumianej
lewicy). Czasopismo wykazywalo orientacje proawangardowa:
podejmowalo idee i koncepty Awangardy Krakowskiej, wspdt-
pracowalo z jej czlonkami, interesowalo si¢ nowoczesnymi
tendencjami w literaturze i sztuce europejskiej (ukazaty sie tu
m.in. fragmenty Manifestu nadrealistycznego André Bretona).

304 crachons le mot (fr.) — wyplu¢ to stowo.

35 Alfred Laszowski (1914-1997) - krytyk literacki, w poczatkach
lat 30. XX wieku zwigzany ze $rodowiskiem warszawskiej,
miodej grupy literackiej pod nazwa Klub Artystyczny ,S”
Stopniowo ewoluowal od pogladéw liberalno-lewicowych do
skrajnie prawicowych, w roku 1938 byt juz czotowym krytykiem
literackim obozu nacjonalistycznego, sympatyzujacego z faszy-
zujgcym ruchem ONR-Falanga.

306 Fakir — okreslenie wywodzace si¢ z kultury arabskiej i muzul-
manskiej, oznaczajace ascete, pokutnika.

37 Adam Asnyk (1838-1897) - poeta i dramatopisarz, w swojej
tworczosci wyrazal m.in. $wiatopoglad epoki pozytywizmu.
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i Konopnickiej*®, - bo mlody i zywy cztowiek nie
moze sie bezkarnie babra¢ w pseudoideologii wyroslej
z kazuistyki impasu*, — bo w ogdle samym po-
litykowaniem nic si¢ nie osiggnie: trzeba mie¢ rzetelnie
przepracowang i skonfrontowana wizje tego, o co si¢ chce
walczy¢. Inaczej stowa zostang stowami i predzej czy poz-
niej pdjda w pacht najblizszego licytanta. Przyktadow dosc¢.

Moze to brzmi ostro, ale niechze bedzie wyrazem
obawy o wartoéci. Ilemy to juz stracili na obludnie mon-
towanych ,,obozach™ W ,Naszym Wyrazie” za$ zapano-
wala sielanka personalna. Tzw. autenty$ci ornamentuja
sie awangardowo, a nowatorzy — avant la lettre? — chwalg
ich owszem nienajgorsze wiersze. Jesli Przybo$ nie zrobi
z tym porzadku, spodziewajmy sie bekarta.

4. Mit, ententa’" i szantaz

To wida¢, ze bez mitu dlugo juz nie podychamy. Rzecz
w tym, zeby sie go dopracowa¢, a nie - doigrad. Przede

38 Maria Konopnicka (1842-1910) - poetka, nowelistka, tu przy-
wolywana jako autorka utwordéw o tematyce spotecznej, kryty-
kujacych nieréwnoéci i niesprawiedliwosci.

3 Kazuistyka — w terminologii prawniczej metoda formutowania
przepisow prawnych, oparta na przewidywaniu wypadkow szcze-
goélowych zamiast ustalania zasad ogélnych (od tac. casus — przy-
padek prawny, szczegdtowa sprawa). Tu w znaczeniu potocznym:
rozumowanie nadmiernie detaliczne, zawiktane, nieprowadzace
do praktycznych rozwigzan, skutkujace impasem, czyli brakiem
mozliwosci dalszych, konstruktywnych dziatan.

31 Avant la lettre (fr.) - przed powstaniem terminu.

31t Ententa (franc.) - w okresie I wojny $wiatowej okreslenie so-
juszu wojskowego panstw walczacych z Niemcami i Austro-
-Wegrami (przede wszystkim Francji, Anglii i Rosji). Tu prze-
noénie jako okreslenie postulowanego przez Maslinskiego
porozumienia i wspdlpracy miedzy pisarzami i krytykami po-
mimo dzielacych ich réznic programowych.
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wszystkim na ,,racjonalistycznej” awangardzie cigzy ta
praca urealnienia $wiadomosci — chyba ze zgodzimy si¢
na jakie$ podsuniete ersatze®?, pietrkiewiczyzne® czy
co$ podobnego. Racjonalisci czy wizjonerzy, najwyzsza
pora znalez¢ wspdlny jezyk i otrzasnaé sie z obtazacych
wszystko podskakiewiczow. Jakze tatwo np. Mitosz mogt
by¢ zrozumiany, gdyby swa filipike wygarnal, dostrzega-
jac adresatow i uzywajac mniej demoralizujgcego jezyka
niz slang™* paryskich ,,ludzi za mgty” (Claudel’s, Gide®*,
O. Milosz37 etc.).

317

Ersatz — namiastka, surogat, co$ zastepczego wobec oryginatu,
zwykle o nizszej jakosci.

Ironiczne odniesienie do Jerzego Pietrkiewicza (1916-2007),
prozaika, poety, thumacza i krytyka literackiego. W czasie,
w ktérym toczyla sie polemika wokot Dwéch pokoler i Ktam-
stwa dzisiejszej ,poezji”, Pietrkiewicz zwiazany byl z prawicowo-
-nacjonalistycznym $rodowiskiem ,,Prosto z Mostu” W latach
II wojny $wiatowej przebywal w Wielkiej Brytanii i tam pozo-
stal na emigracji po roku 1945, publikujac m.in. powiesci w je-
zyku angielskim.

Slang (ang.) — sposdb wyrazania si¢ specyficzny dla jakiego$
$rodowiska, zargon.

Paul Claudel (1868-1955) - francuski poeta i dramatopisarz,
m.in. autor sztuki poetyckiej Zwiastowanie; w okresie dwudzie-
stolecia miedzywojennego tlumaczenia jego utwordéw pojawily
sie m.in. w studium Stefana Napierskiego Od Baudelairea do
nadrealistow. Szkice i przektady z nowoczesnej literatury francu-
skiej (1933).

André Gide (1869-1951) - francuski prozaik, eseista, drama-
topisarz, laureat literackiej Nagrody Nobla w 1947 roku. Autor
m.in. eksperymentalnej powiesci Fatszerze (1925, wyd. pol.
1928) oraz odebranej jako skandalizujaca powiesci Lochy Waty-
kanu (1914, wyd. pol. 1937).

Oskar Milosz (1877-1939) — poeta francuski pochodzenia li-
tewskiego, m.in. autor misterium Miguel Mariara, ktére w pol-
skim przekladzie Bronistawy Ostrowskiej ukazato si¢ w roku
1919 i ktdre fascynowato ludzi polskiego teatru w okresie dwu-
dziestolecia miedzywojennego, na czele z Juliuszem Osterwa.
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Bo juz si¢ zaczyna. CzytaliScie Nowaczynskiego
wierszyk i artykut o ,,Matej Niemowie”, czyli o nas wia-
$nie*? Nazwiska sg wprawdzie niekompletne, ale do
quorum®® wystarczy. Chodzi o to, czemu cavaleria ru-
sticana®°, awangardzisci, autentysci i stypendysci za-
chowali w ciagu ostatnich kilku goracych miesiecy tak
doskonate ztote milczenie. Artykul jest jeszcze wzglednie
tagodny i delikatnie roztrzepotany — pierwsza jaskotka.
Beda gorsze. Byl kiedy$ szantazyk radykalny paczacy
mlodociane grzbiety, teraz zaczng urabiac patriotycz-
nie i narodowo. Po prostu kazg wrzeszcze¢ na miare
wyobrazni i wymagan przydzielonych ,,czynnikéw”. Jak
zaradzi¢? Dzialalno$cig tak oczywista i tak przerasta-
jaca wyobraznie rzeczonych czynnikow, zeby nie trzeba
byto legitymowac si¢ jak Zagorski w ,, Apelu™* z wierszy

Kuzyn Czestawa Milosza, na ktérego $wiatopoglad bardzo
mocno wplynat (por. m.in. poemat C. Milosza, Czeladnik wraz
z autorskim komentarzem w: C. Mitosz, Dziela zebrane. Wier-
sze, t. IV, Krakow 2004).

3% Adolf Nowaczynski (1876-1944) - satyryk, autor tomow saty-
rycznej prozy (Matpie zwierciadlo, 1902) oraz poezji (Meandry,
1911), publicysta, dramatopisarz (m.in. sztuka Wielki Fryderyk,
1910); aktywny w okresie Mlodej Polski a nastepnie dwudzie-
stolecia miedzywojennego. Zwigzany z obozem prawicowym,
endeckim.

39 Quorum (lac.) - liczba cztonkéw danego zgromadzenia, nie-
zbedna (zgodnie z przyjetymi zasadami) do uznania waznosci
decyzji podejmowanych w drodze glosowania.

320 Cavaleria rusticana - aluzja do tytulu znanej opery Pietro Ma-
scagniego. W przekladzie polskim tytul tej opery brzmi: Rycer-
skos¢ wiesniacza.

32t Apel” - dodatek do ,Kuriera Porannego”, redagowany przez
J. Zagodrskiego, poswiecony - jak gtosil podtytut — ,,tworczosci
nowego pokolenia”
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»zaolzianskich™* i zeby podskakiwacze nie stanowili za-
tosnej - a tak niestety jest — konkurencji.

22 'W pazdzierniku 1938 roku wojska polskie zajely tzw. Zaolzie,
czyli czes¢ Slaska Cieszynskiego pozostajaca w granicach Cze-
chostowacji. Operacja ta budzita powazne kontrowersje poli-
tyczne i moralne. Zaolzie byto zamieszkane w wigkszo$ci przez
ludnos$¢ polska, a Czechostowacja zajela je zbrojnie w roku 1919,
korzystajac z trudnej wowczas sytuacji Polski, skoncentrowanej
na walce o granice wschodnie. Aneksja Zaolzia przez Polske
dokonana zostala jednak w chwili, gdy osamotniona Czecho-
stowacja pod presja mocarstw zachodnich zostala zmuszona
do wykonania ustepstw terytorialnych na rzecz III Rzeszy; tym
samym polska polityka rewindykacyjna zbiegata sie z polityka
rewindykacyjna Hitlera. Odzyskanie potozonej za rzeka Olza
czesci Slaska Cieszyniskiego w éwczesnej polskiej propagandzie
panstwowej przedstawiano — z oczywistg przesada — jako wielki
sukces panstwa, potwierdzenie jego mocarstwowej pozycji.
W ,,Apelu” opublikowane zostaly dwa wiersze, w patetyczny
sposéb gloryfikujace zajecie Zaolzia przez Polske: Olza Jerzego
Zagorskiego oraz Do Olzy i Ostrawicy Jerzego Pietrkiewicza
(zob. ,,Kurier Poranny” nr 272 z 2.10.1938 roku).
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Odmiany ,,poezji czystej”

Dociekania nad wartoscia artystyczna utworéw poetyc-
kich s w obecnej chwili zajeciem niemodnym, niepo-
pularnym i nawet w pewnej mierze niebezpiecznym. Nie
darmo przed kilku laty stwierdzat surowy ,,Marcholt’, ze
od ,,formalizmu” do bolszewizmu krok tylko jeden®+. Nie
darmo Stanistaw Piasecki piorunowat na ,zydowskie ki-
perstwo” i ,oszustwo tzw. poziomu” w krytyce literac-
kiej». Ostatnio za$ p. Alfred Laszowski, istne wcielenie

323 Biogram autora zob. przyp. 1, s. 97.

24 Por. S. Kolaczkowski, Bilans estetyzmu, ,Marcholt” 1937, nr 2,
s. 179: ,,I jak panstwowe wychowanie bez istotnej kultury hu-
manistycznej, tak i formalizm jest uprawianiem gruntu pod
bolszewizm”.

325 Stanistaw Piasecki (1900-1941) - publicysta, krytyk literacki
zwigzany ze skrajna prawicg narodowa (ONR), tworca i wy-
dawca czasopisma ,,Prosto z Mostu”, ukazujacego si¢ w latach
1935-1939 i, szczegblnie w koficowym okresie dziatalnosci, pre-
zentujacego szowinistyczna, radykalnie antysemicka publicy-
styke polityczna, spoleczng oraz literacka. Zamordowany przez
hitlerowcéw jako dziatacz podziemia. Fryde odnosi sie do arty-
kulu Piaseckiego pt. Oszustwo tzw. poziomu, opublikowanego
na tamach ,,Prosto z Mostu” w 1938 roku, w numerze 4. Piasecki
przekonywal w nim, ze ,literacky gietdg” (czyli systemem opinii
windujacych badz deprecjonujacych pisarzy) rzadzi m.in. za-
sada niecheci wobec pisarzy zwigzanych z ruchem prawicowym
i narodowym oraz zasada sympatii dla pisarzy lewicowych.
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obrazonej niewinnosci, terroryzuje warszawskich litera-
tow, grozac zdemaskowaniem ich rozpustnego zycia.

Opinie wyzej wymienionych autorytetow daly skutek,
na ktéry nie trzeba bylo czekaé. Zaden krytyk nie ma
ochoty naraza¢ sie¢ na miano bolszewika, zydowskiego
kipera lub siewcy zgorszenia. Totez kiedy na miejsce
grasujacej w swoim czasie mody na tromtadracje¢ ,,pro-
letariacky” w poezji zaczyna sie¢ moda na réwnie natretng
iarogancka tromtadracje nacjonalistyczng, nie odzywa si¢
glos rozsadku, nikt nie nawotuje do trzezwosci i opamie-
tania. Terror okazat sie metodg skuteczng.

Niczego tak bardzo nie znosi wszelka polinteligen-
cja jak ,czystej poezji”. Tu bowiem wchodzi w stycznosé
z warto$ciami, ktérych nie mozna tak latwo opanowa¢,
jak opanowuje si¢ wplywowe stanowiska i intratne po-
sady. Trzeba mowi¢ o ,.czystej poezji” w cudzystowie, bo
doprawdy idzie tu bardziej o nazwe niz o rzecz. O nazwe,
ktoéra w wielu ustach brzmi jak szyderstwo.

~Czysta poezja”. Slowo to nie ma odpowiednika
w $wiecie realnym. Jest ono pojeciem granicznym.
Kazdy utwor poetycki, rozpatrywany z pewnego punktu
widzenia, uciele$nia jak gdyby idee artystyczna. Idea ta
w stanie abstrakcyjnym, ,,czystym”, rownoznaczna jest
z czysta poezja. Oznacza ona tedy doskonaly realizacje
norm idealnych, jakie przy$wiecaja artyscie; oznacza po-
ezje jak najbardziej zblizong do swej zasady duchowej, jak
najmniej skazong przez domieszki nieorganiczne, ktore
dotgczaja si¢ przy robocie.

Przy okresleniu ,,poezji czystej” nalezy uwzgledni¢
czynnik negatywny: ,czysta’” - od czego? Przepro-
wadzajac granice miedzy ideg artystyczng a pozostala
sferg rzeczywistosci, trzeba zdefiniowad to, co artysta
uwaza za ,,nie-poezj¢’, za proze, element obcy, ktéry prag-
nie wykluczy¢ ze swego dziefa.
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Pojecie ,czystej poezji” jest wieloznaczne. Nie tylko
formy artystyczne s3 zmienne, ale zmianie podlega takze
zasada ksztaltujgca sztuki. Czym innym jest sztuka
w poczuciu i $wiadomosci réznych artystow, okresow, $ro-
dowisk kulturalnych. I co innego dla srodowiska, okresu,
a nieraz i dla pojedynczego artysty stanowi ideal - czy-
sta poezje wlasnie. W dobie obecnej ideat ten wystepuje
w trzech gtéwnych odmianach.

II

Odmiana pierwsza, charakterystyczna dla pieknego
wczoraj poezji polskiej i europejskiej, ma jako psycho-
logiczny punkt wyjécia postawe kontemplacyjna.
Z kontemplacji natury, z nachylenia si¢ w niepochwytne
i ulotne stany duszy zrodzit si¢ ideat symbolistow, po-
wstala liryka fowiaca najlzejsze drgnienia psychiczne,
przeczucia jednosci duszy czlowieka i duszy swiata.

Jezyk tej liryki, oderwany od mowy potocznej, tajem-
niczy, czasem dziwaczny, dazy do hermetyzmu. Zamiast
nasuwac jasne wyobrazenia rzeczy oznaczanych przez
stowa, ma on wywotywa¢ zwiewne skojarzenia, obrazy
na wpot zatarte, gtebokie echa uczuciowe. Jezyk stanowi
w tej poezji co§ w rodzaju instrumentu, z ktérego arty-
sta wydobywa melodie wybrzmiewajace panteistyczno-
-mistycznym tchnieniem.

Jest to poezja, ktora nie tyle wyraza uczucia konkretne
i zindywidualizowane, ile stara si¢ uchwyci¢ w stowa i sto-
wami zasugerowa¢ emocje¢ pierwotna, podskérny
nurt wzruszeniowy, z ktérego dopiero wylania sie mito$¢,
zazdro$¢, tesknota, zal. Temat wiersza stanowi pretekst
tylko; wladciwg trescig jest tutaj niejako absolutny dreszcz
liryczny, zawarty w nastrojowej, muzycznej formie. ,De la
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musique avant toute chose” - jak glosit przed laty w Sztuce
poetyckiej Verlaine®.

W tym ujeciu miarg czystosci poezji musi stac si¢ ode-
rwanie od tresci praktycznych i nawet od uczu¢ zyciowych
w ich zindywidualizowanej postaci. Gléwnym wrogiem
sztuki, synonimem ,,nie-poezji” staje si¢ dydaktyka i lo-
giczno$¢ - logiczno$¢ wlasciwa mowie potocznej i jezy-
kowi nauki. Artysta powinien w taki sposéb uniezwykli¢
swoj jezyk, aby zatart si¢ jego zwigzek z rzeczywistoscia
powszednig, azeby w poemacie rozebrzmial w pelni czysty
ton liryczny.

Smiatymi poszukiwaczami ,poezji czystej” w jej
pierwszej odmianie byli Tadeusz Micinski i Bolestaw
Le$mian®”. Utwory ich, czesto nieréwne, czasem zupelnie
chybione, fosforyzuja blaskiem niezrozumiatej i o$lepia-

326 Paul Verlaine (1844-1896) — poeta francuski, jeden z najwybit-
niejszych tworcow symbolizmu. ,,De la musique avant toute
chose” — pierwszy wers slynnego, autotematycznego wiersza
Verlaine’a pt. Art poétique, gloszacego pochwate poezji unika-
jacej jasnych deklaracji ideowych i czytelnych przestan, postu-
gujacej sie sugestia, niedopowiedzeniem, nade wszystko zas
uwodzacej swoim muzycznym brzmieniem. W polskim prze-
ktadzie Mieczystawa Jastruna wers ten brzmi ,Nade wszystko
muzyki” (zob. w: J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej, t. 3,
Warszawa 2000, s. 677).

327 Tadeusz Micinski (1873-1918) - poeta, dramatopisarz; jego tom
wierszy W mroku gwiazd (1902) uznawany jest za jedng z naj-
bardziej wyrazistych i znaczacych realizacji nurtu symboli-
stycznego w poezji Mtodej Polski (czy tez wczesnego polskiego
modernizmu). Bolestaw Lesmian (1877?-1937) — poeta, prozaik,
eseista, dramatopisarz. Autor tomoéw poetyckich: Sad rozstajny
(1912), Lgka (1920), Napdj cienisty (1936) i Dziejba lesna (1938).
W historii literatury polskiej posiada status najwybitniejszego
poety polskiego symbolizmu. Rozwijal wlasng teorie poeto-
logiczng i filozoficzng, zwiazana z nurtem symbolistycznym
(eseje Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego,
Rytm jako $wiatopoglgd). Pod koniec lat 30. XX wieku przeko-
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jacej pieknosci, ktorej niepodobna sie¢ oprze¢. Podobny
ideal sztuki musial mie¢ przed oczami ks. Henri Brémond,
kiedy pisal swdj traktat o poezji czystej**®. Jego poésie
pure Yaczy sie lirycznymi weztami z poetyka i praktyka
poetycka symbolizmu. Brémond utozsamia akt twoérczy
z aktem kontemplacji mistycznej, nadajac panteistycz-
nemu mistycyzmowi symbolistéw sens zgodny z nauka
chrzescijanskg. Nalezy pamieta¢ o historycznoliterackim
uwarunkowaniu tezy Brémonda. Jego teoria poezji czystej
stanowi nadbudowe teoretyczna wczorajszych, przedwo-
jennych dazen sztuki europejskie;j.

III

Zupelnie inny ideat poetycki zrodzit sie na podtozu pra-
dow nowatorskich w sztuce XX wieku. Jego psycholo-
gicznym tlem byla postawa odkrywcza. Bierne,
kontemplacyjne nastawienie wobec rzeczywistosci prze-
obraza sie tutaj w stosunek aktywny, zdobywczy, ,,hu-
manistyczny” w rozumieniu, jakie nadaje temu stowu
amerykanski pragmatyzm?». Poeta wczorajszy wstuchi-

nanie o wybitnoséci Le$miana nie bylo jeszcze powszechnie po-
dzielane i ugruntowane.

28 Henri Brémond (1855-1933) - francuski krytyk i teoretyk sztuki,
ksiadz katolicki; teori¢ poezji zwigzanej ze sferg przezy¢ reli-
gijno-mistycznych rozwijat w kilku pracach, m.in. we wzmian-
kowanej przez Frydego rozprawie La poésie pure z 1926 roku
(polski przektad fragmentéw: Poezja czysta, przel. M.R. Pra-
glowska, w: Teoria badan literackich za granicg, oprac. S. Skwar-
czynska, t. 2, cz. 1, Krakow 1974).

2 Pragmatyzm - kierunek filozoficzny, uksztaltowany w Stanach
Zjednoczonych, majacy prekursoréw w osobach Charlesa San-
dersa Peircea (1839-1914) oraz Johna Deweya (1859-1952). Za
$cisty poczatek pragmatyzmu uznaje si¢ wyktady gléwnego
inicjatora kierunku Williama Jamesa (1842-1910) wygloszone
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wal sie w glosy natury, pragnac wyczyta¢ z nich dusze
$wiata; poeta nowoczesny z lekcewazeniem odtraca te
metafizyczne urojenia. Zrédlo twércze widzi jedynie
w sobie, w swej jazni, w ,pod$wiadomosci’, jak poucza
go modna teoria psychologiczna. Liryka nowatorska ob-
naza codzienne stany duszy, w ogéle burzy granice miedzy
codziennodcig i od$wietnoécia; ma ambicje poznawcze,
pragnie objawia¢ $wiat pod$éwiadomy czlowieka w jego
nieostonionej nagosci i tajemne;j glebi.

Jezyk tej liryki zrywa z hermetyzmem symbolistow,
schodzi ku mowie potocznej, miesza si¢ z jezykiem prozy.
Prozaicznos¢ polega nie tylko na ,,znizonym” stownictwie
i skadni, lecz réwniez na zerwaniu z nastrojowa ,,mu-
zykq” wiersza, stanowi jednak tylko punkt wyjscia. Jezyk
poezji nowatorskiej rozni si¢ od jezyka prozy zgeszcze-
niem, nasyceniem metaforycznym, jest caly przetwo-
rzony w duchu $mialej i surowej matematyki artystyczne;.
W niezwyklych zestawieniach tresci pojeciowych i wy-
obrazeniowych rodzi sie migawkowo szczegélny, antylo-
giczny sens, ktory jakos ma odpowiada¢ podswiadomym
tre§ciom psychicznym.

Liryka nowoczesna objawia uczucia in statu nascendi,
tak jak si¢ rodza, rozwijaja i ging. Nie nazywa ich potocz-
nym imieniem, ale wywoluje sztucznie w czytelniku za

w roku 1906 w Bostonie, a rok pdzniej zebrane w ksigzce
pt. Pragmatyzm. W ujeciu pragmatystycznym poznawanie
$wiata jest zarazem jego konstruowaniem: czlowiek nie tyle
zdobywa obiektywna wiedze o $wiecie ,jako takim’ co do-
$wiadcza rzeczywistoéci i - bedac zawsze usytuowanym we
wnetrzu swego doswiadczenia - konstruuje subiektywne (cho¢
zarazem spolecznie zdeterminowane i negocjowane) obrazy
$wiata, interpretacje i idee. S one prawdziwe nie wéwczas, gdy
odpowiadaja faktycznej rzeczywistosci, lecz wtedy, gdy umozli-
wiaja cztowiekowi owocne partycypowanie w $wiecie oraz jego
pozyteczne przeksztalcanie.

286



Odmiany ,,poezji czystej”

pomoca gry elementéw artystycznych: pojeé, wyobrazen
i dzwiekdéw mowy. Najsilniejszym elementem poezjotwor-
czym sg dla niej wyobrazenia. Sugestywna metafora, de-
formujgc konwencjonalny obraz rzeczywistoéci, narzuca
wzruszenie najsilniej i najwymownie;j.

Na czym polega wywodzacy sie z tych przestanek
ideal poezji czystej? Na integralnym liryzmie, na $mialym
i nieustajagcym dazeniu w glab podswiadomosci. Poeta
jest odkrywcg, nie wolno mu nasladowa¢, dawac odbi-
tek — nawet samego siebie. Zaprzeczeniem ,,czystej poezji”
w takim rozumieniu, synonimem prozy, ,,nie-poezji” be-
dzie wszelka opisowos¢, gawedziarstwo, stylizatorstwo,
wulgarny sentymentalizm - to wszystko, co nie wynika
z pracy wyobrazni, objawiajacej nieznane $wiaty psychiki
ludzkie;j.

Najwybitniejszy przedstawiciel liryki nowatorskiej, Ju-
lian Przybos, widzi w tak pojetej ,,poezji czystej” nie tylko
plodny eksperyment artystyczny, ale i droge do wyzwo-
lenia cztowieka. Nadrealisci wierza, ze prawda odkryta
przez poezje ,zniszczy przedzial miedzy racjonalnym
i irracjonalnym, miedzy jawa i snem, miedzy czlowie-
kiem a czlowiekiem... Powstanie nowa kultura absolutnie
wolnego czlowieka...”,

v

Najnowsza odmiana ,,poezji czystej” — ta, ktora dzisiaj
stanowi o$rodek sporéw literackich, nie pokrywa si¢
z odmiang poprzednig. Wywodzi si¢ ona z innego pod-
toza psychologicznego: z postawy kreacyjnej. Nie

33° Fryde cytuje artykut J. Przybosia pt. Do Zrédet liryzmu, opubli-
kowany na famach ,Czasu” w roku 1937, nr 352, s. 28, 30 (prze-
druk w: idem, Pisma rozproszone, Poznan 2019, s. 137-141).
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o kontemplacje¢ ech z zaswiata tu idzie ani nie o odkry-
wanie glebin psychicznych; idzie o tworzenie, o ,,po-
staciowanie”, w znaczeniu zblizajacym sie do znaczenia
norwidowskiego, o ksztaltowanie form pi¢knych.

Nowe tedy znaczenie uzyskuje jezyk. Poezja jako zja-
wisko obiektywne jest przede wszystkim zjawiskiem ling-
wistycznym. Poeta tworzy fakty jezykowe, nadaje mowie
zywej — czy to potocznej, czy przekazanej w tradycji arty-
stycznej — pelny i piekny wydzwigk. Mowa jest jego materia,
materia, ktéra w poezji i jak gdyby poprzez
poezje uzyskuje swag wlasciwa piekna forme.

W tej odmianie liryki emocja cofa si¢ do roli czynnika
wstepnego, towarzyszacego; plan pierwszy zajmuje tre$é
obiektywna sugerowanych przez jezyk, niematerialnych
znaczen: wizjonerstwo. I w przeciwienstwie do wi-
zyjnosci ekspresjonistycznej wyobrazenie nie stanowi tu
symbolu wzruszenia, lecz odrywa si¢ od wzruszen, two-
rzgc autonomiczng rzeczywisto$¢ poetycka.

Walka o czysto$¢ poezji polega teraz na walce z su-
rowymi uczuciami, ktére pra do bezposredniego
lub ekspresjonistycznego ujawnienia. Zarysowuje sie tutaj
antagonizm pomiedzy popularnym ideatem liryki, pojetej
jako sugestywna mowa uczucia, a wskrzeszonym ideatem
sztuki antynaturalistycznej, ktdrej wielkim patronem, pre-
kursorem i mistrzem jest Juliusz Stowacki.

Gléwnym zarzutem stawianym przez epigonéw no-
wemu idealowi poezji jest jego rzekoma hermetyczno$é
i czczo$¢, brak zwiazku z rzeczywistoécia. Ale ta nowa
»poezja czysta” nie chce by¢ wecale ,,czystg” od tresci,
problematyki, idei. Nieche¢ do pornografii lirycznej,
do trywialno$ci, nie wymaga wcale takich po$wiecen.
Przypomnijmy Dom swigtego Kazimierza Czechowicza,
w ktérego migawkowych wizjach urasta widomie i pla-
stycznie cata wielko$¢ duchowa genialnego samotnika
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paryskiego®'. Ten poemat sam jeden stanowi dostateczng
przeciwwage nieuzasadnionych zarzutéw. Prawdziwie,
od Fortepianu Chopina nie byto w poezji polskiej rownie
pieknego i porywajacego utworu na cze$¢ wielkiego arty-
sty ijego trudu®.

33t Dom $wigtego Kazimierza — wiersz Jozefa Czechowicza, za-
mieszczony w tomie nic wiecej (1936), poswiecony postaci
Cypriana Kamila Norwida, ktéry ostatnie lata Zycia spedzit
w Paryzu, w polskim przytutku dla ubogich, weteranéw i sierot,
znanym pod nazwg Domu $w. Kazimierza.

332 Fortepian Chopina - jeden z najstynniejszych wierszy C.K. Nor-
wida, powstaly w latach 1863-1864 i wiaczony do cyklu Vade-
-mecum.
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Obrona rzeczy nieuznanych

Dzieje pewnej polemiki

Dyskusja, jaka wywiazala si¢ ostatnio na temat niedo-
statkow wspolczesnej poezji, byta mocno chaotyczna, za
co w duzej mierze ponosi wine gwaltowny ton moich
wypowiedzi, niepozwalajacy przeciwnikom na rozwazenie
argumentow bez gniewu. Jednak miata ona i dobre strony,
gdyz wydobyla na jaw réznice w pojmowaniu sztuki, jakie
dzielg mlodszych literatéw na dwa przeciwne obozy - réz-
nice, polegajace przede wszystkim na tym, ze pewien, i to
przewazajacy dzi$, odlam odsuwa na bok niektdre prawdy
oczywiste, nie przeczac im bezposrednio, ale nie umiejac
doszuka¢ si¢ w nich czego$ wiecej niz garstki komunalow.
Sa to wiec réznice o bardziej zasadniczym znaczeniu niz
réznice zdan, gdyz dowodza zaniku wrazliwoéci na nie-
ktore kwestie, co moze by¢ objawem pozytecznym albo
szkodliwym - zalezy od punktu widzenia. Przecie, jak
powiada jeden z dyskutantéw, w ,ludziach dzisiejszych
cos$ zastyglo, a co$ zdretwialo i oto mamy potrzebe zmiany
stylu”4 — ale réwnoczesnie to ,,zdretwienie” wyraza sie
przez eliminacje wielu zagadnien, jako zbytecznego bala-

333 Biogram autora — zob. przyp. 37, s. 113.

33 Niedokladny cytat z artykutu J. Maéliniskiego Srodki, nie tylko
cele!, ,,Kurier Wileniski” 1938, nr 194, s. 5 (zob. Teksty zrédtowe,
S. 234).
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stu. Tak dla czlowieka, ktérego zmyst religijny ulegt zani-
kowi, spor o prawdy wiary wyda si¢ czcza gadaning, a dla
kogos nie majacego poczucia sprawiedliwo$ci spolecznej
zadania mas beda tylko nawotywaniem do grabiezy. Przy-
pominanie o obowigzkach artysty spotyka si¢ przewaznie
z zarzutem uzurpacji stanowiska przodownika ze strony
tych, ktérzy w miotaniu sie czlowieka poruszonego pasja
widzg tylko che¢ zablyéniecia i okazania pogardy swoim
réowiesnym.

Czy rzeczywiscie, jak chce J.A. Krdl, napas¢ na ,,poezje
czysty” jest wystapieniem gorszacym, gdyz odbywa si¢ na
forum publicznym, wobec czytelnikéw i tak juz wrogo do
»poezji czystej” nastawionych? Chyba nie. Po pierwsze,
argument pedagogiczny nie jest wystarczajacy. Wszystkie
spory o rzeczy wazne odbywaja sie wobec publicznosci,
ktora klaszcze, Smieje sie i tupie w najmniej odpowiednim
miejscu. Ostroznos¢, aby nie sia¢ zgorszenia, musialaby
nas pozbawi¢ szczerosci 1 zmusi¢ do méwienia jezykiem
wtajemniczonych, tak aby zZadna ,,zlota mysl” nie dosiegla
niepowolanych uszu. A lekcewazone ,zlote mysli”, czyli
prawdy oczywiste, nie s3 znowu tak zupelnie do pogar-
dzenia. Lek przed nimi rzadzi co prawda dzisiaj Zargonem
licznych krytykdw, ale to wlasnie przyczynia si¢ niemalo
do przecigcia zwigzku miedzy literatura i odbiorcami. Po
wtdre - kto wie, czy publiczno$¢, mato sktonna do intere-
sowania si¢ poezja, nie ma racji. Nie jest ona pozbawiona
zdrowego rozsadku i madre nawet dowodzenia o nowym
stylu®® nie zdotajg jej przekona¢ tam, gdzie znajduje tylko
czczo$¢, jak sie to zdarza obecnie zbyt czesto z poezja.

335 Zob. J.A. Krol, Przeciw wyrazaniu siebie, ,Orka na Ugorze” 1938,
nr 7, s. 3 (zob. Teksty zrodlowe, s. 213).

336 By¢ moze aluzja do Dwéch pokoler Frydego, gdzie uzywana jest
formuta ,,nowy styl” w odniesieniu do opisywanych tendencji
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Przechodzac do samej dyskusji, da si¢ w niej odrézni¢
dwie metody polemiki. Pierwsza stara sie¢ wprowadzi¢ catg
sprawe na tory rozwazan teoretycznych. Druga — dokona¢
na przeciwniku mozliwie bolesnej operacji, biorgc za pod-
stawe jego ogloszone drukiem utwory. Jezeli ktos bardzo
krzyczy, to przywiazuje si¢ go do krzesta i wyrywa sie,
rzekomo chore, a najczesciej zdrowe zeby. Mniejsza o to,
ze krzyczal z innego powodu.

Obdz ludzi wstydliwych

Przejdzmy jednak do wazniejszego, teoretycznego sporu.
Poglad, ze prawdziwe pigkno jest niemozliwe do po-
myslenia bez madroéci zdobytej przez artyste nie tylko
w chwilach, gdy jest artysta, ale gdy jest czlowiekiem,
to jest ze sztuka winna wypowiadaé jego wiare czy jego
zwatpienie, Ze winna obnazac jego system wartosci, zo-
stal przyjety dos¢ kwasno, jako juz wielokrotnie gtoszony
i malo przydatny w czasach duzego wydoskonalenia na-
rzedzi twérczych. Chodzitoby tu - jak powiada J.A. Krél -
0 ,,znaczenie etyczne i dydaktyczne poezji, o sianie przez
nig madrosci zyciowej” - co oznacza¢ by mogto powrdt do
zapomnianych na szczgscie rozréznien na tres¢ i forme,
na zawarto$¢ intelektualng utworu i srodki, w jakich jest
wyrazona. Jak jednak wyglada to naprawde? Nie moge
powstrzymac¢ sie od przytoczenia paru zdan ze szkicu
Huxleya®” Sztuka i prawdy oczywiste. ,,Niektorzy z naj-

w poezji wspolczesnej, por. L. Fryde, Dwa pokolenia..., s. 10
(zob. Teksty Zrodtowe, s. 112).

37 Aldous Huxley (1894-1963) - pisarz angielski, zastynat jako
autor dystopijnej powiesci Nowy wspanialy swiat z roku 1932,
przedstawiajacej pesymistyczny obraz przysztej ludzkosci, ktora
zyje w cywilizacji doskonatej pod wzgledem technicznym, lecz
zdehumanizowanej i totalitarne;j.
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wrazliwszych artystow naszych czaséw — pisze Huxley -
odrzucili nie tylko realizm zewnetrzny (za co mozemy
im by¢ chyba wdzieczni), ale nawet to, co nazwalbym
realizmem wewnetrznym; nie pozwalaja odbijaé swojej
sztuce wiekszosci najdonio$lejszych faktéw dotyczacych
natury ludzkiej... Ekscesy sztuki popularnej napetnity ich
strachem przed wszystkim, co oczywiste — nawet przed
oczywistymi wzniosto$ciami, pieknem i cudami. Tymcza-
sem okoto dziewieciu dziesigtych zycia sktada si¢ wlasnie
z rzeczy oczywistych. To znaczy, ze s wrazliwi artysci
wspolczesni, ktorzy z owego wstretu i strachu ograniczaja
sie do eksploatacji drobnej tylko czastki istnienia™*.

Jakiej? Ano tej przewaznie, ktéra pozwala w petni wy-
doby¢ dziwnie pojmowany ,,splendor formy™* - a wiec
do $wiata skojarzen obrazéw zaczerpnietych przy pomocy
pieciu zmystow, do $wiata wyobrazni, zdolnej tworzy¢
ciggle nowe i niepowtarzalne kombinacje.

»Proceder ten uzasadnia si¢ teoretycznie pewnego
rodzaju filozofig historii, ktéra twierdzi — zupelnie bez-
podstawnie i, przekonany jestem, zupelnie fatszywie -
ze natura ludzka zmienila si¢ z gruntu w ostatnich kilku
latach i ze czlowiek wspolczesny jest, lub przynajmniej
powinien by¢, radykalnie rézny od swych przodkow™+.

Jezeli wiec bedziemy walczyli o sztuke, ktéra by nie
uciekata przed tym, co jest w naturze ludzkiej trwale, po-
wtarzalne, a mimo to wielkie, nie zapominajac o auto-

338 Milosz cytuje w polskim przekladzie esej Huxleya pt. Art and
the obvious. Podaje przy tym niedokladnie tytul polskiego
ttumaczenia. Tytul doktadny: Sztuka a rzeczy oczywiste, zob.
A. Huxley, Muzyka nocg, przel. K. Szerer, Warszawa 1936, s. 33—
-34.

39 Zapewne aluzja do artykutu L. Frydego Dwa pokolenia..., s. 7
(zob. Teksty Zrodtowe, s. 107).

30 A. Huxley, Sztuka a rzeczy oczywiste, w: idem, Muzyka nocg...,
s. 35.
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nomicznych prawach, ktore sztuka rzadza, cigzar ,etyki,
dydaktyki i madrosci zyciowej” nie wyda si¢ grozny. Mowi
sie: wytwdr, dzieto jest wazne. Ale niechze bedzie nam
wolno zapytaé, jak postepowal, aby bylo pojemne, aby
nie powstawaly twory, ktérych cecha jest wstydliwo$¢
posunieta do zaprzeczenia wszystkiemu, co nie stanowi
ich differentia specifica’*. Kiedy z tego punktu widzenia
oceniamy przejawy zycia literackiego w Polsce, wiele zja-
wisk moze wywola¢ w nas prawdziwy niepokdj. Preten-
sje kazdej nowej grupy literackiej do znalezienia jedynie
wladciwej recepty na poezje, popierane teoriami (ostat-
nio czerpanymi z przystrzyganego Maritaina), $wiadcza
wyraznie, ze poeci za naczelne swoje przykazanie uznajg
»blask formy”, ale blask formy, zaczynajacej sie od nich
samych. Tymczasem blask formy w $redniowieczu, ktore
zrodzito maksymy, rozwiniete pdzniej przez tomistow,
nalezal do zasad obowigzujacych w pracowniach, gdzie
adepci kopiowali mistrzéw. Mijaly pokolenia, a sposéb
traktowania ciata ludzkiego, uzywania farb, operowania
linig, zmienial si¢ ledwie dostrzegalnie, i indywidualnos¢
ozywiala tylko kanon, nie burzac go i przeciwko niemu
nie zlorzeczac. Od tego dziedzictwa nie byt wolny ani
Duccio di Buoninsegna*#, ani Giotto*#, i moze jemu za-
wdzigczaja swoja wielko$¢. Czy tak ma by¢ dzisiaj? Nie,

34t Differentia specifica (fac.) - roznica swoista, cecha wyrdzniajaca
dany gatunek (typ, rodzaj) wobec innych niezaliczajacych sie do
niego bytéw czy zjawisk.

32 Duccio di Buoninsegna (ok. 1260 — ok. 1318) — wloski malarz
ze szkoly sienenskiej, tworca stynnego poliptyku (malarskiej
dekoracji oftarzowej), realizujacego typ ikonograficzny Maesta
(przedstawienie tronujacej Matki Bozej z Dziecigtkiem w oto-
czeniu aniotow i $wietych).

33 Giotto di Bondone (ok. 1267-1337) — wloski malarz, tworca fre-
skéw (m.in. cykl maryjny i chrystologiczny w kaplicy Scrove-
gnich w Padwie) i obrazéw o tematyce biblijno-religijnej.
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ale nalezy si¢ pewien szacunek rzeczom powtarzalnym,
umiejetnoéciom dziedzicznym réwniez w zakresie formy.
Ktdz wiec jest tu anarchistg, burzycielem fadu? Czy ci, co
twierdza, ze wazna jest nieustannie zmierzajaca ku jed-
nosci budowa intelektualna i moralna twdrcy, nadajaca
formie piekno i powab, czy tez ci, co zadaja, aby dzielo
ol$niewalo urokiem zupelnej nowosci, aby w zamiarze
(nie tylko w wyniku) bylto niepowtarzalne, jedyne? W kaz-
dym razie ci ostatni chetniej rozdaja kopniaki pisarzom
starszego pokolenia, co utarlo si¢ jako obyczaj, niezbyt co
prawda chwalebny, ale z zamitowaniem stosowany.

Jeszcze raz powtarzajac niektore wyjasnienia, skoro
zeszto juz na Maritaina, warto moze przytoczy¢ jego zda-
nie (cytaty z Frontiéres de la poésie>**) o granicach, jakie
wytycza sztuce z jednej strony obowigzek stuzby dla dobra
ludzi, z drugiej strony obowiazek przestrzegania jej wia-
snych prawidet.

Jezeli przekroczy pierwsza granice — popelnia to, co
Maritain nazywa samobdjstwem anielskim. ,,Sztuka -
recta ratio factibilium®® - nie jest ludzka jak cnoty moralne
i nie zastosowuje si¢ do rzeczy jak cnoty spekulatywne,
jest wiec, jezeli doprowadza si¢ ja do czystego jej stanu,
zajeta jedynie tworzeniem istnienia, nie zajmujac si¢ zu-
pelnie istnieniami. Ale wtedy, dzieki temu, Ze jest sobg,
niszczy siebie, gdyz jej byt zalezy wlasnie od czlowieka,
w ktérym powstaje, i od rzeczy, ktorymi sie karmi”. ,Wied-
nie, jezeli odmawia przyjecia badZ powsciggdw i ograni-

344 Milosz cytuje dalej (prawdopodobnie we wlasnym przektadzie
polskim) esej Maritaina Frontiéres de la poésie (opublikowany
w tomie Frontiéres de la poésie et autres essais z 1935 roku).

345 Recta ratio factibilium (tac.) — nawiazanie do formuly ,ars est
recta ratio factibilium” uzytej przez $w. Tomasza z Akwinu
w traktacie Summa theologiae (Summa teologiczna), ttumaczo-
nej na jezyk polski jako ,,sztuka to rozumne pokierowanie wy-
twarzaniem”
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czen stawianych z zewnatrz przez dobro cztowieka, badz
tez stuzby dla wspdlnej kultury, co wymaga od niej, aby
stala si¢ czytelna, dostepna, otwarta i aby niosta na sobie
dziedzictwo rozumu i madro$ci, ktorg zyjemy”.

Z drugiej jednak strony ,,powrét do religii, do prostego
zycia moralnego, albo do zdrowej filozofii nie pociaga za
soba bynajmniej rownoczesnego powrotu sztuki do jej
wiasciwej linii i wprowadza jg tylko w normalne warunki
jej egzystencji, do normalnych ciezaréw, stad wynikajg-
cych”. Zbyt tatwa rezygnacja i ugigcie si¢ pod naciskiem
tych normalnych warunkéw konczy sie réwniez niepowo-
dzeniem. Wszystko to jest proste, ale, przyznajmy szcze-
rze — s3 to nielubiane ,,ztote mysli”, zbyt moze prawdziwe,
aby byly dobre.

J.A. Krol postawit mi powazny zarzut kontradykcji,
jaka istnieje pomiedzy ,,sztuka niosgcg na sobie dziedzic-
two rozumu i madrosci, ktorg zyjemy”, a wiec spotecznie
zobiektywizowang, a sztuka majaca na celu wypowiada-
nie samego artysty, jego loséw i dziejow jego rozwoju,
a wiec opartg wedlug mego oponenta na ,,zdawaniu relacji
z nigdy nie gotowych przebiegéw psychicznych, relacji
metnej i nieuformowanej, jak metna i bezksztattna jest
miazga psychiczna”. Jednak moéwigc o wypowiadaniu sie-
bie, nie miatem na mysli relacji z dziejacych sie wtasnie
przebiegdéw psychicznych, jakiego$ biernego notowania
przez artyste jego ,odmetow”. Przeciwnie, chodzito mi
o ,wyrazanie siebie” jako tworu juz zobiektywizowanego,
zbudowanego, czyli o ukazywanie przez artyste $wiata
swoich poje¢, swoich warto$ci, jednak z przedstawieniem
ich genezy. Drzewo powinno tym razem zosta¢ wyrwane
z korzeniem, korzenie, determinaty dochodzenia na przy-
kiad do wiary albo niewiary w co$ sg tu potrzebne. Na to
J.A. Kroél moze zechce odpowiedzied, ze zobiektywizo-
wanie sie jest do osiagniecia tylko w wytworze, w dziele,
ze dopoki go nie ma, mamy do czynienia z miazga,
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z chaosem. Wedlug niego osobowos¢, przed stworzeniem
rzeczy ,obiektywnie cennej”, naprawde nie istnieje. I tu
rozejdziemy si¢ ostatecznie. Gdyz jezeli si¢ przyjmie prze-
stanke, ze ksztaltowanie osobowosci poza dzietem sztuki
ma jakis sens, ze dopiero z wzajemnego przenikania wy-
tworéw czysto intelektualnych i etycznych, i warstw ar-
tystycznych rodzi sie dzielo, jako jedna z odmian, ale nie
jedyna, mozliwych dla artysty obiektywizacji, sprzecznos¢
pomiedzy gloszeniem ,,madrosci zyciowej” a ,wyrazaniem
siebie” przedstawi si¢ jako pozorna. Ale jezeli si¢ tej prze-
stanki nie przyjmuje, wyloni si¢ w calej jaskrawosci. Mysle
jednak, ze nawet dla wielu niekatolikow teza o zdoby-
waniu osobowosci tylko poprzez ,twory spolecznie zo-
biektywizowane” jest tezg wroga i obca. Bo oznacza ona
zaprzeczenie realnosci zjawisk czysto duchowych, oznacza
nadmierny szacunek dla skutkéw, ktorych przecie tylko
drobna cze$¢ odslania sie naszym oczom. Mito$¢, mestwo,
wiara sg réwnie realnymi zjawiskami jak wydrukowana
ksigzka i genialne odkrycie. Odmawia¢ im godnosci rze-
czy stworzonych, majacych swoja forme, spycha¢ je do
rzedu ,,miazgi psychicznej” - to spetnia¢ prace na pozytek
zbyt juz moze krzyczacego kultu przedmiotéw dotykal-
nych. Dlatego trudno uwierzy¢, kiedy nam moéwig, ze for-
malizm jest skromng metodg badania literatury. Kryje on
w sobie pewien okreslony $§wiatopoglad, z niego czerpie
soki i stad jego ogromny wplyw nie tylko na krytyke, ale
i na samg twodrczo$¢. Jego filiacje sg az nadto widoczne
i wielka szkoda, ze nie racza o tym mowic otwarcie i po
mesku jego zwolennicy.

Niewatpliwie zycie psychiczne jest nigdy nie koncza-
cym sie taicuchem przemian, jest potokiem, nad ktérym
nikt nie moze zatrzymywac si¢ jak nad czyms$ obcym,
skonczonym. Ale ten potok wyrzuca na brzeg ciaggle nowe
wytwory juz uformowane, ktére determinujg calg dalsza
dziatalno$¢ jednostki. Tak, jak wptywa na mnie dzielo,
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ktére napisatem poprzednio, tak samo wplywa i zespo6l
norm, dzwignietych z beztadu emocji apulsywnych i re-
pulsywnych*#, zespét moich sadow o $wiecie. Twierdzi¢,
ze osobowos¢ nie moze by¢ terenem naszych badan, bo
nie da si¢ nigdy rozpatrywac jako stan trwaly, jest zda-
niem tego samego rodzaju, co zdanie ,,podzial na cztery
pory roku jest nie do przyjecia, gdyz nie ma wyraznego
przejécia miedzy latem i jesienig, jesienia i zimg”. Niemniej
jednak te cztery pory roku s czyms$ bardzo rzeczywistym.

Gdyby wypowiadanie siebie byto mozliwe tylko we-
diug recepty surrealistow, gdyby sprowadzato si¢ do noto-
wania proceséw podswiadomosci — zadna konsekwencja
w dbaloéci o rozwdj wewnetrzny artysty nie mogtaby
by¢ oceniona. Estetyka dzisiejszych minimalistow, nie
odwazajacych sie pojs¢ poza dzielo, jest, jak stusznie
powiada profesor Liviu Rusu* w swoim Essai sur la créa-
tion artistique, estetyka statyczng, w przeciwienstwie do
estetyki opartej na badaniu procesu twdrczosci, estetyki
dynamicznej:

»Dzigki znaczeniu, jakie zawiera dzielo sztuki, ma ono
zycie duchowe, ktérego odkrywanie powinno stanowi¢
gléwny cel badan”. ,,Sens wyrazony, postawa wobec wzru-
szenia, jakie budzi w nas samo poczucie istnienia - oto,
co dostarcza materialu dla pojmowania dzieta sztuki. Céz
moga nam powiedzie¢ harmonia i proporcja, jezeli nie
biorg udziatu w tej przezytej przez artyste postawie? Praw-
dziwa rozkosz estetyczna nie wynika z zalet formalnych,

346 Emocje apulsywne - emocje pozytywne, przyciagajace (zacheca-
jace) jednostke do wykonania czynnosci; emocje repulsywne —
emocje negatywne, odpychajace (zniechecajace) jednostke od
wykonania czynnosci.

3 Liviu Rusu (1901-1985) — rumunski badacz literatury, estetyk,
autor rozprawy poswieconej psychologii procesu tworczego
pt. Essai sur la création artistique. Contribution a une estétique
dynamique (1935).
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ale z oddzwigku, jaki moze obudzi¢ wyrazona tres¢ du-
chowa. Wtasciwosci formalne sg funkcja ukrytego dy-
namizmu, ktéry dazy do skrystalizowania si¢ jako wizja
$wiata. Te wlasciwos$ci formalne nie zdotalyby stworzy¢
problematu estetycznego, gdyby nie byty tylko srodkiem
do przenikniecia tej wizji” (Essai sur la création artistique,
Alcan 1935).

Jest to wiec wyrazne przesuniecie zagadnienia w sfere
osoby tworcy, co jest nie do przyjecia dla tych wszystkich,
ktorzy termin ,wypowiadania siebie” uwazaja za réwno-
znaczny z rezygnacja wobec $lepych, na przemian wzbie-
rajacych i cofajacych si¢ w psychice sit, albo, co gorsza,
utozsamiajg go z opiewaniem wiasnej osoby, z jakims pry-
mitywnym egocentryzmem. Wedlug nich piesn epiczna
albo Madame Bovary beda calkowitym wyzwoleniem
sie autora od siebie, ucieczka w kraj propozycji. Tak
twierdzi¢, to jednak to samo, co méwi¢, ze van Gogh ,,nie
wypowiadal siebie”, bo malowat stoneczniki. ..

Flaubert*®, ktdéry przystepowal do pisania Madame
Bovary z zamiarem stworzenia powiesci o ,,barwie szarej,
jak zycie stondg’, ukryt siebie poza dzietem. Jednak ta dgz-
no$¢ do jak najwickszego zapomnienia o sobie tworzyla
jedna z podstaw jego osoby artystycznej i cala historia
zony prowincjonalnego lekarza bylaby do$¢ blada, gdy-
by$my réwnoczesnie nie byli podbici sita wyrzeczenia,
wola noszenia maski, ta wolg obrécong przeciwko wla-
snemu chaosowi, jaka da si¢ podtozy¢ pod kazde zdanie
owej ,,szarej” powiesci. Przedmiotem utworu, bardziej niz

8 Vincent van Gogh (1853-1890) - malarz holenderski, wybitny
przedstawiciel postimpresjonizmu; Milosz odnosi si¢ do jego
najstynniejszego dziela: serii martwych natur ze stonecznikami
jako motywem gltéwnym.

9 Gustave Flaubert (1821-1880) — pisarz francuski, autor arcydziet
sztuki powiesciowej (m.in. Pani Bovary, 1857) i nowelistycznej
(Trzy opowiesci, 1877).
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dzieje Emmy i jej milostek, jest wyrzeczenie si¢ autora®.
Tu jest ta negatywna wierno$¢ samemu sobie, ktdra nie
zostata w dyskusji podjeta.

3 Gustavowi Flaubertowi przypisuje sie wypowiedzenie stynnego
zdania ,,Pani Bovary - to ja” (mial je wypowiedzie¢ w rozmowie
z pisarka Amélie Bosquet). Zdanie to moze by¢ réznie interpre-
towane, np. jako wyraz empatii z gtéwng bohaterka powiesci
Pani Bovary, ale tez jako podkreslenie zwiagzku miedzy calym
$wiatem powiesciowym a jego tworca. W korespondencji Flau-
bert podkreslat jednak raczej swoj dystans wobec bohateréw
powiesci. Por. np. ,Madame Bovary nie ma w sobie nic z praw-
dziwego zdarzenia. Jest to historia calkowicie zmyslona; nie
wlozytem tam nic ani z moich uczué¢, ani z mego zycia. Ztudze-
nie (jezeli jest) pochodzi z bezosobowosci utworu. Jest to jedna
z mych zasad: nie nalezy opisywac¢ siebie” (G. Flaubert, Listy,
Warszawa 1957, s. 187).






Bibliografia

TEKSTY ZRODLOWE

NN, ,,Piéro”, ,Prosto z Mostu” 1938, nr 31.

Bienkowski Z., List z oblezonego miasta, ,,Nasz Wyraz” 1938,
nr 10.

Chmielowiec M., Przeglgd prasy. ,,Piéro”, ,Nasz Wyraz” 1938,
nr 7-8.

Chmielowiec M., Przeglgd prasy. ,,Pioro” (1I), ,Nasz Wyraz”
1938, nr 9.

Chmielowiec M., Przeglgd prasy. Dyskusje o dzisiejszej poezji,
»Nasz Wyraz” 1938, nr 9.

Czernik S., Sprawa Mitosza, ,,Okolica Poetéw” 1938, nr 6.

Fik 1., Grzech anielstwa. Na przyktadzie Czestawa Mitosza,
»Pion” 1938, nr 36.

Fryde L., Dwa pokolenia, ,Pi6ro” 1938, nr 1. Przedruk:

L. Fryde, Wybér pism krytycznych, oprac. A. Biernacki,
Warszawa 1966; Polska krytyka literacka (1919-1939).
Materialy, red. ].Z. Jakubowski, Warszawa 1966; Zrédta do
historii awangardy, oprac. T. Klak, Wroctaw 1981.

Fryde L., Odmiany ,,poezji czystej”, ,Pion” 1939, nr 6. Prze-
druk: L. Fryde, Wybér pism krytycznych, oprac. A. Bier-
nacki, Warszawa 1966.

Herling-Grudzinski G., Bilans i wnioski, ,Orka na Ugorze”
1938, nr 9. Przedruk: G. Herling-Grudzinski, Dziefa ze-
brane, t. 1: Recenzje, szkice, rozprawy literackie 1935-1946,
zebr. Z. Kudelski, oprac. W. Bolecki, Krakéw 2009.

Herling-Grudzinski G., Obrona metafory (Poprawki do
artykutu Czestawa Mitosza), ,Orka na Ugorze” 1938, nr 6.
Przedruk: G. Herling-Grudzinski, Dziela zebrane, t. 1:
Recenzje, szkice, rozprawy literackie 1935-1946, zebr. Z. Ku-
delski, oprac. W. Bolecki, Krakow 2009.

303



Bibliografia

Herling-Grudzinski G., ,, Piéro”, ,Orka na Ugorze” 1938, nr 4.
Przedruk: G. Herling-Grudzinski, Dziela zebrane, t. 1: Re-
cenzje, szkice, rozprawy literackie 1935-1946, zebr. Z. Kudel-
ski, oprac. W. Bolecki, Krakéw 2009.

Krol J.A., Przeciw wyrazaniu siebie, ,Orka na Ugorze” 1938,
nry.

Lobodowski ., Przeciw szkodliwym doktrynerom, ,Kurier
Poranny” 1938, nr 209.

m., [omdéwienie pierwszego numeru ,,Piéra’], ,Ateneum”
1939, Nr 2.

Maslinski J., Dorzynki literackie, ,Comoedia” 1938, nr 2.

Maslinski J., Srodki, nie tylko cele!, ,Kurier Wilenski” 1938,
nr 194, s. 5. Przedruk: ,,Orka na Ugorze” 1938, nr 9.

Michalski H., Wsréd nowych periodykéw poetyckich, ,,Kul-
tura” 1938 nr 31(119).

Mitosz C., Ktamstwo dzisiejszej ,,poezji”, ,Orka na Ugorze”
1938, nr s, s. 6. Przedruk: ,,Kurier Wilenski” 1938, nr 194,
s. 53 S. Jaworski, Awangarda, Warszawa 1992; C. Mitosz,
Przygody mlodego umystu, Krakéw 2003.

Mitosz C., Obrona rzeczy nieuznanych, ,Kurier Poranny”
1938, nr 279, s. 11 (,,Apel. Dodatek artystyczno-literacki
poswiecony twdrczosci nowego pokolenia” nr 46). Prze-
druk: C. Milosz, Przygody mtodego umystu, Krakow 2003.

Putrament J., O ,,finis operantis”, ,Orka na Ugorze” 1938, nr 8.

Starost M., Niebezpieczne tendencje, ,,My$l Polska” 1938, nr 20.

W. N. [Wojciech Natanson], ,,Pidro”, ,Czas” 1938, nr 218.

Wyka K., Laboratorium nowego stylu, ,Gazeta Polska” 1938,
nr 190/191. Przedruk: Stara szuflada i inne szkice z lat
1932-1939, oprac. M. Urbanowski, Krakéw 2000.

BIBLIOGRAFIA PRZEDMIOTOWA (WYBOR)

Bere$ S., Ostatnia wiletiska plejada: szkice o poezji kregu Zaga-
réow, Warszawa 1990.

Biatek J.Z., Ludwik Fryde jako krytyk literacki, Warszawa —
Krakow 1962.

304



Bibliografia

Biernacki A., Wstep, w: L. Fryde, Wybér pism krytycznych,
oprac. A. Biernacki, Warszawa 1966.

Btonski J., 1938: Maritain i autonomia sztuki, w: idem, Mitosz
jak swiat, Krakow 1998.

Dybciak K., Personalistyczna krytyka literacka: teoria i opis
nurtu z lat trzydziestych, Wroctaw 1981.

Fazan J., Ludwik Fryde o ,drogach i powolaniach” krytyki
wspdtczesnej, w: Formacja 1910. Swiadkowie nowoczesno-
$ci, red. D. Kozicka, T. Cie$lak-Sokotowski, Krakow 2011.

Gawlinski S., Szkofa poetycka Jézefa Czechowicza w okresie
miedzywojennym (elementy socjologii i poetyki), Katowice
1983.

Kluba A., Autotelicznosé, referencyjnosé, niewyrazalnosé.

O nowoczesnej poezji polskiej (1918-1939), Wroctaw 2004.

Klak T., Czasopisma awangardy. Cze$¢ 1I: 1931-1939, War-
szawa 1979.

Nycz R., Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterac-
kie, Wroctaw 2002.

Pasierski E., Mifosz i Putrament. Zywoty réwnolegle, War-
szawa 2011.

Ulicka D., Tradycje nowoczesnego literaturoznawstwa pol-
skiego, ,,Teksty Drugie” 2008, nr 1-2.

Urbanowski M., Mirostaw Starost - krytyk zapomniany,

w: idem, Prawg strong literatury polskiej, Krakow 2007.
Szawerna-Dyrszka A., Wileriskie pismo ,Comoedia” - jeszcze
jedno ogniwo awangardy, ,Tematy i Konteksty” 2018,

nr 8 (13).

Szymanski W.P, Z dziejow czasopism literackich w dwudzie-
stoleciu migdzywojennym, Krakoéw 1970.

Zaleski M., Przygoda drugiej awangardy, Wroclaw 2000.

Zieniewicz A., Idgce Wilno. Szkice o Zagarach, Warszawa 1987.

Zigba J., Czy klerk istnieje? Miedzywojenne spory o rolg inte-
ligenciji w spoleczeristwie, w: Metamorfozy spoleczne, t. 4,
Kultura i spoleczeristwo II Rzeczypospolitej, red. W. Me-
drzecki, A. Zawiszewska, Warszawa 2012.

Zrédta do historii awangardy, oprac. T. Ktak, Wroctaw 1981.






Indeks osdb

Adwentowicz Karol 165

Ajschylos 104

Anders Wiadystaw 133

Andrzejewski Antoni 71, 97,
139

Andrzejewski Jerzy 171, 259

Apollinaire Guillaume 136,
155, 163, 193

Aragon Louis 136, 191, 236

Asnyk Adam 252, 274

Augustyn, $w. 27, 116, 117

Balzac Honoré de 137

Banville Théodore de 251

Baudelaire Charles 128

Baudouin 214

Baudouin Charles 124

Baudouin de Courtenay Jan
Niecistaw 124

Bak Wojciech 100, 167, 186,
256, 259

Bell Alexander Graham 216

Benda Julien 28

Bere$ Stanistaw 17

Bialek Jozef Zbigniew 15, 17,
28,37, 38, 229

Bielecki Marian 78

Bienkowska Katarzyna 136

Bienkowski Zbigniew 14, 45,
46, 48, 56, 57, 92, 136, 183,
185, 190

Biernacki Andrzej 115

Bleszynski Kazimierz 147, 148

Blonski Jan 24, 76

Bocianski Ludwik 257

Bosquet Amélie 301

Boy-Zelenski Tadeusz 165

Brémond Henri 285

Breton André 191, 236, 274

Brodzka Alina 79

Browarny Wojciech 78

Brzekowski Jan 98, 109, 111,
113, 121, 126, 162, 166, 185,
188-190, 203, 204, 237

Brzozowski Stanistaw 57, 178

Bujnicki Tadeusz 226

Bychowski Gustaw 157

Byron George Gordon 123

Camus Albert 165

Carrel Alexis 127

Cegielski Hipolit 180

Cervantes Miguel de 104,
202

Cézanne Paul 107

Charcot Jean-Martin 175



Indeks oséb

Chmielowiec Michat 14, 45,
46, 50, 56, 83, 153, 162, 169,
170, 263, 274

Choromanski Michat 166

Chwistek Leon 108

Cieslak-Sokotowski Tomasz
17,139

Claudel Paul 276

Corbusier Le (wlasc. Charles-
-Edouard Jeanneret-Gris)
272

Croce Benedetto 204

Cycero (wlasc. Marcus Tul-
lius Cicero) 258

Cywinski Bohdan 254

Czechowicz Jozef 19, 20,
25-27 44, 51, 52, 69-71,
113117, 133, 136, 137, 142,
144, 145, 148, 153-155, 162,
178, 193, 194, 197, 215, 216,
233, 235, 288, 289

Czernik Stanistaw 14, 45, 46,
102, 143, 261, 262

Czuchnowski Marian 65, 257

Czyzewski Tytus 109

Dante Alighieri 104, 123, 235
Dauksza Agnieszka 40
Dabrowska Maria 28, 97
Degler Janusz 138
Dembinski Henryk 143
Demostenes 261

Dewey John 285
Drozdowski Bohdan 81
Duccio di Buoninsegna 295

Dybciak Krzysztof 15, 19, 28,

30, 31, 38, 41, 42, 55
Dybel Pawet 177

Edison Thomas Alva 216
Eluard Paul 136, 191, 237

Falenski Felicjan 252

Fazan Jarostaw 17, 139

Felinski Alojzy 150

Fik Ignacy 14, 45, 46, 52, 61,
63-66, 76, 83, 186, 188,
245, 251, 252, 254, 256, 257,
262, 271-273

Filip IT Macedonski 261

Flaubert Gustave 300, 301

Flukowski Stefan 142

Frasik Jézef Andrzej 102

Fredro Aleksander 165

Freud Sigmund 156, 157, 175, 177

Fryde Ludwik 13-31, 35-42,
44-60, 62, 66—71, 74-76,
79-83, 91, 92, 97-99, 101,
103, 104, 106, 108, 113, 115,
117, 122, 133-135, 138, 139,
146, 148, 150, 153-158, 162,
163, 165-167, 169, 173, 174,
176, 178-181, 186, 187, 194,
195, 197, 211, 223, 228-230,
241, 242, 253, 259, 281, 285,
287, 292-294

Gacki Stefan Kordian 237
Galczynski Konstanty Ilde-
fons 139, 144, 197, 261



Indeks oséb

Gautier Théophile 251

Gawlinski Stanistaw 15, 16, 38

George Stefan 101

Gide André 276

Giotto di Bondone 295

Glowinski Michat 81, 82, 136

Gojawiczynska Pola 97

Golebiowski Stefan 171

Gogh Vincent van 300

Gombrowicz Witold 97,
138-140, 163, 166, 195, 256

Gorski Karol 24, 103, 104, 107

Gorski Konrad 24, 103, 104,
107, 259

Gorzyna Zofia 146

Grochowiak Stanistaw 81

Harasymowicz Jerzy 81

Heine Heinrich 98

Herling-Grudzinski Gustaw
14, 15, 45-47, 50, 56, 58-60,
62, 76, 133, 137-139, 170,
187, 201, 205, 211, 226, 234,
239, 263, 264

Hernik-Spalinska Jagoda 184

Hertz Aleksander 28

Hertz Pawet 101

Hitler Adolf 278

Hoene-Wronski Jézef Maria
50, 173, 180

Homer 100

Hopfinger Maryla 79

Horacy (Quintus Horatius
Flaccus) 171

Huxley Aldous 74, 273, 293, 294

Ingarden Roman 50, 179

Irzykowski Karol 28, 80, 145,
146, 171, 189, 204-206,
209, 216, 236

Iwaszkiewicz Jarostaw 98,
100, 101, 143

James William 285

Jaracz Stefan 165

Jasienski Bruno 109

Jastrun Mieczystaw 139, 149,
162, 284

Jaworski Stanistaw 191

Kant Immanuel

Karcz Andrzej 76

Karpinski Swiatopelk 100, 167

Kasprowicz Jan 40, 114, 250,
251, 260

Katylina (Lucius Sergius Cati-
lina) 258

Kawyn Stefan 98

Kluba Agnieszka 15, 16, 26

Klak Tadeusz 15, 20, 27, 38, 91,
117, 134, 166, 185, 190

Kochanowski Jan 99

Kotaczkowski Stefan 281

Kotoniecki Roman 28, 136

Konopnicka Maria 275

Kornilowicz Wladystaw 259

Kossak-Szczucka Zofia 259

Kotlicki Mieczystaw 142

Kott Jan 185

Kozicka Dorota 17, 78, 139

Kozmian Kajetan 150



Indeks oséb

Kretschmer Ernst 177

Kridl Manfred 21, 22, 120, 226

Kropinski Ludwik 150

Krol Jan Aleksander 14, 45-47,
61-64, 72, 211, 217, 219,
220, 224, 225, 231, 239, 243,
263, 264, 269, 292, 293, 297

Kubicki Wiadystaw 117

Kuczynska-Koschany Kata-
rzyna 98

Kudelski Zdzistaw 60

Kuncewiczowa Maria 97

Kurek Jalu 109, 113, 189

Kuszelewska Stanistawa 273

Kwiatkowski Jerzy 25, 78,
80-82, 101

La Tour du Pin Patrice de 269

Lalewicz Janusz 79

Landy Teresa 259

Lange Antoni 252

Lechon Jan 100, 115, 143

Leconte de Lisle Charles
Marie 101, 251

Le$mian Bolestaw 67, 284, 285

Libelt Karol 50, 180

Liebert Jerzy 259

Linneusz Karol 258

Lisowski Jerzy 284

Laszowski Alfred 274, 281

Lobodowski Jozef 14, 19, 45,
46, 54, 105, 142, 149, 155,
157-159, 167, 171, 178, 186,
252, 255, 273

310

Maciagg Wlodzimierz 81

Magnone Lena 157

Maritain Jacques 24, 42, 43,
49, 50, 69, 74, 103-108, 111,
116, 135, 156, 157, 163, 165,
174, 177, 180, 186, 194, 223,
228-230, 241-243, 259,
260, 295, 296

Markiewicz Henryk 79

Mascagni Pietro 277

Maslinski Jozef 14, 45-47, 60,
61, 142, 184, 225-228, 233,
237, 240—-243, 263, 264,
267-269, 275, 291

Mazur Aneta 101

Medrzecki Wlodzimierz 28

Michalski Hieronim 14, 45,
46, 48, 139, 161-163, 170,
171

Micinski Bolestaw 171

Micinski Tadeusz 67, 284

Mickiewicz Adam 141, 175, 251

Mikiewicz Konstanty 138,
142, 194

Mikutko Anatol 142

Mitosz Czestaw 13-19, 25,
31-39, 41-49; 51, 52, 58,
60-66, 71-79, 81-83, 91,
92, 113-115, 119, 120, 124,
127, 135, 142, 145, 148, 149,
152, 158, 178, 184, 187, 188,
194, 201-205, 207215,
217-220, 224-227, 229-236,
238-253, 255-264, 267-273,
276, 277, 291, 294, 296, 300



Indeks oséb

Mitosz Oskar 269, 276
Mitzner Zbigniew 187
Momro Jakub 78

Moskalowa Alicja Helena 102

Natkowska Zofia 97

Napierski Stefan 101, 136, 140,
191, 220, 276

Natanson Wojciech 14, 45, 46,
165, 167, 170

Nietzsche Friedrich 221, 250

Nizynski Marian 142, 144, 162

Norwid Cyprian Kamil 30, 99,
116, 141, 178, 289

Nowaczynski Adolf 277

Nycz Ryszard 83

Okopien-Slawiniska Aleksan-
dra 79

Orska Joanna 78

Osinski Ludwik 150

Osterwa Juliusz 276

Ostrowska Bronistawa 276

0z6g Jan Bolestaw 102

Panek Sylwia 80, 189

Parandowski Jan 28

Paul Jean 209

Pawlikowska-Jasnorzewska
Maria 139

Peiper Tadeusz 33, 109, 112,
113, 120, 135, 146, 158, 166,
187-189, 206-208, 236,
237, 243

Peirce Charles Sanders 285

Perse Saint-John 136

Piasecki Stanistaw 171, 281

Pietrkiewicz Jerzy 276, 278

Pietak Stanistaw 19, 20, 25, 52,
102, 113-116, 178, 190, 194,
252, 260

Piwowar Lech 166, 273

Platen von August 101

Poe Edgar Allan 204

Ponge Francis 136

Pragtowska Maria Renata 285

Proust Marcel 137

Przesmycki Zenon (pseud.
Miriam) 98

Przybos Julian 19, 20, 25, 52, 82,
109-113, 121, 135, 146, 154,
158, 159, 162, 187, 189, 190,
194, 227, 268, 270, 275, 287

Przybyszewski Stanistaw 249,
250

Putrament Jerzy 14, 45-47,
49, 142, 223, 224, 226, 239,
241-243, 263, 264

Richter Johann P. Friedrich
209
Rimbaud Arthur 98
Rogalski Aleksander 28
Rogozinski Julian 136, 137
Rolicz-Lieder Wactaw 101
Rousseau Jean-Jacques 138
Rusu Liviu 299
Rymkiewicz Aleksander 19,
25, 51, 52, 113115, 136, 142,
148,162, 178, 194



Indeks oséb

Sawicka Jadwiga 98

Schulz Bruno 140

Skiwski Jan Emil 28

Skwarczyniska Stefania 285

Stawinski Janusz 79

Stonimski Antoni 100, 143,
236

Stowacki Juliusz 98, 157, 159,
185, 251, 288

Sosnowski Andrzej 78

Stachowski Jozef 20, 136

Stankowska Agata 80, 82

Starost Mirostaw 14, 45, 46,
48-50, 52-54, 68,173,177
179

Stawiarska Agnieszka 18

Stempowski Jerzy 137, 138,
144, 162

Stendhal (wtasc. Marie-Henri
Beyle) 137

Stern Anatol 109

Supervielle Jules 136, 190

Szaniawski Jerzy 145

Szerer Krystyna 294

Szuman Stefan 157

Swietochowski Ryszard 127

Swirszczyniska Anna 19, 20,
25, 44, 113-115, 136, 142,
162,178

Tatarkiewicz Wladystaw 103,
107

Tetmajer Kazimierz Przerwa
251

Timoszewicz Jerzy 138

Tomasz z Akwinu 103, 107,
163, 296

Tuwim Julian 98-100, 115,
143

Ulicka Danuta 79, 120

Valéry Paul 67

Verlaine Paul 284

Voltaire (wlasc. Francois
Marie Arouet) 137

Wazyk Adam 98

Wezyk Franciszek 150

Whitman Walt 128

Wierzynski Kazimierz 100,
115,143

Witkiewicz Stanistaw Ignacy
(pseud. Witkacy) 108,
137, 144, 162, 177, 189, 194,
205

Wolter zob. Voltaire

Wyka Kazimierz 14, 29, 45,
46, 49-51, 53, 54, 57, 71, 78,
137, 141, 142, 145, 146, 148,
162, 169, 170, 178

Wyspianski Stanistaw 165

Zag(’)rski Jerzy 19, 20, 25, 51,
52, 81, 91, 113-115, 117, 136,
142-144, 148, 162, 177, 178,
184, 185, 193, 194, 246, 256,
273,277 278

Zawiszewska Agata 28



Indeks oséb

Zawodzinski Karol Wiktor Zieniewicz Andrzej 17
99, 162 Zieba Jan 28

Zegadlowicz Emil 65, 257

Zelwerowicz Aleksander 165 Zeromski Stefan 215, 216






W serii ukazaly sie:

o tom 1 - Tomasz Sobieraj, Prus versus Swigtochowski.
W sporze o naukowos¢, krytyke pozytywng i Lalke, Po-
znan 2008

o tom 2 - Elzbieta Nowicka, Katarzyna Kuczynska, Dwa
glosy o sztuce. Klaczko i Norwid, Poznan 2009

o tom 3 - Joanna Krajewska, ,,Jazgot niewiesci” i ,,meskie
kasztele”. Z dziejéw sporu o literature kobiecqg w Dwu-
dziestoleciu migdzywojennym, Poznan 2010

o tom 4 - Agata Stankowska, ,Wizja przeciw réownaniu”.
Wokot popazdziernikowego sporu o wyobraznie twérczg,
Poznan 2013

o tom 5 — Tadeusz Budrewicz, Tomasz Sobieraj, W spra-
wie przefomu pozytywistycznego. Spory krytyczne wokét
Zarysu literatury polskiej z ostatnich lat szesnastu Piotra
Chmielowskiego, Poznan 2015

o tom 6 — Tadeusz Budrewicz, Spory wokét Romantyzmu
i jego skutkow Franciszka Krupiniskiego, Poznan 2018

o tom 7 — Marcin Jaworski, Barbarzyricy, klasycysci i inni.
Spory o mtodg poezje w latach 9o., Poznan 2018

« tom 8 - Aleksandra Budrewicz, Pan Tadeusz po angiel-
sku. Spory wokot wydania i przektadu, Poznan 2018

o tom 9 — Sylwia Panek, Spor o ,,niezrozumialstwo” w dwu-
dziestoleciu migdzywojennym, Poznan 2018

« tom 10 — Wiestaw Ratajczak, Spér o Conrada 1945-1948,
Poznan 2018



o tom 11 - Bartfomiej Krupa, Spér o Borowskiego, Poznan
2018

o tom 12 — Marek Stanisz, Spory o sonet we wczesnoroman-
tycznej krytyce literackiej, Poznan 2019

o tom 13 — Tomasz Sobieraj, Artysta, sztuka i spoleczen-
stwo. Spory i polemiki wokét Confiteor Stanistawa Przy-
byszewskiego, Poznan 2019

o tom 14 — Agnieszka Kwiatkowska, Polemika wokét Put-
tawy i Jagiellonidy, czyli oswieceniowy spor o ksztatt
eposu, Poznan 2019

o tom 15 — Sylwia Karolak, Spory o Kamienie na szaniec
Aleksandra Kamirskiego, Poznan 2019

« tom 16 — Lucyna Marzec, Spdr o Granice Zofii Natkow-
skiej, Poznan 2019

o tom 17 — Maria Jolanta Olszewska, Spor o przysztos¢ li-
teratury polskiej, czyli polemiki ze Stefanem Zeromskim
Do jego odczycie Literatura a zycie polskie, Poznan 2019

o tom 18 — Dariusz Pawelec, ,,Powinna by¢ nieufnoscig”.
Nowofalowy spér o poezje, Poznan 2020

o tom 19 — Rafal Moczkodan, Uchwaly Zwigzku Pisarzy
Polskich na Obczyznie - stosunek emigracji do kraju, Po-
Znan 2020

o tom 20 — Pawel Mackiewicz, Spdr o realizm 1945-1948,
Poznan 2020

o tom 21 — Maciej Gorczynski, Wactaw Borowy versus
Adam Grzymata Siedlecki. Spor o racje literatury polskiej,
Poznan 2022

o tom 22 - Krzysztof Fiolek, Mtodopolski spér o Sienkiewi-
cza. Kampania oskarzycielska ,,Glosu” i reakcje obroticow
Litwosa, Poznan 2021



o tom 23 — Malgorzata Okulicz-Kozaryn, Brzozowski con-
tra Miriam. Spér jednostronny, Poznan 2022

o tom 24 — Tadeusz Budrewicz, Radostaw Okulicz-Kozaryn,
Estetyka ,zdrowego rozsqdku”?, Poznan 2020

o tom 26 - Jolanta Pasterska, Spory o powies¢ w dyskusjach
krytycznoliterackich drugiej emigracji niepodleglosciowej,
Poznan 2021

o tom 31 — Marcin Jauksz, Miedzy idealizmem i natura-

lizmem. Jana Gnatowskiego i Jozefa Kotarbiriskiego dysku-
sja o modelu literatury i krytyki nowoczesnej, Poznan 2023



Czestaw Mitosz: Klamstwo dzisiejszej ,poezji”, Obrona rzeczy nieuzna-
nych © 2003, Czestaw Milosz, used by permission of The Wylie Agency
(UK) Limited; Gustaw Herling-Grudzinski: ,,Piéro”, Obrona metafory
(Poprawki do artykutu Czestawa Mitosza), Bilans i wnioski © by Es-
tate of Gustaw Herling-Grudzinski; Kazimierz Wyka: Laboratorium
nowego stylu © by Marta Wyka; Michat Chmielowiec: Przeglgd prasy.
»Piéro” © by Estate of Michat Chmielowiec; Jozef Lobodowski: Przeciw
szkodliwym doktrynerom © by Konrad Tomanek; Hieronim Michalski:
Wsréd nowych periodykéw poetyckich © by Estate of Hieronim Michalski;
W.N. [Wojciech Natanson]: ,,Pidro” © by Estate of Wojciech Natanson;
Mirostaw Starost: Niebezpieczne tendencje © by Jan Starost; Zbigniew
Bienkowski: List z oblezonego miasta © by Katarzyna Bienkkowska; Jan
Aleksander Krol: Przeciw wyrazaniu siebie © by Estate of Jan Aleksander
Krol; Jerzy Putrament: O , finis operantis” © by Marina Drzewiecka; Jozef
Maslinski: Srodki, nie tylko cele! © by Estate of Jézef Masliniski; Stanistaw
Czernik: Sprawa Milosza © by Estate of Stanistaw Czernik; Jézef Maslin-
ski: Dorzynki literackie © by Estate of Jozef Maélinski.



