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Z badat nad kulturg spoteczenistw pradziejowych i wezesnosredniowiecznych.
Ksigga Jubileuszowa dedykowana Profesorowi Bogustawowi Gedidze...,
Wroctaw 2013

EwA BuGAj

O METODACH NARRACJI OBRAZOWE]
NA PRZYKEADZIE WYBRANYCH PRZEDSTAWIEN
NA GRECKIE] CERAMICE GEOMETRYCZNE]

ednym z bardzo waznych obszaréw zaintere-
sowan naukowych Profesora Bogustawa Gedigi
byla i jest nadal refleksja nad sztuka pradziejo-
wa, ktérej dostojny Jubilat poswiecil znaczng czesé
swego dorobku naukowego!. Dokonania B. Gedigi

I Odsytam po dalsze informacje do pelnego zestawie-
nia prac Bogustawa Gedigi, zaprezentowanego w niniej-
szej publikacji, wsréd ktérych, na polu licznego dorobku
odnoszacego sie do sztuki pradziejowej, miejsce szczegdl-
ne z pewnoscig zajmuje monografia pt. Motywy figuralne
w sztuce ludnosci kultury tuzyckiej (1970), nastepnie ksigzka
Sztuka pradziejowa na Slgsku (1991) oraz dwie prace redak-
cyjne: Sztuka epoki brgzu i wczesnej epoki zelaza w Europie
Srodkowej (2001) i Sztuka pradziejowa i wczesnosredniowieczna
jako Zrédlo historyczne (2008). Warto réwniez zaznaczy¢, ze
Profesor B. Gediga wlgcza sie nieustannie w nowe przed-
siewziecia, majace na celu promowanie badan na polu
sztuki prahistorycznej, starozytnej i Sredniowiecznej, ta-
kie jak odbywane od roku 2002 pod patronatem Komitetu
Nauk Pra- i Protohistorycznych Polskiej Akademii Nauk
cykliczne spotkania naukowe na temat Estetyka w archeolo-
gii, ktére znalazly sprzyjajaca im przystan w Muzeum Ar-
cheologicznym w Gdansku.

na polu rozwazan nad spuscizng artystyczng spo-
tecznosci prahistorycznych pozostajg zaréwno nie-
ocenionym zrédtem inspiracji, jak i wielkim wyzwa-
niem dla podejmowania wcigz na nowo przemyslen
nad tym obszarem dzialain minionych spotecznosci,
ktére nowozytnos¢ wlyczyta w szeroko pojmowang
tworczos¢ artystyczng i odniosta do kategorii sztuki.
Archeologia jest bowiem kompleksows dyscypling
nauki, obejmujacg swym zainteresowaniem wytwory
wszystkich odmian aktywnosci ludzkiej, do ktérych
nalezy takze ten fenomen, jakim jest sztuka, nawet
jesli to pojecie wymyka sie jednoznacznym defini-
cjom, a termin sztuka w odniesieniu do wielu epok
oraz kultur bardzo sie réznit i rézni.

Niniejszy tekst pragne dedykowaé czcigodnemu
Jubilatowi, wyrazajac ogromng wdziecznos¢ za to, iz
dzieki Jego zachetom moje zainteresowania sztuka,
a starozytng w szczegdlnosci, mogly znalez¢ realiza-
cje w praktyce badawczej, jakg podejmuje na grun-
cie archeologii. W artykule zamierzam naszkicowaé
problem badania narracji obrazowych na kilku wy-
branych przykladach sztuki greckiej, pochodzacej
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z wczesnej epoki zelaza. Za przyktady owe postuza
przedstawienia figuralne, zachowane na tzw. cera-
mice geometrycznej, ktéra datuje sie najczesciej na
okres 1050-700 przed Chr., wydzielajac w tak przy-
jetych ramach kolejne fazy, okreslane odpowiednio
jako: protogeometryczna (1050-900), wczesnogeo-
metryczna (900-850), Sredniogeometryczna (850-760)
oraz pdznogeometryczna (760-700) (Whitley 2001,
ryc. 4.1; Coldstream 2003; 2008; Mee 2011, tabl. 1.3).
Zaznaczy¢ nalezy, iz materialne pozostaltosci okresu
geometrycznego, w tym te, ktére powszechnie wia-
czane s3 w obszar rozwazan zwigzanych ze sztuka,
jak to ma miejsce w przypadku ceramiki dekoro-
wanej ornamentacjg figuralng, sg z kilku powodéw
niezmiernie interesujacym polem badan. Wynika to
m.in. z faktu, iz pozostatosci te dotycza czaséw po-
miedzy prahistorig a historia, co ogromnie posze-
rza mozliwosci interpretacji, gdyz pierwsze spisane
greckie dziela literackie pochodzg ze schylku wspo-
mnianego okresu, aczkolwiek ich dokladne datowa-
nie pozostaje dyskusyjne (van Wees 2002). Ponadto
spoteczno$¢ grecka przechodzi wowczas jedng z naj-
bardziej doniostych transformacji, majacych miejsce
w starozytnosci, a mianowicie radykalng zmiane
funkcjonowania od etapu rozproszonych osad wiej-
skich, opartych na wodzowskim systemie sprawo-
wania wladzy, do etapu polis, z jego obywatelskimi
strukturami, czemu towarzyszg glebokie przemiany,
nie tylko spoteczno-polityczne, ale tez kulturowe.
Nie dziwi wiec okreslenie tych czasow jako epoki for-
matywnej, ktére proponuja historycy (Donlan 1989;
Donlan, Thomas 1993).

Jesli chodzi o ceramike zdobiong stylem geome-
trycznym, a przede wszystkim sam 6w styl wykony-
wania przedstawien plastycznych, od ktérego calej
epoce nadano nazwe i ktérg w literaturze przed-
miotu objeto rozmaite wyroby, a nawet samg Gre-
cje w tym okresie?, co i ja czyni¢ bede w niniejszym

2 Stosuje w niniejszym tekscie ogdlnie przyjete
wsrdd badaczy $wiata greckiego wczesnej epoki zelaza
skrotowe okreslenia ,geometryczny/geometryczna”, od-
noszone zardéwno do stylu, jak i sztuki, ceramiki czy okre-
su, a nawet calej Grecji (chociaz ukute zostaly na bazie
ceramiki attyckiej). Postepowanie takie utrwalito sie po-
czawszy od ogloszenia monografii dotyczacych tego stylu
i sztuki oraz ich chronologii. Najwczesniejszy byt artykut
B. Schweitzera (1918), a nastepnie ksiazka tegoz badacza
(1969). Cztery kolejne monografie, wcigz w duzej mierze
aktualne, a niektére ostatnio wznowione, sa autorstwa
V. R. d’A. Desborougha (1952), A. M. Snodgrassa (2000)
oraz J. N. Coldstreama (2003; 2008). Warto réwniez od-

tekscie, to stwierdzi¢ mozna, iz stanowit on pierwszy
w pelni koherentny wyraz sztuki na terenie $wiata
greckiego w starozytno$ci. Blizsze zapoznanie sie
z pozostalosciami tej twdrczosci pozwala dostrzec,
ze latwo mozna jg rozpoznaé i wydzieli¢, poniewaz
jest oryginalna, a powtarzalne, zgeometryzowane
wzory, stanowiace jej plastyczny jezyk, przyjmowa-
ly sie na wielu obszarach. Stosunkowo powszechne
przejawy tej sztuki, nie ograniczajace sie bynajmniej
do wyrobow ceramicznych, ktére zaobserwowano
na rozleglych terenach $wiata egejskiego, mozna
przyjac za oznake duzej akceptacji dla takiego jezyka
plastycznego. Charakteryzowat sie on upodobaniem
do prostych elementéw geometrycznych, z ktérych
konstruowano przedstawiane figury, tworzace na
ceramice uklady zharmonizowane oraz podkresla-
jace formy naczyn. Poczatkowo sztuka rzadzita sie
wylgcznie abstrakcyjnymi wzorami geometryczny-
mi, a rzemieslnicy wykonywali réznorodne ksztal-
ty tak precyzyjnie, jak tylko mozna bylo to osiggnaé
przy zastosowaniu prostych narzedzi. Odmiennie
niz ich poprzednicy z epoki brazu, tworcy z wcze-
snej epoki zelaza osiagneli duza spdjnos$¢ w przed-
stawianiu rozmaitych form o linearnych konturach,
tworzgcych na powierzchniach naczyn zwarte ca-
fosci. W obrebie owej dekoracji od IX wieku przed
Chr. zaczynaja pojawiac sie motywy figuralne — po-
staci zwierzat i ludzi, perfekcyjnie zintegrowane
z wszystkimi pozostalymi wyobrazeniami. Jesli przy-
wolamy osiggniecia iluzji w oddawaniu form $wiata
zewnetrznego, co odpowiada wypracowanemu mo-
delowi reprezentacyjnemu w sztuce i bylo udzialem
starozytnych Grekéw czaséw pdzniejszych, to nawet
przy akceptacji pogladu, iz owa rzeczywisto$¢ byla
w sztuce zawsze kodowana za pomocg jakiegos wi-
zualnego stownika schematéw przedstawieniowych,
z pewnoscig stwierdzimy, ze ,§wiat wczesnozelazny”
na ceramice geometrycznej jest jeszcze daleki od ja-
kichkolwiek préb mimetycznego/iluzjonistycznego
przedstawiania. Byt on konstruowany na zasadzie

notowad, iz stosowany do niedawna powszechnie termin
,wieki ciemne”, jako synonim okresu wczesnego zelaza
na terenie Grecji, odnoszony zazwyczaj szerzej niz czasy
geometryczne, nieraz juz do konica fazy pdéznominojskiej/
péznomykeniskiej I11C, a z zasady obejmujacy fazy od sub-
minojskiej/submykeniskiej, czyli czasy od ok. 1150/1100, do
poczatkéw okresu orientalizujgcego/protokorynckiego, tj.
do ok. 725 przed Chr. (Snodgrass 2000, 1-28, 106-139 i dia-
gram 134, 135), wychodzi z uzycia ze wzgledu na pejora-
tywne konotacje tej nazwy (Whitley 2001, 61; Mee 2011, 4).
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ukazywania wyobrazen plastycznych za pomocg sys-
temu wyjatkowo sformalizowanych, po wielokroé¢
powtarzanych, nawet w ramach jednej kompozycji,
zgeometryzowanych elementéw. Ow styl, ktéry nale-
zy do wysoce dekoracyjnych, oddzialujgcy na poczat-
ku, jak wspomniatam, jedynie precyzyjnie dobranymi
wzorami abstrakcyjnymi, po wprowadzeniu w obreb
przedstawianych motywdéw postaci ludzi, zwierzat
oraz innych elementéw $wiata zewnetrznego zaczy-
nat si¢ stopniowo przeistacza¢ w sztuke narracyjna.
Przedstawienia w opinii wiekszo$ci dzisiejszych ba-
daczy byly przede wszystkim rodzajowe. Z czasem
najprawdopodobniej zaczely réwniez pojawiaé sie
motywy z legend, mitéw i eposéw. Wyrazaly wizu-
alnie zapewne takze tresci rytualow, postugiwaly sie
przekazem symbolicznym i metaforycznym (Lang-
don 2008, 1, 2).

Préby rozpoznania tresci opowiadanych historii
saniewatpliwie zabiegiem trudnym, jednak podejmo-
wanym niemalze od poczatkéw badan nad ceramiky
geometryczna, a te legitymujg sie juz prawie stupiec-
dziesiecioletnig metryky. Tradycyjne interpretacje
lokowaly $wiat przedstawiany w sztuce geometrycz-
nej wylacznie w sferze odniesien, ktére znalezé mo-
zemy przede wszystkim w eposach Homera. Obecnie
postrzeganie kultury wizualnej, funkcjonujacej na
wczesnym etapie rozwoju starozytnych spoteczno-
$ci tylko jako wtérnej lub zupelnie zaleznej od majg-
cej wies¢ prym kultury przekazu stownego — oralnej
lub nawet pi$miennej, nie daje sie dluzej utrzymac.
Pokutujace przez dziesigtki lat w badaniach nad sta-
rozytnoscig podejscie, ktore kulture literacka win-
dowalo na piedestal, wszelkie inne wytwory uznajac
za poslednie, zaposredniczone w tekstach, wynikato
w duzym stopniu z tradycji uprawiania archeologii
klasycznej, ktora bardzo dlugo rozwijala si¢ w ob-
rebie tzw. studiéw klasycznych, jako nauka stuzeb-
na lub pomocnicza wobec przezywajacych swietny
rozwdj filologii klasycznych. Ponadto kluczowa rola
waznych tekstéw klasycznych w dziejach kultury eu-
ropejskiej byta niekwestionowana i nigdy zadne arte-
fakty materialne, a nawet dzieta sztuki, takiej pozycji
nie osiggnely (Bugaj 2011, 48-50). Prowadzone jednak
od pewnego czasu intensywnie badania nad relacjg
tekstow i obrazéw w starozytnosci greckiej i rzym-
skiej nieodparcie wskazujg, ze w sztukach plastycz-
nych ilustrowano po prostu historie, a nie gotowe
teksty literackie (Small 2003).

Zwracajjc sie ku metodom narracji, zapowiada-
nym w tytule niniejszego tekstu, pragne wspomnie¢
w celu glebszego wprowadzenia w problematyke, iz

w humanistyce ostatnich kilkudziesieciu lat wyjat-
kowo mocno uwidocznily sie tendencje badania roz-
maitych jej form, zauwazalne powszechnie nie tylko
w nauce o literaturze, gdzie praktyki opowiadania
1 tworzenia powiesci ksztattowaly sie zawsze wyraz-
nie, ale takze w teoriach innych sztuk, a nawet wielu
innych dyscyplin, w tym szczegdlnie z zakresu nauk
spotecznych. Badacze zacze¢li mowi¢ o wszechobec-
nosci narracji, podkreslajac w rozmaity sposéb, ze lu-
dzie s3 w narracjach zanurzeni, te za$ pozostajg zna-
kiem kulturowego bycia w §wiecie, ale rowniez pra-
gnienia, by $wiat zrozumie¢, wyjasniajac przy okazji
w nim samych siebie (Lebkowska 2010, 181-182). Cze-
sto w rozwazaniach dotyczacych wyjatkowej popu-
larnosci kategorii narracji w refleksji humanistycznej
ostatniego pétwiecza przywolywane sg wypowiedzi
R. Barthesa, szczegdlnie te opublikowane w tekscie
z roku 19663, ktéry uznano za manifest narratologéw
(Kemp 1996, 58-60; Burzyniska 2004, 43), a ktéry fran-
cuski mysliciel zaczat od stéw nastepujacych:

ystnieje niezliczona ilo§¢ opowiadan [récits]
na $wiecie. Jest to przede wszystkim cudowna réz-
norodno$¢ gatunkéw obecnych w najrozmaitszych
tworzywach, jak gdyby kazde tworzywo sktaniato sie
ku cztowiekowi, by mu powierza¢ opowiesci: opowia-
danie pojawia sie zaréwno w jezyku artykutlowanym,
moéwionym lub pisanym, jak i w obrazie statycznym
lub ruchomym, gescie, a takze w uporzadkowanym
zlaczeniu wszystkich tych substancji, obecne jest
w micie, legendzie, bajce, opowiesci, noweli, epopei,
historii, tragedii, dramacie, komedii, pantomimie,
namalowanym obrazie [...]. Co wiecej, w nieskoriczo-
nej niemal ilosci form opowiadanie obecne jest we
wszystkich czasach, wszystkich miejscach, wszyst-
kich spoteczeristwach. Narodzilo sie wraz z samg
historig ludzkosci; nie ma ani nigdy nigdzie nie byto
spoleczenstwa nieznajacego opowiadania [...].” (Bar-
thes 1968).

Nasuwa si¢ pytanie, czy archeolodzy poprzez
swoje zrédia maja jakikolwiek dostep do narracji mi-

3 Tekst opublikowany oryginalnie w jezyku francu-
skim w czasopi§mie Communications, nr 8, 1966, pt. , Intro-
duction al'analyse structurale des récits” doczekal sie wielu
przekladéw, w tym anglojezycznego pt. ,An Introduction
to the Structural Analysis of Narrative” w czasopi§mie New
Literary History tom 6, nr 2, 1975, 237-272, natomiast do
obiegu w nauce polskiej zostal wprowadzony niebawem
po wydaniu oryginalnym, gdyz przekltad na jezyk polski,
autorstwa Wandy Blonskiej, ukazal sie juz w roku 1968 na
tamach Pamigtnika Literackiego, a od tego czasu wznawiano
go w innych publikacjach wielokrotnie.

61


Ewa
Highlight
63


EwaA BuGgaj

nionych spotecznosci, ktére badaja? Sadze, ze tak,
aczkolwiek jest to dostep z pewnoscig ograniczony,
szczegolnie jesli chodzi o spolecznosci prahistorycz-
ne. Mozna do pewnego stopnia, przy braku zrdédet
tekstowych, owe minione narracje probowaé odczy-
tywac na przyktad na podstawie zachowanych zZrédet
obrazowych. Przedstawienia wizualne s3 bowiem
niewatpliwie réwniez tym medium, za pomocg kté-
rego opowiadano, przekazywano wedle przyjetych
regul historie, co powyzsza wypowiedz R. Barthesa
takze potwierdza. Przede wszystkim jednak uzmy-
stawia to dluga tradycja badan kwestii narracji ob-
razowej oraz aspektow komunikacyjnych dziet pla-
stycznych podejmowana na polu historii sztuki, jak
réwniez badan relacji pomiedzy ekspresja obrazows
awerbalna, czy szerzej w ogéle powinowactwem roz-
maitych sztuk?. Tego typu nurty badawcze, szczeg6l-
nie owocnie rozwijajace sie po drugiej wojnie §wia-
towej, z czasem zaczely oddzialywaé réwniez na ba-
daczy sztuki antyku (np. Stansbury-O’Donnell 1999;
2006). Chodzi m.in. o fakt wyrazZnego promowania
metody strukturalistycznej, pierwotnie rozwijanej
gléwnie w jezykoznawstwie, przeszczepionej na-
stepnie do antropologii, co pozwolito ujmowac rézne
skladniki kultury, w tym przede wszystkim sztuke,
a nie tylko jezyk i literature, w sposéb dynamiczny,
to znaczy jako akty komunikacyjne. Spowodowato
to pogtebiong refleksje nad znakowym charakterem
otoczenia czlowieka oraz rozwdj metody semio-
tycznej, starajacej sie rozpozna sensy kulturowe
w przekazie wizualnym poprzez badanie jezyka ob-
razowego, ze wzgledu na zakorzenione w substracie
materialnym znaczace i transcendentne wobec nie-
go znaczenie lub, inaczej to formulujgc, badajacej zy-
cie i znaczenia jezyka wizualnego w obrebie innych
wytwordw kultury i calego zycia spotecznego. Mozna

4 Zainteresowanych wspdlczesnymi kierunkami
badan nad wlasciwosciami komunikacyjnymi sztuk pla-
stycznych, w tym nad relacjg stowa i obrazu, narracja, kon-
tekstem oraz znaczeniem przedstawien wizualnych, odsy-
tam do pracy zbiorowej pod red. R. S. Nelsona i R. Shiffa,
a szczegblnie do wypowiedzi zebranych w czesci pt.
,Communications” (1996, 47-100). Z kolei w antologii prze-
kltadéw gromadzacej teksty publikowane w czasopismie
Instytutu Historii Sztuki UAM zatytulowanym ,Artium
Quaestiones” (Bryl i in. 2009) znaleZ¢é mozna kolejne licz-
ne i wazne wypowiedzi na tematy dotyczace relacji obraz
a widz czy obraz i znak, naprowadzajace na zlozone kwe-
stie lektury w sztukach wizualnych i podejicia badawcze
majace zastosowanie w tym obszarze badan (por. szcze-
gblnie rozdzialy 111 I1II).

powiedzie(, ze semiotyka dostarczala struktur i poje¢
pozwalajacych zrozumieé wielowarstwowe powigza-
nia miedzy obrazami a spoleczenstwem, obrazami
a ich odbiorcami. Umozliwiata takze dochodzenie
do rozumienia nie tylko tego, co dzielo oznaczalo,
ale réwniez, w jaki sposéb jego twoérca, odbiorca oraz
kultura, w ktérej je wytworzono, przyczynialy sie do
powstania jego znaczen.

W swietle zaprezentowanego powyzej zwiez-
le ujecia, ktére, chociaz z czasem poddane krytyce,
zadomowilo sie w humanistyce na dobre i wcigz
jest obok wielu innych wykorzystywane®, medium
obrazu rozpatrywaé nalezy przede wszystkim jako
narzedzie komunikacji — przedstawienie plastycz-
ne traktowane by¢ powinno jako jeden z przejawow
kulturowej komunikacji miedzyludzkiej, w pewnym
stopniu analogiczny czy raczej dopelniajgcy w for-
mie wlasciwej dla siebie przekaz ustny, ktéry w spo-
teczenstwach przedpi$miennych musial odgrywaé
wielka role. Badacze spotecznosci plemiennych, jak
réwniez medioznawcy, tacy jak jeden z ich gléwnych
teoretykow i, prorokow”, M. McLuhan¢, kontynuuja-
cy, jak sam wspomina, badania nad wczesng epika
i jej pierwotnym, tj. oralnym charakterem, prowa-
dzone przez A. B. Lorda, a nieco wczesniej przez
M. Parry’ego (McLuhan 2001, 136), twierdzg, iz prze-
kaz ustny form narracyjnych i fabularnych wymagat
stosowania wielu specyficznych §rodkéw stylistycz-

5> W ramach krytyki podejicia semiotycznego sta-
rano sie wyraznie wykazywaé, ze sztuka i jezyk majg od-
mienne zdolnosci, nie ma miedzy nimi pelnej przektadal-
nosci, a rozmaite podejscia badawcze, akcentujace przede
wszystkim semantyczny charakter jezyka wizualnego,
utrwalily jedynie dychotomie formy i treéci, kt6ra na grun-
cie historii sztuki starano sie przezwyciezaé. Stagd podej-
Sciu semantycznemu przeciwstawiono podejécie ikonicz-
ne, wskazujac, iz sztuka wizualna nie jest tekstem, jest
obrazem. Ponadto promowano badania odwotujace sie do
wje¢ hermeneutycznych oraz fenomenologicznych, ktdre
mialy wspomniang dychotomie pokonywaé (por. dalsza
dyskusje w literaturze przytoczonej w przypisie nr 4).

¢ Teorie M. McLuhana, formulowane gléwnie w la-
tach 60. i 70. XX w., aczkolwiek obecnie w niektérych
aspektach krytykowane, stanowia wcigz jeden z najwaz-
niejszych punktéw odniesienia dla badan nad rolg komu-
nikacji w ksztaltowaniu i rozwoju kultury, a szczegdlnie
nad forma, jaka owa komunikacja przybierala, tj. mediami,
jakie wykorzystywala. Do stynnych propozycji M. McLu-
hana nalezg okreslenia poszczegdlnych etapéw rozwoju
kultury widziane przez pryzmat dominujacych Srodkéw
przekazu, a majg to by¢: Galaktyka Gutenberga, Konstela-
cja Marconiego i globalna wioska (por. Fulifiska 2010).
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nych o charakterze mnemotechnicznym. Stuzyly one
pomocy z jednej strony przekazujgcemu tekst, ale
z drugiej takze stuchaczom, umozliwiajgc im orienta-
cje w szczegdtach opowiesci, na przyktad przez nada-
wanie konkretnych cech osobom opisywanym, co od-
najdujemy chociazby w eposach homerowych i wy-
stepujacych tam licznych epitetach (Fulinska 2010,
454-455). W ogble przyswajanie przekazu méwionego
w spoleczenstwie plemiennym czesto musiato przyj-
mowacé cechy rytualu, a zakrojone na szeroka ska-
le badania antropologiczne wskazuja, ze poznanie
tradycji opisujacej historie plemienne czy religijne
bylo elementem zlozonego procesu wtajemniczania
w zycie i funkcjonowanie danej grupy. Na przykiad
uczenie sie na pamie¢ opowiesci mitycznych stano-
wilo niejednokrotnie element rytuatéw inicjacyjnych
w kulturach pierwotnych (tamze 2010, 453).

Namyst wiec nad sposobami komunikowania
istotnych informacji i wartosci, ktére musialy mieé
miejsce wirdd spotecznosci plemiennych zyjacych
na terenie $wiata egejskiego w okresie po upadku
cywilizacji mykenskiej, podejmowany jest przez ba-
daczy ze $wiadomosciy, iz przekazy oralne byly za-
pewne jednym z kluczowych elementéw 6wczesnych
rytualéw. Najczesciej takie rozwazania prowadzi sie
wciaz poprzez odwolania do zachowanych tekstow
literackich, eposéw homerowych i innych dziet, tak-
ze pozniejszych, w ktorych wskazuje sie ewidentne
§lady ich wczesniejszego, oralnego funkcjonowania.
Coraz czesciej jednak takze badania spoteczenstw
plemiennych prowadzone przez antropologéw kul-
turowych dostarczajg waznego materiatu porownaw-
czego dla badaczy wczesnej Grecji. Wsrdd takich po-
dej$¢ warto moim zdaniem zwrdci¢ uwage na rozwa-
zania V. Farengi (1998), ktéry argumentuje, ze jakie$
podstawy do rozpoznawania zdolnosci kognityw-
nych oraz komunikacyjnych grup spotecznych zasie-
dlajacych swiat grecki we wczesnej epoce zelaza mo-
zemy uzyskaé, podejmujac prébe przesledzenia, jak
wyobrazano sobie czas i przestrzen oraz w jaki spo-
sob éwcezesni ludzie sytuowali w ich obrebie samych
siebie. Jest to jedno z wazniejszych zagadnien, bioragc
pod uwage niestabilno$¢ dwcezesnego, przechodza-
cego transformacje §wiata, w ktérym na nowo sie
organizowano. Starozytne dane literackie i badania
antropologiczne wskazujg dobitnie, ze kryteria poj-
mowania czasu i przestrzeni oraz dzialan ludzkich
w nich sie toczacych ogniskujg sie wokot przodkow,
ktorzy taczg terazniejszos¢ z przesztoscia w celu roz-
wigzywania podstawowych, materialnych i spotecz-
nych dylematéw bytu — niestabilnosci osiedlenia, za-

grozenia z zewnatrz, a przede wszystkim fizycznego
przetrwania, zwigzanego z zapewnieniem wyzywie-
nia. Wodzowie czy raczej tzw. ,bigmani”, postugujac
sie akceptowanym przez historykéw Grecji termi-
nem przejetym od antropologéw, ktérzy wylonili sie
wskutek rywalizacji, dochodzac do wladzy w autono-
micznych grupach spotecznych, polaczonych wieza-
mi pokrewienstwa i miejscem zamieszkania, dzieki
publicznej perswazji i popisywaniu sie umiejetno-
Sciami, jak elokwencja, mestwo i zdolnos¢ prowa-
dzenia walk, a zwlaszcza gromadzenie i rozdawanie
débr, nie dzierzyli stabilnej, przekazywanej z ojca na
syna wladzy, a ich §mier¢ musiata wprowadzaé stan
zagrozenia (Hall 2011, 132-133). Zatem rytualy fune-
ralne zwigzane ze $miercig znaczacych postaci, a na-
wet zwyklych cztonkéw matlych spotecznosci, ktorych
odejscie powodowalo niepowetowang strate, nalezaly
z pewnoscig do jednych z najistotniejszych wydarzen
doswiadczanych wspélnotowo. Podczas rytuatéw fu-
neralnych musialy funkcjonowaé narracje powszech-
nie zrozumialte, ktérych jednym z elementéw byly
piesni zalobne — lament towarzyszacy pogrzebom,
stad badania nad tym rodzajem literackim mogg by¢
bardzo pomocne. Istotnych elementéw takich nar-
racji mozna poszukiwac takze w poezji genealogicz-
nej. W tego typu utworach przedstawiano sylwetke
zmarlego, heroizujac jego czyny i cele, ktérym stuzyt,
a tym samym promowano wsrdd calej grupy pozada-
ne warto$ci, odnoszac terazniejszo$¢ do przesztosci,
nabierajacej cech waznego punktu odniesienia. La-
czace sie ze sferg funeralng praktyki opowiadania
o wodzach/basileusach rozciggaly znaczenia przy-
pisywane ,heroicznym” pochéwkom i ulokowanym
w nich postaciom réwniez na zyjacych przywodcow,
a dzieki temu legitymizowaly ich wladze oraz prze-
dtuzaly ja w przysztos¢ (Farenga 1998, 184).

Réwnie waznymi elementami rytualow spotecz-
nych tamtych czaséw byly rozmaite ,rekwizyty” ma-
terialne, ktdrych liczne pozostalosci dostepne sg ba-
daniom archeologicznym. Jednym z najwazniejszych
obszaréw eksploracji w tym zakresie jest ponownie
sfera funeralna z najobficiej reprezentowanymi ma-
terialnymi reliktami czynnosci rytualnych, towarzy-
szacych pogrzebom waznych czlonkéw grupy. Biorgc
pod uwage fakt, iz ceramika zdobiona motywami fi-
guralnymi pochodzi najczesciej rowniez z kontekstu
grobowego, to wydaje sie, ze, wykorzystujac rozma-
ite Zrédla odnoszace sie do tej sfery, uzyskujemy do-
bre przestanki dla interpretacji przedstawien. Prace
takich badaczy starozytnej cywilizacji greckiej, jak
L. Morris (1987;1998), J. Whitley (1991) czy C. M. Anto-
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naccio (1995), aby poprzesta¢ tylko na kilku, zwrdcily
szczegblng uwage na sfere funeralng jako pierwszo-
rzedne i gléowne zrédlo poznania symbolicznej do-
meny funkcjonowania spotecznosci greckiej w okre-
sie wczesnej epoki zelaza. Wspomniane badania
wjawnily znaczace naklady zaréwno pracy, jak i cen-
nych débr, ktére spotecznosci te przeznaczaly w celu
zapewnienia sobie lub swoim zmarlym przywileju
formalnego pochéwku. Znajduje to odzwierciedle-
nie w poziomie wytworczosci daréw deponowanych
w grobach, ich jakosci i dekoracji (wraz z omawiang
ceramika zdobiong motywami figuralnymi), ponadto
w okresowo powtarzanej praktyce kultu grobéw, jak
réwniez wykorzystywaniu depozytéw zelaza i innych
specjalnych artefaktow.

Ograniczajac w tym miejscu rozwazania tylko
do przekazéw wizualnych stylu geometrycznego, na
poczatek chcialabym poczynié jeszcze kilka uwag
odnos$nie do narracji obrazowej w sztuce greckiej
w ogdble. Wypada wspomnie(, ze naukowe zaintere-
sowanie tg narracja siega konica XIX wieku, kiedy to
C. Robert (1881) zaprezentowat jedng z pierwszych
préb przesledzenia pewnych fundamentalnych
kwestii dla badan nad formami przedstawiania
i staral sie rozpoznaé typy strategii narracyjnych,
jak réwniez relacje pomiedzy literaturg a sztukami
plastycznymi na polu opowiadania historii, a takze
ich historyczny rozwéj (Himmelmann-Wildschiitz
1967, 73). C. Robert zauwazyl, ze zaréwno poeci, jak
i plastycy musieli bazowa¢ na tej samej kolektywnej
$wiadomosci —jedni tworzyli eposy, a drudzy przed-
stawiali w mediach obrazowych legendy i podania
mitologiczne Srodkami plastycznymi, co wigcej,
niekoniecznie dzialo sie to na zasadzie zapozyczen.
Badacz opisal bardzo rézne rodzaje narracji stoso-
wane w sztuce antycznej, a wirod przywolywanych
i analizowanych przez niego dziel mozna rozpo-
znaé trzy schematy opowiadania, ktére przyjely sie
z czasem w literaturze przedmiotu pod nazwami:
kompletywny, sytuacyjny i cykliczny (Robert 1881,
3-79). Liczne grono kolejnych uczonych kontynu-
owalo podzial na owe trzy rodzaje narracji, rozwi-
jajac go 1 uszczegblawiajac poprzez wyrdznianie
dalszych rodzajéw opowiadania obrazem w sztuce
antycznej i wynajdowanie nast¢pnych okreslen. We
wszystkich rozwazaniach kluczowym problemem
pozostawala kwestia natury czasu oraz przestrzeni
ukazywanych na przedstawieniach, liczba postaci
biorgcych udziat w epizodach i liczba scen, na kté-
rych je obrazowano, jak réwniez pytanie, czy ich na-
wigzanie do realnego §wiata — w sensie tworzenia

sztuki na zasadzie mimetycznej, w jakikolwiek spo-
s6b sie uwidaczniato”.

Wiekszos¢ rozwazan podgzata wiec w kierun-
ku wskazywania powigzan pomiedzy typem narracji
a historycznym rozwojem stylu oraz umiejetnoscia
coraz lepszego odtwarzania cech przedstawianych
postaci (obiektéw) zgodnie z modelem imitacyjnym
w sztuce greckiej. Z badan tych wynikalo, ze wraz
z tym, jak greccy artysci stawali sie coraz bardziej
obeznani z mozliwoscig nasladowania w okreslonej
przestrzeni rozmaitych form otaczajacej ich rzeczy-
wistosci i biegli w takim wykonywaniu przedstawien
(z reguly przeciez czynili to w sposéb idealizujacy
i jednak wykoncypowany), stawali sie réwniez bar-
dziej ,realistyczni” w oddawaniu nastepstwa czasu
w narracji plastycznej i w ogdle bardziej przekonu-
jacy na polu opowiadania obrazem. Mozna powie-
dzie¢, iz w nauce dlugo przewazat taki morfologiczny
i ewolucyjny model widzenia rozwoju sztuki greckiej,
w ktérej wyrdzniano trzy dominujace typy narracji,
a trwalo to niemal do lat 80. XX wieku (Stansbury-
O’Donnell 1999, 1-7).

Jednym z badaczy, ktéry dostrzegl nowe mozli-
wosci spojrzenia na narracje archaiczng, w tym row-
niez na przedstawienia wykonywane na ceramice
geometrycznej, byt A. M. Snodgrass (1982; 1998). Za-
proponowal on termin narracja synoptyczna w miej-
sce wczesniej stosowanego terminu narracja kom-
plementarna/kompletywna. Ten typ narracji mial
stuzy¢ jednoczesnemu ukazywaniu w jednym ob-
razie sukcesywnie dziejacych sie wydarzen (dwdch
lub wiecej), bez powtarzania indywidualnych postaci
biorgcych w nich udzial, aczkolwiek juz u innych ba-
daczy sztuki starozytnej na takie zabiegi wskazywa-
no, okreslajac je przedstawieniami symultanicznymi

7 Przeglad badan nad narracjg obrazowa w sztuce
antycznej od C. Roberta poczawszy przez kolejnych, zna-
czgcych na tym polu autoréw, takich jak F. Wickhoff (sztu-
ka rzymska) czy K. Weitzmann (kodeksy ilustrowane), az
do rozwazan prowadzonych w 2. pol. XX wieku, przedsta-
wia M. D. Stansbury-O’Donnell (1999). W tabelarycznym,
sumarycznym zestawieniu ustalen rozmaitych badaczy
podejmujacych dociekania nad typami narracji obrazowej,
majacymi zastosowanie w sztuce starozytnej, wymienia
takze rodzaje takie (por. s. 7), jak: narracja monoscenicz-
na, synoptyczna/symultaniczna, stopniowa/postepujaca,
zunifikowana, cykliczna, kontynuacyjna, epizodyczna,
seryjna, ktére wskazano w dzietach, przypisujac do nich
liczby scen oraz bioracych udziat postaci, jak réwniez uka-
zujac sposéb odniesienia do czasu i przestrzeni/miejsca
akgji.
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(por. Himmelmann-Wildschiitz 1967). Ale wazniej-
szym osiggnieciem A. M. Snodgrassa bylo wskaza-
nie na funkcjonowanie obok siebie zaré6wno owej
synoptycznej/symultanicznej, jak i monoscenicznej
kategorii narracji w sztuce wczesnogreckiej, co za-
przecza koniecznosci wynikania jednej z drugiej.
Konkretne rozwigzania sposobéw przedstawiania
historii na obrazach bralo sie najprawdopodobniej
ze spojrzenia na dany temat wytworcéw lub z reakcji
odbiorcéw, a nie z rozwoju samego stylu i zdolnosci
ukazywania réznych form artystycznych i ich wyrafi-
nowania (Stansbury-O’Donnell 1999, 5-6). A. M. Snod-
grass (1982, 14) pisze, ze nalezy wyzby¢ si¢ takiego
patrzenia na obrazy, ktére wynika z przekonania, iz
zachodzace w jakims czasie wydarzenia musialy by¢
zawsze ukazywane w rozwoju ewolucyjnym, od po-
kazywania pojedynczej akcji do przedstawiania ich
wielu, poprzez dodawanie kolejnych, komplemen-
tarnych epizodéw, ktdre z kolei ukladaly sie w jakas
opowiadang calo$¢. Nastepnie badacz wskazuje na
licznych przyktadach, iz w greckiej sztuce archaicz-
nej koncepcja czasowej symultanicznosci rozmaitych
wydarzen, ktére zgodnie z naszym postrzeganiem
czasu nie mogly zachodzi¢ jednoczesnie, ma bardzo
czesto zastosowanie w ramach jednego przedstawie-
nia. Taka synoptyczna metoda narracji, jak jg okre-
§la, to jest zestawiajaca w jednym obrazie wszystkie
epizody okreslonego opowiadania, i to w jednej sce-
nie, jakby sie dzialy w jednym czasie, a nawet w jed-
nym miejscu, rozwijala sie niezaleznie i réwnolegle
do przedstawienn monoscenicznych. Prébujgc prze-
Sledzi¢ poczatki takiego obrazowania, uczony do-
chodzi do scen narracyjnych, ktére widnieja gtéwnie
na ceramice péznogeometrycznej, aczkolwiek ewi-
dencje takie datowane sg tez na faze $redniogeome-
tryczng (Snodgrass 1998, 61-66). Zauwazy¢ wypada,
ze ceramika zdobiona przedstawieniami figuralny-
mi datowana na te czasy stanowi pierwszy na grun-
cie greckim przejaw sztuki postugujacej sie narracja
obrazowg w o wiele powszechniejszym zakresie, niz
kiedykolwiek wczes$niej miato to miejsce na terenie
Swiata egejskiego (ryc. 2-10).

Schematami narracyjnymi w sztuce wczesno-
greckiej zajmowal sie réwniez wymieniany juz
dwukrotnie N. Himmelmann-Wildschiitz (1967),
dochodzac do wniosku, iz metoda jednoczesnego
ukazywania wielu epizodéw na jednym przedsta-
wieniu plastycznym byta oryginalnym wynalazkiem
wezesnych Grekéw i niekoniecznie narodzita sie
pod wplywem impulséw bliskowschodnich, czemu
nie zaprzeczat takze A. M. Snodgrass (1982, 15; 1998,

66), a co bylo pogladem dominujacym w literaturze
przedmiotu. Dyskusja na temat zrddet inspiracji dla
rozwoju kultury greckiej (w tym sztuki) we wczesnej
epoce zelaza, a nawet szerzej — w okresie archaicz-
nym, nalezy do jednej ze sztandarowych, podejmo-
wanych nieustannie i, co wiecej, od dziesigtkéw lat
nieznajdujacych rozstrzygniecia, zatem nie bede jej
szczegblowo referowaé. Wspomne jedynie, iz za-
awansowanie badan archeologicznych nad okresem
wczesnego zelaza w calym swiecie §rédziemnomor-
skim, przezywajacych w ostatnich kilku latach swo-
iste odrodzenie, jak réwniez obecny stan wiedzy nad
procesami zmian zachodzacych wéwczas na roz-
maitych terenach, nie pozwala juz dluzej spogladac¢
tylko na obszar egejski jako kluczowy dla wszelkich
6éwcezesnych proceséw, ale wymaga ujecia szerszego.
Nie pozwala takze wyjasnia¢ wielu znaczacych zapo-
zyczen, ktdre s3 ewidentne, a ktére Grecy brali z Bli-
skiego Wschodu, jako procesu zupetnie naturalnego
i nieuniknionego. Badania bowiem ujawnily, ze éw
proces wymiany przebiegal dwukierunkowo, a nawet
czasami trdjkierunkowo, jesli wezZmiemy pod uwage
takze zachodnie Srédziemnomorze. Byla to zlozo-
na interakcja pomiedzy stosowanymi technikami
produkeji, wymiang technologiczng (wlgczajac w to
kluczows ,technologie intelektualng”, jakg byt alfa-
bet), wymiang styléw, d6br, daréw oraz ludzi (Morris
2007, 211-241).

Odnoszac sie do problemu obrazowania w sztu-
ce wczesnogreckiej oraz rozwoju narracji wizualnej,
anawiazujac do wspomnianej powyzej kwestii Zrodet
inspiracji, nie sposéb pomingé opracowania J. Carte-
ra (1972), w ktérym podjat trud przesledzenia w spo-
sob systematyczny poczatkéw wykonywania watkow
figuralnych, w tym narracyjnych, w sztuce greckiej
okresu wczesnego zelaza. Uczynil to, zestawiajgc
motywy figuralne, ktére najpierw jako pojedyncze,
izolowane przedstawienia, wpisywane w puste pola,
wyznaczane geometrycznymi ramami, zaczeto wy-
konywaé na ceramice, aby nastepnie ukazaé, jak
owe motywy zaczeto laczy¢ w sceny i cale ich ukfa-
dy, obrazujace rozmaite historie. Niemal rownolegle
do J. Cartera rozwazania nad wczesnymi motywami
figuralnymi, ktére weszly do repertuaru dekoracji
ceramiki greckiej, prowadzit réwniez J. L. Benson
(1970). Skupit sie gléwnie na prébach rozpoznana
ikonograficznych zrédet dla pojedynczych motywéw,
a te upatrywal przede wszystkim w sztuce myken-
skiej, aby z kolei podja¢ namyst nad Zrédtami takich
rozbudowanych, wielofiguralnych przedstawien jak
procesje wojownikéw na rydwanach, sceny wysta-
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wiania i przewozenia zwlok czy sceny bitew na lgdzie
i morzu, dla ktérych inspiracje mialy by¢ czerpane,
obok repertuaru sztuki mykenskiej, takze ze sztu-
ki bliskowschodniej. Przetom lat 60. i 70. ubiegtego
stulecia uznaé wypada w ogdle za bardzo owocny dla
pogtebionych badan nad przedstawieniami figural-
nymi na ceramice geometrycznej, bo do wspomnia-
nych badaczy amerykanskich dotgczyta takze uczona
szwedzka G. Ahlberg (1971a, 1971b), publikujgc dwie
monografie poswiecone przedstawieniom prothesis
i ekphory, jak réwniez scenom walk lgdowych i mor-
skich zobrazowanych na wczesnozelaznych wyro-
bach ceramicznych, co utrwalilo sie jako repertuar
dominujacy w pbéZnogeometrycznej ikonografii.

Jesli chodzi o tematyke wczesnych, pojedyn-
czych wyobrazen na ceramice geometrycznej, to
pojawiajg sie w jej ramach przede wszystkim takie
figury, jak: kon, bydlo, ptaki, jelenie/kozy, nastep-
nie przedstawienia statkéw, a wreszcie ludzi. J. Car-
ter (1972, 25-27) sadzi, ze w Grecji w drugiej potowie
VIII wieku przed Chr. sceny epickie na stale weszly
juz do sztuki, ale uwaza, iz stalo sie to poprzez spo-
tkanie dwéch tradycji — rodzimej oraz bliskowschod-
niej, aczkolwiek odmiennie niz J. L. Benson, to w tej
drugiej upatruje kluczowych impulséw dla rozwo-
ju opowiadania obrazami wykorzystujacego watki
epickie. Ponadto argumentuje, iz wcze$niej zadna
z tych tradycji nie rozwijala sztuki w pelnym zna-
czeniu narratywnej. W tym kontekscie poziom bie-
glosci wykonywania przedstawien figuralnych przez
rzemie$lnikéw bliskowschodnich, przede wszystkim
na wyrobach metalowych, ale tez np. tych z kosci sto-
niowej, ktére do Grecji docieraly, byt w poréwnaniu
z rodzimymi bardzo wysoki. Badacz wskazuje, ze
w ramach przedstawien wczesnogreckich (a nawet
minojskich i mykenskich) postugiwano si¢ repre-
zentacjami — figurami zwierzecymi lub ludzkimi,
ale nie ukazywaly one zadnych historii, ktére mozna
by umiejscowi¢ w jakims$ kontekscie czasowo-prze-
strzennym. Wszelkie wcze$niejsze obrazy w sztu-
kach plastycznych ograniczaly sie bardzo dlugo
tylko do rozmaitych uogélniajacych schematéw lub
przedstawient rodzajowych, a motywy figuralne wy-
korzystywane byly gléwnie, aby ukazywa¢ pozacza-
sowe sceny rytualne, obrzedy lub dla czystej dekora-
cyjnosci. Postaci ludzi i zwierzat byly niczym wiecej
niz ideogramami, przedstawieniami poza kontek-
stem czasu i miejsca, a role swa spelnialy, jesli tylko
byly rozpoznawalne, np. jako czlowiek lub zwierze
majace udziat w jakims$ typowym, zrozumialym dla
odbiorcéw dziataniu.

Przywolanie okreslenia ideogram wydaje sie
stuszne, co wiecej, powszechnie uwaza sie, ze pismo
jako trwate medium pojawilo sie najpierw w formie
ikonicznej, a pierwsze kultury zapisu byly kulturami
obrazkowymi (Fulifiska 2010, 453). Zatem przedsta-
wienia ikoniczne, piktogramy jawia sie jako jedne
z elementarnych form przekazu, a za takie moim
zdaniem uznaé mozna réwniez wczesne przedsta-
wienia figuralne na ceramice geometrycznej. Nie
cheac jednak wkraczaé niniejszym na teren filozo-
ficznego sporu dotyczacego ,differentia specifica”
gatunku ludzkiego, jak réwniez rozstrzygania, ktére
kryterium jest istotniejsze, a tym bardziej wczesniej-
sze — kryterium zdolnosci postugiwania sie jezykiem
(homo loquens), czy postugiwania sie obrazem (homo
pictor), moim zdaniem wypada uznaé oba sposoby
wyrazania za wlasciwe ludziom i zasadnicze na dro-
dze rozwoju zaréwno mozliwosci kognitywnych, jak
i komunikacyjnych czlowieka. Podobnie wyjatkowo
obszernie dyskutowany ostatnio na polu nauk hu-
manistycznych problem relacji stowa i obrazu, ktéry
pozostaje takze od stuleci jedng z najtrudniejszych
spraw estetyki®, nie bedzie tutaj rozwijany, gdyz
wymagalby o wiele szerszego potraktowania niz
przewidujg ramy niniejszego tekstu. Tym niemniej
w nieunikniony sposéb problematyka zwigzku sto-
wa 1 obrazu odnosi sie rowniez do kwestii takiego
wczesnego, piktograficznego obrazowania, stad pra-
gne wskazaé na podstawowe réznice w odbiorze obu
sztuk. Uwaza si¢ dosy¢ powszechnie, ze obraz z re-
guly dociera, na zasadzie percepcji natychmiastowej
(chociaz sadze, ze jego “czytanie” tez jest procesem).
Natomiast opowiadanie odslania sensy w trakcie od-
bioru na zasadzie percepcji linearnej, ktéra rozcia-
gnieta jest w czasie. Znaczenia literackie sg z kolei
bardziej okreslone, znaczenia obrazu szersze, gdyz
dana scena wyjeta ze swego pierwotnego kontekstu

8 Rozwazania nad relacja stowa i obrazu siegaja
starozytno$ci, gdyz zachowat sie sagd — stawna maksyma
Simonidesa z Kos, iz poezja jest tylko méwiacym malar-
stwem, a malarstwo niema poezja, sankcjonujaca na wiele
wiekéw przekonanie Europejczykéw o analogii obu sztuk,
a takze Horacjaniski postulat ut pictura poesis. Nowozytne
zmagania ze zwigzkiem stowa i obrazu, toczone na kan-
wie estetycznej, szczegdlny wyraz znalazly z kolei w waz-
nym studium Gottholda E. Lessinga , Laookon czyli o gra-
nicach malarstwa i poezji”’, w ktérym 6w oswieceniowy
pisarz i estetyk dokonat podziatu sztuk na czasowe (litera-
tura) i przestrzenne (plastyka), gruntownie analizujac ich
zwigzki (por. Bartol 2005, 23-26; Nasitowska 2009, 6-8).
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zawsze otwiera sie na wieksze spektrum odbioru
(Nasitowska 2009, 6-8).

Powracajgc do wezesnych przedstawien figu-
ralnych na ceramice geometrycznej i pojedynczych
figur, wsréd ktérych najczesciej, jak wspomniatam,
wystepuja konie, ptaki i postaci ludzkie, majgce
charakter, ktory okresli¢ sie daje jako piktograficz-
ny (,emblematyczny”), zauwazy¢ wypada, ze przed-
stawienia takie mogg odsyla¢ na zasadzie skojarzen
do wielu desygnatéw, a zwigzek w tym przypadku
miedzy tym, co przedstawione, znakiem graficznym,
a ich desygnatem przybiera czesto charakter pars pro
toto, na co zwracali uwage niejednokrotnie badacze
(Coldstream 2006, 160). Chodzi na przyklad o wyko-
nywanie pojedynczych figur, jak te widniejace na za-
chowanym bardzo fragmentarycznie attyckim kra-
terze, pelnigcym pierwotnie funkcje pomnika gro-
bowego, pochodzacym z cmentarzyska Kerameikos,
a datowanym na okres §redniogeometryczny I (nr
inw. 1254). Widzimy na nim pojedynczg figure ludz-
ka — zalobniczke, najwczesniejsza znang nam postac
ludzka w sztuce greckiej epoki zelaza, jak réwniez po-

jedynczego konika (ryc. 1) — przedstawienia, na ktére
wyraznie wskazat J. L. Benson (1970, tabl. XXXI1.4).
Uwaza sie, ze, by¢ moze, figury te byly aluzjg, zaste-
powaly cale sceny, takie jak przedstawienia prothesis
oraz ekphory, ktore staly sie w repertuarze sztuki geo-
metrycznej fazy p6znej jednymi z najpowszechniej
wykonywanych (Ahlberg 1971b).

Zatrzymujac sie jeszcze na specyfice sztuki geo-
metrycznej i jej wyjatkowych cechach zblizajacych
ja do pisma obrazkowego, warto przytoczy¢ opinie
N. Himmelmanna-Wildschiitza, ktéry wskazywal,
ze sztuka ta ujawnia tez ceche ,hieroglificzng”. Mia-
to to polegaé¢ na posiadaniu w przypadku wiekszo-
Sci elementéw plastycznych stylu geometrycznego
pewnych stalych atrybutéw, dzieki ktérym ich status
moze by¢ zawsze rozpoznany (tak jak to sie dzieje
w przypadku hierogliféw). Taka ,hieroglificzna” ja-
kos¢ jest w pelni charakterystyczna dla figur ludzkich
czy zwierzecych, a polega¢ miala na przyktad na tym,
iz stojace figury meskie maja zawsze lekko zgiete ko-
lana i nogi ukazane w wykroku po to, aby zaznaczy¢
ich potencjalng mobilnoéé. Konie z kolei stoja zawsze

Ryc. 1. Pojedyncza postaé kobieca (zalobniczka) oraz kon z attyckiego krateru (nr inw. 1254) z Kerameikosu.

Kobieta jest pierwsza znang figurkg ludzka ukazang w sztuce greckiej po upadku cywilizacji mykenskiej
(wg Benson 1970, tabl. 32.4; rys. E. Bugaj)



Ewa
Highlight
69


Ewa Bugaj

FINPADANVGO PN UR O my .

LR T
LA AT T AR T Mgy,
- iy g iy

,. - '.“".“h N

=T =h

J q.li.:lt -,

PR LR

Ryc. 2. Fragment attyckiego krateru Mistrza Dipylonu (nr inw. A 517), znajdujacego sie w kolekcji Luwru

(rys. M. Swieszkowska)

na tylnych koniczynach, lekko sie na nich unoszac, co
mialo stuzy¢ do tego samego celu. Wojownicy zawsze
maja helmy, aby ukazaé ich potencjalng walecznosé
i gotowos$¢ do walki itp. (Himmelmann-Wildschiitz
1967, 89-92; Snodgrass 1982, 17).

Niewatpliwie momentem przelomowym dla
obrazowania wizualnego w Grecji wczesnozelaznej
pozostaje przejscie pomiedzy faza $rednio- a pdz-
nogeometryczng (Carter 1972, 37; Coldstream 2003,
102-104), gdyz po raz pierwszy od czaséw upadku cy-
wilizacji mykenskiej mamy w tym okresie do czynie-
nia z pojawieniem sie zbiorowych scen oraz watkéw
narracyjnych, ukazanych jednak w zupetnie innym
niz kiedykolwiek wczesniej stylu. Zachowane po-
zostalodci wskazujg na rozwdj woéwczas rodzimego
jezyka prostych wyobrazen geometrycznych, w kté-
rym, oprocz zwierzat i czlowieka, do repertuaru
wprowadzane sg tez dziela ludzkie, takie jak statki.
Prowadzi to w rezultacie do ukazywania dziatan, do
obrazowania zmiany, sugerujacej réznoczasowosé
wydarzen, co najmniej dwéch — czyli mamy do czy-
nienia z narracja. Przedstawiane sceny sg zwigzane

glownie ze $miercig oraz ze zmaganiami bitewnymi,
dla ktérych, jesli wierzyé Homerowi, bylo olbrzymie
zalnteresowanie w tamtych czasach (Carter 1972, 50).
Zreszty takie tematy, o czym juz wspominatam, byly
rzeczywiscie istotne dla wyrazania tresci i wartosci,
do ktérych chciano sie odwolywaé, odnoszac teraz-
niejszos¢ do heroicznej przesztosci.

Przechodzac do wybranych przyktadéw, ktére
odzwierciedlajg metody narracji, majace zastosowa-
nie na ceramice geometrycznej, a konkretnie wska-
zywang przez A. M. Snodgrassa metode synoptyczna,
mozna zwréci¢ uwage na jedno ze sztandarowych,
zachowanych do naszych czaséw fragmentarycznie
przedstawieni, przypisywanych Mistrzowi Dipylo-
nu. S3 nim wyobrazenia widniejace na fragmencie
monumentalnego krateru, bedacego pierwotnie
pomnikiem nagrobnym, ktéry obecnie znajduje sie
w kolekeji Luwru (ryc. 2-3; inw. nr A 517; szerokos¢
fragmentu wynosi 58 c¢cm), a datowany jest na faze
pbznogeometryczna Ia, tj. ok. 750 przed Chr. (Ahlberg
1971b, ryc. 4:a-e; Coldstream 2003, 110-113 i ryc. 33:a).
Jako przedstawienie gtéwne, wykonane posrodku po-
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wierzchni zaokraglenia brzusca, na szerokim pozio-
mym pasie, biegngcym pomiedzy dwoma uchwyta-
mi, widnieje scena prothesis — zmarly lezy na marach
w otoczeniu zatobnikow. Jest ona jednak potaczona
z przedstawieniem pochodu rydwanéw, zobrazo-
wanych na tym samym pasie co zmarly i zalobnicy,
po obu stronach wystawionych zwlok i otaczajacych
je, lamentujacych postaci. Rydwany skierowane sg
w jednym kierunku, tak jakby uczestniczyly w trwa-
jacym réwnoczesnie pochodzie zalobnym. Mamy na
omawianym fragmencie krateru przedstawienia od-
bywajacych sie jednoczesnie dwoch wydarzen. Sa to
- wystawienie zwlok zmarlego, ktdre z reguly miato
miejsce w domostwie lub na jego dziedzincu, oraz
pochdéd wojownikéw, ktdry musial odbywaé sie na
zewnatrz, co pozwala uznad, ze zastosowano w tym
przypadku prostg forme narracji synoptycznej. Ma-
larzowi chodzito o zmultiplikowanie w centralnym
miejscu brzu$ca naczynia najwazniejszych, réznych
wydarzen zwigzanych z pogrzebem owej znaczacej
postaci, dla ktérej przeznaczony byl 6w pomnik. Co

wiecej, na przedluzeniu tego samego dookolnego
pasa dekoracyjnego ukazany zostal statek z zatoga
(por. ryc. 3). Jest to by¢ moze reminiscencja realnych
lub wyimaginowanych bitew, ktére mialy by¢ udzia-
tem zmarlego, a ktére z pewnoscig mialy opowia-
dac o nim historie (Snodgrass 1982, 17-18; 1998, 16-17
iryc. 3).

Ale znamy tez inne przyklady naczyn, na kté-
rych wykorzystanie metody synoptycznej wydaje
sie bardziej jednoznaczne. Takim jest powszechnie
przytaczany w literaturze attycki dzban do wina ze
wzgledu na ukazang na nim jaka$ histori¢. Naczy-
nie ponownie znajduje sie w kolekcji Luwru (inw. nr
CA 2509; wysokos¢ 22 cm), a datowane jest na okres
pbéznogeometryczny IIa, tj. ok. 730 przed Chr. Kulisty
brzusiec owego oinochoe obiega fryz figuralny, zto-
zony z 15 meskich postaci, ktére noszg wszelkie zna-
miona uczestnictwa w bitwie (ryc. 4). Dla ulatwienia
odczytania przebiegu akcji fryz przerysowano, a po-
staci ponumerowano. W takiej wersji cytowany jest
w literaturze od poczatku lat 60. XX wieku (ryc. 5),
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Ryc. 3. Fragment attyckiego krateru Mistrza Dipylonu (nr inw. A 517), znajdujgcego sie w kolekeji Luwru

(rys. M. Swieszkowska)
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Ryc. 4. Attycki dzban do wina znajdujacy sie w kolekcji Luwru (nr inw. CA 2509), z fryzem figuralnym przedstawiajacym

,krajobraz po bitwie” (rys. M. Swieszkowska)

aczkolwiek wynik lektury zobrazowanych historii byt
rozmaity. Rozpoznawano na tym fryzie przedstawie-
nie konkretnego wydarzenia z Iliady, a mianowicie
pojedynek Hektora z Ajaksem, ale réwnolegle inter-
pretowano go jako przedstawienie nawigzujace do
popularnych we wczesnej Grecji heroicznych histo-
rii, ktdre znalazly sie takze w eposach Homera, bez
wskazywania konkretnej (Ahlberg 1971a, 21-25, ryc.
19-24; Snodgrass 1982, 18 i ryc. 9). Dzisiaj dominuje
ta druga interpretacja, wedtug ktérej nie widzimy
na fryzie konkretnych watkéw z eposéw, tylko opo-
wiadanie odnoszace si¢ w ogélnym sensie do hero-

icznych czasow, motywow i zdarzen, a konkretnie
ukazujgce pojmanie, rozbrajanie, a nawet dobijanie
pokonanych wrogéw po wygranej bitwie (Snodgrass
1998, 20-22 i ryc. 6, 7). Blizsze przyjrzenie sie ukaza-
nym dookota brzusca postaciom pozwala domniemy-
waé zdaniem A. M. Snodgrassa (1998, 22), odwotuja-
cego sie ponownie do interpretacji N. Himmelman-
na-Wildschiitza (1962), iz figury z numerami 2, 4, 5,
8, 10 1 12 muszg odnosi¢ sie do strony przegrywaja-
cej starcie. Postaci 2, 5, 10 1 12 jeszcze dzierza tarcze,
ale 8 juz jg stracila i lada moment utraci pozostale
uzbrojenie; osobnik 4 zgina sie ku ziemi, co wskazu-
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9 10 1 12

13 14 15 16

Ryc. 5. Rozwiniecie fryzu figuralnego ze dzbana CA 2509, wraz z ponumerowanymi wojownikami
(wg Snodgrass 1982, ryc. 10; rys. E. Bugaj)
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Ryc. 6. Dzban do wina z kolekcji w Tybindze (nr inw. W.K./12 2657), na ktérym ukazano taniec korowodowy z udziatem
postaci zenskich i meskich. © Antikensammlung des Archiologischen Instituts der Eberhard-Karls-Universitit
(wg CVA Deutschland, tom 44, Titbingen, tom 2, tabl. 14; rys. E. Bugaj)

je, ze pada i umiera, natomiast lezgce postaci 7114 s3
juz zapewne martwe i to oddaje wizualnie rézne fazy
tej akeji. By¢ moze, zostaly zabite po rozbrojeniu. Ale
bez wzgledu na to, czy to ostatnie domniemanie jest
stuszne, czy nie, cala dookolna scena moze by¢ od-
czytywana jako ukazujaca jednoczesnie kilka sukce-

sywnych etapéw zdarzen nastepujacych po zwycie-
skiej bitwie — postepowanie zasadnicze dla metody
synoptycznej. Warto réwniez zwrdci¢ uwage na
odmiennosci wykonania dekoracji przytaczanych
powyzej naczyn A 517 i CA 2509, przy uwzglednieniu
réznicy ich skali i faktu, ze jedno bylo pomnikiem
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nagrobnym, a co do drugiego mozemy jedynie do-
mniemywad, iz stanowilo dar grobowy. Fragment
krateru A 517 zdobiony jest w sposéb wyjatkowo
skrupulatny, dajg sie na nim zauwazy¢ drobiazgo-
wo wykonane, starannie po wielokro¢ powtarzane
zgeometryzowane motywy. Natomiast naczynie
CA 2509, datowane ok. 20-30 lat pézniej, wykazu-
je mniejszg staranno$¢ wykonania, ktéra ustepu-
je pola swobodniej ukazanym przedstawieniom,
w stosunkowo luzny sposéb umieszczonym dookota
brzusca. Powoduje to jednak, iz zamarkowana akcja
jest nieco ,naturalniejsza”, lepiej daje sie ja odczud,
a domniemywaé nawet mozna, iz chciano tutaj wy-
razi¢ emocje.

Idea bardziej swobodnego oddawania akcji, jak
réwniez ukazywania jej réznorodnosci, zacznie sie
rozpowszechniaé¢ wéréd malarzy dekorujacych cera-
mike dopiero pod koniec VIII wieku przed Chr. Juz
w okresie dziatalnosci Mistrza Dipylonu (ok. 760-750
przed Chr.) prébowano na ceramice ukazywaé swo-
bodniejsze, dookolne przedstawienia figur w dzia-
laniu. Jednym z najwczesniejszych zabytkéw zacho-
wanych do naszych czaséw, poswiadczajgcych m.in.
wprowadzanie takich wizualnych rozwiazan, jest
ponownie dzban do wina, tym razem z kolekcji In-
stytutu Archeologii Uniwersytetu w Tybindze (inw.
nr W.K./12 2657; wysoko§¢ 32 c¢cm), na ktérym uka-
zano taniec korowodowy (ryc. 6), bedacy istotnym
elementem Owczesnych rytualéow, towarzyszacych
pogrzebom i wykonywanych podczas $wiat. Przed-
stawione dookota brzusca postaci — 9 meskich i 16
kobiecych — majg rece albo uniesione w gére, albo
opuszczone w doét. R. Tolle (1964, 11-12, tabl. 1-2) za-
obserwowala, iz najprawdopodobniej jego wykony-
wanie wymagalo, aby kazdy uczestnik unosit i opusz-
czal rece naprzemiennie, stad niektérzy powinni je
trzymaé w gorze, a inni na dole, co oddaje dookolny
fryz na dzbanie z Tybingi. Zatem najprawdopodob-
niej ponownie widzimy przedstawianie réznych faz
czasowych w jednym obrazie (Snodgrass 1982, 18-19
i ryc. 11). Sadze jednak, ze w tym przypadku réwnie
dobrze mogto chodzi¢ o uchwycenie momentu, kie-
dy uczestnicy sg ukazani w dwéch pozycjach wyko-
nywanego tanica. Warto tez zauwazy¢, ze oinochoe
2657 nalezy do jednego z pierwszych znanych przy-
ktadéw przedstawienia postaci kobiecych w ruchu,
dziataniu. Wczesniej kobiety ukazywano wytacznie
jako zamarte w bélu zatobniczki, towarzyszgce wy-
stawionym na widok publiczny zmartym. Na oma-
wianym przykladzie poruszaja sie podobnie jak
mezczyzni, w tanecznym ruchu i odtad w repertu-

arze geometrycznym ukazywanie dziatan kobiecych
na réwni z meskimi bedzie miato miejsce gléwnie
w kontekscie tarica, muzyki i $wietowania. Wszyst-
kie postaci sg nagie, tak jak ukazywano je na wcze-
$niejszych naczyniach zdobionych fryzami figural-
nymi, a odrdéznione zostaly poprzez zaznaczenie
cech plciowych oraz, w przypadku kobiet, trzymane
przez nie w dioniach girlandy (Langdon 2008, 144,
1451iryc. 3,9).

Nie mnozac juz dalszych przykladéw na owa
wyjatkowa narracje synoptyczna, do ktérej kolejne
odniesienia znalezé mozna w przytaczanej przeze
mnie literaturze przedmiotu, pragne zwrdci¢ uwa-
ge na jeszcze jeden egzemplarz ,podrecznikowego”
naczynia, zdobionego fryzem geometrycznym. Po-
pularnos¢ jego bierze sie nie tyle jednak ze wskaza-
nia ewentualnej narracji synoptycznej, ktéra tutaj
réwniez, zdaniem A. M. Snodgrassa (1982, 19, ryc.
13; 1998, 33-35, ryc. 13), mogla znalez¢ zastosowanie,
ale z powodu domniemania, iz zobrazowano na nim
konkretny watek mitologiczny. Chodzi mianowicie
o krater typu dinos, datowany na okres pdznogeome-
tryczny Ila (ok. 735 przed Chr.), znajdujacy sie w ko-
lekcji British Museum (inw. nr 1899,0219.1; wysokos¢
30,5 cm), a pochodzacy najprawdopodobniej z tere-
néw Beocji, zapewne z jakiego$ pochéwka w Tebach
(ryc. 7-9). Pomiedzy uchwytami, po obu stronach
brzusca ukazano fryzy figuralne. Na jednym widnieje
scena z okretem. Od lewej jest ukazana stojaca, dtu-
gowtosa kobieta w dtugiej, ,kraciastej” spodnicy, kto-
rawjednej uniesionej rece trzyma okragly przedmiot
otoczony rzedem kropek, a jej druga, tez uniesiong
reke chwyta stojacy obok mezczyzna, wydajacy sie
pociagaé kobiete za sobg. Mezczyzna stoi w rozkro-
ku, jedna noge unoszac w kierunku ukazanego nie-
opodal statku, na ktory zdaje si¢ wsiadaé. Obie posta-
ci s3 zmonumentalizowane w stosunku do dlugiego,
wypelniajacego pozostaly czeéé brzusca statku z za-
toga wioslarzy ukazanych w dwéch rejestrach (ryc. 7
i 9). Druga strone brzusca wypetnia fryz z przedsta-
wieniem pochodu dwéch jednokonnych rydwandéw
i podazajacego za nimi jezdzca na koniu (ryc. 9). Jed-
na z pierwszych prob odczytania fryzu ze statkiem
i owg monumentalng parg pojawita sie pod koniec
XIXw., kiedy to A. S. Murray (1899), aczac wyobraze-
nia z obu stron brzusca, zasugerowal, ze mamy tutaj
do czynienia z procesjg zalobna, ktdéra znalazla swéj
final w postaci wyscigu okretéw. Z kolei C. Robert
(1919, 38-39, ryc. 24) zobaczyl w tym przedstawieniu
zobrazowanie mitu odnoszacego sie do Tezeusza
i Ariadny. Mozna powiedzied, iz zabytek 6w od tego
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Ryc. 7. Krater z kolekeji British Museum (nr inw. 1899,2019.1) z fryzem figuralnym przedstawiajacym statek wojenny

i pare ku niemu zmierzajacy. © The Trustees of the British Museum

czasu okupuje bezustannie wyobraznie badaczy, za-
checajac weigz do nowych interpretacji, jakie m.in.
ostatnio znalez¢é mozna w pracy S. Langdon (2008,
25-32, ryc. 1.1, 1.2, 1.3). Autorka, zrywajgc z dominu-
jacg tendencjg poszukiwania objasnienia przedsta-
wien w podaniach mitologicznych, argumentuje, ze
musimy staraé sie sztuke geometryczng interpreto-
waé w mozliwie szerokim kontekscie jej 6wczesnego
spotecznego funkcjonowania, biorgc pod uwage po-
tencjalnych zleceniodawcéw, odbiorcéw oraz oglada-
jacych te przedstawienia. Uwaza, ze mamy tutaj do
czynienia z typowa sceng uprowadzenia, na co wska-
zywalo tez wielu innych badaczy, ale zaréwno statek
z zaloga, jak i rydwany oraz jezdziec poswiadczajg
raczej rodzaj rytualnego uprowadzenia, zwigzanego
z zamazpdjéciem, ktdre zobowigzywalo obie biorgce
udzial w owej bardzo waznej spotecznie sytuacji ro-
dziny do przeprowadzenia tego za porozumieniem
stron. Statek symbolizuje metaforycznie albo podréz
do domu meza, albo etap rytualnego przejscia do ko-
lejnego etapu zycia, jakim byt stan malzenski i bycie
zong. Ponadto sama forma naczynia, ktéra badaczka
szeroko objasnia, widzac w nim nie krater (dinos),

lecz lutrofore, naczynie uzywane w trakcie ceremo-
nii weselnych, wspiera owg interpretacje.
Przytoczone powyzej w wielkim skrécie obszer-
ne interpretacje S. Langdon nie wyczerpujg oczywi-
Scie dyskusji wokét owego naczynia, jak réwniez nie
rozstrzygaja kwestii, czy tego typu fryzy figuralne
opowiadaja juz konkretne historie mityczne, ktére
tak mocno rozpowszechnily sie i zakorzenily w sztu-
ce greckiej czaséw pdzniejszych, czy tylko odnoszg
sie do realiéw dwczesnego zycia. Jak juz wspomi-
natam, Scierajq si¢ w tej kwestii dwa nurty dominu-
jacych pogladéw. Wedlug przedstawicieli jednego
z nich dla geometrycznych przedstawien poszukiwaé
nalezy odniesien w mitologii. Wedtug badaczy nurtu
drugiego, ostatnio przewazajacego, wiekszos¢ przed-
stawianych w sztuce geometrycznej scen figuralnych
odnosi sie do typowych czy raczej modelowych zaje¢
i sytuacji zyciowych 6wczesnych elit spolecznych,
ktéorym intencjonalnie nadawano heroizujacy cha-
rakter. Ale i we wczesniejszych badaniach podda-
wano juz w watpliwo$¢ obrazowanie konkretnych
mitéw w sztuce geometrycznej. Swego czasu K. Fitt-
schen (1969, 51-60), ktéry jako jeden z pierwszych
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Ryc. 8. Zmonumentalizowane postaci kobiety i mezczyzny z fryzu ze statkiem na naczyniu 1899,2019.1 z Londynu.
© The Trustees of the British Museum

podjat systematycznie prébe przesledzenia wczesno-
greckich przedstawienn w celu ustalenia poczatkéow
prezentowania podan mitycznych, poddat gruntow-
nej analizie takze 6w krater z British Museum. Uczo-
ny doszed! do wniosku, iz nie mozna wskaza¢ jedno-
znacznie przekonujacych argumentow za laczeniem
postaci z fryzu naczynia 1899,0219.1 z Ariadng i Teze-
uszem, jak réwniez Medeg i Jazonem, Andromachg
1 Hektorem, Heleng i Parysem czy Heleng i Menela-
osem — bo tak wiele mitologicznych postaci na fryzie
wskazywano, tym niemniej nie wykluczyl, ze jakas
boginie lub boska pare tutaj ukazano.

Z kolei L. Giuliani (2003, 54-56) twierdzi, ze fry-
zy na londynskim naczyniu to nic wiecej, jak obrazo-
wanie typowego stylu zycia éwczesnej arystokracji,
podobnie jak to czyniono na wiekszosci przedsta-
wien w sztuce geometrycznej. Jest tutaj statek wo-
jenny wyruszajacy na morze, aby mierzy¢ sie z nie-
bezpieczeristwem i wrogiem, co bylo powszechnym
doswiadczeniem zyciowym w tamtych czasach, jak
réwniez uprowadzanie jakiej$ branki lub wrecz prze-
ciwnie, pozegnanie bliskiej osoby przed wyrusze-
niem w podréz — wszystkie sytuacje rownie mozliwe

1z pewno$cia powszechne. Pozostajgc przy tym bada-
czu, pragne jeszcze wspomnieé, iz wyraza on powat-
piewanie w narracyjno$¢ sztuki geometrycznej, co
z kolei dosy¢ powszechnie podkreslane jest przez in-
nych jej badaczy, ktérych wielu w niniejszym tekscie
przytoczytam. L. Giuliani podkresla raczej deskryp-
tywny, a nie narracyjny charakter owego wczesnego
geometrycznego obrazowania. Sadzi tez, ze w przy-
padku méwienia o narracji musi zachodzi¢ wieksze
zindywidualizowanie opowiadanych historii, ktdre
mozemy jakos$ blizej scharakteryzowaé. Badacz kry-
tykuje zatem pomysly wyr6zniania ,narracji rodza-
jowej”, co czyni w przypadku sztuki wczesnogreckiej
M. Stansbury-O’Donnell (1999, 44-49), uwazajac, iz
jest to méwienie o ,drewnianym zelazie” (Giuliani
2003, por. przypis 65, rozdz. 2).

Podsumowujac, uwazam, podobnie jak znako-
mita wiekszo$¢ badaczy sztuki greckiej datowanej
na wczesna epoke zelaza, iz z pewnoscig znaczna
cze$¢ fryzoéw z motywami figuralnymi wykonanych
na ceramice geometrycznej przedstawia jakas akcje,
dzialanie, odzwierciedlajac tym samym jakas histo-
rie, ktorej blizsze odczytanie pozostaje trudne. Z re-
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Ryc. 9. Przerysy obu fryzéw z londyniskiego krateru 1899,2019.1 (wg Myres 1899, tabl. 8; rys. E. Bugaj)

guly potrafimy okresli¢ ogdlny charakter owej akcji
i dostrzec, co moglo ja poprzedzaé, a co ewentualnie
moglo w jej wyniku nastgpi¢. Ukazywane na cerami-
ce geometrycznej przedstawienia odnoszg sie przede
wszystkim do obrzedéw pogrzebowych, do walk na
ladzie i morzu, do polowan oraz ujarzmiania zwie-
rzat 1 podporzadkowywania sobie przyrody, jak réw-
niez tanca i muzyki — do rozmaitych form $wieto-
wania. Wszystkie owe istotne dla dwczesnego zycia
spotecznego sytuacje byly obrazowane i komuniko-
wane poprzez sztuke, ktéra uczestniczyta w ich sank-
cjonowaniu, najczesciej je heroizujgc, a tym samym
umieszczajac w mitycznej przeszlosci, pomagajacej
zrozumie( stan biezacy i nada¢ mu sens.

Na zakonczenie niniejszego tekstu chce przy-
wota¢ stowa K. Armstrong (2005, 6), ktére wyda-
ja mi sie adekwatne do poruszanych probleméw:
,Jestesmy istotami poszukujgcymi sensu. Psy, we-
dle tego, co wiemy, nie dreczg sie swojg psig sy-
tuacjy, nie martwig sie losem pséw w innych cze-
Sciach $wiata, ani nie prébuja spojrze¢ na swe zycie
z jakiej$ innej perspektywy. Za to my, ludzie, fatwo
popadamy w rozpacz, totez od samego poczatku
wymyslaliSmy historie, dzieki ktérym moglismy
wlasne zycie umieszczaé w szerszym kontekscie,
odkrywaé jego glebszg strukture i mie¢ poczucie,
ze wbrew calej jego oczywistej nedzy i chaosowi ma
ono sens i wartosc”.
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