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WYKAZ SKROTOW

TOMY SAGI O HARRYM POTTERZE

W IJEZYKU ANGIELSKIM

HPPS — Rowling, Joanne K. 2004. Harry Potter and the Philosopher’s Stone. Bloomsbury Publishing Plc: Londyn.
HPCS — Rowling, Joanne K. 2004. Harry Potter and the Chamber of Secrets. Bloomsbury Publishing Plc: Londyn.
HPPA — Rowling, Joanne K. 2004. Harry Potter and the Prisoner of Azkaban. Bloomsbury Publishing Plc:
Londyn.

HPGF — Rowling, Joanne K. 2004. Harry Potter and the Goblet of Fire. Bloomsbury Publishing Plc: Londyn.
HPOP — Rowling, Joanne K. 2003. Harry Potter and the Order of Phoenix. Bloomsbury Publishing Plc: Londyn.
HPHBP — Rowling, Joanne K. 2005. Harry Potter and the Half-Blood Prince. Bloomsbury Publishing Plc:
Londyn.

HPDH — Rowling, Joanne K. 2007. Harry Potter and the Deathly Hallows. Bloomsbury Publishing Plc: Londyn.

W JEZYKU POLSKIM

HPKF — Rowling, Joanne K. 2000. Harry Potter i Kamien Filozoficzny. Media Rodzina: Poznan.
HPKT — Rowling, Joanne K. 2000. Harry Potter i Komnata Tajemnic. Media Rodzina: Poznan.
HPWA — Rowling, Joanne K. 2001. Harry Potter i Wigzierr Azkabanu. Media Rodzina: Poznan.
HPCO - Rowling, Joanne K. 2001. Harry Potter i Czara Ognia. Media Rodzina: Poznan.

HPZF — Rowling, Joanne K. 2004. Harry Potter i Zakon Feniksa. Media Rodzina: Poznan.
HPKP — Rowling, Joanne K. 2005. Harry Potter i Ksigze Potkrwi. Media Rodzina: Poznan.
HPIS — Rowling, Joanne K. 2007. Harry Potter i Insygnia Smierci. Media Rodzina: Poznan.

W IJEZYKU ROSYJSKIM

I'TI®K — Poynuwur, Ixoaud K. 2017. I'appu [Tommep u gpurocogckuii kamenv. Maxaos: Mockaa.
I'TITK — Poymunr, xxoanu K. 2017. I'appu Ilommep u maiinas komwama. MaxaoH: Mocksa.
I'TIY A — Poynunr, Ixoanu K. 2017. I'appu [lommep u y3nux Askabana. Maxaon: Mocksa.
I'TIKO — Poymnunr, [xoann K. 2017. I'appu Ilommep u kybox ocusi. Maxaon: Mockaa.

T'TIO® — Poynuwr, xxoauu K. 2017. I'appu [Tommep u opoen gpenuxca. Maxaon: Mockaa.
T'TITII — Poynunr, [xxoaus K. 2017. I'appu ITommep u npuny-noaykpoexa. Maxaon: MockBsa.
T'TIJAC — Poynunr, Ixxoans K. 2016. I'appu [Hlommep u /Japvt Cmepmu. Maxaod: Mockea.

STRONY INTERNETOWE DOTYCZACE SAGI O HARRYM POTTERZE

PM — pottermore.com”
HPL — hp-lexicon.org”
HPW — harrypotter.wikia.com”

*- 0 ile nie zaznaczono inaczej w przypisie, to odwotanie prowadzi do hasta zwiazanego z denotatem
analizowanego poetonimu



WPROWADZENIE

Onimy literackie, nazywane rowniez poetonimami, stanowig niezb¢dny fundament
konceptualny dzieta literackiego, jednoczesnie bedac jego integralng cze$cig w plaszczyznie
tekstu. Dzieki uzyciu poetonimow pisarz stwarza elementy $wiata przedstawionego i wyznacza
ich granice, a za posrednictwem tekstu napelnia je trescig jezykowa. Wynikajacy z tego aspekt
lingwistyczny i kulturowy dopeklniany jest przez réwnie istotny aspekt dyskursywny
poetonimow, ktoremu jednak nie po§wiecono dotychczas wystarczajacej uwagi w badaniach
onomastyki literackiej.

Zwr6¢émy uwage na fakt, ze zarowno w polskim, jak i w angielskim $rodowisku
naukowym termin poetonim nie funkcjonuje. Zapozyczylismy go z rosyjskiej literatury
onomastycznej — jego pomystodawcg i propagatorem jest rosyjski poetonimolog V. I. Kalinkin
[Kanmuukuna 1999, 2002, 2016]. W zwiazku z tym nalezy podkresli¢, ze, po pierwsze, termin
poetonim jest wygodny pod wzgledem kompresji zawartej w nim tresci (w poréwnaniu do
polskiego terminu literacka nazwa wtasna lub onim literacki i angielskiego tradycyjnego
proper name oraz filozoficznego vacuous lub fictuous name) i, na dodatek, jest naturalnie
brzmigcy w jezyku polskim pod wzgledem formy. Po drugie, termin poetonim eksponuje
specyfike poetyki tekstu literackiego, czyli szczegdlny status ontologiczny literackiego swiata
przedstawionego, poprzez zawieranie w sobie rdzenia poeto (jego obecno$¢ w terminie moze
by¢ mylnie interpretowana jako odnoszenie si¢ do onimow wystepujacych wytacznie w poezji).

W kontekscie badan dotyczacych onomastyki literackiej nalezy stwierdzi¢, ze w
literaturze po$wigconej tej problematyce dominuje perspektywa funkcjonalna [Wilkon 1970,
Sarnowska-Giefing 1984, Kosyl 1992, Szewczyk 1993, Glowacki 1999, Raszewska-Klimas
2002, Domaciuk 2003, Sarnowska-Giefing 2003, Szelewski 2003], za ktorag podaza ujecie
tekstologiczne (genologiczne) [Bertills 2003, Wieczorek 2010, Rutkiewicz-Hanczewska 2013,
Hrynkiewicz-Adamskich 2016] 1 ontologiczne (metafizyczne) [Kripke 2011]. Te
jezykoznawcze perspektywy badawcze problematyki poetoniméw kontrowane sg W pewnym
stopniu przez badania literaturoznawcze w duchu postmodernistycznym [Cyzman 2009, Graf
2011, 2015]. Niemniej jednak, w ich obrebie nie zwraca si¢ wystarczajacej uwagi na tak istotny
dla tekstow literackich aspekt kognitywny stowno-myslowej dziatalnosci ludzkiej. Dlatego tez
w ramach niniejszej pracy staramy si¢ przenie$¢ akcent metodologii analizy poetonimow z
plaszczyzny tekstu literackiego na dyskursywng przestrzen konceptosfery znajdujaca si¢ ,,za”

nim, ktora jest zalezna od podmiotow procesu komunikacji literackiej. Tym samym spojrzenie



na poetonimy z zewnatrz przeistacza si¢ w badanie ich wewnetrznej struktury, a wiec
umiejscawia w centrum uwagi pierwiastek antropocentryczny dyskursywnej komunikacji
literackiej, ktory stanowi $rodowisko generowania konceptéow poetonomastycznych.
Uzmystawia to, ze tekst literacki z punktu widzenia pisarza jest wytacznie fragmentaryczng
werbalizacjg caloksztaltu jego umystowe;j i jezykowej dziatalnosci, ktora opiera si¢ na synergii
mysli i jezyka zwigzanej z elementami §wiata przedstawionego. Wtasnie t¢ mentalng i werbalng
przestrzen, w ramach ktorej tekst literacki powstaje lub jest interpretowany, okreslamy
terminem dyskurs. Dlatego okazuje sie, ze zakres teoretycznych uje¢¢ istoty onomastyki
literackiej i praktycznych metod prowadzenia jej analiz powinien sta¢ si¢ interdyscyplinarny.
Innymi stowy, nalezy potaczy¢ paradygmat funkcjonalny, tekstologiczny, ontologiczny, jak
rowniez kognitywno-pragmatyczny, w celu osiagniecia petniejszych rezultatow badan
nazewnictwa literackiego.

Poniewaz istota perspektywy dyskursywnej w badaniach onomastyki literackiej moze
wydawaé si¢ niejasna, W niniejszej pracy obrazujemy funkcjonowanie poetoniméw i
konceptow poetonomastycznych powigzanych z nimi w oparciu o material empiryczny
wyekscerpowany z sagi o Harrym Potterze Joanne Kathleen Rowling. Dla przyktadu, koncept
poetonomastyczny przyporzadkowany antropopoetonimowi Harry Potter jest dyskursywnie
konstruowany w oparciu 0 opisy jego nosiciela eksplicytnie zawarte w teksScie literackim, jak
rowniez o wiedze lingwistyczng i encyklopedyczng czytelnikéw implicytnie wymagana do jego
interpretacji. Mozna dostrzec, ze imi¢ Harry odzwierciedla nie tylko ,krolewskie” cechy
charakteru protagonisty sagi, lecz rowniez jego pospolito$¢, ktora podkreslana jest w tekscie

sagi:

— Harry. Obrzydliwe, pospolite imig.
— Och, tak. . . — mruknat pan Dursley, a serce w nim zamarto. — Tak, zgadzam si¢ z toba
catkowicie [HPKF: 12].

Na dodatek nalezy stwierdzi¢, ze imi¢ Harry jest ulubionym imieniem meskim autorki,
na co ona sama zwraca uwage w wywiadach [Lydon 1999]. Z kolei nazwisko Potter,
pochodzace od angielskiego apelatywu potter (oznaczajacego rzeczownik ,,garncarz” i
czasownik ,,wloczy¢ sie”), powigzane jest z zamitowaniem bohatera do podrézowania po
zakamarkach $wiata przedstawionego w sadze oraz walka o swoj los, ktéra mozna
metaforycznie zobrazowac jako ,,formowanie naczynia swojego zycia”. Oprocz tego, Swiadczy
0no 0 jego typowosci, byciu ,,everymanem” — nazwisko Potter jest bowiem funkcjonalnym

ekwiwalentem polskiego nazwiska Kowalski. Zgodnie ze stowami autorki sagi, J. K. Rowling,



when he first arrives at school he's totally unsure. He has the feelings we all have — as adults as
well — when you enter a new place and you don't know what's going on. But greatly exaggerated
obviously by the fact that he is set apart even there by his fame and his ancestry, and this curious
quirk that meant that he survived this what should have been a fatal attack. He's every boy... but
with a twist! (w cytatach podkreslenie moje — K. R.) [BBC 2001].

Powyzej zaprezentowalismy skrocong analiz¢ konceptu poetonomastycznego HARRY
POTTER, ktora rozwijamy w czg¢éci empirycznej pracy. Ma to na celu wykazanie, ze w ten
sposob mentalny obraz protagonisty wykreowany w glowie J. K. Rowling [YouTube 2013]
zostal zwerbalizowany w tek$cie, co moze prowadzi¢ do jego odtworzenia w glowach
czytelnikow w procesie lektury sagi, czyli do wytworzenia takiego obrazu postaci, ktory jest
analogiczny do autorskiego pierwowzoru. Dzi¢ki olbrzymiej popularnos$ci, ktérg zdobyta saga
o Harrym Potterze, dostepne sg niezliczone ilosci materiatow dodatkowych — to umozliwia
uzyskanie najbardziej bezposredniego z mozliwych dostgpu do przestrzeni dyskursywnej
autorki. W przewazajacej mierze materiaty te dostgpne sa w jezyku angielskim, ze wzgledu na
co w przypadku ich cytowania umieszczamy w przypisach nasz autorski przektad na jezyk
polski. Dotyczy to réwniez fragmentow zaczerpnigtych z publikacji naukowych w jezyku
rosyjskim.

Nalezy wigc podkresli¢, ze dostep do tego rodzaju danych pozwala na odej$cie od
obecnie rozpowszechnionej postawy literaturoznawczej, do ktorej odnosi si¢ M. Graf.

Poznanska badaczka nazewnictwa literackiego zauwaza, ze:

[...] wspotczesna pozycja autora pojmowana jest w ograniczonym zakresie, najczesciej w
kategorii tzw. $ladu: autor pozostawia $lad swojej obecnosci, ktory my — w subiektywnym akcie
lektury — wypetniamy wlasnym do$wiadczeniem, odnajdujac kogos, kto w tym dziele jest juz
nieobecny. Warto — jak sadzg¢ — przywota¢ w tym miejscu teze¢ Tzvetana Todorova, moéwiacego,
ze ,.tekst jest tylko piknikiem, na ktory autor przynosi stowa, a czytelnik przynosi sens” [Graf
2011: 68].

Przytoczona uwaga M. Graf ma przede wszystkim odniesienie do sytuacji, w ktorej
konkretny tekst literacki nie zostat opatrzony eksplicytnym komentarzem ze strony autora. Stan
rzeczy ulega jednak diametralnej zmianie na tle eksplozji popularno$ci sagi o Harrym Potterze,

pod wplywem ktorej J. K. Rowling udzielita i w dalszym ciggu udziela wielu wywiadoéw i

! Kiedy on [Harry Potter] po raz pierwszy zjawia si¢ w szkole, jest calkowicie zdezorientowany. Targaja nim takie
same emocje, ktore targaja nami wszystkimi — rowniez dorostymi — gdy trafiamy do nieznanego nam miejsca i nie
mamy pojecia, co si¢ dzieje. Jego emocje sa jednak, co oczywiste, niezwykle wyolbrzymione, bo nawet tam [w
$wiecie magicznym] chtopiec wyrdznia si¢ nie tylko ze wzgledu na jego stawe i dziedzictwo, lecz rowniez ze
wzgledu na przedziwny zbieg okolicznosci — fakt przezycia tego, co mialo by¢ $miertelnym atakiem. Jest on
zwyklym chiopcem, ale z ,,czyms wiecej ” (przy obcojezycznych cytatach ttumaczenie moje — K.R.).



pozostaje w stalym kontakcie z fanami serii — potteromaniakami — za posrednictwem mediow
spoteczno$ciowych i swojej strony internetowej pottermore.com. Warto w tym miejscu
podkresli¢, ze w wyniku rozpoczecia pracy nad serig filmoéw Fantastyczne zwierzeta i jak je
znalezé, w ramach ktorych ukazywana jest historia sprzed narodzin Harry’ego Pottera, J. K.
Rowling nadal zdradza szczego6ly dotyczace stworzonego przez nig uniwersum. Dzieki tym
mediom pisarka nie tylko opisuje swoj proces tworczy, okreslajac kluczowe zatozenia
przyswiecajace jej pracy i wskazujac zrodia inspiracji, na podstawie ktorych utworzyla
elementy $wiata przedstawionego w sadze, lecz réwniez zdradza niuanse fabuly i relacji
pomigdzy postaciami, ktore nie zostaty przez nig ujete w tekScie sagi. Istnienie tego rodzaju
obiektywnych informacji, niebedacych rezultatem czytelniczych domnieman, pozwala na
zobiektywizowanie z natury subiektywnych analiz literaturoznawczych i podparcie ich faktami,
gdyz przybliza uczestnikom procesu komunikacji literackiej dziatalno$¢ dyskursywng pisarki.

Zauwazmy w tym konteks$cie, ze dla anglojgzycznych obiorcoOw tekstu oryginalnego
wymienione wczesniej aspekty semantyczne i encyklopedyczne imienia i nazwiska gtéwnego
bohatera sagi sa oczywiste, za$ odbiorcom polskiego i rosyjskiego przektadu nie zostaty one
przyblizone — wyj$ciowy poetonim zostal poddany zabiegowi, odpowiednio, translokacji oraz
transliteracji. Prowadzi to w konsekwencji do powstania zaburzen nie w formie i tresci
poetoniméw, lecz w generowanych na podstawie calosci tekstu literackiego konstruktach
mentalnych przyporzadkowanych poetonimom - konceptach poetonomastycznych. W
badaniach porownawczych, zestawiajacych ze soba sposoby konstruowania i rekonstruowania
architektoniki poetonimoéw w oryginale oraz przektadach, subiektywnos$¢ procesow
dyskursywnych towarzyszacych ttumaczom zdaje si¢ wychodzi¢ na plan pierwszy. Zwraca na
to uwage 1. Sarnowska-Giefing, podkreslajac konieczno$¢ zbadania problemu ,,tzw. wyborow
translatorskich w zaleznosci od przyjetych strategii thumaczenia i dominant translatorycznych”
[Sarnowska-Giefing 2003: 30]. Dotyczy to wyboru najistotniejszej cechy denotatu poetonimu
w celu odzwierciedlenia jej w przektadzie, a te, co istotne, kumulujg sie w teksécie oryginalnym.
Ma to swoje zrédto w fakcie, 1z kazdy proces ttumaczenia 1 wpisane w jego natur¢ wybory sa
zakorzenione nie tylko w jezyku i kulturze docelowej, lecz rowniez w indywidualnosci subiektu
podejmujacego je, czyli w jego przestrzeni dyskursywnej.

Majac na uwadze nakreslong powyzej problematyke, za posrednictwem tematu
niniejszej pracy chcemy zasugerowaé, ze poetonimy, czyli literackie nazwy wiasne, shuzg
pisarzowi i tltumaczowi jako podstawowe narzgdzia wyrazania ich dyskursu. Oznacza to, iz
poetonimy pojawiajace si¢ w obrgbie ptaszczyzny tekstu oryginatu i przekladu sg werbalizacja

autorskich i ttumaczeniowych konceptow poetonomastycznych — mentalnych konstruktow,



ktore stanowig ckwiwalent elementow $wiata przedstawionego (to jest pojecia stricte
literaturoznawczego). Te uwarunkowane przez i zrodzone w przestrzeni dyskursu autora tekstu
literackiego ,,haczyki do wieszania cech” [Tabakowska 2001: 103] — nierozerwalnie powigzane
z kryjagcymi si¢ pod ich powierzchnig konceptami — sg poddawane w procesie tlumaczenia
dekonstrukcji i rekonstrukcji, ktora wynika z faktu, ze podmioty za nim stojace dysponuja
wlasnymi postaciami przestrzeni dyskursywnej. Niewatpliwie, na tle tak zarysowanej
problematyki pracy stajg si¢ widoczne dwa terminy, to jest dyskurs i poetonimy. Jako Ze oba
te pojecia, a w szczegbdlnosci pierwsze z nich, mogg by¢ niejasne pod wzgledem ich definicji,
nalezy precyzyjnie wyznaczy¢ ich zakres znaczeniowy.

Dlatego pierwsza teza, ktéra stawiamy w pracy, brzmi nastgpujaco: dziatalnosé
dyskursywna cztowieka ma bezposredni zwigzek z tworzeniem, thumaczeniem, jak réwniez
rozumieniem poetonimow. Druga teza jest stwierdzeniem, zgodnie z ktérym poetonimy sg
imionami  konceptow poetonomastycznych przez nie generowanych, odsytajac do
najistotniejszych wlasciwosci ich denotatéw w oparciu o tre$¢ dzieta literackiego. W zwigzku
z powyzszym glownym celem niniejszej pracy jest okreslenie dyskursywnej specyfiki
tworzenia i1 thumaczenia poetonimow, jak réwniez sposobdw osiggnigcia stanu ekwiwalencji
pomiedzy poetonimami zawartymi w anglojezycznym teksécie oryginalnym sagi o Harrym
Potterze autorstwa J. K. Rowling i w polskim i rosyjskim przektadzie autorstwa, odpowiednio,
Andrzeja Polkowskiego i Marii Spivak. Z tego wynikaja nast¢pujace cele szczegdtowe:

1. Zdefiniowanie terminu dyskurs, koncept i konceptosfera na tle specyfiki tekstu

literackiego.

2. Zdefiniowanie terminu poetonim i koncept poetonomastyczny wraz z okresleniem
ich kluczowych wlasciwosci.

3. Wykazanie wzajemnych 1 nierozerwalnych zaleznosci pomig¢dzy dyskursem,
konceptosfera 1 poetonimami w tek$cie literackim. Zwizualizowanie ich
kluczowych aspektow przy pomocy schematow.

4. Zbadanie sposobOéw tworzenia i tlumaczenia poetoniméw w perspektywie
dziatalnosci dyskursywnej w oparciu o zjawisko metafory kognitywnej na
przyktadzie angielskiej, polskiej i rosyjskiej wersji jezykowej sagi o Harrym
Potterze.

Powyzsze cele mogg by¢ osiggniete poprzez probe zrealizowania nastepujgcych zadan:



-10 -

1. Opracowanie teoretyczno-metodologicznej podstawy w celu zbadania kluczowych
wlasciwosci przestrzeni onomastycznej w tek$cie oryginalnym i przektadach.

2. Wykazanie strukturalnych, semantycznych i dyskursywnych cech poetonimow w
tek$cie oryginalnym i przektadach.

3. Eksplikacje potencjatu dyskursywnego implicytnie i eksplicytnie zawartego w
poteonimach, ktéry pozwala na wygenerowane pola interpretacyjnego dla catosci
dzieta literackiego.

4. Okreslenie faktow pozajezykowych, ktére maja wplyw na sposdb tworzenia
oryginalnych poetoniméw i ich tlumaczeniowych odpowiednikow za
posrednictwem zjawiska metafory kognitywne;.

5. Oceng technik wybranych przez ttumaczy dla przektadu poetoniméw w sadze o

Harrym Potterze w polskiej i rosyjskiej wersji jezykowe;.

Zaprezentowane cele i zadania, ktore stawiamy w ramach pracy, pozwalaja na
okreslenie jej jako proby wypeknienia luki, ktora wystepowata w dotychczasowych badaniach
z zakresu nazewnictwa literackiego i jego tlumaczenia. Wigze si¢ to ze skorelowaniem
perspektywy dyskursywnej w tekscie literackim z tworzeniem i thumaczeniem poetonimow.
Teoretyczne znaczenie pracy okreslamy jako zbudowanie podstawy do dalszych badan w
ramach teorii i praktyki ttumaczenia tekstu literackiego i onomastyki literackiej, gdyz z tych
rozwazan wytania si¢ mozliwos¢ wyznaczenia nowej dyscypliny badawczej — dyskursywnej
onomastyki literackiej. Jej podstawg sa koncepty poetonomastyczne, profilowane przy pomocy
poetonimow, ktore zarowno pisarze, jak i thumacze tworza w oparciu o metafor¢ kognitywna.
Praktyczne znaczenie pracy mozemy wykaza¢ poprzez zaproponowanie dyskursywnej
metodologii analizy poetoniméw w tekscie oryginalnym i przektadach, ktéora moze byc
stosowana w literackich badaniach poréwnawczych. Zaznaczmy w tym miejscu, ze
zastosowana metodologia wymaga dalszego dopracowania i weryfikacji w ramach innych
tekstow literackich w celu jej obiektywizacji.

Praca sklada si¢ z wykazu stosowanych skrotow, trzech rozdziatow teoretycznych,
jednego rozdziatu dotyczacego metody prowadzenia analizy materiatlu empirycznego, czterech
rozdzialow praktycznych, wnioskow koncowych, jak réwniez bibliografii podmiotu i
przedmiotu.

W rozdziale 1 poswieconym problemowi dyskursu na tle tekstu literackiego

koncentrujemy si¢ na rozumieniu komunikacji literackiej jako procesu, ktéry oparty jest na
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trzech instancjach — na pisarzu, czytelniku i thumaczu. Kazdy z nich dysponuje swoja niezalezng
przestrzenia dyskursywna, ktéra warunkuje ich interakcje z tekstem literackim. Nalezy jednak
uscisli¢ definicje dyskursu, z ktorej bedziemy korzysta¢ w naszych rozwazaniach, poniewaz
wyodrebniamy jego trzy gtowne znaczenia: kognitywno-pragmatyczne, jezykoznawcze i
filozoficzne. Uznajac to pierwsze za najbardziej odpowiednie dla celow pracy, wydzielamy trzy
odrebne rodzaje dyskursu: pisarski, czytelniczy i thumaczeniowy, na ktore sktadaja si¢ aspekty
indywidualne i pozaindywidualne. To pozwala nam wypracowa¢ schemat procesu interakcji
dyskursywnej z tekstem literackim zachodzacej z powyzszych trzech perspektyw. Nastepnie
odnosimy wygenerowane za posrednictwem dziatalno$ci dyskursywnej jednostki koncepty i
ich konstelacj¢ — konceptosfer¢ — do tekstu literackiego, uznajac tekst za cze$ciowa
werbalizacje mysli pisarza. W wyniku tego okreslamy specyfike konceptu literackiego i
wydzielamy w jego ramach pola: werbalne, informacyjne, zmystowe i emocjonalne. Rozdziat
1 konczymy rozwazaniami praktycznymi dotyczacymi dziatalnosci dyskursywnej J. K.
Rowling towarzyszacej jej W trakcie pracy nad saga o Harrym Potterze.

W rozdziale 2 koncentrujemy si¢ na poetonimach ze szczegdlnym uwzglednieniem
mentalnej przestrzeni ich funkcjonowania. W tym celu wykazujemy trzy podstawowe
znaczenia nazw wlasnych: jezykowe, encyklopedyczne i kognitywne, zwracajac uwage na
niewystarczajagce opracowanie tego ostatniego W literaturze przedmiotu. Znajduje to
odzwierciedlenie w funkcjach przypisywanych poetonimom, czyli jezykoznawczych i
literaturoznawczych, ktore ktada nacisk, odpowiednio, na ptaszczyzne tekstu lub filozoficzny
wymiar istnienia swiata literackiego. Z powodu braku odpowiedniego terminu proponujemy
trzecig kategori¢ funkcji poetoniméw, czyli funkcje dyskursywng. Prowadzi ona do skupienia
si¢ na kognitywnym aspekcie poetonimow, ktory mozna okre$lic jako generowanie,
aktywizowanie 1 rozbudowywanie konceptow poetonomastycznych przypisanych do
poetonimow. Tym samym nalezy postulowaé, ze w plaszczyznie tekstu literackiego pisarz
umieszcza bodzce werbalne, ktore rozbudowujg kazde pole sktadajace si¢ na koncept
poetonomastyczny funkcjonujgcy w umysle czytelnika. Taka bezposrednia relacja wystepujaca
pomiedzy poetonimami i konceptami poetonomastycznymi wywoluje potrzebg zastanowienia
si¢ nad tym, w jaki sposéb dochodzi do dopasowania tych pierwszych do tych drugich. W
naszych rozwazaniach dochodzimy do wniosku, ze proces ten jest oparty na metaforze
kognitywnej, w ktorej domeng wejsciowa jest okre$lona cecha obiektu przedstawionego, a
wyjsciowa — przypisany do niego poetonim. W praktyce pisarze osiaggaja wspomniany efekt
przy pomocy antonomazji deonimizacyjnej, okazjonalnej lub mieszanej. To powoduje

konieczno$¢  zwizualizowania  zalezno$ci  pomigdzy  poetonimami,  konceptami
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poetonomastycznymi i przestrzeniami dyskursywnymi uczestnikow procesu komunikacji
literackiej przy pomocy schematu, na ktérym podkreslamy ich indywidualng naturg.

Rozdziat 3 poswiecamy relacji immanentnej wilasciwosci procesu ttumaczenia, czyli
dyskursywnos$ci, wobec glownego problemu pracy — poetoniméow i konceptow
poetonomastycznych. Powoduje to, ze niezbgdne staje si¢ sprecyzowanie istoty thumaczenia.
Sposrod dwoch kluczowych koncepcji thumaczenia uznajacych je albo za rekonstrukceje, albo
za wspotkonstrukcje tresci zawartych w tek$cie oryginalnym za posrednictwem przektadu,
uznajemy, ze ta druga perspektywa lepiej wpisuje si¢ w paradygmat dyskursywny. Nalezy
interpretowac to tak, ze zarowno pisarz, jak i thumacz maja analogiczny wplyw na strukture
tekstu literackiego i przestrzen jego konceptosfery. W istocie thumacz wyraza konceptosfere
wygenerowang pod wplywem tekstu wyjsciowego za posrednictwem jezykowej struktury
przektadu. Przesledzenie ewolucji formy 1 treSci od wariantow wyjsciowych do
tltumaczeniowych sprawia jednak, ze tlumaczenie nalezy interpretowaé jako proces
subiektywnego podejmowania decyzji, gdyz sposréd wachlarza dostgpnych rozwigzan w
jezyku przektadu tlumacz wybiera wedlug wlasnego uznania to najodpowiedniejsze. Ten
proces wizualizujemy na schemacie, akcentujac opozycj¢ wystepujaca pomiedzy mentalng i
formalng strong tekstu oryginalnego 1 przekltadu. Wspomniane wybory w kontekscie
poetoniméw sprowadzajg si¢ do zastosowania okreslonych strategii i technik, dlatego tez
poswigcamy uwage ich specyfice i konsekwencjom wynikajacym z kazdej z nich. Dochodzimy
do wniosku, ze zjawisko metafory kognitywnej wpisane jest nie tylko w tworzenie, lecz
réwniez i w tlumaczenie poetoniméw, w wyniku czego mamy do czynienia z odmiennym
profilowaniem konceptu poetonomastycznego ze wzglgdu na zmiang jezyka i kultury.

Tak zarysowang problematyke teoretycznej czesci pracy syntezujemy w rozdziale 4,
dodatkowo przypominajac stawiane tezy. W celu ich zweryfikowania na materiale
empirycznym wybieramy metode konceptualnej analizy tekstu literackiego wypracowang przez
L. Babienko, ktorg dopasowujemy do dyskursywnej specyfiki przestrzeni onomastycznej w
literaturze [babenko 2005]. Zwracamy uwage na fakt, ze poetonimy i cytaty do analizy
dobieramy w oparciu o ich znaczenie dla rozwoju fabuly sagi o Harrym Potterze. To pozwala
nam przej$¢ do czeéci empirycznej niniejszej pracy.

W czterech rozdziatach empirycznych pracy, kazdy z ktérych poswiecony jest innej
kategorii  poetoniméw  (antropopoetonimy,  zoopoetonimy, chrematopoetonimy i
topopoetonimy), obserwujemy zaleznosci wystgpujace pomiedzy wyjSciowym poetonimem
oraz zastosowang strategia i1 technikg ttumaczeniowg a statusem konceptualnym poetonimu w

przektadzie, bazujac na dyskursywnosci subiektow uczestniczacych w procesie komunikacji
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literackiej. W ten sposob weryfikujemy, w jaki sposob wlasciwosci konceptu
poetonomastycznego przekladaja si¢ na typ antonomazji zastosowany do utworzenia
poetonimow przez J. K. Rowling i ttumaczy sagi . Analiz¢ t¢ prowadzimy na tle deskrypcji
jednostkowych denotatoéw poetonimow, samych poetonimow, jak rowniez komentarzy autorki
I polskiego ttumacza (tylko A. Polkowski zdecydowat si¢ na opatrzenie polskiego przektadu
wlasnym komentarzem) niezawartych bezposrednio w tekscie sagi o Harrym Potterze, aby
wykaza¢ wzajemne powigzania miedzy nimi. Dzigki wybranej przez nas metodzie
konceptualnej analizy tekstu literackiego autorstwa L. Babienko jesteSmy w stanie
skonfrontowa¢ werbalng 1 pozawerbalng plaszczyznge analizowanych konceptow
poetonomastycznych. Prowadzi to do wyeksplikowania istotnych faktow dyskursywnych,
jezykowych 1 kulturowych niezbednych do zrozumienia poetonimow w tekscie oryginalnym i
w przektadach, wydobycia stéw, ktore stanowia reprezentacj¢ kluczowych wlasciwosci
konceptéw poetonomastycznych we wszystkich trzech wersjach jezykowych sagi i
wyekscerpowania z niej fragmentéw, w ktérych dane wlasciwosci sa werbalizowane. Tym
samym jeste§my w stanie porownac relacj¢ poetonim-koncept poetonomastyczny pomiedzy
angielskim, polskim 1 rosyjskim tekstem sagi o Harrym Potterze z uwzglednieniem
mechanizmu metafory kognitywnej wykorzystanym do tego celu zarowno przez J. K. Rowling,
jak i A. Polkowskiego i M. Spivak.

Poswigcenie kazdego z rozdziatow empirycznych innej kategorii poetonimoéw pozwala
nam na wyeksplikowanie jezykowych, kulturowych 1 dyskursywnych fundamentow
poetoniméw zawartych w oryginale i jednoczesne skonfrontowanie ich z wariantami
przektadowymi. W ostatecznosci prowadzi to do zweryfikowania efektywnosci strategii i
technik wykorzystanych przez polskiego tlumacza i rosyjska ttumaczke. Uznajemy, ze taka
struktura czg¢$ci empirycznej pracy daje nam mozliwo$¢ zaprezentowania jej rezultatow w
sposob mozliwie najbardziej przejrzysty.

W tym ujeciu naszym kluczowym zatozeniem jest stwierdzenie, ze poetonimy stanowig
wierzchotek odpowiadajgcych im konceptow poetonomastycznych, ktore powstajg i ksztattuja
si¢ pod wplywem proceséw dyskursywnych subiektow wchodzacych w interakcje poznawcza
z tekstem literackim. Szczegolnie istotne jest to, ze poetonimy jednoczesnie nazywaja swoje
denotaty 1 nimi sg, co w Srodowisku onomastow anglojezycznych stato si¢ przyczynkiem do
dyskusji filozoficznej, w ramach ktorej badacze staraja si¢ rozwigzaé¢ problem istnienia
denotatow poetoniméw. Dyskusja nad ontologiczng naturg denotatow poetoniméw sprowadza
si¢ do przyjecia stanowiska, zgodnie z ktorym one albo istniejg, albo sq. Pierwszy postulat

polega na badaniu stopnia zmaterializowania bytow wyznaczanych za pomoca poetonimow;
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drugi polega na pojmowaniu ich egzystencji na ptaszczyznie mentalnej, gdyz w rzeczywistosci
obiektywnej nie sa one poznawczo dostepne dla ludzi. Sktaniamy si¢ ku drugiemu z tych
pogladow, ze wzgledu na co wydaje si¢, ze dyskursywne podejscie do poetonimow

prezentowane w pracy ma potencjat do dalszego rozwijania i weryfikacji.
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ROZDZIAL 1: DYSKURS A TEKST LITERACKI

1.1. Proces komunikacji literackiej

Dzicto literackie nie istnieje niezaleznie od uczestnikow procesu komunikacji
literackiej, poniewaz oparte jest na jezykowej i mentalnej interakcji zachodzacej pomigdzy
cztowiekiem i tekstem. W istocie to wlasnie obecnos¢ pisarza, czytelnika i thumacza sprawia,
ze tekst literacki ,,ozywa”. Takie antropocentryczne spojrzenie na literature staje si¢ w ostatnim
czasie coraz bardziej rozpowszechnione, co uzmystawia stopniowg zmian¢ perspektywy w
analizach literaturoznawczych z czysto strukturalistycznej na kognitywng i pragmatyczng. Sam
fakt zainteresowania literaturg ze strony przedstawicieli tych dziedzin jezykoznawstwa, ktore
byty dotychczas niezwigzane z nig, pozwala zaktada¢, ze proces komunikacji literackiej jest ze
swej natury osadzony na czynniku ludzkim. Zwraca na to uwage P. Stockwell w monografii
Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, ktory obrazuje wspomniany problem przy pomocy

terminu ucielesnienie:

Poetyka kognitywna opiera si¢ oczywiscie w gtdwnej mierze na jezykoznawstwie kognitywnym
i psychologii poznawczej, ktoére wspolnie stanowig duzy obszar kognitywizmu. Trzeba
uzmystowi¢ sobie zasadnicze zatozenie tych nowatorskich dyscyplin: wszystkie srodki wyrazu
i formy $wiadomej percepcji wiaza sie — $ci$lej niz sadzono poprzednio — z naszymi
uwarunkowaniami biologicznymi. Ujmujac rzecz najkrocej: myslimy tak, jak myslimy, i
mowimy tak, jak moéwimy, bo kazdy z nas jest pojemnikiem o ludzkich wymiarach, ktory
zawiera powietrze i ptyn, z gldwnymi receptorami umieszczonymi w gornej partii ciata Nasz
umyst jest ,,uciele$niony” — dostownie i w przenoséni, co wreszcie znosi popularne w filozofii
rozroéznienie pomig¢dzy umystem a cialem, wyrazone w najbardziej znany sposéb przez
Kartezjusza [Stockwell 2006: 6].

W tym podrozdziale skupimy si¢ na roli kazdego z trzech podmiotow najbardziej
ztozonej odmiany procesu komunikacji literackiej, a mianowicie dialogu pomiedzy pisarzem i
czytelnikiem, dla ktorego posrednikiem jest thumacz. Jest to niezbedne, gdyz uznajemy, ze
pomigdzy nimi dochodzi do pragmatycznej negocjacji znaczen zawartych lub potencjalnie
obecnych w tekscie literackim, ktore wynikaja ze ztozonych relacji pomiedzy jezykiem, kulturg
i cztowiekiem. Na pragmatyczny aspekt komunikacji literackiej zwraca uwage B. Kaniewska i

A. Legezynska:

Teoria komunikacyjna nalezy do najbardziej rozpowszechnionych koncepcji laczacych
problemy jezyka i literatury. Traktuje ona utwor literacki jako szczegdlnego rodzaju wypowiedz.
Tworzywem wypowiedzi literackiej jest jezyk, czyli system znakow. Znak jezykowy spelnia
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jednoczesnie trzy funkcje: semantyczng [...], syntaktyczng [...] i pragmatyczng (wskazuje na
nadawce i odbiorcg). Aspekt pragmatyczny komunikacji jezykowej w literaturze obejmuje wigc
kategorie autora i czytelnika [Kaniewska, Legezynska 2005: 52].

Istotny jest fakt, ze zaproponowany wyzej i1 dalej kultywowany tréjpodziat
dyskursywnych instancji w procesie komunikacji literackiej mozna odnie$¢ do publikacji M.
Rutkiewicz-Hanczewskiej. W monografii Genologia onimiczna. Nazwa wltasna w plaszczyznie
motywacyjno-komunikatywnej poznanska badaczka wyodrebnia w konteks$cie Kategorii nazw
wlasnych dwa elementy uktadu onimicznego, ktore akcentujg istnienie ich nadawcy 1 odbiorcy.

I. Sarnowska-Giefing zwraca na to uwage w recenzji tej monografii:

Rozdziat drugi pt. Podstawy genologii onimicznej przynosi ustalenia co do rozumienia
kluczowego pojecia ,,gatunku onimicznego” (ujecie nazwy jako gatunku stanowi novum na
gruncie onomastyki). Ustalone zostaja elementy laczace wszystkie nazwy wilasne: 1)
,substancja” tekstu onimicznego, materia; 2) ,nadawca”, kreator nazwy; 3) ,,odbiorca”,
uzytkownik nazwy; 4) ,,obiekt”, denotat (referent) nazwy [Sarnowska-Giefing 2014: 214].

Majac to na uwadze warto zbudowac odpowiednie podstawy do wprowadzenia terminu
dyskurs w obszar zainteresowan badaczy literatury, ktorzy dostrzegli jego zwigzek z
onomastykg literackg. W tym kontekscie nalezy go rozumie¢ jako przestrzen mentalna, w

ramach ktorej realizuje si¢ indywidualne postrzeganie dzieta literackiego przed jednostke.

1.1.1. Role uczestnikéw procesu komunikacji literackiej

Mocg sprawcza w przypadku tekstu literackiego jest osoba pisarza. Dziatalno$¢ wtasnie
jego umyshu i ,,piora” powoduje powstanie tekstu literackiego, ktory jest jedynie linearng
reprezentacja przestrzeni mentalnej uaktywnionej w toku jego pracy tworczej. Nalezy
podkresli¢, iz pisarz w procesie kreacji §wiata bytujgcego za tekstem literackim i dobierania
stow do jego opisania jest ograniczony przez jezyk stanowigcy filtr mysli autora. Niestychanie
istotne jest to, ze pisarz przed przystapieniem do pracy nad tekstem ma zwykle konkretng wizjg
tego, co bedzie w jego ramach opisywat. Dla przyktadu, moze to oznacza¢, ze opracowujac
poczatek powiesci pisarz zna jej zakonczenie, jednak wydarzenia i postaci prowadzgce do niego
sg podatne na zmiany. Oprocz tego pisarz moze wypracowac rozbudowang histori¢ istotnych
dla rozwoju fabuly bohaterow i miejsc po to, aby mozliwie najbardziej uprawdopodobnic¢
opisywane w dziele sytuacje. Pisarz osigga stan konkretyzacji $wiata przedstawionego dzieki
roznego rodzaju aktywnosciom — mysleniu, rysowaniu, sporzadzaniu notatek, prowadzeniu

rozméw, lecz taka ilo$¢ detali nigdy nie bedzie w catosci przedstawiona w dziele ze wzgledu
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na jego formalne ograniczenia. Dlatego tekst literacki nie moze by¢ interpretowany jako wierna
eksplikacja koncepcji pisarza, a jedynie jej czgsciowe odzwierciedlenie. Warto réwniez
zaznaczy¢, iz pisarz moze $wiadomie nie zamieszczaé w tekScie literackim wszystkich
szczegdlow zwigzanych ze Swiatem literackim, ktore uksztattowaty si¢ w toku jego rozwazan
nad zawartoscig dzieta. W ten sposob bezposrednio angazuje czytelnika w proces rekonstrukcji
pierwotnego obrazu $wiata literackiego, gdyz zmusza go do samodzielnego generowania jego
,brakujacych” czesci.

Tak czy inaczej, obie powyzsze refleksje koresponduja ze zjawiskiem
zaobserwowanym przez wybitnego teoretyka literatury, R. Ingardena, nazwanym przez niego
jako miejsca niedookreslenia [Ingarden 1936: 165]. Warto podkresli¢, ze ich istnienie jest w
prostej linii powigzane z postawg pisarza wobec samego tekstu literackiego i
zaprogramowanych w nim czytelnikow. W oparciu o to spostrzezenie mozna twierdzic, iz tekst
literacki stanowi dla pisarza jedynie platforme opisu §wiata literackiego, ktory egzystuje w jego
umysle. Niniejsze oderwanie tekstu literackiego od jego autora jest interpretowane w duchu
postmodernistycznym jako tzw. ,,$mier¢ autora”, ktora zostata rozpowszechniona przez R.
Barthesa [1999]. Jest to paradygmat skrajny, wedle zatozen ktorego ,,tekst czytany jest teraz
tak, ze autor, na wszystkich jego poziomach, zaczyna si¢ unieobecnia¢” [Barthes 1999: 249].
Sprawia to, ze znaczenia pierwotnie tchnigte przez pisarza w strukture tekstu literackiego staja
si¢ niedostepne dla czytelnika bedgcego podmiotem uniezaleznionym od ram interpretacyjnych
narzuconych przez pisarza.

Natomiast z perspektywy paradygmatu kognitywno-pragmatycznego
spopularyzowanego przez N. F. Aliefirienko — na ktorego postulatach opieramy podstawowe
zalozenia pracy — zarowno proces wytwarzania Wizji $wiata literackiego, jak i proces jego
opisywania w tekscie literackim podlega okreslonym wptywom ze strony dziatalnosci
dyskursywnej pisarza [Anepupenko 2011]. Niezbedne jest zaakcentowanie opozycji
wystepujacej pomigdzy plaszczyzng tekstu literackiego 1 przestrzenig mysli pisarza, ktore nie
sg wobec siebie rOwnowazne.

Majac na uwadze ingardenowskie miejsca niedookreslenia mozna uznawaé, ze
czytelnik w procesie komunikacji literackiej odgrywa role jednostki, ktéra wypeknia luki
wystepujace w $wiecie przedstawionym skonstruowanym w oparciu o tekst literacki. Nie ulega
watpliwosci, iz tak w istocie jest, gdyz zwizualizowanie opisywanej przez pisarza sytuacji i
zaangazowanych w nig elementow zaklada ich wyobrazenie ze znaczng iloscig detali. Wolno$¢
czytelnika wynikajaca z istnienia miejsc niedookreslenia przektada si¢ na to, ze dookreslenie

elementéw $wiata literackiego wyglada inaczej w przypadku kazdego cztowieka. Ma to
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zwigzek z tym, ze pojedynczy czytelnik dysponuje zarezerwowana tylko dla siebie przestrzenia
mentalng opartg na kompetencji jezykowej, kulturowej i encyklopedycznej. Witasnie na ich
podstawie dochodzi do zrekonstruowania autorskiego obrazu $wiata literackiego, przy czym
dotyczy to nie tylko wspomnianych miejsc niedookreslenia. Nawet miejsca $cisle okreslone
przez pisarza za posrednictwem tekstu poddawane sg czytelniczej subiektywizacji, ktérg mozna
porowna¢ do tworzenia rysunku na podstawie odczytywanego przez kogo$ opisu — kazdy z
uczestnikow takiego eksperymentu wyprodukowalby rysunek podobny do pozostatych, lecz
nigdy identyczny. Ta metafora pozwala zauwazy¢, ze rezultat aktu lektury jest niewerbalny, a,
konkretniej rzecz ujmujac, mentalny.

Wiaze si¢ to z entymematyczno$cig postrzegania [Lipinski 2000: 39] bedaca
uniwersalng witasciwos$cig cztowieka, ktéra sprowadza si¢ do dostrzegania tylko niektérych
elementow rzeczywistosci. Dlatego kazdy cztowiek moze skupi¢ si¢ na odmiennym aspekcie
przestrzeni opisywanej za pomocg tekstu literackiego, co uzmystawia, iz tekst jest wytacznie
punktem odniesienia, na podstawie ktorego czytelnik buduje wlasng wersj¢ $wiata literackiego.
Tym samym okazuje sig, iz czytelnik posiada moc kreacyjng porownywalng z tg nalezaca do
pisarza, gdyz w jednostkowym akcie lektury przepuszcza tekst literacki przez filtr wtasnej jazni.
Na nig sktada si¢ wspomniany konglomerat wiedzy jezykowe;j, kulturowej i encyklopedycznej
polaczony z entymematycznos$cig postrzegania. Dlatego komunikacja zachodzaca pomiedzy
pisarzem i czytelnikiem moze by¢ porownana do dyskusji, w toku ktérej kazda ze stron probuje
przeforsowac swoje racje.

Thumacz w ukltadzie pisarz — ttumacz — czytelnik bez watpienia pelni najbardziej
ztozong role, co wynika z jej dwoistosci. Mamy tu na mysli fakt, iz w procesie komunikacji
literackiej jest on najpierw czytelnikiem, a nastepnie pisarzem. Niemniej jednak nie mozna go
interpretowac jako ,,czystego” czytelnika i pisarza, gdyz akt lektury realizowany przez niego
jest nakierowany na odczytanie najdrobniejszych niuansow zawartych w stowach tekstu
literackiego, a akt tworczy uzalezniony jest, Z jednej strony, od formy i treSci wersji oryginalnej
dzieta, a z drugiej strony od procesu prowadzacego do zaprojektowania adresata przektadu. Na

ten fakt zwraca uwage R. Lewicki:

Polega ono na konstruowaniu profilu wirtualnego odbiorcy, przyjmowaniu zatozen dotyczacych
trzech wskazanych grup jego cech, i nastepnie wychodzeniu z tych zatozen jako podstaw do
podejmowania decyzji podczas procesu ttumaczenia. Projektowanie adresata jest waznym
elementem pracy tlumacza, zanim jeszcze rozpocznie on wilasciwe czynno$ci thumaczenia
[Lewicki 2017: 172].
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Jak wspomnieli§my wcze$niej, kazdy akt lektury jest subiektywnym procesem, ktory
prowadzi do wygenerowania indywidualnego obrazu $wiata literackiego. Nie inaczej jest w
przypadku tlumacza, ktory w oparciu o wlasng wiedzg, doswiadczenia 1 nawyki jezykowo-
kulturowe odczytuje tekst literacki, interpretuje jego tre$¢ i wizualizuje opisany w jego ramach
$wiat. Wiasnie ta odfiltrowana wersja autorskiego obrazu $wiata przedstawionego podlega
wyrazeniu w jezyku innym niz oryginal — zalezy ona od strategii obranej przez tlumacza,
podjetych przez niego decyzji, jak 1 wynikajacych z nich zastosowanych technik
thumaczeniowych. Podkre§lmy przy tym, ze dotyczy to nie tylko ptaszczyzny jezyka przektadu,
lecz rowniez dostosowania tresci przektadu do przestrzeni kulturowej, w ktorej funkcjonuja
czytelnicy docelowi. Tym samym oczywistym staje si¢ wplyw relacji pojedynczego tlumacza

do rzeczywisto$ci, a zatem czynnika antropocentrycznego, na ostateczng posta¢ przektadu.
1.1.2. Relacje osobowe w tlumaczeniu
Nakre§lone ztozone relacje, ktore wystepuja pomiedzy uczestnikami procesu

komunikacji literackiej w thumaczeniu, zostaty przedstawione na schemacie zamieszczonym w

monografii Zarys translatoryki autorstwa B. Kielar.

Translacja

Nadawca Tekst Odbiorca : Nadawca Tekst Odbiorca
inicjalny I:> A E> posredni posredni I::? B I:> finalny

Translator

Rys. 1. Uktad translacyjny [Kielar 2013: 7]

Jak widzimy na schemacie, B. Kielar wyszczegélnia w ramach swoich rozwazan
dotyczacych komunikacji dwujezycznej z udziatem posrednika dwie odrebne fazy — faze
komunikacji pomiedzy nadawcg inicjalnym 1 translatorem, jak réwniez fazg¢ komunikacji
pomigdzy translatorem i odbiorcg finalnym. W ten sposob B. Kielar zaznacza, ze ttumacz
zajmuje W powyzszym procesie miejsce centralne, petnigc rolg quasi-adresata i quasi-nadawcy
[Kielar 2013: 23].
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Okreslenia te nalezy interpretowac jako forme zwrocenia uwagi na to, ze ttumacz, z
jednej strony, jest bardziej uprzywilejowany od standardowego czytelnika, gdyz jednocze$nie
pelni fukcj¢ nadawcy, a, z drugiej strony, nie moze by¢ pojmowany jako petnoprawny autor
dzieta. Ze wzgledu na to thumacz jest quasi-adresatem przez posiadanie zdecydowanie wiekszej
wiedzy jezykowej i1 kulturowej niz standardowy czytelnik, ktora pozwala mu na petiejsze
zrozumienie oryginalnej wersji dzieta. Wynika to rowniez z faktu, iz utworzenie dobrego
przektadu wymaga od ttumacza doktadnego przestudiowania zyciorysu pisarza i fragmentu
rzeczywistosci, do ktorego odnosi si¢ on w tekscie, podczas gdy od standardowego czytelnika
jednojezycznego nie jest to wymagane. Nadanie ttumaczowi przydomku quasi-nadawcy jest
natomiast zwigzane z faktem, Ze nie jest on niezalezny w swojej pracy tworczej — W taki czy
inny sposdb musi opiera¢ si¢ na oryginalnym tekscie literackim. Dodatkowo kluczowa jest w
tej sytuacji transformacja jezykowa i kulturowa zmuszajaca ttumacza do zmiany zawarto$ci
przektadu w poréwnaniu do oryginalnego tekstu literackiego, co spowodowane jest
koniecznos$cig dostosowania go do kompetencji czytelnikow docelowych. Jako centralna postac
w omawianym procesie komunikacji literackiej musi on by¢ w stanie zidentyfikowac przede
wszystkim takie aspekty danego tekstu literackiego, ktore nie beda zrozumiate dla odbiorcéw
przektadu, 1 zmodyfikowac¢ je w odpowiedni sposob w przekladzie.

Wilasnie na tak skomplikowanej roli odgrywanej przez tlumacza w przywotanym
uktadzie translacyjnym skupia si¢ R. Lewicki, ktory proponuje rozbudowang wersje schematu

analogicznego do tego przedstawionego w monografii B. Kielar.

I N
N, —| oryginal p- przeklad —» 0,
O D] N, \(/
N\
N /
| / AN |
N /
JO Y JP
N /
N v /
\ rzeczywistos¢ /
przedstawiona

Rys. 2. Uktad translacyjny autorstwa R. Lewickiego [Lewicki 2017: 72]
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R. Lewicki oprécz przypisania tlumaczowi roli pierwszego odbiorcy tekstu
oryginalnego (O1) i wtornego nadawcy przektadu (N2) nadaje mu miano posrednika
jezykowego (PJ). Jest to najbardziej charakterystyczna cecha tlumacza, ktéra wynika z
jednoczesnego bycia nadawcg i odbiorcg — B. Kielar nie zawarla tego w swojej wersji uktadu
translacyjnego. Na dodatek, R. Lewicki w powyzszym uktadzie translacyjnym zestawia
oryginat i przektad z jezykiem oryginatlu (JP) i jezykiem przektadu (JP), w ten sposob
akcentujac fakt, ze teksty sg realizacjami abstrakcyjnego systemu dwoch réznych jezykow.
Oproécz tego, podkresla istnienie tak istotnego z naszego punktu widzenia zwigzku
denotacyjnego pomig¢dzy tekstami, jezykami i jednostkami z rzeczywistoscig pozajezykowa,
umozliwiajac W ten sposob zastosowanie niniejszego uktadu w odniesieniu do zaréwno
rzeczywisto$ci nieliterackiej, jak 1 literackiej.

Na tle powyzszych uwag ewidentne staje si¢, iz w przypadku posredniczonej
komunikacji literackiej to wtasnie od thumacza zalezy jej powodzenie. Gdyby nie jego istnienie,
to do porozumienia pomig¢dzy przedstawicielami odmiennych jezykéw i kultur w ogdle nie
mogloby doj$¢. Majac to na uwadze nalezy podda¢ analizie czynniki, ktére wptywaja na
interpretacje tekstu literackiego i na wybory podejmowane przez osobe realizujaca proces
thumaczenia. W kontekscie tego procesu nalezy rowniez podkresli¢, jak znaczacg rolg petni
pisarz i czytelnik, ktorych perspektywy tlumacz naprzemiennie przyjmuje. Dlatego nalezy
poswiegci¢ uwage dyskursywnym podstawom rol, ktore odgrywaja oni w procesie komunikacji
literackiej.

Nakreslona ztozonos$¢ relacji osobowych w tlumaczeniu uswiadamia nam, 1z kazdy z
trzech oddzielnych etapéw procesu komunikacji literackiej, a mianowicie pisanie, lektura i
tlumaczenie, osadzony jest w przestrzeni mentalnej pojedynczego cztowieka i whasnie pod jej
wplywem si¢ ksztattuje. Uzasadnione jest zwrocenie uwagi na fakt, ze naczelng wlasciwoscia
komunikacji literackiej jest antropocentrycznos¢, ktora rozumiemy jako uzaleznienie sposobu,
w jaki jednostka wchodzi w interakcje z tekstem literackim, od jej indywidualnej perspektywy
na $wiat. W literaturze naukowej wypracowano termin dyskurs — to wilasnie jedna z jego
definicji pozwala zajrze¢ w glab umystow uczestnikow komunikacji literackie;.

Interakcje jednostki z tekstem literackim w przewazajacej wigkszos$ci nie sg widoczne,
co utrudnia ich bezposrednig analize. Mimo to pewne jest, ze dzialalno$¢ dyskursywna
czlowieka jest osadzona na jego idiolekcie, idiokulturze i idiowiedzy — te trzy aspekty
koresponduja ze wspomniang wcze$niej kompetencja jezykowa, kulturowa 1 encyklopedyczng

jednostki. Jak twierdzi J. Lompies, odwotujac si¢ do fundamentalnej teorii F. Gruczy [1983]:
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Podstawowe konstatacje tej teorii odnoszg si¢ m.in. do:

- ontologicznego statusu tego, do czego odnosi si¢ wyrazenie ,,j¢zyk ludzki”, gdyz faktycznie
istniejagcym i rzeczywistym jezykiem jest jedynie jezyk konkretnego cztowieka (idiolekt), ktory
stanowi jego immanentng i konstytutywng wiasciwos¢ (wspolczynnik) i pewien zasob jego
konkretnej wiedzy, w odroznieniu od konstruktow idealnych, okreslanych jako jezyki narodowe,
takie jak np. jezyk polski lub francuski;

- kultury i wiedzy jako wiasciwosci przede wszystkim konkretnego cztowieka (tzn. jego
idiokultury oraz idiowiedzy), ktore funduja jego umieje¢tnosci jezykowe i pozajezykowe
[Lompies$ 2011: 267].

Zastosowanie rdzenia idio- koncentruje naszg uwage na subiektywnosci wszystkich
trzech aspektow konstytuujgcych kognitywny ,.aparat wytworczy cztowieka” [Lompie$ 2011:
268]. Konkretniej rzecz ujmujac, idiolekt odnosi si¢ do indywidualnego sposobu postugiwania
si¢ jezykiem i jego rozumienia przez jednostke, idiokultura do skumulowanych w jej umysle
przyzwyczajen Kulturowych i zwigzanej z nig kompetencji, za$ idiowiedza do wiedzy
encyklopedycznej, ktorg jednostka nabyta w toku swojego rozwoju. Istotne jest, ze
indywidualnos$¢ cztowieka jest bezposrednio zwigzana z tymi pojeciami. Wolnos¢ czlowieka w
obrebie kulturowych i jezykowych granic jego §wiata wyraza si¢ w idiolekcie i idiokulturze,
czyli w jezyku osobniczym danej jednostki bedacym wariantem jezyka ogoélnego narodu i
przefiltrowanej przez pryzmat jednostki ogdlnej kompetencji kulturowej. W akcie wypowiedzi
zawiera si¢ wlasnie istota cztowieczenstwa, czyli mniej lub bardziej u§wiadomiona mozliwos¢
dokonywania wyborow sposrod dostgpnego wachlarza rozwigzan. Ta jezykowa wolna wola
realizuje si¢ pod wptywem wielu czynnikow, zarowno wewnetrznych, jak i zewnetrznych,
ktére w ostatecznym rozrachunku sktadaja si¢ na indywidualny sposoéb uzytkowania systemu
jezyka i kultury.

Do tego dochodzi réwniez fakt, ze sposob uzytkowania jezyka jest powigzany z
kontekstem czasoprzestrzennym danego aktu wypowiedzi — jest on bytem dynamicznym
ewoluujacym w czasie zycia jednostki. Mozna go z jednej strony postrzega¢ jako konkretne
cechy wypowiedzi w danym punkcie czasu, jak rowniez jako catoksztatt wiasciwosci
obejmujacy cale zycie czlowieka. Kwestig zawierajaca si¢ w indywidualnej kompetenc;i
nosiciela jezyka, bedaca dopetnieniem aspektu dopiero co opisanego, jest idiostyl, ktory okresla
si¢ jako typowe cechy konstruowania wypowiedzi i tekstow dla konkretnego uzytkownika
jezyka .

W konsekwencji taki tok rozumowania, w jego radykalnym ujeciu, prowadzi do
odniesienia wspomnianych trzech wymiaréw indywidualno$ci cztowieka do hipotezy Sapira-
Whorfa [Sapir 1929]. Poniewaz teoria ta zaklada, iz kazdy jezyk stanowi niezalezng
rzeczywisto$¢, to kazdy uzytkownik danego jezyka tworzy w obrebie danej przestrzeni

jezykowej kolejng — swoja wtasng. To podejscie do opisywanego zagadnienia zostato trafnie
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przedstawione przez F. de Saussure’a, wedtug ktorego jezyk ogolny jest bytem abstrakcyjnym,
gdyz tak naprawde mozna wyr6zni¢ tyle jezykow indywidualnych, ilu jest uzytkownikow
danego jezyka [Saussure 1961: 29]. Konkluzja wyptywajaca z tego postulatu jest spostrzezenie,
iz jezyk ogdlny jest jedynie systemem teoretycznym funkcjonujgcym w oderwaniu od praktyki.
Wociela si¢ on w zycie w formie jednostkowych urzeczywistnien w aktach mownych jego
uzytkownikow, a wigc jest on swoistym bankiem zasobow, z ktorego indywidualnie dobiera si¢
dostgpne wzorce.

Kierujac si¢ tg analogia nalezy stwierdzi¢, ze odrgbny $wiat jest ksztaltowany nie tylko
przez jezyk i kulture, ale tez przed kazdego z jego uzytkownikow, przez co tworzy si¢ zarowno
jezykowy, jak i percepcyjny obraz §wiata. Kazda z powyzszych trzech warstw w rdwnej mierze
warunkuje stosunek jednostki do rzeczywisto$ci [L.ompies 2011: 268], a w tym do tekstu
literackiego. To czyni z interakcji z tekstem literackim akt kreacyjno-interpretacyjny, ktory za
kazdym razem w przypadku kazdego czltowieka bedzie przyjmowat inng posta¢ i bedzie

prowadzit do odmiennych rezultatéw.

1.2. Wieloznaczno$¢ terminu dyskurs

Jak juz zauwazyliSmy wczesniej, proces komunikacji literackiej opiera si¢ na
réznorodnych czynnikach jezykowych i pozajezykowych, ktore zostaly objete terminem
dyskurs — ma on bezposredni zwigzek z perspektywa kognitywno-pragmatyczng w
jezykoznawstwie [Anedupenko 2014: 16]. Takie rozumienie dyskursu odbiega od najbardziej
rozpowszechnionego w $rodowisku naukowym, ktore polega na interpretowaniu go jako
dyskusji prowadzonej na réznych ptaszczyznach i zanurzonej w okreslonym kontekscie
ideologicznym, co w szczegdlnosci dotyczy srodkéw masowego przekazu. Jest to jeden z

przyktadow istniejacych definicji dyskursu, na co zwrécit uwage J. Szacki:

stowo dyskurs zrobito we wspotczesnej humanistyce oszalamiajgca karierg i coraz trudniej o
pewnos$é, czy w ogole jeszcze cokolwiek znaczy, uzywa si¢ go bowiem na wiele réznych
sposobow, a catkiem nierzadko po prostu jako uczonego okresSlenia dowolnej dhluzszej
wypowiedzi lub dowolnego tekstu [Szacki 2005: 905].

Na potrzeby niniejszej pracy przytoczymy trzy znaczenia dyskursu bedace najbardziej

istotnymi w §rodowisku naukowym, a mianowicie:



=24 -

1. znaczenie kognitywno-pragmatyczne zwigzane z N. F. Aliefirienko i1 bedace
podstawa naszych rozwazan,

2. znaczenie jezykoznawcze opracowane przez T. van Dijka stanowiace klasyczng
definicj¢ dyskursu,

3. znaczenie filozoficzne rozpropagowane przez M. Foucaulta powigzane z

problemem komunikacji za posrednictwem $rodkéw masowego przekazu.

W naszych rozwazaniach odwotujemy si¢ do kognitywno-pragmatycznego znaczenia
dyskursu, zaproponowanego w rosyjskim srodowisku naukowym i zwigzanego z teorig tekstu
literackego przez N. F. Aliefirienko. Nie ulega watpliwosci, Ze jest ono osadzone na
jezykoznawczym znaczeniu dyskursu definiowanym przez T. van Dijka jako zdarzenie
komunikacyjne, skupia si¢ ono jednak na umystach uczestnikoéw komunikacji literackiej.
Dzigki temu zjawisko dyskursu staje si¢ indywidualng dziatalno$cia mentalng jednostki, a
zatem wlasciwos$ciag bezwzglednie antropocentryczng. N. F. Aliefirienko podkresla przy tym,
ze ogodlne rozumienie zjawiska dyskursu ewoluuje w strong paradygmatu komunikatywno-

kognitywnego:

BcE OoJiee yCTOHYMBBIM CTAHOBHUTCS OIPE/ICNICHHE AUCKYPCa KaK CI0KHOTO KOMMYHHKAaTHBHO-
KOTHUTHBHOTO SIBJICHHS, B COCTaB KOTOPOTO BXOIMT HE TOJIKO CaM TEKCT, HO M pa3jIWdHbIC
SKCTPAIMHTBUCTHUECKHE (aKTOpsl (3HAHME MHpPA, MHEHHSA, IEHHOCTHBIE YCTAHOBKH),
UTparoIye BaXXHYIO POJIb JUI MOHUMaHMA U Bocpustua nnpopmarmu (FO.H. Kapaynos, B.B.
ITetpos)? [Anedupenko 2013: 15].

Poniewaz przytoczona wypowiedz odnosi si¢ do komunikacji w znaczeniu ogdlnym,
warto przywola¢ inng publikacj¢ N. F. Aliefirienko. Badacz proponuje definicj¢ dyskursu
powigzang z tekstem literackim w ramach zaloZonej przez niego szkoty lingwopoetyki

kognitywnej:

B KOTHUTHBHOH JIMHTBOIIOATHKE IUCKYPC ITOHUMAETCSI KaK PEeYEeMBICIUTEIbHOE 00pa3oBaHKe
COOBITUHHOTO  XapakTepa, IpUpoJa  KOTOPOro  OOYCIIOBIMBAETCS  COBOKYITHOCTBIO
KOMMYHHUKaTHBHO-TIPATMaTHIECKHX, COLIMOKYJIBTYPHBIX, MICUXOJIOTHYECKHUX,
HapalMHIBUCTHYECKUX U Apyrux pakropos® [Anedupenko 2011: 5-6].

2 coraz bardziej utrwalone staje sie rozumienie dyskursu jako zlozonego zjawiska komunikacyjno-kognitywnego,
w sktad ktorego wchodzi nie tylko sam tekst, lecz i réznorodne czynniki pozaj¢zykowe (wiedza o §wiecie, opinie,
wartosci) odgrywajace istotng role¢ w rozumieniu i odbiorze informacji.

3 W kognitywnej lingwopoetyce dyskurs rozumiany jest jako stowno-my$lowy byt o naturze sytuacyjnej, ktérego
specyfika zalezna jest od catoksztattu komunikatywno-pragmatycznych, socjokulturowych, psychologocznych,
paralingwistycznych i innych czynnikow.
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Na podstawie definicji wypracowanej przez jezykoznawce bedziemy interpretowac
dyskurs jako catoksztalt procesow myslowych i jezykowych, pod wptywem ktorych zarowno
pisarz i czytelnik, jak rowniez thumacz konstruuje i rozumie tekst literacki.

Dyskurs jest wiec przestrzenia nie tylko doswiadczen zyciowych, postaw
$wiatopogladowych i intencji komunikacyjnych. Dodatkowo obejmuje on do rezultaty
dziatania wyobrazni pisarza, czytelnika i thumacza (wygenerowang konceptosfere sktadajaca
si¢ z pojedynczych konceptow), dynamiczng relacj¢ pomie¢dzy strukturg tekstu i przestrzenia
dyskursu, jak rowniez ogot ich indywidualnego bagazu kognitywnego, pragmatycznego i
emocjonalnego. Subiektywna posta¢ wszystkich poszczegolnych czgéci sktadowych
dziatalno$ci dyskursywnej sprawia, ze kazdy cztowiek dysponuje swoja wtasna, pod wptywem
ktorej wchodzi w réznorodne interakcje poznawcze z otaczajacym go Swiatem.

W tym rozumieniu ptaszczyzna tekstu literackiego jest, z jednej strony, linearng forma
wyrazenia wielowymiarowej przestrzeni dziatalnosci stowno-myslowej pisarza, natomiast, z
drugiej strony, werbalnym bodZzcem aktywizujagcym dziatalno$¢ dyskursywng czytelnika
[Anedpupenko 2011: 6]. W przypadku thumacza mamy do czynienia z wspoétistnieniem dwoch
rodzajow dyskursu, czyli czytelniczego i pisarskiego. Oparta na tym, kluczowa dla naszej
pracy, relacja pomiedzy tekstem i dyskursem zostata przedstawiona na ponizszym schemacie
zainspirowanym tym utworzonym przez N. F. Aliefirienko [Anedpupenko 2011: 16]. Mozna na
nim zaobserwowac, ze dyskurs stanowi srodowisko, proces i warunek utworzenia tekstu przez
pisarza. System jezyka jest z kolei glownym zrodlem znakdéw, za posrednictwem ktorych

dziatalno$¢ dyskursywna jest werbalizowana.

DY SKUR Ky

System

Srodek je;zyka

Rys. 3. Tekst w dyskursie i system jezyka
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Z tego wzgledu ewidentne jest, ze w ramach kognitywno-pragmatycznego znaczenia
dyskursu na plan pierwszy wysuwa si¢ antropocentryczne spojrzenie na komunikacje¢ literacka
— warunkiem koniecznym ,,0zycia” tekstu literackiego jest przeciez cztowiek. Innymi stowy,
dopoki tekst literacki nie zostanie przeczytany przez czlowieka, pozostaje on wylacznie
strukturg zestawionych ze soba znakow. W trakcie lektury tres¢ tekstu pobudza do dziatania
ludzka wyobrazni¢, powodujac wytworzenie obrazu $wiata przedstawionego. Biorgc to pod
uwage mozna zauwazy¢, iz W paradygmacie kognitywno-pragmatycznym kluczowe jest
pojmowanie tekstu literackiego zarowno jako wspdlnoty jego postaci werbalnej i semantycznej,
jak rowniez, a nawet przede wszystkim, jako rezultatu wspotdziatania implicytnych
mechanizméw stowno-myslowych pisarza, czytelnika i thumacza wywolanych przez ich

interakcje z tekstem literackim. Jak bowiem zauwaza N. F. Aliefirienko,

JUTE KOTHUTUBHO-TIParMaTH4eCKOil JTHHIBUCTUKY B IICHTPE BHUMAHUS OKA3bIBACTCS HE TOJIBKO
SI3BIK B HEPA3PBIBHOM COTPSHKEHUH ero (POPMBI U CYOCTAHIIUK, HO U 00Jiee BHICOKOE EANHCTBO —
JEATENBPHOCTHOE €MHCTBO A3BIKa, PEIEBOro 00IIeHHs 1 uetoBeka’ [Anedupenko 2011: 27].

Druga perspektywa rozumienia terminu dyskurs jest natomiast znaczenie
Jjezvkoznawcze, ktore w srodowisku naukowym mozna uznaé za najbardziej typowe. Wigze si¢
ono z T. van Dijkiem, wybitnym holenderskim je¢zykoznawca, ktory jest zatozycielem szkoty
prowadzacej badania nad dyskursem — nazywa si¢ ja krytyczng analizq dyskursu lub badaniami
dyskursywnymi. Istotny jest fakt, ze sam T. van Dijk zwraca uwage na problem rozmycia
definicji terminu dyskurs, ktore poréwnuje do braku sprecyzowania definicji jezyka,
komunikacji, spoteczenstwa i ideologii [van Dijk 1998: 193].

Mimo to T. van Dijk wyroznia dwie podstawowe interpretacje dyskursu funkcjonujace
w ramach znaczenia jezykoznawczego propagowanego przez niego. Pierwsze jest znaczenie
szerokie, ktore wyznaje sam badacz — z tej perspektywy dyskurs pojmuje si¢ jako ztozone

zdarzenie komunikacyjne, w sktad ktérego wchodzg nastepujace elementy:

1. tekst,

2. uczestnicy,
3. kontekst,

4. Kko-tekst,

5. ko-sytuacja.

4 dla lingwistyki kognitywno-pragmatycznej w centrum uwagi znajduje si¢ nie tylko jezyk jako nierozerwalna
fuzja jego formy i tresci, ale rowniez byt wyzszego szczebla — jedno$¢ jezyka, komunikacji i cztowieka, ktéra
realizuje si¢ w dziataniu.
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Wszystkie wymienione cze¢sci sktadowe dyskursu stanowig fundamenty rozumienia
wypowiedzi zarowno mowionych, jak i pisanych, przy czym sa rownowazne pod wzgledem
wplywu na ich interpretacj¢ i rozbieznosci pojawiajace sie¢ w jej ramach [van Dijk 1998: 193].
Jednoczesnie, co istotne, natura dyskursu ma w tym ujeciu charakter procesualny, co oznacza,
ze opisuje caloksztaltt komunikacji, w obrebie ktoreej dochodzi do ztozonych interakcji
pomiedzy czterema wyzej wymienionymi czesSciami sktadowymi. Proces ten zachodzi nie tylko
na plaszczyznie werbalnej, gdyz za jej posrednictwem wyrazane sg takie informacije, ktore sg
niezbedne dla wzajemnego rozumienia — pozostale nie zostaja wypowiedziane, co jednak nie
oznacza, ze nie majg wpltywu na efektywnos¢ komunikacji.

Drugim sposobem interpretacji dyskursu, na ktorego istnienie zwraca uwagg T. van
Dijk, jest jego wagskie znaczenie. Sprowadza si¢ 0no do definiowania dyskursu wytacznie jako
werbalnego produktu procesu komunikacji, czyli stow wypowiedzianych lub napisanych.
Klasycznie rzecz ujmujac, dyskurs nalezy rozumieé¢ jako zbior tekstow wygenerowanych na
okreslony temat lub na okreslonej ptaszczyznie, dla przykladu dyskurs medialny, dyskurs
polityczny lub dyskurs ideologiczny. Uwaga jest wigc skupiana na plaszczyznie werbalnej
tekstow mowionych lub pisanych, ze wzgledu na co jest zrownywana do poziomu materialnego
[van Dijk 1998: 193]. Zauwazmy, ze dochodzi tu do zignorowania nie tylko uczestnikow
procesu komunikacji, lecz rowniez jego pozostalych czegsci sktadowych, a zatem mamy do
czynienia ze sprowadzeniem jego ztozonosci do poziomu znakow wylacznie jezykowych.

Powyzsze dwa sposoby rozumienia dyskursu znajduja si¢ w bezposredniej korelacji z
dychotomia pomiedzy langue i parole [van Dijk 1998: 193] zaproponowana przez F. de
Saussure’a. Szerokie znaczenie dyskursu skupia si¢ na akcie uzycia jezyka (zard6wno na
produkowaniu tekstu, jak i jego rozumieniu) w konkretnej sytuacji przez konkretng osobe,
natomiast jego waskie znaczenie koncentruje uwagg na abstrakcyjnym systemie jezyka. Innymi
stowy, pierwszy konglomerat ,,parole-zdarzenie komunikacyjne” znajduje si¢ w polu
zainteresowania pragmatyki i kognitywistyki, za$§ drugi konglomerat ,langue-produkt
werbalny” — strukturalizmu.

Naszym zdaniem znacznie bardziej produktywng definicja dyskursu jest ta szeroka,
ktora wpisuje si¢ w Scharakteryzowane wczesniej pragmatyczno-kognitywne rozumienie
dyskursu. Jesli zatem definiuje si¢ dyskurs jako zdarzenie komunikacyjne, to za fundament
umozliwiajacy porozumienie pomiedzy jego uczestnikami bedzie si¢ uznawaé modele
mentalne. Komunikacja begdzie miata bowiem miejsce tylko woéwczas, gdy rozmowcy beda

wspoétdzieli¢ wizj¢ tego, co, jak i kiedy moga sobie nawzajem przekaza¢ [van Dijk 2006: 172].
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Prowadzi to do ciaglego balansowania pomiedzy subiektywnoscig i intersubiektywnoscia,
ktorych ,,stezenie” wynika bezposrednio z charakteru sytuacji, w ktorej uczestnicy procesu
komunikacji si¢ znajduja — przede wszystkim dotyczy to stopnia jej sformalizowania i
oficjalnosci relacji wystepujacych pomiedzy jej uczestnikami.

Mozna doszuka¢ si¢ tu podobienstwa do maksym konwersacyjnych P. Grice’a, czyli
maksymy ilosci, jakosci, odniesienia i sposobu [Grice 1975]. Zasady te nie sa wypowiedziane
ani skodyfikowane, lecz bez wzgledu na to tylko ich przestrzeganie pozwala interlokutorom
osiggna¢ zamierzony efekt w procesie komunikacji. Istnienie takich mentalnych modeli i
powiazanie ich z dyskursem pozwala wigc zaktadaé, ze stowa wypowiadane lub pisane sa
jedynie wierzchotkiem ,,géry lodowej” procesow myslowych i jezykowych zachodzacych w
umystach jednostek, a zrozumienie komunikatu zgodnie z intencjg nadawcy warunkowane jest
przez wzigcie pod uwage wszystkich ptaszczyzn, ktore sktadajg si¢ na jego znaczenie. Godnym
podkreslenia jest to, ze w polskiej literaturze naukowej J. Bartminski i W. Chlebda uznajg takie

pojmowanie dyskursu za stuszne:

Caly tok przeprowadzonego przez nas wywodu wskazuje jednak, ze najblizsze jest nam
nawigzujace do koncepcji Theuna van Dijka rozumienie dyskursu jako zdarzenia
komunikacyjnego, ktére dokonuje si¢ (zachodzi) w okreslonej wspdlnocie, w okreslonej
sytuacji, wedle okreslonego scenariusza (strategii, zespotu regut) i w okreslonym celu, realizujac
si¢ poprzez utrwalone konwencje gatunkowe, stylowe i stricte jezykowe (werbalne, w szerszym
ujeciu — znakowe) [Bartminski, Chlebda 2013: 91].

W oparciu o spostrzezenie J. Bartminskiego i W. Chlebdy mozemy zauwazy¢, ze proces
komunikacji i jego rezultat, a wigc komunikat, jest zasadniczo oparty na wiedzy uczestnikow
zdarzenia komunikacyjnego, ktora bezposrednio wynika z jego wszystkich czesci sktadowych.
Nalezy jednak podkresli¢, ze w tym rozumieniu wiedza nie jest nacechowana ideologicznie, co
ma si¢ wprost przeciwnie w znaczeniu filozoficznym dyskursu, ktore pokrotce przedstawimy.

Znaczenie filozoficzne dyskursu, ktore zostato rozpowszechnione przez M. Foucaulta,
wiaze si¢ z koncepcja jezyka jako $rodka, za pomocg ktérego podmiot bedacy u wiladzy
konstruuje rzeczywisto$¢ jego uzytkownikow. Zauwazmy w tym miejscu, ze znajduje si¢ to W
opozycji do hipotezy Sapira-Whorfa [Sapir 1929] =zakladajacej narzucanie sposobu
klasyfikowania rzeczywisto$ci poprzez sam system jezyka, gdyz ,.dyskurs zostal
przeksztalcony w kategori¢ par excellence epistemologiczng, stuzaca analizie nie tyle jezyka,

co systemow wiedzy” [Szacki 2005: 905]. M. Foucault definiuje bowiem dyskurs jako
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zbior wszystkich rzeczywistych wypowiedzi (zarowno mowionych, jak i pisanych), w ich
zdarzeniowym rozproszeniu i jednostkowym zjawianiu si¢, ktore jest im whasciwe [Foucault
1977: 50-51].

Z tego zbioru powigzanych ze soba wypowiedzi wytania si¢ obraz rzeczywistosci
pozajezykowej przemycany odbiorcom dyskursu w okreslonym celu. W taki sposob poprzez
dyskurs sprawowana jest wladza, gdyz umozliwia on konkretnemu podmiotowi narzucenie
odbiorcom przekazu ram, ktore okreslajg przeciwne kategorie, dla przyktadu, dobra i zia
[Szacki 2005: 907]. Ostateczng konkluzjg M. Foucaulta jest stwierdzenie, ze wtadza poprzez
dyskurs ,,produkuje realnos¢, dziedziny przedmiotowe i rytuaty prawdy. Jednostka i wiedza,
jaka moze o niej zdoby¢, zalezg od tej produkcji” [Foucault 1998: 189]. Refleksja ta pozwala
wysnu¢ wniosek, iz w sensie filozoficznym odbiorca dyskursu, najczesciej medialnego, jest
zdany na jego taske, jako ze w wigkszosci przypadkow stanowi on jego jedyne zrodio
informacji o rzeczywistosci. Poniewaz praca doktorska nie jest poswigcona problemowi
powiazania dyskursu i wtadzy, ograniczamy si¢ tylko do zaprezentowanych powyzej uwag. W
kolejnych podrozdziatach przejdziemy do rozwazan zwigzanych stricte ze znaczeniem
kognitywno-pragmatycznym dyskursu, ktore pozwola nam roztozy¢ na czynniki pierwsze

mentalne podstawy procesu komunikacji literackiej.

1.3. Postaci dyskursu literackiego

W obliczu opisanej natury dyskursu zauwazamy, ze kazda z instancji procesu
komunikacji literackiej, czyli pisarz, czytelnik i tlumacz, dysponuje swoja indywidualng
dziatalnos$cig dyskursywna. Tym samym, bez wzgledu na to, czy konkretna interakcja z tekstem
literackim polega na jego tworzeniu, czy tez na rozumieniu, dyskurs jednostki stanowi
subiektywny fundament jej poznawczej aktywno$ci. Inaczej mowige, indywidualne i
pozaindywidualne sktadniki przestrzeni dyskursywnej sprawiaja, ze kazdy jednostkowy akt
pisania, lektury i thumaczenia tekstu jest niepowtarzalny, nawet w obrebie Zycia tego samego
podmiotu w odniesieniu do tego samego tekstu. Wynika to z faktu, ze doswiadczenie i wiedza
czlowieka ulega nieustannej kumulacji i ewolucji. Przeanalizujmy zatem postaci dyskursu
literackiego i ustalmy, w jakiej relacji znajduja si¢ one wobec tekstu literackiego. Ogdolnym
zalozeniem, istotnym dla rozwazan w niniejszej pracy, jest to, ze mozna wyodrebni¢ trzy
kluczowe postaci dyskursu uczestnikow procesu komunikacji literackie;j:

1. pisarska,

2. czytelnicza,
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3. tlumaczeniowa.

Interakcje z tekstem literackim, ktore wynikaja z powyzszych trzech postaci dyskursu,
sg odrebne od siebie nawzajem w czasie i1 przestrzeni, CO czyni z komunikacji literackiej proces
szczegolny. Ma to zwigzek z faktem, ze w tradycyjnym rozumieniu komunikacji uznaje sie, ze
WSZYscy jej uczestnicy znajdujg sie w tej samej chwili w tym samym miejscu. Co wiecej,
kluczowsg wiasciwos$cig wspomnianych postaci dyskursu jest niezalezno$¢ mentalna
wynikajaca ze specyfiki dziatalnosci dyskursywnej, czyli subiektywnosci sktadajacych si¢ na
nig procesow.

Biorac pod uwage ogdlng definicje dyskursu stwierdzamy, ze dziatalno$¢ dyskursywna
pisarza sprowadza si¢ do catoksztaltu indywidualnych proceséw werbalnych i myslowych,
ktore przy$wiecaja jego pracy tworczej nad tekstem literackim. Ze wzgledu na to linearna
struktura wyrazen jezykowych odzwierciedla nielinearng przestrzen mentalng stojaca za
tekstem literackim i bedaca srodowiskiem powstania tekstu i $wiata w nim przedstawionego.
Nalezy przy tym podkresli¢, ze pojecie dyskursu w tym rozumieniu wigze si¢ bezposrednio z
terminem koncept. Nie mamy tu jednak na mysli jego klasycznej definicji, gdyz w przypadku
literatury koncept staje si¢ on ideg i energiag aktywizujaca dziatalno$¢ dyskursywng pisarza, a
dyskurs staje si¢ przestrzenia, w obrebie ktorej konkretny koncept autorski poddawany jest
konkretyzacji. Nalezy pamieta¢ o tym, ze koncept jest bytem skrajnie zindywidualizowanym,
ktory moze by¢ czgsciowo wyrazony za posrednictwem tekstu literackiego. Aktywny tworczo
pisarz nierzadko rozbudowuje kluczowe dla dzieta koncepty do takiego stopnia, ze stajg si¢ one
dla niego ekwiwalentami osob faktycznie zyjacych. Wchodza wigc tu w gre nie tylko
plaszczyzny percepcji wizualnej i stuchowej, lecz rowniez emocjonalnej i kinetycznej, ze
wzgledu na co tekst literacki jest werbalizacjg roznorakich ptaszczyzn wyobrazni pisarza.

Wspotzaleznos¢ strony jezykowej 1 myslowej procesu tworczego pisarza uzmystawia,
iz koncept w relacji do tekstu literackiego musi by¢ pojmowany jako myslowy ekwiwalent
elementu $wiata przedstawionego, ktory wyrazany jest poprzez srodki jezykowe 1 za
posrednictwem ktorych jest konstruowany przez pisarza dla czytelnika. Nie nalezy jednak
ignorowa¢ bardziej filozoficznego wymiaru konceptu, gdyz praca tworcza autora dzieta
literackiego jest zawsze napedzana przez konkretny cel, ktory chce on wecieli¢ w zycie. W
perspektywie tekstu literackiego bedzie to jego naczelne przestanie, ktore jest tak czy inaczej
ucielesniane — zwykle za pomocg protagonisty. Natomiast, patrzac na to ze strony

rzeczywisto$ci wykreowanej w tekscie, gtdwny bohater poprzez swoje dziatania uruchamia
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pozostate elementy §wiata przedstawionego i stanowi moc sprawczg W odniesieniu do rozwoju
fabutly dzieta literackiego.

W kontekscie procesu komunikacji literackiej pisarz jest podmiotem tworzacym, a
czytelnik — odbierajgcym tekst (co jednak nie pozbawia tego drugiego mozliwosci subiektywnej
interpretacji tekstu, czyli jego ponownego utworzenia — rekonstrukcji). Tym samym okazuje
si¢, iz tekst literacki jest jedynie materialng reprezentacja zardwno procesOw mentalnych
zachodzacych w umysle pisarza w trakcie pracy tworczej, jak rowniez rezultatow tych
procesow, czyli wykreowanego $wiata przedstawionego. Dziatalno$¢ dyskursywna pisarza jest
niewidzialna dla oka, jednak powoduje wygenerowanie i uksztaltowanie konceptow
(sktadajacych si¢ na konceptosfere tekstu literackiego), ktére w ostatecznym rozrachunku
stanowig mentalny fundament tekstu.

Patrzac na t¢ sytuacje ze strony czytelnika mozemy postulowaé, ze tekst literacki
powinien doprowadzi¢ do zrekonstruowania w umysle czytelnika pierwotnej konceptosfery
autorskiej. Co istotne, dzieje si¢ to w oparciu tylko o tekst, to jest o zubozong i sptaszczong
posta¢ wyjsciowej wielowymiarowej struktury mentalnej, do ktérej faktyczny dostgp miat
jedynie pisarz w trakcie pracy nad tekstem. Tekst literacki nie jest wi¢c dostarczany
czytelnikowi wraz z fundamentalng dla niego sferg konceptow — jest wylacznie rezultatem
procesu transformacji ich mentalnosci w tekstowosc.

Mamy tu przeciez do czynienia z sytuacja odwrotng niz w przypadku pisarza, dlatego
ze tekst literacki w trakcie lektury i rozmys$lan nad zawarto$cig dzieta powoduje
wygenerowanie nowej konceptosfery w umysle czytelnika. To pozwala nam uznawaé, ze
czytelnik odgrywa tak samo wazng role w procesie komunikacji literackiej jak autor — jest
przeciez wspottworcea tekstu, czyli autorem swojej wlasnej wersji rzeczywistosci, ktora zostala
opisana przez pisarza w tekscie literackim. Nalezy przy tym wspomnie¢, ze mamy najczesciej
do czynienia z nierbwnym rozktadem sit pomigdzy pisarzem i czytelnikiem — ten pierwszy jest
zwykle jeden, a ten drugi jest zwielokrotniony. Dlatego kanoniczna wersja konceptosfery, ktora
egzystuje w umysle pisarza, podlega najpierw sptaszczeniu w trakcie jego pracy twoérczej nad
tekstem literackim, a nastepnie ulega wielorazowej odbudowie w trakcie lektury w umystach
czytelnikdw, ktora zalezna jest od ich wlasnej dziatalnos$ci dyskursywnej uksztattowanej przez
ich niezalezne od siebie wzajemnie zycie.

Bazujac na spostrzezeniu B. Kielar dotyczacym tego, ze tlhumacz jest jednoczesnie
quasi-adresatem i quasi-nadawca [Kielar 2013: 7] mozemy zaklada¢, ze w jego umysle
dochodzi do uaktywnienia dwoch typow dziatalnosci dyskursywnej. Dodatkowo wchodzi tu w

gre przekroczenie Krytycznej bariery jezykowej i kulturowej, gdyz thumacz jest adresatem w
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obrebie jezyka oryginatu, ale nadawca w obrgbie jezyka przektadu. Tym samym konceptosfera
uksztattowana pod wpltywem jednego jezyka poprzez stowa napisane przez autora tekstu
literackiego musi zosta¢ zwerbalizowana przez tlumacza w innym jezyku. Z tego wynika, ze
proces ttumaczenia sktada si¢ z etapu odbioru i pisania, w ktorych odr¢bne postaci dziatalno$ci
dyskursywnej prowadza do stopniowego odfiltrowywania pierwotnych jakoSci zawartych w
oryginalnym dziele literackim.

Wspomniane wczesniej idiolekt, idiokultura i idiowiedza u tlumacza przyjmujacego
postawe czytelnika wptywaja na indywidualne rozumienie oryginalnego tekstu literackiego i
wytworzenie odpowiadajacego mu obrazu §wiata przedstawionego. Z tego powodu nie mozna
uznawa¢ thumaczenia za wylacznie substytucje, gdyz ,,uczestnikiem dziatania thumacza staje
si¢ rzeczywistos¢ przedstawiona w oryginale; moze to by¢ rzeczywisto$¢ realna lub fikcyjna,
zawsze jednak zinterpretowana przez ttumacza” [Lewicki 2017: 72]. Budowana w odniesieniu
do tekstu literackiego konceptosfera jest przeciez osadzona na niuansach jezykowych
zawartych w pojedynczych stowach, jak rowniez na wiedzy, do ktorej autor odsyla za
posrednictwem bardziej rozbudowanych struktur jezykowych. Ttumacz powinien posiadac¢
wysoka kompetencje jezykowa, kulturows i encyklopedyczng w odniesieniu do lingwokultury
oryginalnej wersji dzieta, wigc moze to sprawiac, ze konceptosfera powstata w jego umysle
bedzie pehniejsza w szczegoty od konceptosfery standardowego czytelnika. Mimo to nie bedzie
on w stanie osiggng¢ identycznego stopnia przesigknigcia $wiatem przedstawionym jak
pierwotny autor, cho¢ moze opierac si¢ na wszelkiego rodzaju dodatkowych zrodtach wiedzy
— od wywiadow z autorem, jego notatek az po bezposrednie konsultacje z nim. Nalezy wigc w
tym miejscu podkresli¢, ze wypracowanie najpetniejszej postaci czytelniczej dziatalno$ci
dyskursywnej jest dla thumacza podstawg do utworzenia dobrego przektadu.

Jesli chodzi o przyjecie roli autora, to caly proces podejmowania decyzji
thumaczeniowych ponownie zalezy od kompetencji wynikajacych z idiolektu, idiokultury i
idiowiedzy tlumacza, tym razem jednak zawieszonych w przestrzeni krggu odbiorcéw
przektadu. Kluczowym kryterium doboru ogolnej strategii tlumaczenia, jak rowniez
wynikajacych z niej technik, jest stopien odpowiednio$ci pomigdzy jezykiem i kulturg
oryginatu i przekladu. Jednostka, ktoéra moze zauwazy¢, przegapi¢ lub poming¢ miejsca
problematyczne, jest tlumacz na nowo Kkonstruujacy w przekladzie ptaszczyzne tekstu
literackiego opisujaca konceptofere powstala pod wpltywem jego interakcji z tekstem
oryginalnym. W gre wchodzi tu jednak kompetencja odbiorcy przektadu, do ktérego nalezy
dostosowac poziom zlozonosci relacji pomiedzy konceptosferg a tekstem — nie posiada on
wiedzy oryginalnego odbiorcy [Lewicki 2017: 159-162]. Z tego powodu nieuniknione jest
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skupienie si¢ na najistotniejszych jako$ciach zardbwno w strukturze samego tekstu literackiego,
jak réwniez potencjalnie utworzonej konceptosfery w procesie odbioru przektadu. Na dodatek,
nie mozna tego uznawac za proces obiektywny, gdyz zawsze jest on zbudowany na mniej lub
bardziej uswiadamianych przez ttumacza preferencjach dotyczacych jezyka, kultury 1 wiedzy
encyklopedycznej. Dlatego w przypadku roéznych thumaczy subiektywno$¢ zarbwno procesu
odbioru oryginatu, jak réwniez tworzenia przekladu prowadzi do odmiennych rezultatow.
Dyskursywno$¢, na ktorej etap odbioru oryginatu i nadawania przektadu jest osadzony, stanowi
zatem immanentng wtasciwo$¢ procesu ttumaczenia.

Z nakre$lonej specyfiki dyskursu podmiotéw bioracych udziat w procesie komunikacji
literackiej wytania si¢ potrzeba wyeksplikowania jego podstawowych elementéw. W
ostateczno$ci powinno to doprowadzi¢ do odtworzenia konceptosfery istniejacej w umysle
pisarza, czytelnikow i ttumacza. Dotychczasowe rozwazania pozwalaja na wyodrebnienie
dwoéch wzajemnie dopetniajacych sie aspektow dziatalnosci dyskursywnej kazdego z trzech
prototypowych podmiotéw komunikacji literackiej, a mianowicie aspektu:

1. indywidualnego, na ktory sktada si¢, z jednej strony, biografia, do§wiadczenie
zyciowe 1 $wiatopoglad, jak rowniez idiojezyk, idiokultura i1 idiowiedza cztowieka,
natomiast, z drugiej strony, dziatalno$¢ wyobrazni, ktore wzajemnie przektadaja si¢
na entymematycznos¢ percepcji jednostki,

2. pozaindywidualnego, na ktory sktada sie kontekst czasu i przestrzeni, specyfika
epoki, w ktorej powstawalo dzieto, jak rowniez fakty jezykowe, kulturowe i
encyklopedyczne znane wszystkim mieszkancom danego obszaru [Anedupenko
2014: 24].

W obliczu wskazanej bezposredniej zaleznosci pomiedzy dziatalnoscig dyskursywnag
jednostki a rezultatami jej interakcji z tekstem literackim mozna postulowac, ze wyodrgbnienie
istotnych aspektow indywidualnych i pozaindywidualnych pozwala lepiej zrozumie¢ charakter
procesu tworzenia, lektury i thumaczenia tekstu literackiego. Do takiego pogladu na interakcje
z tekstem literackim przychyla si¢ P. Stockwell, przekonujac o przydatnosci teorii skryptow i

schematow w poetyce kognitywne;:

Dobor stow w zdaniu, a takze znaczenia derywowane ze zdan, zaleza nie od stownikowych
denotacji tych ciagoéw wyrazowych, lecz od zespolow idei i innych skojarzen wywolywanych w
umysle mowiacego i stuchacza. Zdarza si¢ czgsto, ze mowiacy i stuchacz dobrze znaja omawiana
sytuacj¢, nie musza wigc wylicza¢ kazdego jej aspektu, aby ja zrozumie¢. Podobnie, patrzac na
zestaw wizualnych wzoréw, obserwator aczy elementy albo dostrzega ksztalty i cechy, ktére
wywodzi ze swoich wezesdniejszych doswiadczen. Kontekst wprowadzany przez obserwatora do
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rozmaitych obiektow w polu widzenia nazywa si¢ ramg. W polu jezykowym struktura pojeciowa
zaczerpni¢ta z pamigci, aby pomaga¢ w zrozumieniu wypowiedzi, jest schematem, ktory
poczatkowo nazywano skryptem [Stockwell 2006: 111-112]

Wida¢ wigc wyraznie, ze to wilasnie od wspomnianej ,struktury pojeciowej
zaczerpnietej z pamiegci” zalezy rozumienie kazdego rodzaju wypowiedzi, a w tym tekstu
literackiego, co koreluje z indywidualnymi i pozaindywidualnymi aspektami przestrzeni

dyskursywnej cztowieka. To potwierdza P. Stockwell:

Schematy wykorzystywano takze do wyjasniania wigzek informacji i cech na kazdym poziomie
organizacji jezykowej, poczynajac od znaczen dostrzeganych w poszczegodlnych stowach, a na
odczytaniach calych tekstow konczac. Gatunki literackie, fikcyjne epizody, zmyslone postaci w
sytuacjach narracyjnych — wszystko to mozna pojmowaé jako elementy postugiwania sie
uschematyzowang wiedza. Jedng z najwigkszych zalet teorii schematéw jest uznawanie tych
struktur wiedzy za dynamiczne i rozwijajace si¢ dzieki doswiadczeniu [Stockwell 2006: 114].

Bioragc pod uwage dynamiczne i ciaggle rozwijajace si¢ aspekty przestrzeni
dyskursywnej, w nastgpnym podrozdziale wyszczegdolnimy kolejne kroki kazdego z trzech
etapow interakcji z tekstem literackim, w szczegolnosci ktadac nacisk na wpisang w nie

dyskursywnos¢.

1.4. Schemat procesu dyskursywnej interakcji z tekstem literackim

Dotychczas opisane fundamenty procesu dyskursywnej interakcji pisarza, czytelnika i
tltumacza z tekstem literackim wizualizuj¢ na schemacie zaadaptowanym z tekstu The
cognitive-pragmatic subparadigm of modern linguistics, ktory opracowatem we wspolpracy z
Profesorem N. F. Aliefirienko [Aliefirienko, Rachut 2017]. Schemat ma na celu ukazanie
ztozonos$ci procesu powstawania, recepcji i thumaczenia tekstu literackiego.

Kluczowy jest fakt, ze kazdy z ponizszych etapow 1 wszystkie wspolnie odbywajg si¢
w ramach przestrzeni dyskursywnej pisarza, czytelnika i ttumacza, przy czym tekst literacki
jest wytacznie ich czgsciowym uzewngtrznieniem lub bodzcem do ich aktywizacji. Ze wzgledu
na to sg one sterowane przez wspomniane wyzej aspekty indywidualne i pozaindywidualne
przestrzeni dyskursywnej, a zatem podlegaja procesowi subiektywizacji na tle wiedzy ogolnie
dostepnej. Inaczej mowiagc, proces dyskursywnej interakcji z tekstem literackim jest z natury
indywidualny, podporzadkowany postawie tworcy, czytelnika 1 ttumacza wobec samego tekstu

1 $wiata przedstawionego.
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Rozwazania opieramy na schemacie tworzenia tekstu literackiego, ktdry nast¢pnie
poddajemy odpowiednim modyfikacjom niezbednym ze wzgledu na zmiane perspektywy z tej

nalezacej do pisarza na perspektywe czytelnika i thumacza.

| Akt nominacyjno-percepeyjny - imaginacja

Powstanie przed-stownego obrazu zdarzenia komunikacyjnego - denotacja

| |

Poznawcza transformacja §wiata

Aksjo-wyobrazeniowe przetworzenie

rzedstawionego tekstu literackiego -
P & & denotatu - konotacja

konceptualizacia

~\ -

| Utworzenie kognitywno-pragmatycznych podstaw werbalizacji |

|

Tekst literacki - werbalizacja

Rys. 4. Schemat procesu dyskursywnej interakcji z tekstem literackim - tworzenie

Pierwszym etapem procesu tworzenia tekstu literackiego jest imaginacja polegajaca na
wytworzeniu w umysle pisarza Wizji pojedynczych elementéw $wiata przedstawionego. Sg to
najczesciej kluczowe dla rozwoju fabuly postaci 1 miejsca, ktore w procesie pracy tworczej
nabieraja ksztattow. Inaczej rzecz ujmujac, imaginacja sprowadza si¢ do wytworzenia W
wyobrazni jednostki fundamentow catosci akcji, w oparciu o ktére gldwna idea dzieta
literackiego bedzie si¢ rozwijata. Na tym etapie nie mozna mowi¢ o wysokim stopniu
konkretnosci powstatych elementdéw, gdyz chodzi w nim o nakre$lenie zarysu zawartosci dzieta
literackiego, ktéry pozwoli pisarzowi dalej pracowaé. Zrédlem pomyshu na dzieto sa bodzce
zewngtrzne, ktore powoduja skumulowanie wrazen w umysle pisarza — nierzadko okresla sig je
jako natchnienie, ktore stanowi sit¢ napedowa dziatalnosci dyskursywnej nalezacej do jednostki
aktywnej tworczo.

Drugim etapem wynikajacym z imaginacji jest wygenerowanie denotatow — mentalnego
I subiektywnego obrazu zdarzenia komunikacyjnego, czyli caloksztattu $wiata
przedstawionego wraz z jego czeSciami skladowymi (uczestnikami komunikacji,

komponentami sytuacyjnymi i nie-sytuacyjnymi). W ten sposob dotychczas wygenerowane
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pojedyncze elementy §wiata przedstawionego zaczynaja wchodzi¢ miedzy soba w relacje,
powstaja rowniez nowe, ktore sg niezbedne dla realizacji sprecyzowanych celow postawionych
sobie przez autora. Ten etap pozwala zauwazy¢, ze Swiat przedstawiony w dziele literackim do
momentu zakonczenia prac nad tekstem jest konstruktem ptynnym. Ma to zwigzek z faktem, ze
wyobraznia pisarza — obejmujaca calo$¢ wielowatkowych relacji pomiedzy ozywionymi i
nicozywionymi elementami $wiata przedstawionego — powoduje ciaggle napelnianie
szczegbdtami istniejacych jakosSci i powstawanie nowych.

Trzeci etap sprowadza si¢ do konceptualizacji obrazu sytuacji, w ktore zostaty uwiktane
elementy $wiata przedstawionego, czyli do przeksztalcenia ich w koncepty literackie.
Zauwazmy w tym kontekscie, na ile precyzyjne musza by¢ obrazy pojedynczych denotatow w
umysle pisarza — implikuje to fakt, ze kazda z cech przypisanych do pojedynczego denotatu jest
uzasadniona w ramach jego przestrzeni dyskursywnej. Oznacza to, ze elementy S$wiata
przedstawionego konstruowane s3 oddzielnie, jako byty o wyraznych granicach i giebokich
korzeniach mentalnych, ktore dopiero pozniej wchodzg w interakcj¢ migdzy sobg. Na ow
konkretny koncept sktadaja si¢ nastgpujace elementy: jego state wiasciwosci, subiektywne
rezultaty jego interpretacji (odnoszace si¢ zarowno do pisarza, jak i czytelnika i thumacza) i
wyobrazenie o zdarzeniu komunikacyjnym, ktorego czes¢ stanowi dany koncept.

Wytworzone koncepty literackie dajace mentalne podstawy do rozbudowywania
elementow $wiata przedstawionego zostaja nastgpnie skategoryzowane. W ten sposob dochodzi
do wyodrgbnienia podstawowych grup sposréd wszystkich elementow $wiata
przedstawionego. Dotyczy to przede wszystkim podziatu na ludzi, stworzenia, obiekty i
miejsca. Jednoczes$nie jednak sg one zaszeregowywane do kategorii bardziej abstrakcyjnych,
czego przyktadem moze by¢ opozycja pomig¢dzy bialymi i czarnymi charakterami.

Ostatni etap opisywanego procesu to werbalizacja, w ramach ktorej mentalnie
skonstruowana konceptosfera dzieta literackiego, przektadajaca si¢ na elementy Swiata w nim
przedstawionego, poddawana jest jezykowej materializacji. Z jednej strony, staje si¢ ona
wowczas dostepna dla pozostatych uczestnikow procesu komunikacji literackiej, gdyz
dotychczas egzystowala wylacznie w umysle autora i w jego ewentualnych wypowiedziach
ustnych lub notatkach. Z drugiej strony, poddanie autorskiej konceptosfery werbalizacji
sprawia, ze byty wiclowymiarowe ulegajg sptaszczeniu. Wspotgra to z przekonaniem o tym, ze
literatura zaktada istnienie wspomnianych wczesniej miejsc niedookreslenia — pelne opisanie
wyobrazonych przez autora elementow Swiata przedstawionego nigdy nie ma miejsca z racji
nie tylko naturalnych ograniczen jgzyka, lecz rowniez z woli samego pisarza [Ingarden 1988:

107]. Chce on da¢ czytelnikowi mozliwos$¢ wykazania si¢ swoja kreatywnoscia, nie podsuwajac
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mu na tacy wszystkich detali dotyczacych opisywanego $wiata. Dlatego wiasnie etap
werbalizacji konceptosfery istniejacej w umysle pisarza mozna okresli¢ jako ,,zto konieczne”
literatury — bez werbalizacji nie mogloby dojs¢ do komunikacji pomiedzy instancjami pisarza,
czytelnika i thumacza, jednak zaktada ona nalozenie werbalnych ograniczen na praktycznie
nieograniczong przestrzen wyobrazni pisarza.

Jesli chodzi o proces lektury, to nalezy stwierdzié, ze konceptosfera, ktora powstaje w
umysle czytelnika, ma swoje zrodto w tekscie literackim, a nie, jak to ma miejsce w przypadku
pisarza, w pozawerbalnym swiecie zewnetrznym lub wewnetrznym dla niego. Dlatego w celu
dostosowania schematu dyskursywnego tworzenia tekstu literackiego do perspektywy
czytelnika niezbgdne jest przeniesienie momentu werbalizacji na sam jego poczatek, przy
jednoczesnej zmianie nazwy na dewerbalizacje. Wynika to z oczywistego faktu, ze czytelnik
nie ma mozliwosci ingerowania w jezykowa strukturg tekstu literackiego, gdyz jest on dla niego
wylgcznie bodzcem uruchamiajgcym wyobrazni¢. Pozostale etapy czytelniczej interakcji z
tekstem literackim pozostaja takie same, jak w przypadku jego tworzenia, poniewaz czytelnik
stopniowo poznaje §wiat opisywany w dziele — zaczyna od zarysu sytuacji, nastepnie poznajac
coraz to nowe szczegOly zwigzane z jego istotnymi elementami, ktére pozwalaja na
wygenerowanie w jego umysle rozbudowanych konceptow literackich na tle relacji pomigdzy
nimi. Jako ze konceptosfera dzieta literackiego jest rezultatem lektury, konceptualizacja z
rownolegla do niej kategoryzacja stanowi jej ostatnig fazg. Z tego powodu kolejnosé¢ etapow
dyskursywnej lektury tekstu literackiego wyglada nastepujaco:

1. dewerbalizacja,

2. imaginacja,

3. denotacja,
4

konceptualizacja/kategoryzacja.

Zostalo ustalone, ze ttumacz na poczatku pracy z tekstem petni rolg jego czytelnika.
Pozostawiajac na marginesie fakt znacznie szerszej kompetencji czytelniczej ttumacza, nalezy
zauwazy¢, ze w dalszym ciggu pokonuje on te same etapy dyskursywnej lektury, co czytelnik.
Co istotne, podstawg do werbalizacji w jezyku przektadu jest ta konceptosfera, ktora zostata
wygenerowana w umysle thumacza pod wptywem lektury oryginalnego tekstu literackiego. W
ideale schemat dyskursywnej interakcji z tekstem literackim w przypadku procesu ttumaczenia
powinien sktadac si¢ z pigciu etapow:

1. dewerbalizacja,
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imaginacja,
denotacja,

konceptualizacja/kategoryzacja,

o~ N

werbalizacja.

W rzeczywisto$ci jest to jednak proces o wiele bardziej ztozony, co dotyczy przede
wszystkim fazy denotacji — wynika to z faktu, ze zaktada ona powigzanie, a wrecz wtloczenie,
catoksztattu wlasciwosci denotatu w przyporzadkowang mu nazwe (zaré6wno pospolita, jak i
wlasng).

Nakres§lone w trzech przypadkach instancji procesu komunikacji literackiej schematy
pozwalajg unaoczni¢, jak zasadnicza role odgrywaja w nim indywidualne koncepty i
konstelacje konceptéw, ktore wspolnie stanowig konceptosfer¢ wygenerowang w umystach
jednostek w ramach ich dziatalnos$ci dyskursywnej. Podkre§lmy, ze chodzi tu o koncepty
szczegolne, ktore sg zalezne od tekstu literackiego. Z tego wzgledu kolejny podrozdziat pracy
poswigcimy okresleniu specyfiki konceptow literackich i wykazemy ich miejsce w
konceptosferze tekstu literackiego, zwracajgc przy tym uwage na zarezerwowang dla literatury

forme istnienia zespolonych z nimi elementéw $wiata przedstawionego.

1.5. Dyskurs literacki a koncept i konceptosfera tekstu literackiego

Z naszych dotychczasowych rozwazan wynika, ze elementy $wiata przedstawionego
funkcjonujag w obrgbie dyskursu uczestnikéw procesu komunikacji literackiej, a zatem ich
istnienie ma wymiar mentalny. Nalezy jednak podkresli¢, ze dyskusja dotyczaca formy
istnienia denotatow tekstu literackiego ma rowniez wymiar filozoficzny. Wynika to z faktu, ze
brak im fizycznej uchwytnosci. A. Thomasson zwraca uwagg na to, ze obiekty literackie nie
posiadaja czasowej i przestrzennej lokalizacji [Thomasson 2003: 138]. Innymi stowy,
czytelnicy tekstu literackiego nie maja mozliwosci natrafienia na elementy $wiata
przedstawionego w obiektywnej rzeczywistosci, lecz mimo to sg w stanie rozmawia¢ na ich
temat poza kontekstem literackim, inspirowac si¢ zachowaniem bohaterow literackich lub
tworzy¢, dla przyktadu, muzea §wiata przedstawionego okreslonego dzieta literackiego. Mozna
to wyjasnic¢ poprzez spostrzezenie, ze rzeczywistos¢ literacka jest dyskursywnie konstruowana
w umysle pisarza w tak spdjny sposob, a nastgpnie tak wiernie opisywana w ptaszczyznie tekstu

literackiego, ze wywotuje u czytelnika wrazenie faktycznoSci jej istnienia.
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Taka szczegdlna forma istnienia elementow $wiata przedstawionego zostata trafnie
okreslona przez A. Meinonga i jego uczniéw jako pseudoistnienie [Livingston, Sauchelli 2011
355]. Wynika to z uzaleznienia obiektow literackich od umystu cztowieka, czyli od postaci
dyskursu instancji procesu komunikacji literackiej. Pseudoistnienie jest stanem posrednim
pomigdzy istnieniem rzeczywistym a istnieniem wirtualnym, gdyz zalezy od udawania ze
strony zaro6wno nadawcy, jak i odbiorcy tekstu literackiego. Dlatego gtownym zatozeniem
meinongianskiej teorii przedmiotow jest stwierdzenie, ze niektore z nich sg — pseudoistniejg —
a niektore z nich istniejg [Livingston, Sauchelli 2011: ]. Pierwsza forma istnienia jest zatem
uzalezniona od wyobrazni czlowicka, bedac subiektywng, a druga — od czasoprzestrzennej
uchwytnosci, czyli bedac obiektywna [Livingston, Sauchelli 2011: 349].

Ze wzgledu na to, ze pseudoistnienie elementow $wiata przedstawionego zawieszone
jest w umystach uczestnikéw procesu komunikacji literackiej, to zarbwno pisarz, jak i czytelnik
oraz thumacz muszg zda¢ sobie sprawe z tego, ze Swiat literacki nie istnieje obiektywnie, ale
traktowac go tak, jakby faktycznie istnial. Dzigki temu jesteSmy w stanie powigza¢ problem
ontologii $wiata przedstawionego z dziatalnoscia dyskursywna jednostek bioracych udziat w
jego konstrukcji i rekonstrukcji. Dlatego na potrzeby niniejszej pracy nie bedziemy braé pod
uwage pozostatych dwoch teorii ontologii obiektow literackich, ktore skupiajg si¢ na
odnoszeniu ich istnienia do ptaszczyzny tekstu literackiego lub rzeczywistos$ci obiektywnej.
Przyjmujemy natomiast postulat, zgodnie z ktérym elementy literackiego $wiata
przedstawionego istnieja mentalnie w przestrzeni dziatalnosci dyskursywnej kazdego
czlowieka, ktory wchodzi w interakcj¢ z tekstem literackim. Z tego powodu uznajemy
dotychczas wykorzystywane terminy obiekt literacki oraz element swiata przedstawionego za
niewystarczajace, gdyz implikowany przez nie fizyczny wymiar istnienia denotatow
wyznaczanych przez tekst literacki jest sprzeczny z wtasnie wysnutym przez nas wnioskiem o
ich mentalnym pseudoistnieniu. Od tej pory bedziemy uznawaé termin koncept za bardziej
trafny, dlatego tez najpierw okreslimy jego klasyczng definicje, nastepnie ulokujemy go na tle
tekstu literackiego, a w kolejnym rozdziale odniesiemy go do sfery onomastyki literackiej.

Uwagi dotyczace mentalnego sposobu istnienia $wiata literackiego uzmystawiajg, ze
zawarto$¢ pojedynczego konceptu sprowadza si¢ do zaréwno faktow jezykowych i
kulturowych, jak rowniez dyskursywnych. Co wazne, wszystkie te aspekty balansujg pomiedzy
subiektywno$cig a intersubiektywnos$cig, dlatego ze ich posta¢ wynika z indywidualnych i
pozaindywidualnych czesci sktadowych przestrzeni dyskursywnej jednostki. Jesli wiec chodzi
o autora 1, po cze$ci, thumacza, w tym konteks$cie nalezy stwierdzié, ze Zrédlem wygenerowania

tekstu literackiego jest pojedynczy koncept lub zesp6ot konceptow, ktore powstajg i ksztattuja
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si¢ w przestrzeni dyskursywnej podmiotu tworzacego. Z Kkolei z perspektywy czytelnika i
rowniez tlumacza nalezy zauwazy¢, ze tekst literacki jest plaszczyzng jezykowa wywolujaca
powstanie konceptu i konceptosfery, ktore rozrastajg si¢ w trakcie procesu lektury w ramach
przestrzeni dyskursywnej danej jednostki.

W celu nakres$lenia specyfiki terminu koncept przytoczmy jego klasyczng definicj¢ za
J. Bartminskim i W. Chlebda uznajacymi go za mentalny korelat elementu rzeczywisto$ci, na
ktory sktada si¢ ,,szerszy zespot cech niz na ,,pojecie”, tworzy go bowiem tres¢ nie tylko
poznawcza, lecz takze emotywna i pragmatyczna, oparta na indywidualnym i spolecznym
doswiadczeniu ludzi” [Bartminski, Chlebda 2013: 71]. Wobec dzieta literackiego powyzsza
definicja konceptu musi by¢ doprecyzowana, gdyz w jego kontekscie koncept staje si¢ bytem
znacznie pelniejszym niz element $wiata przedstawionego. Z tego wzglgdu proponujemy
nastepujaca definicje konceptu w tekscie literackim, ktora pozwala nam zbudowaé podstawe
do wprowadzenia definicji konceptu poetonomastycznego: jest to dyskursywny obraz denotatu,
czyli wyobrazenie jednostki o konkretnym elemencie §wiata przedstawionego, ktorego granice
wyznaczajg stowa tekstu literackiego (a w tym nazwy wtlasne).

Inaczej rzecz ujmujac, koncept to mentalny konstrukt bytujacy w umysle pisarza,
czytelnika i tlumacza, ktory jest odpowiednikiem wszystkich whasnosci elementu §wiata
przedstawionego opisanego w dziele literackim, okraszony trescig kognitywna, emocjonalng i
pragmatyczng.

W tym sensie mozliwe jest przyjecie wezesniej zaproponowanego zatozenia, zgodnie z
ktorym zaréwno dla pisarza, jak 1 czytelnikow elementy §wiata przedstawionego sg
istniejgcymi elementami rzeczywistos$ci. Ponownie zwr6¢my uwage na fakt, ze ich istnienie
jest rezultatem obopolnej zgody uczestnikow komunikacji literackiej, co oznacza, iz catkowicie
$wiadomie traktuja oni obiekty nieistniejace w $wiecie obiektywnym jak istniejace. Taki
istniejacy w umystach uczestnikow komunikacji literackiej $wiat, ktorego elementy
wyznaczane sg za posrednictwem uzytych przez pisarza srodkow jezykowych, z perspektywy
dyskursywnej nalezy traktowac jako konceptosfere tekstu literackiego. Odwotajmy sie do jej
ogolnej definicji autorstwa D. S. Lichaczowa, ktory ktadzie szczegoélny nacisk na wysoki
stopien jej zindywidualizowania i wynikajacy z tego subiektywny sposob generowania

sktadajacych sie na nig konceptow:

B COBOKYyIMHOCTH MOTEHINH, OTKPHIBAEMEIC B CIIOBAPHOM 3aIlace OTJCIBHOTO YeJOBEKa, KaK U
BCETO sI3bIKA B I1€JI0M, MBI MOJKEM Ha3BaTh KOHIENTOchepamu. KoHnenrocdepa HALIMOHATHLHOTO
s3pIKa TeM Oorade, 4yeM Oorade BCs KyJabTypa HAlUH [...] OTICIBHBIX BapUAHTOB
KOHIIeNTOC(hephl HAIIMOHATHHOTO SI3bIKa OYE€Hb MHOTO, OHH I0-Pa3sHOMY TPYHIHPYIOTCS, IMO-
pasHOMy ce0si TposBIAOT. Kakaplii KOHIENIT B CYIIHOCTH MOXET OBITh MO-pPasHOMY
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pacumppoBaH B 3aBUCHMOCTH OT CHIOMHHYTHOTO KOHTEKCTa M KYJbTYpHOTO OIIBITa,
KYJIBTYPHOH MHIMBUYaIbHOCTH KOHIIenToHocHTeNns® [Jluxaues 1993: 5].

Idac tym tropem nalezy postulowaé, ze konceptosfera tekstu literackiego jest zbiorem
konceptow, ktore wchodza w relacje i migdzy soba, i z instancjami procesu komunikacji
literackiej w obrgbie ich przestrzeni dyskursywnej podczas kazdorazowego aktu interakcji z
tekstem literackim. Jak juz zauwazylisSmy, termin swiat przestawiony pozbawia tekst literacki
kluczowego czynnika kognitywnego, poniewaz konotuje z bytem materialnym. Istota konceptu
i, co oczywiste, konceptosfery jest przeciez ich mentalno§¢ — moga one by¢ czgSciowo
zwerbalizowane, lecz nigdy nie beda w wyrazeniach jezykowych zawarte w cato$ci. Musimy
rowniez zaznaczy¢, iz sformutowanie konceptosfera tekstu literackiego jest uproszeniem, jako
ze W rzeczywisto$ci jest ona konstruktem mentalnym o naturze antropocentrycznej, ktory
powstaje w przestrzeni dyskursywnej cztlowieka i w niej jest zakotwiczony. Tekst literacki sam
w sobie jest tylko posrednikiem w procesie komunikacji literackiej, ktory albo odzwierciedla,

albo generuje konceptosfer¢ w umysle jednostki.

1.5.1. Charakterystyka konceptu literackiego

Zarysowana przez nas specyfika procesu komunikacji literackiej uzmystawia, na ile
ztozonym tworem jest tekst literacki. Zwrdcit na to uwage . Galpierin, ktory wyznaczyt w
obrebie tekstu literackiego trzy warstwy informacji:

1. conmepxarenbHo-dakTyansHyto (COI) — tresciowo-informacyjna,

2. coxepkarenbHO-KoHIENTyaabHyr0 (CKH) — tresciowo-konceptualna,

3. coxpepxkarenbHo-noaTekcToBy0 (CITM) — tresciowo-podtekstowg [[anbnepun

2007: 27].

W ten sposoéb mozna zauwazy¢, ze juz w latach 80-tych XX wieku (gdyz pierwsze
wydanie cytowanej monografii ukazato si¢ w 1981 roku) uswiadamiano sobie, ze tekst, a w
szczegblnosci tekst literacki, sktada si¢ nie tylko ze znakow jezykowych. I. Galpierin definiuje

drugi rodzaj informacji zawartych w tekscie jako ptaszczyzne tekstu literackiego, za pomoca

5 Konceptosferami mozemy nazwal potencje — rozumiane jako calo§¢ — zawarte w zasobie stownictwa
oddzielnego cztowieka, jak i jezyka w ogole. Konceptosfera jgezyka narodu jest tym bogatsza, im bogatsza jest
jego kultura. [...] pojedynczych wariantow konceptosfery jezyka narodu jest bardzo duzo — mozna je grupowaé
na rézne sposoby, przy czym one same wyrazaja si¢ na réozne sposoby. Tak naprawde, kazdy koncept moze by¢
rdznie odczytany w zalezno$ci od towarzyszacego mu kontekstu i kompetencji kulturowej, kulturowej osobowosci
nosiciela konceptu.
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ktorej autor przekazuje czytelnikowi swoja indywidualng interpretacje zjawisk, zwigzkow
przyczynowo-skutkowych, jak i ich znaczenie w $wiecie pozajezykowym [["anenepun 2007:
28]. Istotne jest to, ze same zjawiska wyrazone sg za posrednictwem pierwszego rodzaju
informacji (C®N), to jest czystych faktow, a ich rozumienie — wlasnie za posrednictwem CKH.
Cho¢ takie ujecie problematyki tekstu literackiego nie jest na tyle precyzyjne, co kognitywno-
pragmatyczny paradygmat dyskursywno$ci instancji procesu komunikacji literackiej, to
podkresla kreacyjng moc jednostki biorgcej udziat w jego tworzeniu i lekturze.

W kontekscie dzieta literackiego koncept nabiera szczegdlnego znaczenia, gdyz staje
si¢ podstawg kreacji §wiata pseudoistniejgcego. Jest on wiec bytem mentalnym osadzonym w
umysle jednostki, ktory znajduje sie¢ w bezposredniej zalezno$ci od tekstu literackiego, a nie od
rzeczywisto$ci pozajezykowej, jak ma to miejsce w przypadku konceptu klasycznego. Dlatego
uznajemy antropocentryczno$¢ za naczelng wtasciwos¢ konceptu literackiego, ktoéra w obliczu
pseudoistnienia $wiata literackiego nabiera wyjatkowej jaskrawosci. Wynika to z faktu, ze
wyobrazenie o kazdej z jego cz¢sci sktadowych, poczynajac od pojedynczych cech, a konczac
na catosci, zalezy od indywidualnej perspektywy, ktora uczestnik procesu komunikacji
literackiej przyjmuje. Skupmy si¢ teraz na tym, w jaki sposob zachodzi proces konstruowania
konceptu literackiego, patrzac na to z perspektywy pisarza.

Analizujgc proces obcowania czytelnika z dzietem literackim, R. Ingarden wyodrebnit
jego cztery warstwy, ktore odgrywaja kluczowa role w perspektywie rozwazan w pracy.
Zgodnie z jego opinig, konieczne jest rozroéznienie:

1. warstwy brzmien stownych,

2. warstwy znaczeniowej,

3. warstwy uschematyzowanych wygladow,

4

warstwy przedmiotow przedstawionych [Ingarden 1936: 165].

Jesli zastanowimy si¢ nad kolejno$cia powyzszych warstw, to zauwazymy, ze R.
Ingarden zaproponowal kolejno$¢ zaglebiania si¢ w dzielo literackie od aspektu najbardzie;
obiektywnego do najbardziej subiektywnego. Z tego powodu warstwa pierwsza odnosi si¢ do
plaszczyzny znakéw stricte jezykowych, z zestawienia ktorych wynika warstwa druga, czyli
sensy zdan, z ktorych tekst dzieta literackiego si¢ sktada. Jako ze jezyk w dziele literackim
stuzy do konstruowania przestrzeni $wiata literackiego, to z niego wynika powstanie warstwy
trzeciej, to jest aspektu wizualnego — mozna to poréwnac¢ do powstawania w umysle czytelnika

fotografii sytuacji, o ktorych jest mowa w tekscie. Na koniec mamy do czynienia z osiggni¢ciem
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stanu wzglednej namacalnos$ci obiektow wystepujacych w dziele literackim, do ktorych odnosi
si¢ warstwa czwarta. Biorgc pod uwagg fakt, ze warstwa trzecia odnosi si¢ do zmystu wzroku,
to mozna si¢ zastanawiac¢, dlaczego brakuje w tym zestawieniu pozostatych czterech zmystow,
czyli stuchu, wechu, smaku i dotyku. Cho¢ w literaturze podstawowe znaczenie ma warstwa
wizualna przedmiotow przedstawionych, to w opisach nie brakuje odniesien do postrzegania
ich za pomocg pozostatych zmystéw. Dlatego uwazamy, ze one réwniez powinny by¢
uwzglednione.

Podkreslmy w tym miejscu, ze R. Ingarden doskonale zdaje sobie sprawg z
subiektywno$ci rezultatow obcowania z dzietem literackim, na ktorg zwraca uwage uzywajac
terminu konkretyzacja [Ingarden 1936: 165-166]. Jak twierdzi, ,,w konkretyzacjach dzieta
literackiego dokonuje si¢ ,,wypetnienie” miejsc niedookreslenia, jednak nie wszystkich i nie
zawsze w jednaki sposob. Konkretyzacja dziela literackiego jest wiec takze tworem
schematycznym, lecz w mniejszym stopniu, niz samo dzieto” [Ingarden 1936: 165-166].

Niniejsze spostrzezenia R. Ingardena zostaty doprecyzowane przez H. Markiewicza w
odniesieniu do sposobu budowania postaci literackiej [Markiewicz 1981]. Pomimo tego, ze
dotycza one elementéw $wiata przedstawionego o naturze ludzkiej, uwazamy, iz mozna je
odnies¢ do ich pozostatych kategorii: stworzen, przedmiotéw i miejsc, dokonujac jedynie
niezb¢dnych korekt w sposobie nazwania kazdej z przedstawionych wigzek cech.

H. Markiewicz proponuje dwa rodzaje postaciowania: bezposrednie i1 posrednie.

Literaturoznawca twierdzi, ze:

Postaciowanie bezposrednie to nazywanie wprost wlasciwosci postaci narracyjnej.
Postaciowanie posrednie to podawanie informacji, z ktorych te wlasciwosci mozna
wywnioskowaé. Postaciowanie bezposrednie moze pochodzi¢ od narratora autorytatywnego i
wowczas jest — ha gruncie samego dzieta literackiego — niepodwazalne. Jesli pochodzi od
narratora innego lub postaci charakteryzujacej badz to sama siebie, badz to inne postacie, moze
okazac¢ si¢ falszywe w konfrontacji z postaciowaniem posrednim lub wypowiedziami narratora
autorytatywnego [Markiewicz 1981: 155].

W perspektywie konceptu literackiego budowanie elementu $wiata przedstawionego z
roznych perspektyw oznacza, ze niektore z informacji moga podlega¢ znacznie bardziej
dowolnej interpretacji niz pozostate. Postaciowanie bezposrednie oznacza, ze autor moze
narzuci¢ obiektowi literackiemu konkretne cechy z perspektywy narratora autorytatywnego,
tym samym wypracowujac jego charakterystyke w postaci zbioru niepodwazalnych dekrypcji
jednostkowych. Z kolei pozostate sposoby konstruowania $wiata przedstawionego przektadaja
si¢ na to, ze czytelnik ma do czynienia z wieloma opisami tej samej sytuacji na raz, co, z jednej

strony, daje mu szerszy oglad sytuacji, lecz, z drugiej strony, moze go zmyli¢. Koncept literacki
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jest w tym ujeciu bytem subiektywnym nie tylko w zwigzku z r6znymi konkretyzacjami dzieta
literackiego w przestrzeni dyskursywnej uczestnikow komunikacji literackiej, lecz rowniez z
tego powodu, ze pisarz ma do dyspozycji réznorodne techniki prezentacji obiektow literackich.

Tak czy inaczej, bezposrednie i posrednie budowanie elementu $wiata przedstawionego
stuzy ukazaniu jego struktury, ktora stanowi centrum konceptu literackiego. Jego struktura jest
analogiczna do wielowarstwowosci obiektow rzeczywistych, ze wzgledu na co H. Markiewicz

wylicza az 14 wigzek takich wlasciwosci:

1) charakter bytowy postaci wyznaczony w utworze, rzeczywisty lub fikcjonalny, a w obrgbie
obu tych kategorii — psychofizyczny lub nadprzyrodzony. (Dla wyjasnienia tych rozréznien: na
gruncie np. $wiatopogladu religijnego niektorym postaciom nadprzyrodzonym utwor moze
przypisywa¢ byt rzeczywisty). Wsroéd postaci fikcjonalnych — obok psychofizycznych i
nadprzyrodzonych trzeba nadto wyodrebni¢ postacie fantastyczne nie fingujace bytow
nadprzyrodzonych;

2) dobor, zawartos¢ i proporcja aspektow, w ktorych postac sie przejawia (wyglady, czynnosci i
stany zewngetrzne, wypowiedzi, tresci psychiczne);

3) dobdr, zawarto$¢ i hierachizacja cech fizycznych;

4) dobor, zawartos¢ i hierarchizacja poszczegolnych kategorii cech osobowosciowych (cechy
temperamentalne, sensualne, efektywne, wolicjonalne, intelektualne, postawy interpersonalne i
intrapersonalne, potrzeby, motywacje i uznawane wartosci);

5) przy wyraznej hierarchizacji kategorii cech osobowosciowych — wyboér dominanty
osobowosciowej;

6) relacje miedzy cechami fizycznymi a osobowoSciowymi;

7) w obrebie postaciowania posredniego: stopien aktualizacji, wyrazisto§¢ i Czestotliwosé
przejawoéw poszczegdlnych cech osobowosciowych (jednowymiarowo$¢ lub hiperbolizacja
okreslana bywa czasem nazwa ,.typ”, wielowymiarowo$¢ powodujaca indywidualizacje i
umiarkowana intensywno$¢ — nazwa ,,charakter”);

8) synchroniczna jednolito§¢ lub wystepowanie sprzecznosci i konfliktow w obrebie
poszczegolnych kategorii cech osobowosciowych;

9) diachroniczna statyka lub zmienno$¢ w obrgbie poszczegolnych Kategorii cech
osobowosciowych;

10) w wypadku zmienno$ci — jej wzgledna ciagto$¢ lub skokowosé, a w zwigzku z tym stopien
przewidywalno$ci postgpowania postaci;

11) miara zrozumialo$ci postgpowania postaci w §wietle motywacji znajdujacych si¢ w samym
utworze, wiedzy oczekiwanej u projektowanego odbiorcy, przy uwzglednieniu konwencji
wlasciwych danemu gatunkowi literackiemu;

12) aksjologiczna zgodno$¢ badZz niezgodno$¢ cech postaci w obrebie jednej lub roznych
kategorii cech osobowosciowych;

13) zgodno$¢ lub niezgodnos$¢ danych postaciowania bezposredniego i posredniego;

14) sfera niedookreslenia postaci; tu rozrézni¢ mozna niedookreslenia: wynikte z zewngtrznych
ograniczen czy interwencji; nakazane przez obowigzujace konwencje dla uniknigcia ujemnych
skutkow artystycznych; wprowadzone dla uzyskania pozytywnych celow artystycznych;
niezgodne z panujaca konwencja gatunkows, a odbierane jako luki informacyjne; nie
regulowane konwencjg gatunkowg [Markiewicz 1981: 157-158].

W obliczu takiej liczby potencjalnie obecnych cech elementéw §wiata przedstawionego
mozna spostrzec, ze sg one w takim samym stopniu ztozone jak ich prototypy w rzeczywistosci
pozaliterackiej. Zaznaczmy w tym miejscu, ze nie dotyczy to wszystkich obiektow literackich
w takim samym stopniu —wynika to z ich hierarchizacji $wiadomie dokonywanej przez pisarza.

Inaczej moéwiac, odnosimy si¢ tutaj do rozroznienia pomiedzy bohaterami pierwszoplanowymi,
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drugoplanowymi i epizodycznymi, przy czym niniejsze rozroznienie dotyczy roéwniez
pozostatych kategorii obiektow literackich. Zajmowane miejsce w hierarchii obiektow
literackich bedzie przektadalo si¢ na stopien rozbudowania opisu, a wigc 1 konceptu
literackiego, gdyz nie wszystkie sg tak samo istotne dla rozwoju akcji. Z tego wzgledu
zrozumiale staje si¢ stwierdzenie, ze protagonisci dzieta literackiego posiadajg wszystkie 14
wspomnianych wigzek cech, ktore sa w znacznym stopniu rozbudowane, lecz u postaci
drugoplanowych 1 pozostatych niektorych z nich moze nawet brakowaé. Odpowiadajace im
koncepty literackie sg rowniez w odmiennym stopniu wypetione informacjami z tekstu,
dlatego ze jednostkom bioracym wudziat w procesie komunikacji literackiej brakuje

wymaganych do tego danych.

1.6. Przestrzen dyskursywna pisarza: J. K. Rowling i saga o Harrym Potterze

Jak ustaliliSmy wczesniej, dyskurs pisarza ma bezposrednie przetozenie na wszystkie
plaszczyzny tekstu literackiego. Specyfika korelacji pomigdzy stowami tekstu literackiego a
stowno-myslowa dziatalno$cig pisarza, ktérag szczegdélowo scharakteryzowaliSmy w
poprzednich podrozdziatach, ma swoje odzwierciedlenie w kontekscie pracy J. K. Rowling nad
saga o0 Harrym Potterze. Wydaje si¢, ze w tej czgsci pracy warto bytoby przytoczy¢ kilka faktow
zwigzanych z jej procesem tworczym, CO pozwoli na zarysowanie jej ogdlnej postawy wobec
literatury, jak rowniez ukazanie konkretnych zrodel, skad J. K. Rowling czerpata inspiracje.
Dzigki temu bedziemy w stanie zarysowaé specyfike dziatalnosci dyskursywnej autorki sagi.

J. K. Rowling przed opublikowaniem pierwszego tomu sagi, czyli Harry ego Pottera i
Kamienia Filozoficznego, spgdzita ponad 7 lat na opracowywaniu struktury znajdujacego si¢
za tekstem $wiata przedstawionego [BBC 2001]. Precyzujac ramy czasowe jej dyskursywnego
ksztattowania §wiata literackiego nalezy powiedzie¢, ze dzialo si¢ to w ciggu az 20 lat. Juz w
1990 roku u pisarki pojawity si¢ pierwsze pomysty dotyczace sagi, w 1997 roku udato jej si¢
wydac pierwszy tom powiesci, a w 2010 roku opublikowany zostat ostatni z filméw o Harrym
Potterze, nad ktérych produkcja pisarka réwniez czynnie czuwatla. Jej proces tworczy byt na
tyle szeroko zakrojony, ze przerodzil si¢ w znaczne iloéci rysunkow, schematow, rozwazan
oraz rozmoOw przeprowadzonych przez autorke, ktorych jedynie utamek zostat przelany na
papier w postaci wydanej dla czytelnikow. Szczegolnie interesujace sg rysunki wykonane przez
samg J. K. Rowling — dzigki nim mamy mozliwos$¢ przekonania si¢, jak autorka uniwersum
Harry’ego Pottera wyobrazata sobie wyglad powotanych przez nig do Zycia postaci, miejsc,

stworzen i przedmiotow.
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"1

Rys. 5. Rysunek autorstwa J. K. Rowling przedstawiajacy gtéwne postaci sagi [Zrodto: reddit.com]

Takie rysunki bez watpienia nalezy uznawac za kanoniczne, gdyz to whasnie J. K.
Rowling jest ich autorkg i przedstawia na nich rezultaty dziatania wtasnej wyobrazni, cO ma
miejsce wyjatkowo rzadko w przypadku literatury. Dzigki temu odbiorca moze nie mieé
watpliwosci co do struktury warstwy wizualnej $wiata przedstawionego w sadze o Harrym

Potterze.

1.6.1. Proces tworczy J. K. Rowling — zalozenia, inspiracje i skala

W odniesieniu do kwestii konceptow kreowanych przy pomocy tekstu sagi nalezy
zaznaczy¢, ze J. K. Rowling w rozmowie z Danielem Radcliffem — odtworca glownej roli w
filmach opartych na jej ksigzkach — zwraca uwage na to, ze w czasie 20 lat pracy nad sagg
postaci zostaty rozbudowane w jej umysle na tyle, Ze si¢ od niej uniezaleznily 1 zaczely w
pewnym sensie dziata¢ samodzielnie [YouTube 2013]. Pisarka odnosi to przede wszystkim do

postaci Albusa Dumbledore’a, ktorego wypowiedzi powstawaty samoczynnie w jej gtowie — J.



-47 -

K. Rowling przyznaje, Zze niejednokrotnie ,,styszata od niego” to, co chcialaby ustysze¢ od
realnie zyjacych osob. Na dodatek pisarka uzywa sformutowania, ze na przestrzeni tylu lat
,,poznawata swoje postaci”, dzi¢ki czemu otrzymywata nowe informacje na temat ich biografii,
ktore mogty sta¢ sig¢ istotne dla rozwoju akcji sagi i w niej opisane. Nie miato to jednak miejsca
w odniesieniu do nich wszystkich, co J. K. Rowling obrazuje poprzez odniesienie do postaci
profesor Minervy McGonagaal i jej romansu z czlowiekiem niemagicznym. Watek ten miat
niebagatelny wptyw na jej zachowanie w powies$ci — bycie osobg oschlg i wymagajaca, lecz
mimo to nie zostal w ramach siedmiu toméw powiesci poruszony.

Poetonimy i nierozerwalnie potaczone z nimi denotaty odgrywaja tu szczegdlng role,
poniewaz, jak sama J. K. Rowling podkresla, postaci sagi o Harrym Potterze staty si¢ dla nigj
tak samo realne 1 wazne, jak rzeczywiscie istniejace osoby. Co wigcej, zarowno pisarka, jak i
D. Radcliffe, pomimo bycia niezwigzanym z jej procesem tworczym, zauwazaja, zZe€ O
bohaterach sagi mowi si¢ tak, jakby byli faktycznie istniejgcymi osobami [YouTube 2013].
Wiaze si¢ to z faktem, ze przed wydaniem pierwszego tomu powiesci pisarka po§wiecita 7 lat
na opracowywanie swojego wyobrazenia o $wiecie przedstawionym, jak rowniez materiatow,
w oparciu o ktore utworzyta tekst sagi. Od tego czasu az do konca pracy nad wykreowanym
przez siebie uniwersum J. K. Rowling zyta nim i, jak sama zaznacza, ucickata do niego w
momentach kryzysowych. Jak zaznacza we wspomnianej rozmowie z D. Radcliffem, po
opublikowaniu ostatniego tomu sagi doznata prawdziwego szoku, poniewaz odczuta brak
mozliwosci przenoszenia si¢ do stworzonego przez nig swiata [YouTube 2013].

Mozna zatem stwierdzi¢, ze tak dlugi czas mentalnego obcowania ze $wiatem
przedstawionym sprawia, ze dla tworcy staje si¢ on w takim samym stopniu realny jak $wiat
rzeczywisty. Na dodatek, zarowno moment powolania do zycia, jak i1 ,,odwolania z Zycia”
okreslonych postaci byt dla J. K. Rowling angazujacy emocjonalnie. Dla przyktadu, postaé
Remusa Lupina, ktora pierwotnie przetrwala calo$¢ akcji powiesci i znalazla si¢ w pierwszej
wersji epilogu, ostatecznie jednak zgingta. J. K. Rowling uwaza, ze zabicie tej postaci byto
nieuniknione i doszto do tego w sposdb samoczynny, cho¢ dla niej niestychanie bolesny. Z tego
wynika obserwacja, iz obfitujacy w szczegdty koncept elementu $wiata dziela literackiego
stanowi byt skrajnie subiektywny i osobisty, do ktérego autor moze si¢ przywigzac.

Warto réwniez wspomnie¢ w tym miejscu 0 zrodle, z ktorego J. K. Rowling czerpata
inspiracje do budowania swojego uniwersum — w wigkszosci przypadkéw pochodzity one z jej
zycia 1 ulegaly znacznemu rozwinigciu w procesie tworczym. Jak mowi sama pisarka, Harry
Potter stanowi dla niej ,,widmowego syna” [YouTube 2016], ktérego zobaczyta na ekranie

telewizora w swoim domu, gdy zostala poinformowana o tym, ze producenci filmu znalezli
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odtworce roli gldbwnego bohatera sagi i gdy przystali jego probne nagranie. Wedlug niej Harry
Potter jest ,naczyniem”, archetypem protagonisty, ktéory z pozycji obserwatora
nieposiadajgcego zadnych informacji na temat $wiata magii poznaje stworzone przez nig
uniwersum [YouTube 2016]. Hermiona Granger, przyjaciotka gtownego bohatera sagi, jest w
jej opinii odzwierciedleniem jej samej — postacia 0 mocnym charakterze, ktorej naczelng
wartoscia jest umyst. Przektada si¢ to na jej cechg charakterystyczna, ktorg jest przesadna
dociekliwo$¢, okre$lona przez J. K. Rowling jako geekiness (w wolnym tlumaczeniu jest to
,.kujonowato$¢”), z ktorg sama pisarka rowniez si¢ identyfikuje. Jesli chodzi o Rona Weasley’a,
ostatniego z cztonkow przewodniego trio sagi, to jego sposdb bycia i wypowiadania si¢ zostat
zainspirowany najlepszym przyjacielem J. K. Rowling, Seanem. Autorka sagi o Harrym
Potterze zauwaza, ze Ron ,,ma seanowski sposéb budowania zdan” [BBC 2001]. Moéwiac o
inspiracjach, nalezy wspomnie¢ réwniez o dementorach, czyli ztowieszczych postaciach,
ktorych obecnos¢ pozbawia cztowieka catego szczeScia i pozytywnych wspomnien — ich
zadaniem jest pilnowanie wi¢zienia dla czarodziejow, Azkabanu, oraz karanie skazancéw
poprzez wysysanie z nich dusz. Pojawiajg si¢ one w trzeciej czgsci sagi, Harrym Potterze i
Wigzniu Azkabanu, nad ktora pisarka pracowata w trakcie walki z depresja wywotang $miercig
jej matki. Jak sama J. K. Rowling zaznacza, dementorzy sg uosobieniem wszystkich ztych
rzeczy, z ktorymi musiata si¢ zmierzy¢ w zyciu.

Majac to na wzgledzie nalezy koniecznie zaznaczy¢, ze z wywiadow z pisarka wynika,
iz nie wszystkie szczegoly dotyczace biografii postaci sagi zostaty w tomach opisane. J. K.
Rowling przekonuje, iz wsrod ogromu materiatow, ktore zostaly wygenerowane przez nig w
trakcie pracy nad ksigzkami, znajdujg si¢ takie, ktore nigdy nie ujrzg Swiatta dziennego. Wedtug
jej filozofii czytelnik musi czué, ze autor tekstu literackiego wie wszystko o §wiecie w nim
opisanym, lecz jednoczes$nie sam nie musi catej tej wiedzy posiada¢ [BBC 2001]. W rozmowie
pomiedzy autorem scenariusza do wszystkich filméw o Harrym Potterze, Stevenem Klovesem,
i J. K. Rowling ten temat zostat podjety [YouTube 2016]. Scenarzysta zauwaza, ze pewnego
razu zapytat J. K. Rowling o histori¢ wujka Rona Weasley’a, ktory w sadze zostal wspomniany
tylko raz. Ku jego zaskoczeniu, po niedlugim czasie otrzymat od pisarki az pig¢ stron jego
biografii. To samo dotyczy, dla przyktadu, uzycia smoczej krwi na dziesi¢¢ roznych sposobow
— S. Kloves postanowil rzuci¢ pisarce wyzwanie i poprosi¢ ja o podanie ich wszystkich,
twierdzac, ze wigkszo$¢ autoréw napisataby to wylacznie po to, zeby zrobi¢ wrazenie na
czytelniku [YouTube 2016]. Ona nie miata jednak z tym problemu i podata mu wszystkie
zastosowania substancji. J. K. Rowling potwierdza istnienie ogromnej ilosci detali swojego

uniwersum we wczesniejszym wywiadzie:
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JKR: It felt as though | was carving a book out of this mess of notes. And that's in effect what |
did. It was a question of condensing, and editing, and sculpting a book out of this mass of stuff
that | had on Harry. And | thought that if this got published, I really thought -- it's a book for
obsessives. It's a book for the kind of people who enjoy every little tiny detail about a world.
Because | have every little tiny detail about the world® [BBC 2001].

Takie wyznanie ze strony autorki §wiadczy o tym, ze na kartach jej powiesci zadne
stowo nie jest przypadkowe, co jest zgodne z przekonaniem wigkszo$ci literaturoznawcow. Co
istotne, J. K. Rowling niejednokrotnie podkresla, ze zdaje sobie sprawe z tego, ze saga o
Harrym Potterze stala si¢ tak popularna wiasnie dzigki logice, na ktorej cato$¢ historii zostata
zbudowana. Zgodnie z jej slowami, dzialanie magii jest w zupetlnosci wytlumaczalne,
jakkolwiek dziwne si¢ ono nie staje [YouTube 2013]. Tekst jest wigc w tym ujeciu jedynie
czastka strumienia mysli autorki. To, co nie zostato w tekScie ujawnione, jest jej sposobem na
zagwarantowanie sobie samej spojnosci i kompletnos$ci stworzonego przez nig uniwersum, lecz
jednoczes$nie stanowi dla niej podstawe do generowania dalszych rozwazan dotyczacych jego
czesci sktadowych.

Tu nalezy szuka¢ przyczyny utworzenia strony internetowej pottermore.com, na ktorej
famach autorka publikuje krotkie teksty traktujace o réznych aspektach $wiata Harry’ego
Pottera. Swiadczy to o fakcie, ze J. K. Rowling jest nadal ptodna tworczo, dzieki czemu jej
uniwersum ciagle utrzymywane jest przy zyciu. Co ciekawe, pisarka robi to nie tylko za
posrednictwem tekstu, lecz roéwniez poprzez infografiki, filmy i mapy, ktére konkretyzuja
uniwersum Harry’ego Pottera, czynigc go dla czytelnikow bardziej namacalnym. Daje jej to
mozliwo$¢ rozwiewania watpliwosci czytelnikow dotyczacych szczegotow watkow zawartych
w powiescl, jak rowniez pozwala na doprecyzowanie historii postaci, miejsc, przedmiotow i
stworzen, ktore odegraty mniej lub bardziej istotng role w sadze. Stanowi to bezwzgledne
potwierdzenie tezy postawionej przez pisarke w 2001 roku, ktéra sprowadzata si¢ do mysli o
tym, ze ma ona dostep do najdrobniejszych detali zwigzanych z calym uniwersum Harry’ego
Pottera.

Nie mozna nie wspomnie¢ o fakcie, ze na fali eksplozji popularnosci ksigzek i filmow
0 Harrym Potterze doszto do uprzedmiotowienia wigkszosci elementow $wiata literackiego w

nich skonstruowanego, co mozna niewatpliwie powigza¢ z komercjalizacjg. Pasjonaci sagi o

® Wydawato mi sie, ze rzezbie ksigzke z tej catej masy notatek. I, tak naprawde, wiasnie to robitam. Byta to kwestia
syntezowania, redagowania i ksztaltowania ksigzki z tej masy informacji, ktére miatam na temat Harry’ego.
Dlatego uznatam, naprawde¢ uznatam, ze jest to ksigzka dla maniakow. Jest to ksigzka dla ludzi, ktorzy ciesza sig
najdrobniejszymi szczegotami dotyczacymi Swiata przedstawionego. Bo ja wlasnie znam kazdy najdrobniejszy
szczegodt dotyczacy tego Swiata.
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Harrym Potterze maja mozliwos$¢ kupienia szerokiego wachlarza przedmiotéw: poczynajac od
stodyczy, przez tak kluczowe dla akcji r6zdzki i szaty, konczac na miottach, pucharach i
naszyjnikach. Sg to produkty sygnowane logo Harry’ego Pottera i nazwiskiem J. K. Rowling,
co gwarantuje pieczotowitos¢ wykonania i duzg doze detali, co wida¢ na przyktadzie firmy
Noble Collection i sprzedawanej przez nig serii r6zdzek nalezacych do bohaterow sagi.
Wszystko to sprawia, ze fani sagi odbieraja uniwersum Harry’ego Pottera jako $wiat jeszcze

bardziej realny, a wrecz uchwytny.

Rys. 6. Kolekcja rozdzek z sagi o Harrym Potterze firmy Noble Collection [Zrédto: noblecollection.com]

Cho¢ moze si¢ wydawac, ze ekranizacje ksigzek nie majg wiele wspdlnego z procesem
dyskursywnego tworzenia uniwersum o Harrym Potterze, to w przypadku J. K. Rowling
wyglada to inaczej. Jak sama pisarka sygnalizuje, traktuje swoje dzieto jak dziecko, ktore
zostato wzigte pod opieke przez obcych ludzi (mowa tu o ekipie zajmujacej si¢ produkcija
filmow) — jednak w momencie, kiedy poznata ich, odetchngta z ulgg. Mimo to, jak zaznacza
nie tylko J. K. Rowling, ale réwniez pozostali ludzie pracujacy przy filmach, pisarka z
zainteresowaniem czuwata nad przebiegiem procesu produkcyjnego, w szczegolnosci na jego
poczatku. Sam casting aktorow podlegat jej kontroli, a wszystkie decyzje dotyczace
ostatecznego wyboru odtworcow rol byly z nig konsultowane — co ciekawe, jej ultimatum byto
obsadzenie Robbiego Coltrane’a w roli Rubeusa Hagrida [YouTube 2013]. Jesli chodzi o

magiczne miejsca w sadze, jak sama J. K. Rowling méwi w rozmowie z D. Radcliffem, dgzyta
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do tego, aby Wielka Sala i ulica Pokatna wygladaty w filmie doktadnie tak, jak ona je sobie
wyobrazata [YouTube 2013]. Uzasadnia to nie tylko checig pofolgowania sobie samej, lecz
przede wszystkim zaspokojeniem oczekiwan czytelnikow, ktorzy stali sie obsesyjni na punkcie
najdrobniejszych detali w filmach. Dotyczyto to réwniez sytuacji, w ktorych brakowato opisu
szczegdlow zwigzanych z elementami $wiata przedstawionego — podczas prac nad filmem
Harry Potter i Kamien Filozoficzny na prosbe scenografa J. K. Rowling narysowata mape
otoczenia zamku Hogwart [British Library 2018: 10], a w przypadku filmu Harry Potter i
Wiezien Azkabanu dostarczyta ekipie cate drzewo genealogiczne rodu Blackéw wraz z herbem,

ktore w tresci powiesci nie byly opisane [Pesencon 2016: 180].

Rys. 7. Mapa otoczenia zamku Hogwart autorstwa J. K. Rowling [Zrédto: members.madasafish.com]

Ze wzgledu na to uzasadnione jest traktowanie ekranizacji powiesci o Harrym Potterze
jako utwory kanoniczne, ktorymi mozna si¢ positkowac nie tylko w celu uzyskania wizualizacji
uniwersum J. K. Rowling, lecz rowniez w celu zdobycia niewystepujacych w tekscie sagi

informacji.
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1.6.2. Publikacje poboczne J. K. Rowling

Siedem tomow sagi o Harrym Potterze to nie jedyne ksigzki, ktore J. K. Rowling
napisata w odniesieniu do stworzonego przez nig uniwersum. Nalezy przy tym podkresli¢, iz
sama pisarka nigdy nie opracowata encyklopedii dotyczacej tego §wiata (cho¢ pierwotnie miata
to w planach), pomimo wspomnianego posiadania tak ogromnej ilosci danych, ktore
potencjalnie mogtaby w niej zawrze¢. Autorskimi publikacjami, ktore rozszerzaja $Swiat
opisany w powiesci, sg podreczniki Hogwartu, ktore do 15 marca 2017 roku byty niedostepne
w jezyku polskim ze wzgledu na niewielki naktad pierwszego wydania z 2002 roku. Do ich
reedycji doszlo na fali entuzjazmu zwigzanego z filmem Fantastyczne zwierzeta i jak je znalezé,
ktorego scenariusz zostal napisany przez autorke sagi o Harrym Potterze. Trzeba zaznaczy¢, 1z
film ma swoje zrodto wtasnie w jednym z podrecznikow Hogwartu noszacym taki sam tytut,
co film. Pozostate dwa podrgczniki to Quidditch przez wieki oraz Basnie barda Beedle a.

Ich zasadniczg wartoscig, ktora dla fandéw sagi stanowi aspekt najbardziej
przyciagajacy, jest to, iz w sadze ksigzki te faktycznie si¢ pojawiaja — z dwoch pierwszych
bohaterowie korzystaja w trakcie lekcji magii, a z trzeciej, bedacej zbiorem magicznych
przypowiesci, wydobywajg istotne dla rozwoju akcji informacje. W szczegdlnosci dotyczy to
Insygniow Smierci. Poprzez zastosowanie chwytu zmaterializowania przedmiotow ze $wiata
przedstawionego sagi autorka zaréwno doprowadza do zwigkszenia stopnia realno$ci
wykreowanego przez nig uniwersum, jak rowniez daje sobie wigcej przestrzeni na wyrazniejSze
zarysowanie zwigzanych z nimi watkéw. Tym samym ich czytelnik, w szczegdlno$ci matoletni,
moze odnie$¢ satysfakcjonujace wrazenie, ze §wiat czarodziejow z uniwersum Harry’ego
Pottera istnieje obok rzeczywistego §wiata, a jego przedstawiciele skutecznie si¢ ukrywaja.

Podre¢cznik Fantastyczne zwierzeta i jak je znalezé jest encyklopedia magicznych
stworzen, z ktorej mozna uzyska¢ informacje dotyczace ich wygladu, zachowania,
wystepowania 1 przydatnosci. Jego autorem jest Newt Scamander, ktory ulegl znaczacej
metamorfozie. Z postaci stanowigcej tho w siedmiu tomach sagi, czyli autora jednego z wielu
podrecznikéw wymaganych na lekcjach w Szkole Magii 1 Czarodziejstwa Hogwart, stal si¢
protagonistg filmu Fantastyczne zwierzeta i jak je znalez¢. Na stronach tego podrgcznika J. K.
Rowling, podajac Si¢ za wspomnianego bohatera, opisuje nie tylko zwierzeta faktycznie
pojawiajgce si¢ W sadze, lecz takze inne, ktore wczesnie byly nieznane czytelnikom. Ponizej
podajemy przyktad jednego z haset zawartych w podrgczniku Fantastyczne zwierzeta i jak je

znalezé:
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NIUCHACZ
[Niffler]
KLASYFIKACJA MM: XXX

Niuchacz jest zwierzeciem brytyjskim. Te puchate, czarne, dlugopyskie, drazace nory
stworzonka maja szczegélne upodobanie do wszystkiego, co si¢ $wieci. Gobliny czesto
wykorzystuja niuchacze do poszukiwania ukrytych pod ziemia skarbow. Chociaz niuchacz jest
stworzeniem tagodnym, a nawet przymilnym, nie powinno si¢ trzymac¢ go w domu, poniewaz
moze niszczy¢ dobytek wiasciciela. Niuchacze mieszkaja w norach wydrazonych nawet do
dwudziestu stop pod ziemig i rodzg od szesciu do oémiu mtodych w miocie [Rowling 2017: 92-
93].

Z kolei w podrgczniku Quidditch przez wieki autorka sagi opisuje ewolucj¢ latajacej
miotly 1 jej przeksztalcenie w miotl¢ sportowa, histori¢ powstania dyscypliny quidditch, jak
rowniez histori¢ akcesoriow uzywanych w trakcie gry. W ponizej przytoczonym przyktadzie
poruszana jest historia powstania zlotego znicza, bedacego bodaj najbardziej enigmatycznym z

przedmiotéw wykorzystywanych podczas gry w quidditch:

Wynalezienie zlotego znicza przypisuje si¢ czarodziejowi Bowmanowi Wrightowi z Doliny
Godryka. Podczas gdy wszystkie druzyny w catym kraju probowaty znalez¢ innego ptaka, ktory
by zastapit znikacza, Wright, wytrawny zaklinacz metali, postawit sobie za zadanie stworzenie
pitki nasladujacej zachowanie i cechy znikacza. I udato mu si¢ to, sagdzgc po stosie pergamindéw
odnalezionych po jego $mierci (obecnie s3 w posiadaniu prywatnego kolekcjonera),
zawierajacych listy zamowien z catego kraju. Ztoty snitch, jak nazwal Bowman swoj wynalazek,
byt piteczka wielkosci orzecha wtoskiego i wazyt doktadnie tyle, ile znikacz. Jego srebrne
skrzydetka poruszaly si¢ ruchem obrotowym, jak skrzydta znikacza, co pozwalalo mu na
btyskawiczng zmiang kierunku lotu z szybkoscig i precyzjg jego zywego prototypu. W
przeciwienstwie do znikacza zostal jednak tak zaczarowany, by zawsze pozostawal w obrebie
pola gry. Mozna powiedzie¢, ze wynalezienie ztotego znicza zakonczyto proces, ktory rozpoczat
si¢ trzysta lat wcze$niej na moczarach Queerditch. Narodzita si¢ gra czarodziejow, ktorg dzisiaj
znamy jako quidditch [Rowling 2017: 49-50].

Na dodatek, J. K. Rowling rozszerza zasi¢g wymyslonej przez siebie dyscypliny poza
Wielka Brytani¢ i1 Irlandi¢ na Europg i pozostale kontynenty, klasyfikujac szereg druzyn
aktywnie dziatajgcych na tych terenach. Waznym jest fakt, ze pisarka porusza problem relacji
pomigdzy czarodziejami i mugolami (czyli ludzmi nieposiadajacymi magicznej mocy), CO
sprowadza si¢ do roznorodnych sposobow ukrywania si¢ tych pierwszych przed tymi drugimi,
stawiajgc go jednak w $wietle magicznego sportu. W istocie problem ten jest jednym z
glownych motywow przewijajacych sie przez wszystkie ksigzki i filmy o Harrym Potterze.

W ksiazce Basnie barda Beedle’a J. K. Rowling proponuje fanom sagi lekture
fikcyjnych przypowiesci, na ktorych wychowuja si¢ i w ktorych zaczytuja si¢ rzesze mtodych
czarodziejow i1 czarownic. W wykreowanym przez pisarke uniwersum basnie sg fundamentem,
na ktorym budowana jest moralno$¢ bohateréw. Z tymi przypowiesciami mtodziezy kojarzy si¢

dziecinstwo, dlatego ze to wlasnie one sg czytane dzieciom na dobranoc przez ich rodzicow.
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Nalezy przy tym podkresli¢, iz basnie, tak samo zresztg jak w rzeczywistosci obiektywnej, maja
wymiar zarowno dostowny, jak i przenos$ny. Jednej z przypowiesci ta obserwacja dotyczy w
szczegbdlnoSci — chodzi tu 0 Opowies¢ o trzech braciach, w ktorej trzej tytulowi bracia
napotykaja na swojej drodze spersonifikowang $mier¢, ktorg przechytrzaja i od ktorej dostaja
w nagrode za 6w wyczyn po jednym magicznym przedmiocie. Ponizej przytaczamy te

przypowies¢ ze wzgledu na jej niebagatelne znaczenie dla rozwoju akcji sagi.

Bylo raz trzech braci, ktérzy wedrowali opustoszata, kreta drogg o zmierzchu. Doszli w koncu
do rzeki zbyt glebokiej, by przez nig przejs¢, i zbyt groznej, by przez nig przeptynaé. Bracia znali
si¢ jednak na czarach, wiec po prostu machneli rézdzkami i wyczarowali most nad zdradziecka
tonia. Byli juz w potowie mostu, gdy droge zagrodzita im zakapturzona posta¢. I Smieré
przemowita do nich. Byta zta, ze tym trzem nowym ofiarom udato si¢ ja przechytrzy¢, bo zwykle
wedrowcey toneli w rzece. Nie data jednak za wygrang. Postanowita udawaé, ze podziwia
czarodziejskie uzdolnienia trzech braci, i oznajmita im, ze kazdemu nalezy si¢ nagroda za
przechytrzenie Smierci. I tak najstarszy brat, ktory mial wojownicze usposobienie, poprosit o
r6zdzke, ktorej magiczna moc przewyzszataby moc kazdej z istniejacych rézdzek, za pomoca
ktorej zwyciezytby w kazdym pojedynku, rézdzke godna czarodzieja, ktory pokonat Smier¢! I
Smier¢ podeszla do najstarszego drzewa rosngcego nad brzegiem rzeki, wycieta z jego galezi
r6zdzke i data najstarszemu bratu, méwiac: ,,To r6zdzka z czarnego bzu, zwana Czarna R6zdzka.
Majac ja w reku, zwyciezysz kazdego”. Drugi w kolejnosSci starszenstwa brat, ktory miat
zto$liwe usposobienie, postanowit jeszcze bardziej upokorzy¢ Smier¢ i poprosit o moc wzywania
umartych spoza grobu. I Smieré podniosta gladki kamien z brzegu rzeki, data mu go i
powiedziata, ze 6w kamien ma moc sprowadzenia umarlego zza grobu. Potem Smier¢ zapytala
najmtodszego brata, co by chcial od niej dostaé. A byt on z nich trzech najskromniejszy, a takze
najmadrzejszy, wiec nie ufat Smierci. Poprosit o co$, co pozwolitoby mu odej$é z tego miejsca,
nie bedac $ciganym przez Smier¢. I Smieré, bardzo niechetnie, wreczyta mu swoja Peleryng-
Niewidke. Wowczas Smier¢ odstapita na bok i pozwolila trzem braciom przej§¢ przez rzeke i
powedrowac dalej, co tez uczynili, rozprawiajac o przygodzie, ktora im si¢ przytrafita, i
podziwiajac dary Smierci. I zdarzylo si¢, ze trzej bracia sie rozstali, kazdy poszedt whasng droga.
Pierwszy brat wedrowat przez tydzien lub dwa, az doszedt do pewnej dalekiej wioski i odszukat
czarodzieja, z ktorym si¢ kiedy$ poklocit. Majac Czarng Rozdzke w rgku, nie mogl przegrac
pojedynku, ktory nastapit. Zostawil ciato martwego przeciwnika na podtodze, a sam udat si¢ do
gospody, gdzie przechwalat si¢ glosno moca swej rozdzki, ktorg wydart samej Smierci i dzigki
ktorej stat si¢ niezwycigzony. Tej samej nocy do najstarszego brata, ktory lezal w 16zku odurzony
winem, podkradt si¢ inny czarodziej. Zabral mu r6zdzke i na wszelki wypadek poderznal mu
gardto. I tak Smier¢ zabrata pierwszego brata. Tymczasem drugi brat powedrowat do wasnego
domu, w ktorym mieszkat samotnie. Zamknat si¢ w izbie, wyjat Kamien, ktéry miat moc
sprowadzania zmartych zza grobu, i obrocit go trzykrotnie w dtoni. Ku jego zdumieniu i rado$ci,
natychmiast pojawita si¢ przed nim posta¢ dziewczyny, z ktorg kiedy$ mial nadzieje si¢ ozenié,
zanim spotkata ja przedwczesna $mier¢. Byla jednak smutna i zimna, oddzielona od niego jakby
woalem. Cho¢ wroécita zza grobu, nie nalezata prawdziwie do $wiata $miertelnikow i bardzo
cierpiata. W koncu 6w drugi brat, doprowadzony do szalenstwa beznadziejng tesknota, zabit sie,
by naprawde si¢ z nig polaczy¢. I tak Smieré¢ zabrala drugiego brata. Cho¢ Smier¢ szukata
trzeciego brata przez wiele lat, nigdzie nie mogta go znalez¢. Dopiero kiedy byt w bardzo
podesztym wieku, zdjat z siebie Peleryng-Niewidke i dal ja swojemu synowi. A wowczas
pozdrowit Smier¢ jak starego przyjaciela i poszedt za nig z ochota, i razem, jako réwni sobie,
odeszli z tego $wiata [Rowling 2017: 113-122].

Jak sie okazuje w ostatnim tomie sagi, noszacym tytut Harry Potter i Insygnia Smierci,
wspomniane trzy artefakty sa wiasnie Insygniami Smierci, ktorych charakter zostat przez A.

Polkowskiego zmyslnie oddany w polskim ttumaczeniu. Wynika to z tego, ze osoba, w ktorej
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posiadaniu znajdzie si¢ Czarna R6zdzka, Kamien Wskrzeszenia oraz Peleryna-niewidka, staje
si¢ panem Smierci. Ta ich wlasciwo$¢ jest zatem wyrazona poprzez stowo insygnia, ktore
przeciez kojarzy si¢ z wladza dzigki sformutowaniu insygnia wladzy.

Daje to do zrozumienia, iz $wiat przedstawiony w sadze o Harrym Potterze nie jest
ograniczony tylko i wylacznie do tego, co zostalo opisane na kartach siedmiu toméw
sktadajacych si¢ na nig. Jest wrecz odwrotnie, jako ze kazda istota, kazdy przedmiot i kazde
miejsce, ktore pojawia si¢ na kartach tomow sagi, ma swoja historie. Odzwierciedla to wiec
sie¢ wzajemnych powigzan pomig¢dzy podmiotami i obiektami w rzeczywistosci, ktora jednak
przez wigkszo$¢ czasu pozostaje niezauwazona. Warto zauwazyC, ze w zdecydowanej
wiekszosci przypadkéw znana jest ona tylko i wytacznie J. K. Rowling, lecz za posrednictwem
trzech wymienionych publikacji pisarka dzieli si¢ z czytelnikami niektorymi ze szczegdtow
dotyczacymi stworzonego przez nig $wiata przedstawionego. Swiadczy to o tym, ze saga o
Harrym Potterze jest bytem trojwymiarowym posiadajacym nie tylko szeroko$¢ i wysokos¢ (to
jest tekst), lecz rowniez glebie, rozumiang jako rozbudowane fundamenty pozatekstowe —
dziatalno$¢ dyskursywna J. K. Rowling. Ona sama zwraca na to uwage: “It's a book for the kind
of people who enjoy every little tiny detail about a world. Because I have every little tiny detail
about the world”™ [BBC 2001]. Dalej J. K Rowling utwierdza swoich czytelnikow w

przekonaniu:

It was five years from the train journey, where | had the original idea, to finishing the book. And
during those five years this massive material was generated -- some of which will never find its
way into the book, will never need to be in the book. It's just stuff | need to know for my own
pleasure -- partly for my own pleasure and partly because, | like reading a book where | have
the sense that the author knows everything. They might not be telling me everything, but
you have that confidence that the author really knows everything® [BBC 2001].

Naturalnym i nie mniej istotnym aspektem dodatkowych publikacji jest ich
komercyjno$¢, cho¢ trzeba podkresli¢, ze catos¢ dochodow ze sprzedazy tych trzech ksigzek
przekazywana jest na cele charytatywne.

Kolejnym potwierdzeniem znaczenia dziatalnosci dyskursywnej J. K. Rowling w

kontekscie uniwersum Harry’ego Pottera jest film Fantastyczne zwierzeta i jak je znalezé. W

7 Jest to ksiazka dla ludzi, ktorzy cieszg sie najdrobniejszymi szczegbtami dotyczacymi §wiata przedstawionego.
Bo ja wlasnie znam kazdy najdrobniejszy szczeg6t dotyczacy tego $wiata (sagi o Harrym Potterze).

8 Od momentu pamietnej podrozy pociagiem, w trakcie ktorej wpadtam na ten pomyst, do ukonczenia (pierwszego)
tomu mingto pig¢ lat. I w ciggu tych pieciu lat zostata utworzona masa materiatdéw — niektdre z nich nigdy nie
trafiq do ksigzek, nigdy nie b¢da w nich potrzebne. Sa to informacje potrzebne tylko mi dla wlasnej przyjemnosci
— czesciowo dla wihasnej przyjemnosci i czgsciowo dlatego, Ze ja sama lubie czytaé ksiazki, w trakcie lektury
ktorych mam wrazenie, Ze autorzy wiedza wszystko. Nie musza mi wszystkiego zdradza¢, lecz ja musze mieé
pewnos¢é, Ze oni faktycznie wszystko wiedza.




-56 -

nim zostaty zekranizowane perypetie autora wspomnianego podrecznika, ktore majg miejsce
na trzydziesci lat przed narodzeniem Harry’ego Pottera, na dodatek bedac zlokalizowanymi w
Stanach Zjednoczonych. Pozwala to czytelnikom zdac sobie sprawe z tego, ze czarodzieje zyja
nie tylko na terenie Wielkiej Brytanii i Irlandii, co J. K. Rowling kilkukrotnie sugeruje w
ramach sagi. W filmie Fantastyczne zwierzeta i jak je znalez¢ ma to miejsce na znacznie szersza
skale, poniewaz w Stanach Zjednoczonych istnieje odpowiednik brytyjskiego Ministerstwa
Magii (MACUSA), obowigzujg odmienne od brytyjskich zasady funkcjonowania o0sob
magicznych w $wiecie nie-magoéw (ekwiwalent brytyjskiego mugola) i charakterystyczny
stosunek do Brytyjczykow-czarodziejow. Nakresla to niestychany potencjal $wiata
zbudowanego przez J. K. Rowling, fundamentem ktorego jest narodowy i kulturowy koloryt
przenikajacy wszystkie plaszczyzny zycia czarodziejow. Dzieki temu pisarka akcentuje fakt, iz
w kazdym kraju mozemy mie¢ do czynienia z ,,inng” magig.

Film ten jest wigc nie tylko znaczacym rozszerzeniem §wiata Harry’ego Pottera, lecz
réwniez zmiang medium dostarczania informacji odbiorcom. W przypadku siedmiu cze$ci sagi
filmy byty ekranizacjami wersji ksiazkowych, a w tej sytuacji film jest niezalezng historia, ktora
w tekécie nie zostala opisana. Caly $wiat jest konstruowany przy pomocy technik
zarezerwowanych dla kinematografii, co przektada si¢ najbardziej na gtdwnych bohaterow —
Swiaty te taczy posta¢ Newta Scamandera, lecz wigkszo$¢ pozostatych postaci zostala
wykreowana od zera na potrzeby historii opowiadanej w filmie. Spojnos$¢ pomigdzy uniwersum
Harry’ego Pottera i Fantastycznych zwierzqt i jak je znalezé jest mimo to zachowana, gdyz
odwotania do wydarzen 1 postaci z tego pierwszego stanowig tto gldwnej akcji — w
szczegbdlnosci dotyczy to konfliktu pomiedzy Albusem Dumbledorem i Gellertem
Grindelwaldem. Warto zauwazy¢, ze film zostat na tyle ciepto przyjety przez fandéw sagi, ze

jest planowana publikacja jego czterech kolejnych czgsci.

1.6.3. Poetonimy J. K. Rowling

Autorka sagi o Harrym Potterze wielokrotnie i z pelng swiadomoscig podkresla, ze
postaci sa dla niej kluczowe. W strukturze tekstu literackiego ekwiwalentem bohatera
literackiego jest noszony przez niego poetonim, gdyz to wtasnie on — za kazdym razem, gdy si¢
pojawia — wywoluje w przestrzeni dyskursywnej odbiorcy mentalny obraz jego denotatu.
Poniewaz centralnym obiektem zainteresowania w niniejszej pracy sa poetonimy, to

wprowadzimy je wtasnie przy pomocy praktycznych uwag J. K. Rowling, aby unaoczni¢ i
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zobiektywizowac ich istote. W ponizszym cytacie z jednego z wywiadow pisarka zauwaza, na

ile poetonimy sg dla niej istotne:

Lydon: These names are important, you know, Henry James' notebooks are full of names that he
wanted to try out ...

JKR: Right! And I - I very much identify with that. Names are really crucial to me - as some of
my characters has had eight or nine names before I - I, you know, hit the right one. And for some
reason | just can't move on until | know I've called them the right thing - that's very fundamental
to me°[Lydon 1999].

Jak zatem wida¢, postulat o §wiadomej wszechwiedzy autorki odnajduje swoj wyraz
rowniez, a moze nawet 1 przede wszystkim, w przestrzeni poetoniméw w sadze o Harrym
Potterze. Pisarka mowi w wywiadach o tym, Ze jest w posiadaniu stert notesow z nazwami
wiasnymi, ktére dopasowywata do elementdw stworzonego przez nig §wiata przedstawionego
[BBC 2001]. Trzeba tu podkreslié, iz zawarte sg w nich nie ostateczne rezultaty jej procesOw
dyskursywnych, lecz cate ciagi nazewnicze — staje si¢ to dowodem na to, jaki wysitek zostat
wlozony przez J. K Rowling w nadanie denotatom pasujacych poetonimow. Uzmystawia to,
jak bardzo zalezato pisarce na zwerbalizowaniu za posrednictwem poetonimow wszelkich
niuans6w konceptéw poetonomastycznych przypisanych do nich. J. K. Rowling ktadzie
przeciez ogromny nacisk na poetonimy, ktore, w jej mniemaniu, sa glownym elementem tekstu
literackiego, a postaci — glownym elementem $wiata przedstawionego. Dopiero odnalezienie
pasujacego do konceptu poetonimu umozliwiato pisarce kontynuowanie pracy zwigzanej ze
szczegotami dotyczacymi egzystencji denotatu w swiecie przedstawionym. Interpretujemy to
jako ogromny poziom $wiadomosci tworczej ze strony pisarki, dla ktorej skorelowane z
poetonimami koncepty sg centralnymi punktami, wokot ktorych rozwija si¢ akcja sagi. Ich
pojawienie si¢ w tekscie nie jest zatem dzietem przypadku, tylko rezultatem mozolnej pracy

umystowe;j 1 jezykowej, ktorej przySwieca bardzo konkretna idea:

Erm - As | - as | said, I collect names. I've always collected names, so I've got notebooks full of
them, and | - I like inventing names; Quidditch I - the name 'Quidditch’ I - I - it took me ages to
find the right name for it - it took me about two days and - er - I've still got the notebook | did it
in, and you can see 'quidditch’ at the bottom of the last page of this notebook underlined about
fifty times, because when I - when I stumbled across it, | knew it was the right one'® [Lydon
1999].

® Lydon: Te nazwy wlasne sa faktycznie bardzo wazne, bo wiesz, notesy Henry’ego Jamesa sg pelne nazw
wilasnych, ktore chciat wyprobowac. ..

JKR: Doktadnie! A ja w pelni si¢ z tym utozsamiam. Nazwy wlasne sa naprawd¢ kluczowe dla mnie, dlatego
wlasnie niektore z moich postaci miaty po osiem albo dziewig¢ imion, zanim wpadtam na to wlasciwe. I z jakiego$
powodu nie jestem w stanie pracowac dalej, dopoki nie nazwe ich w odpowiedni sposob — to jest dla mnie sprawa
podstawowa.

10 Tak jak juz powiedzialam, mam w zwyczaju zbieranie nazw wtasnych. Od zawsze je zbieratam, wiec mam
notesy przepelione nimi, a na dodatek lubi¢ wymysla¢ nazwy wiasne. Quidditch — musiatam po$wieci¢ bardzo
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To, ze J. K. Rowling lubuje si¢ w kolekcjonowaniu nazw wlasnych i ze posiada zeszyty
wypetnione nimi, jest faktem uderzajagcym dla niezaglebiajacego si¢ w jej proces tworczy
czytelnika. W odbiorze ma on do czynienia z gotowym tekstem, wigec przeczytanic i
przetworzenie pojedynczego poetonimu zajmuje mu zwykle Kilka sekund, a autorowi tekstu,
jak mozemy przeczyta¢ w przywotanym cytacie, wygenerowanie go mogto zaja¢ nawet dwa
dni. Oprocz tego, pisarka nadmienia, ze w sytuacji, kiedy trafia na odpowiedni dla konceptu
poetonim, od razu to wie i czuje, co odbieramy jako przyktad ogromnego zaangazowania
emocjonalnego w skorelowanie formalnej strony poetonimu z jego konceptualnymi
fundamentami. Jest on wiec forma, w ktora koncept literacki jest wlewany i w ktorej zastyga.

Majac zbudowanag bazg teoretyczng dotyczaca relacji pomigdzy dyskursem a
uczestnikami procesu komunikacji literackiej, jak rowniez majac okreslone podstawowe
zalozenia praktyczne dotyczace dziatalnosci dyskursywnej J. K. Rowling, mozemy przej$¢ do
kolejnego rozdziatu pracy, w ktorym skupimy si¢ na problemie poetoniméw osadzonym na tle

paradygmatu kognitywno-pragmatycznego.

wiele czasu, zeby dopasowa¢ nazwe do niego, bo zaj¢to mi to okoto dwoch dni. W dalszym ciggu mam notes, w
ktorym to zrobitam (rozpisatam caty proces — K. R.), i mozna w nim zobaczy¢ stowo ,,quidditch” na samym dole,
ktore podkreslitam jakie$ piecdziesiat razy, bo kiedy juz trafie na te wlasciwa nazwe wlasna, to wiem, ze to
wlasnie ona jest idealna.
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ROZDZIAL 2: POETONIMY A KONCEPTY POETONOMASTYCZNE

2.1. Rodzaje znaczenia nazw wlasnych

Korzystajgc ze stow samej J. K. Rowling dotyczacych tego, ze postaci literackie sg dla
niej podstawowymi elementami $wiata przedstawionego, uznajemy za zasadne stwierdzenie,
ze mentalnie wykreowane koncepty poetonomastyczne stanowig podstawe dzieta literackiego.
Jak zaznaczyliSmy wczesniej, powstajg one w obrebie przestrzeni dyskursywnej pisarza pod
wplywem jej aspektow indywidualnych i pozaindywidualnych, lecz sa odzwierciedlane za
posrednictwem tekstu literackiego. Kluczowymi sktadnikami struktury tekstu literackiego sa
wigc poetonimy, poniewaz to wilasnie na nich sg ,zawieszone” (korzystajac tu ze
sformutowania E. Tabakowskiej [2001: 103]) koncepty elementow $wiata przedstawionego.
Dlatego uznajemy, ze tekst literacki jest rzeczywiscie zbudowany na osi rozciagajacej si¢ od
przestrzeni najblizszej pisarzowi, czyli dziatalnosci dyskursywnej, poprzez koncept literacki,
az po plaszczyzne najblizsza tekstowi literackiemu, czyli poetonim. Spostrzezenie to
potwierdza V. 1. Kalinkin, piszagc o autorskim dazeniu do osiaggnigcia harmonii pomigdzy
poetonimem, a zatem znakowg strong dzieta literackiego, a mentalnym korelatem jego

denotatu, czyli strong kognitywng literatury:

[Mucarenu, moadupast UMeHa JIJIs IEPCOHAXKEHW CBOMX MPOU3BECHHUM, 00 JYMBIBAIOT UX XapaKTep
U TIOBEJICHHE, “TNIAHUPYIOT TOCTYIKH U CTPEMSTCS K TOMY, YTOOBI KaX/10H 4epTol MepCcoHax
COOTBETCTBOBAJI XY/IO’KECTBEHHOMY 3aMBICITy. DTO CTPEMJICHHE CKa3bIBaeTCs M HA MOTHBaXx
BBIOOpa MMeH. [ 'apMOHHs HMEHH B 06pa3a — ocHOBHas 1eb mouckal! [Kammakun 2002 10].

Poetonimolog zwraca w swoich obserwacjach uwage na antropocentryczno$¢ procesu
tworczego autora tekstu literackiego — majac w swoim umysle okreslong koncepcje zwigzang
z elementem $wiata przedstawionego, pisarz dopracowuje jego wilasciwosci materialne i
niematerialne, jak rowniez catoksztalt jego zachowan, ze szczegdlnym uwzglednieniem tzw.
,momentow przetomowych”, skierowanych w stron¢ pozostatych subiektow i1 obiektow
rzeczywistos$ci literackiej. Bez wzgledu zatem na to, czy opisywany w tekscie Swiat istnieje W

rzeczywisto$ci obiektywnej, czy jest wykreowany na potrzeby okreslonego tekstu literackiego,

11 Pisarze, dobierajac imiona do bohateréw swoich utworéw, obmyslaja ich charakter i zachowanie, ,,planujg”
dziatania i daza do tego, by kazda cecha bohater odpowiadat ich wizji artystycznej. Dazenia te przektadaja si¢
rowniez 1 na powody doboru imienia. Osiagnig¢cie harmonii pomigdzy imieniem i konceptem jest gldéwnym celem
poszukiwan.
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jego podstawe stanowi odautorski, mentalny obraz danego §wiata, ktory zwyczajowo nazywany
jest artystycznym obrazem $wiata.

Uwagi te mogg uzmystawiaé, ze czesci sktadowe tekstu literackiego sg niepelnym
odzwierciedleniem bezkresu stowno-mys$lowej dziatalno$ci dyskursywnej jego autora. Trzeba
zaznaczy¢, ze na ich podstawie mozliwe jest zrekonstruowanie prawdopodobnej postaci
naswietlajacej je konceptosfery, co tym samym przeklada si¢ na uzewngtrznienie autorskich
intencji. W istocie jest to bezposrednia droga do zrozumienia sensu dzieta, ktore moze by¢
uznane za mozliwe pomimo istnienia rozpowszechnionej perspektywy postmodernistycznej, to
jest przekonania o ,,$mierci autora” [Barthes 1999]. Zasadniczym w tej sytuacji jest posiadanie
dostepu do eksplicytnego opisu zatozen dyskursywnych autora konkretnego tekstu, czyli, dla
przyktadu, wywiadéw z nim, jego notatek lub wszelkiego rodzaju tekstow pobocznych, ktére
nie zawsze sa dostgpne dla czytelnika i ttumacza. Popularnos¢, ktorg saga o Harrym Potterze
zyskata, sprawita, ze tego rodzaju materialy sg dostgpne. Zanim jednak przejdziemy do
charakterystyki dyskursywnej natury poetoniméw i przypisanych do nich konceptéw
poetonomastycznych, przypomnimy klasyczne ujecia problemu semantyki nazw wilasnych i
postaramy si¢ wydoby¢ z nich spostrzezenia sugerujace istnienie ich aspektu kognitywnego.

Nalezy zauwazy¢, ze kluczowym problemem, ktory stanowi standardowy punkt wyjscia
W rozwazaniach onomastycznych, jest znaczenie nazw wiasnych. Ojcem postulatu, zgodnie z
ktorym nazwy wilasne znaczenia nie posiadaja, jest J. S. Mill. Istotne jest, Ze jezykoznawca
wigzat to zalozenie tylko i wylacznie z nazwami wlasnymi w uzyciu pozaliterackim, jak
roOwniez, ze jest to, ogodlnie rzecz biorac, duze uproszczenie. Mimo tego, nawet w pracach
onomastycznoliterackich mozna trafi¢ na odniesienia do millowskiego pojmowania znaczenia
onimow. Z tego tez wzgledu konieczne jest wyjasnienie centralnego problemu semantyki nazw
wlasnych, czyli potozenie nacisku na fakt, iz mogg one posiadac¢ (i zazwyczaj posiadaja) rézne
rodzaje znaczenia.

J. S. Mill w swych rozwazaniach mial na mysli znaczenie jezykowe nazw wiasnych,
ktore w uzyciu codziennym jest rzeczywiscie bliskie zeru. Zgodnie z jego zalozeniami,
prymarng funkcja nazw wlasnych jest denotowanie ich nosicieli — oznacza to, ze wedtug J. S.
Milla nazwy wiasne stuza do odsytania do elementow rzeczywistosci, ktére sg im przypisane.

Badacz twierdzi, ze:

[p]roper names are not connotative: they denote the individuals who are called by them; but they
do not indicate or imply any attributes as belonging to those individuals. When we name a child
by the name Paul, or a dog by the name Casar, these names are simply marks used to enable
those individuals to be made subjects of discourse. It may be said, indeed, that we must have had
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some reason for giving them those names rather than any others; and this is true; but the name,
once given, is independent of the reason®? [Mill 1974: 33].

W tym kontekscie jedynym typowo lingwistycznym sktadnikiem onimow jest ich
rodzaj, ktory jest okreslany w jezyku polskim za pomoca koncowki. Dodatkowym jezykowym
aspektem znaczenia oniméw moze by¢ powigzanie danego imienia lub nazwiska z
narodowoscig, CO wymaga juz positkowania si¢ odpowiednig wiedza kulturows i
encyklopedyczng. Oprocz tego, kazdy onim posiada swojg etymologie, czyli zbudowany jest
na bazie nazwy ogoélnej, lecz w uzyciu codziennym fakt ten schodzi na plan dalszy. W wyniku
tego mozna twierdzi¢, ze nazwy wilasne nie dysponuja semantyka typowo jezykowa, pelniac
pragmatyczng funkcje odsylania do denotatoéw. Mimo to, jes$li uznaje si¢ nazwy wilasne za
znaki, to pozbawianie ich znaczenia mija si¢ z logika — kazdy znak posiada przeciez mniej lub
bardziej eksplicytne znaczenie.

W tym momencie w gr¢ wchodzi drugi rodzaj znaczenia oniméw, czyli znaczenie
encyklopedyczne. Podwaliny pod ten rodzaj znaczenia nazw wlasnych zostaty zbudowane przez
J. Searle’a, amerykanskiego filozofa i jezykoznawce, ktory oparl swoj poglad na terminie
klastra deskrypcji stanowiacym zbior szczeg6lnych cech danego subiektu lub obiektu [Searle
1958: 171]. Jednostka uzywajaca konkretnego onimu taczy denotat z jego specyficznymi
cechami, wykazujac pomigedzy nimi zbieznos¢, dlatego tez w celu poprawnego uzycia nazwy
wlasnej musi zidentyfikowac jej nosiciela. Osigga to za pomocg przywigzania do denotatu
wigzki takich deskrypcji jednostkowych, ktore go odrdzniaja od pozostatych przedstawicieli
kategorii, do ktorej on nalezy. Dzigki temu nawet w sytuacji, w ktorej uzytkownik nazwy
wlasnej posiada btgdne informacje na temat jego denotatu, jego cechy szczegdlne w dalszym
ciggu pozwalaja na odniesienie si¢ do niego. Co ciekawe, J. Searle wyklucza mozliwos¢

implikowania cech denotatu przez jego nazwe¢ wtasng, poniewaz twierdzi, ze:

We can now resolve our paradox: does a proper name have a sense? If this asks whether or not
proper names are used to describe or specify characteristics of objects, the answer is “no”. But
if it asks whether or not proper names are logically connected with characteristics of the object
to which they refer, the answer is “yes, in a loose sort of way”?® [Searle 1958: 173].

12 Nazwy wlasne nie konotuja: one denotujg jednostki, ktore nazywaja, lecz nie wskazuja ani nie implikuja zadnych
wlasciwosci posiadanych przez te jednostki. Kiedy nazywamy dziecko imieniem Paul lub psa imieniem Cezar, to
te imiona s3 jedynie znakami, dzigki ktorym okreslone przy ich pomocy jednostki moga si¢ sta¢ tematem
rozmowy. Bez watpienia mozna powiedzie¢, ze musieliSmy mie¢ jaki$ powod, dla ktérego nadaliSmy im te a nie
inne imiona, i jest to prawda, lecz imi¢, gdy zostanie juz nadane, staje si¢ niezalezne od tego powodu.

13 Mozemy wigc rozwigzaé nasz paradoks: czy nazwa wlasna ma sens? Je$li chodzi w tym pytaniu o to, czy nazwy
wlasne sg uzywane do opisywania lub okreslania cech obiektow, czy tez nie, to odpowiedzia jest ,,nie”. Natomiast
jesli chodzi w tym pytaniu o to, czy nazwy wlasne sg logicznie powigzane z cechami obiektow, do ktdrych si¢
odnosza, czy tez nie, to odpowiedzig jest ,.tak, w luzny sposob”.
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Waga znaczenia encyklopedycznego w odniesieniu do nazw wtasnych podkreslana jest
w pracach E. Grodzinskiego [Grodzinski 1973]. Ma to zwigzek z faktem, ze to wilasnie
znaczenie encyklopedyczne stanowi rdzen semantyczny nazw wilasnych zaréwno w
komunikacji codziennej, jak rowniez i w literackiej. Znaczenie to sprowadza si¢ do wszelkiego
rodzaju informacji (biograficznych, subiektywno-emocjonalnych, konotacji) dotyczacych
nosiciela danej nazwy wtasnej, co pozwala postulowac, ze to nie sam onim znaczy, a jego realny
denotat. Innymi stowy, niemozliwym bedzie odpowiednie zinterpretowanie nazwy wlasnej bez
bycia zaznajomionym z konkretnym denotatem, do ktérego ona nalezy.

Taki kontekst pozwala przywota¢ pragmatyczne rozgraniczenie pomi¢dzy znaczeniem
i sensem stowa, w mysl ktorego, z jednej strony, zwigzana jest z nim wiedza zastana,
aktywizowana przy kazdym jego uzyciu, a, z drugiej strony, subiektywne wiedza i odczucia
wynikajace z perspektywy pojedynczego odbiorcy onimu. Dlatego E. Grodzinski wypracowat
dwa typy znaczenia encyklopedycznego nazwy wlasnej: znaczenie indywidualne bedace mysla
uzytkownika nazwy wilasnej na temat jej denotatu, jak rowniez znaczenie standardowe, czyli
oficjalng definicje konkretnego denotatu nazwy wiasnej, ktorg mozna znalez¢ na tamach
encyklopedii lub publikacji naukowych [Grodzinski 1973: 106]. To sprawia, iz nazwy wlasne
z obiektow zainteresowania Strukturalizmu muszg sta¢ si¢ obiektami zainteresowania
jezykoznawstwa kulturowego, poniewaz semantyka kulturowa oniméw podlega

ujezykowieniu. Wspotgra to ze spostrzezeniem R. Barthesa dotyczacym natury nazw wiasnych:

Jako znak Nazwa wtasna poddaje si¢ zglebianiu i interpretacji [...] jest to znak wiclowymiarowy,
gesty, brzemienny w sens, znak, ktérego zadne uzycie nie ograniczy [...]. Kazda nazwa zawiera
wigc w sobie wachlarz znaczen zmieniajacy si¢ w czasie w zaleznosci od postgpowania
czytelnika, ktory to dorzuca jaki$ element, to usuwa, podobnie jak dzieje si¢ to w wypadku
rozwoju jezyka [Barthes 2001: 47-49 za Graf 2011: 73].

Pozwala to na skoncentrowanie si¢ na obszernej przestrzeni mentalnej i werbalnej, ktora
jest w nazwie zawarta. Wynika z tego migdzy innymi fakt — na ktory zwracaliSmy wcze$niej
uwage — iz poetonimy s3 kluczowymi §rodkami, przy pomocy ktérych pisarz buduje w umysle
swoim 1 czytelnikow §wiat przedstawiony.

W perspektywie zarysowanego w rozdziale 1 zjawiska dyskursu na tle tekstu
literackiego dwa powyzsze rodzaje znaczenia nazw wiasnych staja si¢ niewystarczajace, gdyz
nie koncentruja swojej uwagi na mentalnej stronie komunikacji literackiej. I cho¢ znaczenie
jezykowe i encyklopedyczne, zawarte bezposrednio w plaszczyznie tekstu literackiego lub za

jego posrednictwem wywotywane, stanowi podstawe rozumienia wystepujacych w nim
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poetonimow, to prowadza one do wytworzenia znaczenia kognitywnego w umystach
uczestnikow komunikacji literackiej. Bez watpienia koresponduje to z problemem konceptu
literackiego, ktory stanowi ostateczny rezultat interakcji poznawczej ludzi z tekstem. Warto w
tym miejscu zaznaczy¢, ze juz Cz. Kosyl w swojej pracy Forma i funkcja nazw witasnych
przyznaje istnienie ,,sfery pojgciowej” U poetonimoéw, uznajac je za szczegodlna kategori¢ nazw

wlasnych:

Dosy¢ powszechna jest opinia, ze /w przeciwienstwie do wyrazow pospolitych/ nazwa wlasna
odnosi si¢ do swojego denotatu bez udziatu pojecia. Wedlug A. W. Supieranskiej /1967/
stosunek ten mozemy przedstawi¢ za pomoca linii stowo — przedmiot, ktéora moze byc¢
przylaczona do trdjkata symbolizujacego peing strukture semantyczng /wyraz pospolity/. W
niektoérych nazwach wiasnych /kategorie przejsciowe, onomastyka literacka/ daje si¢ jednak
stwierdzi¢, w wigkszym lub mniejszym stopniu, obecnosc¢ sfery pojgciowej [Kosyl 1983: 13].

W tym ujeciu kognitywny wymiar poetonimow, ktore stanowia ekwiwalent elementow
$wiata literackiego noszacych je, staje si¢ ich integralng czeScig. Dlatego niezbedne jest
wprowadzenie w obrgb onomastyki literackiej pojecia konceptu, lecz nalezy podkresli¢, ze jest
to szczegdlny rodzaj konceptu — koncept poetonomastyczny.

Podkre$lmy w tym miejscu, ze wspomniany mentalny wymiar poetonimow nie zostat
dotychczas satysfakcjonujgco zbadany. Istniejace prace naukowe W. Wtoskowicza [2015], O.
Karpenko [2016] i D. Lech-Kirstein [2015] jedynie zarysowuja powyzszy problem, przede
wszystkim koncentrujaC si¢ na niejgzykowej plaszczyznie nazw wilasnych. Pozwala to
domniemywac¢, ze odpowiadajace onimom koncepty poetonomastyczne sktadaja si¢ z pol o
naturze nie tylko werbalnej. Dlatego w dalszej czgséci pracy skupimy si¢ na tym, ze znaczenie
kognitywne nazw wilasnych nalezy interpretowa¢ jako ich zdolno$¢ do wytwarzania w
umystach uczestnikow procesu komunikacji literackiej ztozonych mysli zwigzanych z ich
denotatami i ich przywotywania w wyobrazni czytelnikow za kazdym razem, gdy pojawiaja si¢
w tekscie literackim. Taka wtasciwos$¢ poetoniméw koreluje ze zjawiskiem dyskursu i jego
naczelng cechg antropocentrycznosci, co zwraca uwage na koniecznos¢ zblizenia paradygmatu

jezykoznawstwa kognitywnego z onomastyka literacka.

2.2. Funkcje i kategorie poetoniméw

W celu zobrazowania statusu poetoniméw w tekscie literackim nalezy przytoczy¢

funkcje, ktore dotychczas przypisywano im w badaniach onomastycznoliterackich. Z
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perspektywy tradycyjnej onomastyki literackiej petnia one w obrgbie tekstu literackiego
rozmaite funkcje klasyczne, takie jak:
1. lokalizacyjng, ktéra polega na umiejscowieniu akcji dzieta literackiego W
okreslonym miejscu lub czasie,
2. socjologiczng, ktora polega na wskazywaniu przynaleznosci spotecznej,
srodowiskowej, narodowej postaci,
3. aluzyjng, ktora polega na uzyciu nazw jako mniej lub bardziej jednoznacznych aluzji
do konkretnych osob i1 miejsc,
4. tresciowg, ktéra polega na charakteryzowaniu postaci i miejsca akcji zgodnie z
metaforycznym lub dostownym znaczeniem nazwy,
5. ekspresywng, ktéra polega na uzyciu nazw jako znakdéw wyrazajacych nastawienie
emocjonalne autora i bohaterow do ich denotatow oraz wspottworzacych klimat

uczuciowy utworu czy jego fragmentéw [Wilkon 1970: 83].

Lista funkcji poetonimow byta wielokrotnie rozbudowywana w toku rozwoju badan nad
onomastykg literackg I zostata poszerzona o nastepujace funkcje: werystyczng, informacyjng,
dydaktyczng, poetyckq, wartosciujqcq, intertekstualng, aluzyjng i kamuflazowg [Sarnowska-
Giefing 2003: 34]. Swiadczy to nie tylko o niestychanym potencjale semantycznym
poetonimow, lecz rowniez o tym, ze ich funkcje sg zalezne od gatunku tekstu literackiego, w
ktoérym si¢ pojawiaja, jego autora, jak rowniez od podmiotu analizujacego konkretny tekst.
Nalezy przy tym podkresli¢, ze niektore z powyzszych funkcji mozna odnies¢ do ptaszczyzny
wewnatrztekstowej, a niektore — do zewnatrztekstowej, co akcentuje wielowarstwowos¢ dzieta
literackiego, lecz jednoczes$nie sprawia, ze ich analiza staje si¢ problematyczna. Z tego wzgledu
opisanie 1 zobrazowanie istoty funkcjonowania poetoniméw przez pryzmat takiej mnogosci
funkcji wydaje si¢ niemozliwe, tym bardziej, ze poetonimy nie moga by¢ rozpatrywane bez
odpowiednio szerokiego kontekstu. Tylko catosciowa analiza plaszczyzny onomastycznej
konkretnego dziela moze wykaza¢, ktore z powyzszych funkcji sa przez nig realizowane. W
takiej sytuacji niezbednym wydaje si¢ wziecie pod uwage wszystkich dotychczas
wyodrebnionych funkcji poetonimoéw 1 wypracowanie na ich podstawie takich, ktore realizuja
ich potencjat bez wzgledu na kontekst 1 ko-tekst uzycia literackiego.

Majac ten fakt na wzgledzie zwro¢my uwage na funkcje ontologiczng i mimetyczng,
ktora odnosi poetonimy, odpowiednio, do rzeczywistosci literackiej i rzeczywisto$ci wobec niej

zewngtrznej, to jest obiektywnej.
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Funkcja ontologiczna polega na powotywaniu do zycia denotatow poetonimoéw w
obrgbie swiata przedstawionego w teks$cie. Nalezy zaznaczy¢, iz catoksztalt nazwy wiasnej
przektada sie na wlasciwosci jej denotatu — w tworzenie elementéw $wiata przedstawionego
wpisane jest jednocze$nie ich ksztattowanie | nadawanie im cech. Zdaniem M. Cyzman,
poetonimy sg catkowicie dopasowane do uposazenia przedmiotu ich odniesienia, przy czym
istotnym jest fakt, Zze autor posiada caloSciowe wyobrazenie o elementach $wiata
przedstawionego jeszcze przed nadaniem im nazw [Cyzman 2009: 89]. Istnienie takiej funkcji
u poetoniméw akcentuje rowniez P. Stockwell, analizujgc — co warto zaznaczy¢ — zwigzek

pomigdzy literaturg a jezykoznawstwem kognitywnym. Badacz stwierdza, ze:

Na przyktad, postaci literackie sa zwykle figurami na tle scenerii. Majg granice wytyczone przez
swoje imiona (,,Beowulf”, ,,Hamlet”, ,, Kubus$ Puchatek™) i wykazuja lub wyksztatcaja w sobie
konkretne cechy [Stockwell 2006: 20].

Wystepuje tu wiec bezposrednia korelacja pomiedzy spojnoscia semantyczng dziela 1
wystepujacymi w nim poetonimami, ktéra obowigzuje od poczatku do konca albo catego tekstu,
albo czasu trwania wcielenia danego denotatu. Esencja niniejszej funkcji jest osadzenie w
niepisane] umowie pomiedzy autorem tekstu literackiego 1 czytelnikami, jako ze owo
powotanie denotatu poetonimu do zycia jest jedynie umowne — czytelnik wierzy w istnienie
Swiata przedstawionego, doskonale zdajac sobie sprawe z jego faktycznego nieistnienia.

Funkcja mimetyczna onimoéw literackich wspotgra z ich funkcja ontologiczng, €O
wynika z jej celu — symulowania istnienia $wiata przedstawionego w dziele [Graf 2015: 45].

Determinowane jest to faktem, iz w mysl filozofii postmodernistycznej tekstu literackiego:

[...] nie istnieje rzeczywisto$¢ zewngtrzna wobec tekstu, ktory mogiby dac jej lustrzane odbicie;
ten bowiem nie odzwierciedla mimetycznie konkretnej realnosci, ale jg, niezaleznie od swego
pierwowzoru, konstruuje, w grze symulacji [Graf 2011: 70].

Fingowana rzeczywistos¢ staje si¢ wiec dzigki poetonimom wyraznie zarysowana i
namacalna, co przektada si¢ na wrazenie jej ,,faktyczno$ci”. Dzigki temu czytelnicy traktuja
tekst dzieta literackiego jak opis realnie istniejacego $wiata — co tyczy si¢ fikcji — a nie jako
opis rezultatu dziatan tworczych jego autora. Tym niemniej nalezy zaznaczyC, ze dwie
powyzsze funkcje poetoniméw skierowane sg w stron¢ przestrzeni opisywanej w tekscie i
funkcjonujgcej za tekstem. Innymi stowy, sytuujg si¢ one po stronie analiz literaturoznawczych,
a w duchu interdyscyplinarno$ci pojawia si¢ potrzeba wypracowania funkcji taczacej

perspektywe jezykoznawcza i literaturoznawczag.
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Majac na uwadze kluczowa rolg¢ odgrywang przez ludzi w procesie komunikacji
literackiej uznajemy za konieczne wyodrebnienie rowniez funkcji dyskursywnej i
odpowiadajacego jej rodzaju znaczenia, ktore ustosunkowujg tekst literacki, a w szczegolnosci
poetonimy, wobec pisarza, czytelnika i tlumacza. Bedzie to wobec tego niespotykana
dotychczas w literaturze przedmiotu funkcja dyskursywna poetoniméw, z ktorej wynika trzeci
rodzaj znaczenia nazw wlasnych, to jest znaczenie kognitywne. Ich konglomerat mozna
interpretowac jako pomost pomiedzy dwoma obszarami nauk humanistycznych: onomastyka
literackg oraz subparadygmatem kognitywno-pragmatycznym.

Umieszczenie w centrum uwagi nadrzednego zadania poetoniméw, czyli werbalnego
reprezentowania konceptosfery dzieta literackiego powstatej w umysle uczestnikow procesu
komunikacji literackiej, moze prowadzi¢ do utworzenia nowej poddyscypliny badawczej, ktorg
okreslimy jako literackq onomastyke kognitywng. Nalezy ja osadzi¢ na fundamentalnym
zatozeniu, zgodnie z ktorym dzialalno$¢ dyskursywna autora, z jednej strony, prowadzi do
uksztattowania konceptow egzystujacych za stowami tekstu literackiego, a, z drugiej strony, do
wyboru 1 dopasowania poetoniméw do konceptow oraz jezykowo-myslowych kontekstow, na
podstawie ktorych zachodzi proces tworzenia tekstu literackiego. Nie nalezy jednak zapominaé
0 rownie istotnych instancjach procesu komunikacji literackiej, czyli o czytelniku i thumaczu.
P. Stockwell w zwigzku z probg wprowadzenia problematyki kognitywnej na grunt literacki

komentuje to nastepujaco:

Pojecie tekstury uwypukla pierwszenstwo czytelnika w badaniach literackich. Poetyka
kognitywna, jesli chce pozosta¢ soba, musi zawsze zwazac¢ na czytelnika i proces czytania. Kiedy
koncentrujemy si¢ na tekscie jako obiekcie, uprawiamy jezykoznawstwo. Kiedy koncentrujemy
sie tylko na czytelniku, uprawiamy psychologie. Zadna z tych dyscyplin sama w sobie nie méwi
niczego o czytaniu literatury. Poetyka kognitywna jest zatem nauka stosowang, ktora interesuje
naturalny proces lektury dziet literackich [Stockwell 2006: 238].

Cho¢ w przytoczonym cytacie mamy do czynienia ze skupieniem si¢ na czytelniczej
instancji procesu komunikacji literackiej, to z perspektywy poetyki kognitywnej bierze si¢ pod
uwage jego pozostale instancje. Badacz podkresla specyfike poetyki kognitywnej zwigzang z
korzystania z osiggni¢¢ zarowno jezykoznawstwa, jak 1 psychologii, co wpisuje si¢ wprost w
zdefiniowang wcze$niej perspektywe dyskursywna. Warto zaznaczy¢, ze poetyka kognitywna
koncentruje si¢ na napigciu generowanym pomigdzy tekstem literackim wraz z jego
sktadnikami a podmiotami wchodzacymi w interakcj¢ z nim. Fakt ten koresponduje rowniez z

zasygnalizowang potrzebg wypracowania poddyscypliny literackiej onomastyki kognitywnej.
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Powyzszy przeglad funkcji poetoniméw uzmystawia, w jaki sposob odmienne
perspektywy badawcze przekladaja si¢ na pojmowanie statusu jednostek onimicznych w
tekscie literackim. Z podobng sytuacja, jednak mniej ztozong, mamy do czynienia w przypadku
kategorii, do ktérych poetonimy s3 zaszeregowywane. Zwrdéémy uwage, ze najczescie]
spotykana klasyfikacja poetonimow sprowadza si¢ do okreslenia pochodzenia samych oniméw
oraz kategorii ich denotatow.

Po przeanalizowaniu nazewnictwa w utworach Stefana Zeromskiego A. Wilkon
wyodrebnit dwie gléwne kategorie poetonimow: nazwy wlasne autentyczne i nazwy witasne
nieautentyczne [Wilkon 1970: 112-113]. Ten sposob klasyfikacji poetoniméw bierze pod
uwagge ich pochodzenie, tym samym koncentrujac si¢ na tym, skad pisarz zaczerpnat inspiracj¢
do wykorzystanych przez siebie nazw wiasnych. Stato si¢ to fundamentem, w oparciu o ktory
byta prowadzona przewazajaca wickszo$¢ analiz onomastycznoliterackich w Polsce [ Wilkon
1970, Sarnowska-Giefing 1984, Kosyl 1992, Szewczyk 1993, Glowacki 1999, Raszewska-
Klimas 2002, Domaciuk 2003, Sarnowska-Giefing 2003, Szelewski 2003]. W perspektywie
postulowanego przez nas kognitywnego znaczenia poetonimow nalezy jednak stwierdzié, iz
niniejsza klasyfikacja usuwa w cien wtasciwosci denotatow nazw, skupiajac si¢ na problemie
ich istnienia lub nieistnienia. Majac na uwadze fuzj¢ onomastyki literackiej i jezykoznawstwa
kognitywnego stwierdzamy, ze niezbgdne jest skupienie si¢ na kategorii przedmiotu
przedstawionego noszacego nazweg, co pozwoli okresli¢ natur¢ generowanego za
posrednictwem poetonimu konceptu. Mimo to, w odniesieniu do strategii, przy wykorzystaniu
ktorych pisarz utworzyl poetonimy w tek$cie literackim, warto wzig¢ pod uwage ich
pochodzenie.

Nazwy wiasne autentyczne charakteryzuja si¢ tym, ze zostaty zaczerpnigte ze zbioru
nazw, ktore sg faktycznie uzywane w zyciu codziennym. A. Wilkon wyodrgbnit dwie grupy w
obrebie nazw autentycznych:

1. ,nazwy odnoszace si¢ do tych samych, co poza tekstem literackim desygnatow”

[Wilkon 1970: 112].
2. ,,nazwy oznaczajace fikcyjne postaci i miejsca” [Wilkon 1970: 112].

Nazwy wlasne nieautentyczne sg okreslane przez A. Wilkonia jako te, ktore ,,tworza
neologizmy nazewnicze” [Wilkon 1970: 113]. W obrebie niniejszej kategorii nazw wlasnych
mamy réwniez do czynienia z dwiema grupami:

1. nazwami realistycznymi, ktore zostaly ,,utworzone na wzor tych czy innych typow

znaczeniowo-formalnych nazewnictwa nieliterackiego”
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2. nazwami sztucznymi, ktore sa niezgodne z typologia okreslonego nazewnictwa.

Kategorig poetonimoéw, ktéra znacznie bardziej interesuje nas w pespektywie
dziatalnosci dyskursywnej uczestnikow procesu komunikacji literackiej, jest rodzaj przedmiotu
przedstawionego noszacego dang nazwe wilasng. Wynika to z faktu, ze ktadzie ona nacisk na
ewokowany za posrednictwem nazwy denotat, w ten sposob kierujac nas w strong
konceptosfery tworzonej przez tekst literacki. Nalezy tu wyodrebnié¢ cztery podstawowe grupy
poetonimow: antropopoetonimy, zoopoetonimy, chrematopoetonimy i topopoetonimy.

Antropopoetonimy stuzg do nazywania postaci literackich bgdgcych ludzmi, stanowiac
kluczowy rodzaj poetoniméw. Ma to zwiazek z tym, ze to wlasnie na ludziach (lub na
postaciach o naturze ludzkiej) oparty jest rozwdj akcji w dziele literackim — nie dotyczy to
oczywiscie $§wiatow literackich, w ktorych rasa ludzka nie istnieje. Na przestrzeni tekstu
literackiego postaci sa nazywane najczesciej za pomocg imienia, jego wariantow, nazwiska lub
przydomku.

Z kolei zadaniem zoopoetoniméw jest nazywanie stworzen, w szczegdlnosci
funkcjonujacych analogicznie do postaci literackich. Oznacza to, ze w literaturze stworzenia sg
czesto w stanie mysle¢, mowié i dziata¢ w taki sam sposob, jak robig to ludzie. Podkresimy, ze
stworzenia w $wiecie literackim sg zazwyczaj okreslane tylko za pomocg imienia. W ten sposob
pisarze podkreslaja ich formalng podlegto$¢ ludziom, cho¢ w rzeczywistosci nierzadko sa
obdarzone mocami poréwnywalnymi lub nawet przewyzszajacymi te posiadane przez
przedstawicieli rasy ludzkiej.

Zadaniem chrematopoetonimow jest nazywanie przedmiotoOw wystepujacych w Swiecie
literackim opisywanym w tekscie. W literaturze nadaje si¢ nazwy tym przedmiotom, ktore sa
istotne dla rozwoju akcji dziela — w ten sposob koncentruje si¢ na nich uwagg czytelnika.

Topopoetonimy stuzg do nazywania miejsc w $wiecie literackim. W pracy uzywamy
niniejszego terminu w sposéb ogoélny odnoszac go do kazdego rodzaju miejsc — miast,

budynkéw 1 instytucji.

2.3. Dyskursywnos$¢ poetonimow

Wprowadzenie paradygmatu kognitywno-pragmatycznego do onomastyki literackiej
prowadzi metodologi¢ badania funkcji dyskursywnej poetonimow od tekstu dzieta literackiego
1 jego elementdéw (takze poetonimow) do procesoOw dyskursywnych uczestnikow komunikacji

literackiej i konceptosfery zbudowanej w wyniku dziatania tych procesow. Dlatego mozliwe
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jest zrekonstruowanie przestrzeni mentalnej, ktora stanowi klucz do poprawnej interpretacji
dzieta literackiego. Taka analiza staje si¢ analizg onomazjologiczng odbywajaca si¢ W oparciu
0 onomazjologiczng Sciezke wymiany stow [Kardela 1992: 45] 1 towarzyszacym jej
deskrypcjom jednostkowym denotatéw poetoniméw. Nie da si¢ ukry¢, ze jedynym bedacym w
zasiggu czytelnikow $rodkiem dostgpu do koncepcji pisarza jest tekst, gdyz to wlasnie z nim
wchodza oni w interakcje poznawcza. Trzeba pamigtaé, ze zaden tekst literacki nie moze by¢
interpretowany jako linearna plaszczyzna — operacje przeprowadzane na jednostkach
jezykowych zasadzaja si¢ na operacjach myslowych autora tekstu.

Jak zaznaczyliSmy wczesniej, meinongowskie pseudoistnienie ma w literaturze
znaczenie wyjatkowe, gdyz szczegdlowos¢ opisu sprawia, ze czytelnicy odnosza si¢ do Swiata
literackiego tak, jakby byl to $wiat rzeczywisty. Zawarcie swoistego paktu pomigdzy pisarzem
1 czytelnikiem prowadzi do tego, ze w odniesieniu do, dla przyktadu, postaci literackich w ich
umystach powstajg koncepty poetonomastyczne. Oznacza to, ze generujg w SWOjej
swiadomosci koncepty rownowazne z tymi, ktore odnoszg si¢ do realnie istniejgcych osob. W
celach naukowych niezbgdnym jest jednak rozréznienie konceptow, ktére dotycza
rzeczywisto$ci pozaliterackiej i literackiej. Z tego wzgledu uzywamy terminu koncept
poetonomastyczny, ktory korzysta ze sprzyjajacego pod wzgledem strukturalnym terminu
poetonim. Uzycie termindw literacka nazwa wiasna lub onim literacki w potaczeniu z
konceptem nie pozwolitoby na utworzenie zgrabnie brzmigcego terminu dwuwyrazowego.

Oczywiste jest, ze struktura zdan sktadajacych sie na tekst literacki jest oparta na dwoch
typach wyrazow: nazwach pospolitych i nazwach wtasnych. W konteksécie dyskursywnosci
poetoniméw zwro¢my uwage na fakt, ze to te pierwsze stanowig podstawe do generowania
konceptéw nazywanych przez te drugie. Dlatego mozna twierdzi¢, Ze poetonimy s3 jezykowa
podstawg tekstu literackiego, poniewaz wchtaniaja w siebie wszystkie nazwy pospolite, przy
pomocy ktorych pisarz opisuje przyporzadkowane im denotaty. Nie mozna jednak nie
zauwazy¢ procesu odwrotnego, ktory polega na tym, iz kluczowe dla dzieta literackiego idee
przekazywane za pomocg nazw pospolitych w toku rozwoju fabuly zaczynajg si¢ kojarzy¢ z
konkretnymi denotatami poetonimow.

Tak czy inaczej, przy zalozeniu, ze to obiekty literackie stanowia fundament rozwoju
akcji w ramach $wiata przedstawionego, nalezy postulowaé, ze to wlasnie poetonimy sg
stowami kluczowymi tekstu literackiego. Dzieje si¢ tak dlatego, ze przy kazdym pojawieniu si¢
uruchamiaja w umysle czytelnika przyporzadkowany im koncept, ktory jest nieustannie
rozbudowywany. Majac na uwadze to, jak istotne sa poetonimy i sprz¢zone z nimi koncepty

poetonomastyczne, warto skupi¢ uwage na specyfice ich dyskursywnosci, wynikajacej z niej
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strukturze poetonimow i sposobach, przy wykorzystaniu ktorych pisarz osigga wysoki stopien

korelacji pomigdzy nazwami konceptéw i samymi konceptami w dziele literackim.

2.3.1. Definicja poetonimu i konceptu poetonomastycznego

Powyzsze refleksje dotyczace kognitywnej natury poetoniméw wymagaja
zaktualizowania ich definicji. Klasyczna definicja literackich nazw wiasnych, zaczerpnigta z
pierwszego stownika terminologii onomastycznej autorstwa N. W. Podolskiej, brzmi

nastepujaco:

AHTPOTIOHUM TIOITHYECKUHN - aHTPOMIOHUM XYIOKECTBEHHOTO MPOM3BENECHHS, KOTOPBI HECET,
KpOME HOMHHATHBHOW ~(YHKIMM, CTHIMCTHYECKYIO; MOXET HMETh COLMAIBHYI U
UJIE0JOTHYECKYI0 HArpy3Ky, OOBIYHO CIYXHMT XapaKTEPUCTHKOM Teposi mnpousBeeHus
[[Tomonsckas 1978: 31].

Cho¢ termin poetonim nie funkcjonuje w rodzimym s$rodowisku naukowym, to warto
przytoczy¢ polska definicje literackiej nazwy wilasnej. W Stowniku terminow literackich S.
Sierotwinskiego znajduje si¢ ona pod hastem nazwiska znaczqce, co moze by¢ interpretowane

jako akcentowanie posiadania przez nich potencjatu semantycznego.

NAZWISKA ZNACZACE. Takie nazwiska nadawane postaciom literackim, ktore przez
skojarzenie z jaka$ ich cecha zawieraja rownoczesnie charakterystyke. Chwyt ten, stosowany w
dawniejszej literaturze, stuzyt zwlaszcza komedii, a obecnie bywa czgsty w utworach dla dzieci
(np. Ston Trgbalski) [Sierotwinski 1970: 195].

Biorgc pod uwagg $cista korelacje wystepujaca pomigdzy dyskursem autorskim,
czytelniczym i thumaczeniowym, konceptosferg powstata w jej wyniku i wygenerowanym na
ich podstawie lub odczytywanym tekscie literackim (wraz z poetonimami), proponowana przez
nas definicja poetonimu brzmi nastepujaco: jest to jednostka jezyka stanowigca werbalng
reprezentacje rozbudowanego konceptu poetonomastycznego (mentalnego obrazu jej
denotatu), ktora w tekscie literackim staje sie stowem kluczowym.

Zaprezentowana definicja poetonimow ma przede wszystkim na celu zwrdcenie uwagi
na mentalng natur¢ komunikacji literackiej. CaloSciowy obraz denotatu poetonimu —
wykreowany w umysle nadawcy lub odbiorcy tekstu literackiego w zwiazku z opisami

elementu $wiata przedstawionego — jest ,,zawieszony” na znaku jezykowym. Stad bierze si¢

14 antroponim poetycki — antroponim w dziele literackim, ktory peni, orécz funkcji nominatywnej, funkcje
stylistyczng; moze posiada¢ konotacje socjologiczng lub ideologiczng, zwykle stuzy jako charakterystyka postaci.
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metaforyczne stwierdzenie, ze poetonimy sa ,.haczykami do wieszania cech” [Tabakowska
2001: 103]. Dlatego witasnie nalezy okresli¢ poetonimy jako stowa kluczowe — to wtasnie one
stajg si¢ kluczami do bram $§wiata przedstawionego w dziele literackim 1 jego fabuty,
rozwijajacej si¢ dzieki bezposredniej lub posredniej interakcji pomiedzy jego elementami
bedacymi ludZzmi, stworzeniami, przedmiotami lub miejscami. Mdéwigc inaczej, denotaty
poetonimow staja si¢ fundamentami, w oparciu o ktére akcja dzieta literackiego moze si¢
rozwijac.

Znaczenia sg zawieszone na poetonimach ze wzgle¢du na to, ze kazde ich pojawienie si¢
w tekscie literackim przywoluje dotychczas ukonstytuowane wyobrazenie czytelnika o ich
denotacie, jednocze$nie wzbogacajac je o nowe detale. Z perspektywy tekstologicznej mozna
bytoby stwierdzi¢, ze kazde uzycie poetonimu w tekscie literackim przywoluje wszystkie
dotychczasowe opisy dotyczace konkretnego obiektu literackiego. M. Rutkiewicz-Hanczewska
opisuje to zjawisko jako zréwnanie si¢ poetonimu i odpowiadajagcej mu superstruktury —
konglomeratu wszelkich deskrypcji denotatu poeotnimu, konotacji z nich wynikajacych, a
takze catoSciowego wyobrazenia o nim [Rutkiewicz-Hanczewska 2013]. Na tej podstawie
mozna uznawac, ze elementy §wiata przedstawionego, ktore sa tworzone i wyznaczane przez
poetonimy, istniejg nie w tekscie literackim, a w umystach jego nadawcow i odbiorcow. W
trakcie lektury dzieta literackiego dziatalno$¢ dyskursywna czytelnikéw powotuje bowiem do
mentalnego zycia $wiat przedstawiony, ktory w dziele literackim zostal przez pisarza
»zamrozony”. Tym samym poetonimy, w zaleznosci od przyjete] perspektywy, sa ich
denotatami, a denotaty — poetonimami (w duchu paradygmatu literaturoznawczego) lub sg
imionami  konceptow im przyporzadkowanych (w duchu paradygmatu kognitywno-
pragmatycznego).

Nieprzypadkowym wobec tego jest popularne w rosyjskiej literaturze onomastycznej

stwierdzenie dotyczace ,,mowigcych nazw wlasnych” zaproponowane przez J. N. Tynjanowa:

B xynoxecTBeHHOM NpPOM3BEICHUH HET HE3HAKOMBIX MMEH. Bee mMmena roBopsat. Kaxmoe nms,
Ha3BaHHOE B IPOM3BEICHNUH, €CTh Y)ke 0003HaUCHHE, UTPAOIIEe BCEMU KPacKaMH, Ha KOTOPBIE
TOJIBKO OHO CTIOCO0HO. OHO ¢ MaKCHMaJbHOM CHIION pa3sBUBAeT OTTEHKH, MUMO KOTOPBIX MBI
mpoxoanMm B xm3HU. "VBaH [leTpoBmu MBaHOB" BOBce He OecrBeTHas (paMuims AT Tepod,
IIOTOMY YTO OECIIBETHOCTH - OTPHUIIATENbHBIA MIPU3HAK TOJIBKO AJISI OBITa, a B KOHCTPYKIIMK OHA
Cpasy CTAHOBMTCS MOJOKUTENbHBIM Tpu3Hakom® [TreisHoB 1977].

15'W dziele literackim nie ma imion nieznanych. Wszystkie imiona ,,méwig”. Kazde imig, pojawiajgce si¢ w dziele,
jest juz znaczace, mienigc si¢ wszystkimi kolorami, ktore jest w stanie wygenerowac. Imi¢ w maksymalnym
stopniu aktywizuje odcienie znaczenia, ktorych nie zauwazamy w zyciu codziennym. ,,Jwan Pietrowicz Iwanow”
weale nie jest bezbarwnym imieniem postaci, poniewaz bezbarwno$¢ to cecha negatywna tylko dla bytu, lecz w
ramach struktury od razu staje si¢ cechg pozytywna.
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J. N. Tynjanow zwraca uwage na specyfik¢ znaczenia poetonimoéw na tle tekstu
literackiego — w jego konteks$cie nie mozna moéwic o istnieniu nazw nieméwigcych, dlatego ze
to wlasnie poetonimy =zawierajg catoksztalt jezykowego, kulturowego 1 mentalnego
wyobrazenia o ich denotatach. Na ten fakt zwraca rowniez uwagg inny rosyjski jezykoznawca,
V. M. Kalinkin — ojciec poetonimologii — traktujac o kontekstowym sposobie konstruowania

znaczen poetonimow:

SABISACH 3HAKOM (HMKTHBHOIO CYIIECTBOBAHMS OIUCHIBAEMOIO B  XYHOXKECTBEHHOM
NPOU3BEICHUN NpeaAMeTa, COOCTBEHHOE MMs IIOJyYaeT CBOIO IMOJHOLCHHYIO 3HAYMMOCThH HE
TOJBKO B KOHTEKCTE APYTHX 3HAKOB XYHOXKECTBEHHOIO MPOU3BEICHHS, HO B KOHTEKCTE,
HOHUMAEMOM Kak mupodaimuii npurnun'® [Kanuakun 1999: 115].

Odnoszac si¢ do relacji pomiedzy konceptem poetonomastycznym, denotatem
poetonimu a samym poetonimem, musimy przywotaé klasyczny trojkat semiotyczny Odgena-
Richardsa [Odgen, Richards 1923: 11]. Cho¢ ukazane na nim powigzanie pomi¢dzy znakiem,
konceptem i denotatem dotyczy rzeczywistosci nieliterackiej, to ma rowniez odniesienie do
literatury. Temat ten podejmuje W. Wioskowicz postulujac ze réwniez onimy — whbrew
panujacemu przekonaniu — posiadajg znaczenie, ktore w ich wypadku nalezy okresli¢ mianem
pojecia indywidualnego [Wtoskowicz 2015: 63]. Z tego wzgledu proponuje wariant trojkata
Odgena-Richardsa nazywajac go trojelementowym modelem znaczenia onimicznego, Ktory

prezentuje si¢ nastepujaco.

pojecie
(indywidualne)

Rys. 8. Trojelementowy model znaczenia onimicznego autorstwa W. Wioskowicza [Wloskowicz 2015:

63]

16 Bedgc znakiem fikcyjnego istnienia przedmiotu opisywanego w dziele literackim, nazwa wlasna nabiera pelnego
znaczenia nie tylko w kontekscie pozostatych znakow dzieta literackiego, lecz réwniez w kontekscie rozumianym
jako wigksza catos¢.
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W. Wioskowicz komentuje powyzszy model stwierdzajac, ze:

onim (znak, nazwa wilasna, proprium) nazywa pojecie indywidualne, ktore jest jednoczesnie
znaczeniem onimu. Pojecie indywidualne porzadkuje obiekt indywidualny (organizuje mentalnie
wiedze o nim), obiekt za§ moze wywotywaé powstanie pojecia. Obiekty wyobrazone (Utopia,
postacie literackie) istnieja wylacznie jako pojecia tworzone na drodze kreacji mentalnej, a
nastepnie przekazywane sa w komunikacji [Wtoskowicz 2015: 63].

W tym miejscu konieczne jest ponowne odwotanie si¢ do problemu pseudoistnienia
denotatow poetonimow, gdyz w przypadku tekstu literackiego wiasnie on jest aspektem
odrdzniajacym fikcje od literatury faktu, jak rowniez od uzycia oniméw w rzeczywistosci
pozaliterackiej. W ten sposéb ewidentnym staje si¢, ze $wiat literacki stanowi wytwor
wyobrazni pisarza i czytelnika, a §wiat nieliteracki — sit wyzszych 1, czg$ciowo, cztowieka.
Zasadniczo w ptaszczyznie opisu literackiego obie formy istnienia stajg si¢ rOwnowazne, tym
samym schodzgc na plan dalszy. Dlatego nalezy wysnu¢ wniosek, ze w przypadku fikcji
literackiej wszystkie elementy sktadajace si¢ na klasyczny trojkat semiotyczny pozostajg na
swoim miejscu. Jedynym zastrzezeniem jest mentalny tryb istnienia denotatu poetonimu, ktory
jest rezultatem niepisanej umowy pomiedzy instancjami procesu komunikacji literackiej. Warto
zaznaczy¢, ze do samego $wiata przedstawionego nie majg dostepu ani autorzy, ani czytelnicy,
ani tlumacze tekstow literackich. Tak czy inaczej, w konteks$cie literatury mozna mowi¢ o
poetonimach, ktore posiadajg znaczenie zréwnane do pojecia indywidualnego — w ramach
naszej pracy okreslanego mianem konceptu poetonomastycznego — i ktore wyznaczaja granice
swojego denotatu istniejagcego w ramach przestrzeni dyskursywnej podmiotow wchodzacych w
interakcje z tekstem literackim. Pozwala to na wypracowanie nastepujacej definicji konceptu
poetonomastycznego: jest to caloksztalt wyobrazen, skojarzen i emocji zwigzanych z denotatem
konkretnego poetonimu, ktory zostat skonstruowany na potrzeby utworzenia tekstu literackiego
lub w trakcie jego lektury w oparciu o indywidualne i pozaindywidualne aspekty przestrzeni

dyskursywnej uczestnika procesu komunikacji literackiej.

2.3.2. Struktura konceptu poetonomastycznego

Istnienie konceptu poetonomastycznego stanowigcego mentalny ekwiwalent denotatu
poetonimu sprawia, ze nalezy skontrastowac jego strukture z tekstem literackim i sktadajacymi
si¢ nan warstwami. Byt tekstowy 1 byt mentalny znajduja si¢ wobec siebie w opozycji, cho¢ w

przypadku literatury ten pierwszy jest zrodlem powstania tego drugiego. Dlatego nalezy
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stwierdzi¢, ze — zgodnie z podstawowymi zatozeniami jezykoznawstwa kognitywnego —
zarowno koncept w rozumieniu klasycznym, jak i koncept poetonomastyczny skladajg si¢ z
pol. Sa to pola, ktére posiadajg tylko umowne granice wypracowane na potrzeby stworzenia
modelu konceptu.

W rzeczywistosci w umystach uczestnikow procesu komunikacji literackiej pola
konceptu poetonomastycznego dopetniaja si¢, ostatecznie skladajac si¢ na caloSciowy obraz
przedmiotu przedstawionego, do ktorego si¢ odnosza. Podkre§lmy, ze w ramach pdl nie
wystepuje hierarchia, co oznacza, ze zadne z nich nie stanowi domeny danego konceptu
poetonomastycznego. Jak zaznaczaliSmy wczesniej, pole werbalne — a wigc tekst literacki —
stanowi poczatkowy bodziec do rozbudowywania pozostatych pol, jednak w ostatecznym
rozrachunku staje si¢ integralng czescig konceptu. Dodatkowo umyst ludzki nie segreguje pol
sktadajacych si¢ na koncept poetonomastyczny, a jedynag ptaszczyzna, ktora jest w stanie je
eksplicytnie profilowaé, staje si¢ tekst literacki. Za jego posrednictwem pisarz moze
wskazywac na pole, do ktorego nalezy zaszeregowac konkretne cechy denotatu.

Przejdzmy do klasyfikacji pdl konceptu poetonomastycznego, jednak w celu
pehiejszego ich zrozumienia pokrotce przedstawimy strukture klasycznego konceptu
autorstwa J. Sternina. To pozwoli nam wykazaé, ze w rozumieniu klasycznym koncept moze
by¢ zarowno apelatywny, jak 1 onomastyczny (lub poetonomastyczny). Co wigcej, takie
zestawienie pozwoli nam wyeksplikowa¢ podobienstwa i réznice pomiedzy jednym i drugim
rodzajem konceptow.

W swoich rozwazaniach J. A. Sternin wyszczego6lnia trzy czesci sktadowe klasycznego
konceptu [CrepuuH, [Toosa 2007: 108]:

1. obraz, stanowigcy wizualng cze$¢ konceptu, do powstania ktorego dochodzi w
wyniku dziatania percepcji czlowieka, jak rowniez procesow metaforycznego
postrzegania $wiata,

2. zawartos$¢ informacyjng, bedaca, jak zauwaza O. Karpenko, ekwiwalentem definicji
stownikowej danej jednostki leksykalnej [Karpenko 2016: 70],

3. pole interpretacyjne, ktore sklada si¢ z trzech podtypow:

a) pola oceniajacego zawierajacego w sobie 0golng aksjologi¢ rzeczywistosci,
jak rowniez pierwiastek estetyczny, emocjonalny i intelektualny,

b) pola encyklopedycznego, ktore sprowadza si¢ do doswiadczenia i wiedzy
danej jednostki,

c) pola socjokulturowego wyznaczajacego powiazania z tradycjami

kulturowymi danego obszaru.
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Taka struktura konceptu uzmystawia, ze mozna w jego ramach wyr6zni¢ trzy aspekty:
jezykowy, zmystowy, jak réwniez informacyjny. Ma to bez watpienia odniesienie zarowno do
interakcji z rzeczywistoscig pozaliteracka, jak 1 literacka, gdyz w kazdym przypadku to jezyk
jest najczestszym medium, poprzez pryzmat ktorego w umysle jednostki powstaje odbicie
otoczenia, w ktérym ona funkcjonuje. Podkreslmy w tym miejscu, ze jezykowa czes$¢ konceptu
jest tg jedyng bezposrednio dostepng do analizy — wynika to z faktu, ze wypowiedzi ludzi
zawsze s3 realizacjami procesow mentalnych, ktéore majag miejsce w ich umystach. Juz
wczesniej zwrociliSmy uwage, ze w rzeczywistosci pozajezykowej niebagatelne znaczenie ma
fizyczny wymiar denotatow nazw ogdlnych i wlasnych, poniewaz obcowanie z nim stanowi
nieocenione zrddto informacji. Rzecz ma si¢ zdecydowanie inaczej w przypadku fikcji
literackiej, jako ze tylko i wylacznie tekst dziela jest podstawa do wytworzenia konceptu
zwigzanego z umownie istniejgcym denotatem poetonimu. Z tego wzgledu przystapmy do
nakreslenia specyfiki struktury konceptu poetonomastycznego.

Pole werbalne konceptu poetonomastycznego stanowi jego najbardziej
zobiektywizowang sfer¢ [Karpenko 2016: 71], co wynika z faktu, ze kazdy czytelnik wchodzi
w interakcje z tym samym tekstem literackim. Dlatego na jego pole werbalne sktadajg si¢
wszystkie struktury jezykowe, ktore dotycza konkretnego przedmiotu przedstawionego.
Korzystajac tu z terminologii zaproponowanej przez H. Markiewicza zauwazmy, ze odnosi si¢
to zaréwno do bezposredniego, jak i posredniego sposobu konstruowania obiektu literackiego.
Zaznaczmy przy tym, ze wszystkie struktury jezykowe tylko czesciowo egzystuja w umysle
jednostki — rzadko mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej czytelnik bylby w stanie
wyrecytowaé fragmenty tekstu literackiego dotyczace okreslonego denotatu poetonimu.
Najczgsciej jest zas$ tak, ze kazdy czytelnik przetwarza tekst literacki po swojemu, generujac w
swoim umysle streszczenie tego, co zostato w nim zawarte.

Odfiltrowywanie tekstu literackiego prowadzi do powstania w ramach przestrzeni
dyskursywnej czytelnika spersonalizowanej metryczki denotatu poetonimu — pola
informacyjnego. Mozna ja okresli¢ jako wydobyta ze struktur jezykowych tekstu literackiego
esencj¢ danych pozbawiong kontekstu werbalnego [Karpenko 2016: 71]. Pod wpltywem
aspektow indywidualnych przestrzeni dyskursywnej jednostka niektore z jego cech wysuwa na
plan pierwszy, w ten sposob sprowadzajac pozostate na plan dalszy. Ma to bez watpienia
zwiazek ze zjawiskiem profilowania, na ktore zwrécita uwage E. Tabakowska w monografii
Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekiadu, odnoszac je do perspektywy, z ktérej dana

scena jest konstruowana [Tabakowska 2001: 54]. W ptaszczyznie jezykowej wyraza si¢ to w
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dominujacej pozycji w zdaniu zajmowanej przez te wiasciwosci $wiata literackiego, ktore jako
pierwsze ,,rzucajg si¢ narratorowi w oczy”. Z analogicznym procesem mamy do czynienia w
przypadku lektury dzieta literackiego, gdyz caloksztalt informacji zwigzanych z denotatem
funkcjonuje jedynie w podswiadomosci czytelnika. Istotne fakty moga zosta¢ przywotane, jesli
konkretna sytuacja tego wymaga.

Wielowymiarowe wyobrazenie powstale w oparciu o ptaszczyzne werbalng tekstu
literackiego i wydobyte z niej informacje nazwiemy w pracy polem zmystowym, korzystajac tu
z terminu zaproponowanego przez O. Karpenko, a mianowicie sensory field [Karpenko 2016:
71]. Swiat literacki jest bowiem opisywany nie tylko jako przestrzen, ktora narrator i postaci
widza, lecz réwniez jako przestrzen, ktora moga dotykaé, wachaé, stysze¢ i smakowac.
Konstruujac $wiat literacki na tak wielu ptaszczyznach pisarz osigga efekt namacalnosci
opisywanej przestrzeni, dzigki czemu czytelnik odnosi wrazenie, jakby faktycznie si¢ w niej
znajdowal. Upstrzony szczegdtami opis wygladu zmeczonej twarzy postaci, faktury jej ubioru,
zapachu miejsca, w ktorym zyje, glosow dobiegajacych z ulicy, jak rowniez smaku potraw jest
wyeksplikowaniem tego, co w zyciu codziennym najczeSciej pozostaje przez nas
niezauwazone. Literatura ma na celu sfingowanie istnienia przedstawionego w niej $wiata,
dlatego tez tak znaczace jest dostarczenie czytelnikowi podstaw do wygenerowania
rozbudowanego konceptu. Nie zawsze jest jednak tak, ze pisarz w wyczerpujacy sposob opisze
denotat poetonimu — w tej sytuacji w gr¢ wchodzi indywidualno$¢ czytelnika, ktory na swoj
sposob wypelnia wskazane przez nas wczesniej miejsca niedookreslenia.

Najbardziej spersonalizowanym z pol konceptu poetonomastycznego jest to, ktore
zawiera emocje wigzane przez czytelnika z denotatem poetonimu — jest to pole emocjonalne.
Nierzadko zdarza sig tak, ze sam pisarz mniej lub bardziej eksplicytnie sugeruje interpretacje
postepowania bohateréw literackich, co prowadzi do wywotania reakcji emocjonalnej w
czytelniku. Specyfika przestrzeni dyskursywnej jednostki, w ramach ktorej §wiat literacki jest
przetwarzany, moze jednak doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej stosunek do bohaterow dzieta
literackiego moze by¢ sprzeczny z tym kanonicznie zaktadanym przez pisarza. Sprowadza si¢
to czesto do utozsamiania si¢ z okre§lonymi cechami bohaterow, ich zachowaniami,
elementami ich zyciorysoéw, a stwierdzeniem oczywistym jest, ze kazdy cztowiek moze mie¢
swoje indywidualne preferencje. W ten sposob stwierdzamy, ze emocje, ktore czytelnik wigze
Z denotatami poetoniméw, sprawiaja, ze jedne stajg si¢ przez niego lubiane, a inne —
znienawidzone. To przektada si¢ na skupienie si¢ na tych faworyzowanych przez siebie |

wigkszg otwarto$¢ na ciagle napeknianie konceptow zwigzanych z nimi.
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2.3.3. Metafora kognitywna — podstawa konstruowania poetonimow

W wyniku przeprowadzonych rozwazan dochodzimy do spostrzezenia, zgodnie z
ktorym do formalnej cze¢$ci poetonimu — imienia, patronimiku, nazwiska lub przydomku (w
réznorakich konfiguracjach) — pisarz wtlacza ograniczony zakres witasciwosci denotatu
poetonimu sktadajacych si¢ na przypisany mu koncept poetonomastyczny. Dlatego proces
dobierania poetonimu do jego denotatu mozna zwizualizowa¢ sobie jako wyjscie od cechy, na
ktorej pisarz chce sie skupi¢, poprzez wybor nazw ogolnych nawigzujacych do danej cechy lub
nazw wilasnych obiektéw 1 postaci z rzeczywisto$ci pozaliterackiej, az do ostatecznego
dopasowania poetonimu, ktory albo eksplicytnie, albo implicytnie wywotuje skojarzenie z
okreslong cecha.

Opisany proces H. Kardela okresla jako onomazjologiczng Sciezke konstruowania
znaczen, ktéra stanowi specyficzng odmiane metafory kognitywnej — potaczenia domeny
wejsciowej, obejmujacej kluczowe wilasnosci denotatu poetonimu, z domeng wyjsciowa,
stanowigcg poetonim i zakodowane w jego ramach aluzje dyskursywne [Kardela 1992: 46].
Pozwala to =zauwazy¢, ze w kontek$cie caloksztattu rozbudowanego konceptu
poetonomastycznego poetonim nalezy interpretowac jako strukturg jezykowa, ktora profiluje
nazywany za jego pomocg denotat. Profilowanie wigzemy w tym miejscu Z
entymematycznoscia postrzegania rzeczywistosci zarowno obiektywnej, jak i fikcyjnej. W jego
rezultacie mamy do czynienia z opisem przestrzeni fizycznej lub niefizycznej, ktory
realizowany jest z konkretnej perspektywy, w ten sposob uwypuklajac pewne wlasciwosci na
rzecz innych [Tabakowska 2001: 67]. Majac to na uwadze zastanéwmy si¢ nad tym, za pomoca
jakiego zjawiska pisarz osigga wspomniane kognitywne profilowanie cech denotatu poetonimu.

Koncept poetonomastyczny ze wzgledu na formalne ograniczenia poetoniméw — imig,
patronimik, nazwisko lub przydomek — musi by¢ zwerbalizowany fragmentarycznie, co zwykle
dzieje si¢, jak juz nadmieniliSmy, poprzez odwolanie si¢ pisarza do nadrzednych wiasnosci
denotatu poetonimu. W dociekaniach tych warto wzig¢ pod uwage dwa podstawowe rodzaje
poetonimow, czyli wspomniane kategorie autentycznych i nieautentycznych nazw wiasnych.
Zdaniem P. Cavilla wiasnie to rozréznienie jest kluczowe w kontekscie okreslenia, czym tak
naprawde sg poetonimy [Cavill 2016: 356]. Majac na uwadze stanowisko badacza stwierdzamy,
Ze W sytuacji uzycia nazw wtasnych autentycznych i nieautentycznych mozna dostrzec analogi¢
do zjawiska metonimii, gdyz w obu sytuacjach opisuje si¢ okreslony element $§wiata

przedstawionego przy pomocy jego czgsci (materialnej lub niematerialnej), a nie catosci.
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Sposrod kategorii nazw wilasnych autentycznych mozna wyr6zni¢ nie tylko nazwy
wlasne zaczerpnigte ze zbioru standardowego stownictwa onomastycznego z danego kregu
kulturowego, lecz rowniez tak zwane konotonimy wymagajace od czytelnika posiadania
odpowiedniej wiedzy encyklopedycznej dotyczacej rzeczywistego nosiciela zrodtowej nazwy
wilasnej [Otun 2004: 5-14]. Nalezy je wigc uznawac za ,,eksponenty okreslonych wartosci w
polisystemie kultury [...] uruchamiajace kompetencje kulturowa i pragmatyczng odbiorcy
tekstu” [Sarnowska-Giefing 2003: 32-33]. Z tego wynika, iz tylko w sytuacji wywotania
odpowiedniej reakcji poznawczej czytelnik bedzie w stanie zrozumie¢ odniesienia do
wlasciwosci realnie istniejacego denotatu onimu, ktoére zawarte sg w opisach jego literackiego
odpowiednika. Autor wytuskuje tak kluczowsg ceche tego drugiego i podkresla punkty wspodlne
pomiegdzy przedmiotem przedstawionym i realnym nosicielem onimu. W tego typu sytuacjach
dochodzi do ujezykowienia semantyki kulturowej uzytych oniméw [Pataukosa 2003: 200-
201]. Mozna zauwazy¢, ze onimy autentyczne staja si¢ w literaturze no$nikami faktow
kulturowych, ktérych zaistnienie zalezy od przestrzeni dyskursywnej czytelnika, a konkretnie
od posiadanej przez niego wiedzy i kompetencji jezykowo-kulturowej. Innymi stowy, idiolekt,
idiokultura i idiowiedza odbiorcy tekstu literackiego przektada si¢ na to, czy bedzie on w stanie
zauwazy¢ i zrozumie¢ odwotania do faktow jezykowych i pozajezykowych. Czesto mamy
jednak do czynienia z sytuacja, w ktorej autor dobiera takie onimy autentyczne, ktore
jednoznacznie wyrazaja werbalizowane koncepty okreSlonych elementow $wiata
przedstawionego w tekscie literackim. Wowczas catoksztatt faktow zwigzanych z ich
etymologig zostaje literacko zaktualizowany, dlatego ze w uzyciu codziennym zjawiskiem
typowym jest zatarcie etymologii onimow, natomiast w literackim aktywne wykorzystanie
etymologii onimu staje si¢ podstawowym zabiegiem pisarza.

Z kolei nazwy wlasne nieautentyczne sa w gtownej mierze nakierowane na ptaszczyzng
jezykowa, jako ze ich formalne czg$ci sktadowe wyraznie opisuja nazywane przy ich pomocy
elementy §wiata przedstawionego, wspotpracujac z deskrypcjami pojawiajacymi si¢ w tekscie
dzieta literackiego. Z punktu widzenia odbiorcy oryginatu dzielg si¢ one na realistyczne i
sztuczne — te pierwsze sg prawdopodobne pod wzgledem gramatycznym i ortograficznym, a te
drugie wyrdzniajg si¢ swoja formalnojezykowa nietuzinkowoscig [Wilkon 1970: 113].

W obu sytuacjach mamy do czynienia z mechanizmami metonimicznymi, w rezultacie
ktorych powstajg Stopy pojeciowe — za posrednictwem metafory kognitywnej dochodzi do
utworzenia amalgamatéw [Rutkowski 2007: 59-62, Ginter 2009: 44]. Dzieje si¢ to na rozne
sposoby — w przypadku oniméw autentycznych cecha lub cechy taczace denotat fikcyjny i

realny sg implicytne, bowiem nie sg zawarte w poetonimie. W onimach nieautentycznych jest
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to natomiast eksplicytne, gdyz autor przyporzadkowujac poetonim (czgsto go wymyslajac)
bezposrednio wyraza w nim nadrzedne cechy przedmiotu przedstawionego. Zalezy to jednak
od przestrzeni dyskursywnej czytelnika, czy bedzie on w wystarczajacy sposob przygotowany
do zrekonstruowania zaplanowanego przez pisarza amalgamatu. Dostrzegamy tu zbieznos¢ z
pogladami onomasty rosyjskiego, M. V. Karpenko, ktéory wyodrgbnit dwa sposoby
charakteryzowania denotatow przez poetonimy. Mamy zatem do czynienia z takimi

poetonimami:

,,charakteryzujacymi bezposrednio”, tj. takimi, ktérych wyrazy motywujace sg wyraziste, jak i
,,Charakteryzujacymi posrednio”, w ktérych aktualizacja znaczenia wyrazu motywujacego
wymaga szeroko rozumianego kontekstu [Kapmnenko 1970 za Munia 2013: 19].

Tak czy inaczej, jest to zjawisko metonimiczne okreslane w rosyjskiej onomastyce
literackiej rzadko spotykanym terminem antonomazja. Polega ona na powiazaniu réznorakich
faktow jezykowych oraz kulturowych, objetych przez dyskursywng dziatalno$¢ pisarza, z
formalnymi czesciami sktadowymi poetonimu. S. J. Kapkova definiuje antonomazj¢ (nota bene

w kontekscie thtumaczenia poetoniméw pojawiajgcych si¢ w sadze o Harrym Potterze) jako:

CaMOCTOSATENbHBIH CTHIMCTUUECKUI IIPHEM, OCHOBAHHBIH HA OJHOBPEMEHHOMN pealu3aluy ByX
3HaueHMil UIMEHH COOCTBEHHOI'O — OCHOBHOT'O U KOHTEKCTYaJILHOTO, IIPEIMETHO-IOTHYECKOTO 1
HA3BIBHOIO, U OJHOH M3 Pa3HOBMAHOCTEH AHTOHOMA3HM M SABIAIOTCA “TOBOpSAIINE” UMEHA U
pamunuu®’ [Kankosa 2004: 76].

W kontekscie takiego rozumienia zjawiska antonomazji warto przytoczy¢ jego
definicjg¢, ktora pojawia sie¢ w Stowniku terminow literackich S. Sierotwinskiego [Sierotwinski
1970]. Zaznaczmy, ze prezentuje ona odmienne pojmowanie antonomazji od tego, ktore
przyjmujemy w pracy. Jest ono znacznie blizsze klasycznej definicji deonimizacji, cho¢ mimo

to autor stownika zauwaza podobienstwo antonomazji do metonimii.

ANTONOMAZJA g (pronominatio). Trop podobny do metonimii, w ktorym imi¢ wiasne uzyte
jest zamiast pospolitego albo na odwroét (np. Zoil — zamiast: ztosliwy krytyk; Korsykanin —
zamiast: Napoleon itp.) [Sierotwinski 1970: 32-33].

W zaleznosci od tego, czy zjawisko to dotyczy onimow autentycznych, czy

nieautentycznych, ma miejsce, odpowiednio, antonomazja deonimizacyjna, okazjonalna lub, w

17 Samodzielnym zabiegiem stylistycznym opartym na jednoczesnej realizacji dwoch znaczen nazwy wlasnej —
ogolnego i kontekstualnego, przedmiotowo-logicznego i nominatywnego, jak réwniez jednym z rodzajow
antonomazji, s3 wlasnie imiona i nazwiska ,,mowiace”.
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wypadku polaczenia obu technik, mieszana. Zjawiska te z natury sa przesigknigte
dyskursywnoscia, gdyz stuza wyrazeniu autorskiego konceptu poetonomastycznego — pierwszy
typ antonomazji polega na czerpaniu z kultury poprzez oderwanie nazwy od nosiciela
pierwotnego ze wzgledu na jego konkretng ceche i przeniesienie jej na wtornego. Przyktadem
takiej antonomazji moze by¢ analizowany w cz¢s$ci empirycznej pracy feniks Fawkes, poprzez
imig ktorego J. K. Rowling odwotuje si¢ do inicjatora Spisku Prochowego, Guy’a Fawkesa lub
sowa Hedwiga, poprzez imi¢ ktorej pisarka odwoluje si¢ do §w. Jadwigi Slaskiej, patronki
sierot. Drugi typ antonomazji polega na eksplicytnym wykorzystaniu etymologii onimu,
ktorego przyktadem moze by¢ imi¢ dyrektora szkoty Hogwart w sadze autorstwa J. K. Rowling,
Albus, osadzone na tacinskim apelatywie albus oznaczajacym ,,dobro¢, §wigtos¢ i biatos$¢”.

Z tego wzgledu uznajemy antonomazj¢ za zjawisko, dzieki ktéoremu dochodzi do
powstania polaczenia migdzy poetonimem w tek$cie literackim a konceptem
poetonomastycznym powstalym w umysle pisarza, czytelnika i thumacza. Podkre§lmy przy tym
raz jeszcze, ze z perspektywy pisarza antonomazja w odniesieniu do poetonimow jest technika
$wiadomg, ktorej rezultat jest niejednokrotnie mozolnie wypracowywany — wynika to z
wywiadow przeprowadzonych z J. K. Rowling. Ponadto, bez wzgledu na kategorie, do ktorej
przynaleza poetonimy, profiluja one kluczowe wiasciwosci swoich nosicieli. W tym miejscu
dostrzegamy analogi¢ do gramatyki kognitywnej R. Langackera, czyli do profilowania w
konstruowaniu sceny — poetonim staje si¢ profilem, poprzez ktory wytuskiwane sa okreslone
wlasnosci denotatu, a przyporzadkowany poetonimowi koncept onomastyczny staje si¢ baza
[Tabakowska 2001: 54].

Deonimizacja w antonomazji jest rozumiana przez nas nie jako proces przeciwny
proprializacji, lecz jako mechanizm oparty na metaforze kognitywnej, ktory sprowadza si¢ do
potaczenia cechy typowej dla pierwotnego nosiciela onimu z analogiczng cechg denotatu

poetonimu. Jak zauwaza M. Rutkowski:

przy deonimizacji najistotniejsze jest zniesienie zwigzku denotacyjnego (Kosyl 1983) czy tez
sztywnej desygnacji w rozumieniu Kirpkego — co oznacza, ze jednostka wystepujaca w funkcji
nazwy wlasnej przestaje by¢ odnoszona wytgcznie do swego prymarnego denotatu [Rutkowski
2007: 30].

Jest to proces niezwykle subiektywny, gdyz to wlasnie pisarz podejmuje decyzje
dotyczaca tego, ktora z cech realnego nosiciela onimu jest dla niego charakterystyczna.
Antonomazja okazjonalna polega za$ na $wiadomym uzyciu realnie istniejagcego onimu Z

wykorzystaniem jego podstaw stowotworczych jako odzwierciedlenia charakterystycznych
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cech denotatu. Z Kolei, jesli pisarz tworzy nowa jednostk¢ proprialng, to woOwczas jej
rdzeniem/rdzeniami stajg si¢ stowa, ktore bezposrednio lub posrednio do takich cech odsytaja.
Mozna réwniez napotka¢ przypadki antonomazji mieszanej, w ktorych, dla przyktadu, na
deonimizacji oparte jest imi¢ bohatera literackiego, a na antonomazji okazjonalnej — jego
nazwisko (przyktadem tego typu antonomazji moze by¢ nieanalizowany przez nas poetonim
Gilderoy Lockhart, za posrednictwem ktorego J. K. Rowling odwoluje si¢ do tendencji do
przechwalania si¢, z ktorej styneta znana przez nig osoba — Gilderoy — i do bycia narcyzem,
picknisiem poprzez etymologie nazwiska Lockhart). We wszystkich rodzajach antonomazji
poetonimy przypominajg ikony, ktore poprzez niestychanie skompresowang strukturg ukazuja
kryjace si¢ za nimi rozbudowane koncepty.

Z tego wynika, z jednej strony, zasadno$¢ nadawania poetonimom miana ,,méwigcych”
nazw wlasnych — dzieje si¢ to wilasnie dlatego, ze ich potencjal semantyczny bliski jest
przymiotnikom. Z drugiej strony, poetonimy w poréwnaniu z apelatywami odsytaja do
wielowymiarowych konceptow, poniewaz skorelowane sg z pojedynczymi denotatami — ilo$¢
szczegotow w odniesieniu do konkretnego obiektu literackiego nazywanego przez poetonim z
oczywistych wzgledéw musi byé znacznie wigksza niz u prototypowego przedstawiciela
kategorii apelatywnej. Zachodzi tu zatem zjawisko synergii pomigdzy strukturg tekstu
literackiego 1 przestrzenig konceptosfery powstata w umys$le autora i, w konsekwencji,
zrekonstruowana w umystach czytelnikow i thumaczy.

W kontekscie zjawiska antonomazji specyfika semantyki poetonimow zasadza si¢ na
tym, iz ich znaczenie oparte jest na formalnych czesciach sktadowych (stowach, od ktorych si¢
wywodza) lub na konceptach onomastycznych przypisanych do uzywanych w rzeczywisto$ci
pozaliterackiej nazw wlasnych, ktore sa aktywizowane poprzez tekst dzieta literackiego. Z tego
wzgledu nalezy stwierdzi¢, ze poetonimy wyrwane z kontekstu danego dzieta literackiego nie
sa w stanie posiada¢ pelnoprawnego znaczenia. Poetonimy moga by¢ interpretowane tylko i
wylacznie w oparciu o cytaty z tekstu — opisy ich nosicieli 1 wszelkich sytuacji, w ktére zostajg
oni uwiktani przez autora. Jest to jeden z trzech wymiaré6w semantyki poetoniméw, czyli
znaczenie jezykowe, ktore jest nierozerwalnie powiagzane ze znaczeniem encyklopedycznym i
dyskursywnym.

W perspektywie dzialalnosci dyskursywnej jednostek uczestniczacych w procesie
komunikacji literackiej ewidentna staje si¢ relacja pomiedzy cze$ciami sktadowymi tekstu
literackiego i skorelowanymi z nimi konceptami. Majac to na wzgledzie widzimy, ze
indywidualno$¢ dziatalnosci dyskursywnej wszystkich podmiotéw prowadzi do sytuacji, w

ktorej procesy mentalne autora stojagce za dobranymi poetonimami nie muszg si¢ pokrywac z
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procesami mentalnymi uaktywnionymi za ich posrednictwem w umystach odbiorcéw tekstu.
W szczegblnosci sprowadza sie to do indywidualnego aspektu przestrzeni dyskursywnej, a
zatem tego, jak idiolekt, idiokultura i idiowiedza jednostki wplywa na jej ,,aparat wytworczy”
[Lompies 2011: 268]. Nierzadko mozemy spotkac¢ si¢ z sytuacja, w ktorej niuanse jezykowe,
kulturowe 1 dyskursywne zakodowane przez pisarza w poetonimach danego dzieta literackiego
sg zauwazalne tylko i wylacznie dla pisarza. Ma to przede wszystkim miejsce wtedy, kiedy nie
opatrzy on stosownym komentarzem tekstu literackiego swojego autorstwa. Wowczas to
odbiorca dziela staje si¢ kreatorem interpretacji poetonimow, ktéry w oparciu o wiedzg
wydobyta z tekstu na swoj sposob uzasadnia ich dobdr. Bez watpienia, zarowno dobor, jak i
interpretacja poetonimow znajduje swoje uzasadnienie w przestrzeni dyskursywnej okreslonej
jednostki, czynigc komunikacje literackg procesem skrajnie antropocentrycznym.

Zarysowany w rozdziale 1 niniejszej pracy problem dyskursu w kontekscie komunikacji
literackiej mozna odnie$¢ do ptaszczyzny onomastyki literackiej. ZwrociliSmy juz uwage na
fakt, iz dotychczas w ramach analiz oniméw pojawiajgcych si¢ w literaturze skupiano si¢ na
ich formalnym aspekcie i funkcjach petnionych w tekscie literackim. Ze wzgledu na to nie ma
mozliwo$ci wykazania satysfakcjonujacych badan, ktore taczytyby dokonania jezykoznawstwa
kognitywnego i onomastyki literackiej. Uznajemy, ze postulaty wysuni¢te w ramach pracy maja
potencjat do zapoczatkowania badan w ramach nowej dyscypliny — poetonimologii
kognitywnej. Nie da si¢ ukry¢, ze wymaga ona doprecyzowania podstawowych pojeé
stanowigcych jej baze, jak rowniez wypracowania modelu analizy tekstu literackiego w celu
wydobycia kryjacych si¢ za nim konceptow. W ramach cze$ci empirycznej niniejszej pracy
zaproponujemy taki model analizy opierajac si¢ na dokonaniach L. Babienko [ba6erko 2005].
Cho¢ spostrzezenia dotyczace specyfiki klasycznych konceptow, jak rowniez literackich nazw
wlasnych, ktére pokrotce przedstawiliSmy w pracy, nie sg innowacyjne, to do fuzji pomiedzy
nimi dotychczas nie doszlo. Z tego powodu mozna twierdzi¢, ze dyscyplina poetonimologii

kognitywnej jest godna dalszego rozwijania i popularyzaciji.

2.3.4. Specyfika dyskursywnego znaczenia poetonimow

Mozna zatozy¢, ze wszystkie fragmenty tekstu literackiego odnoszace si¢ do
konkretnego nosiciela poetonimu sg rozumiane jak jego definicja, jednakze stanowig one obraz
niepetny. Chodzi mianowicie o to, ze odzwierciedlane w tekscie sktadniki formalne poetonimu
oraz zawarte w nim odniesienia do wiedzy pozaj¢zykowej odbiorcoOw zawieszone sa w

przestrzeni konceptu poetonomastycznego przyporzadkowanego do poetonimu. Deskrypcje
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jednostkowe sa wylacznie cze$ciowa reprezentacja wyobrazenia o danym elemencie §wiata
przedstawionego. Z jednej strony chodzi o to, jak autor wizualizowal denotat poetonimu w
trakcie pracy nad tekstem literackim, lecz z drugiej strony wchodzi tu w gr¢ wyobraznia
czytelnikow. Innymi stowy, okreslony koncept poetonomastyczny — obraz elementu §wiata
przedstawionego — werbalizowany jest poprzez wszystkie stowa jego dotyczace, na czele z
nalezagcym do niego poetonimem, lecz stowa te po zebraniu w jednym miejscu nigdy nie beda
réwnaly si¢ konceptowi. Jezyk staje si¢ wiec jedynie odbiciem mysli, co oznacza, ze stowa
tekstu literackiego sa wierzchotkami gory lodowej opisywanego w nim $wiata
przedstawionego.

W tym miejscu nalezy rozgraniczy¢ dwa podstawowe sposoby, poprzez ktoére
poetonimy uzyskujg znaczenie w ptaszczyznie tekstu literackiego i przestrzeni jego mentalnych
fundamentow.

W ujeciu klasycznym poetonimy stajg si¢ znaczace na tle towarzyszacego im ko-tekstu
I kontekstu, poniewaz tylko w oparciu o konkretne dzieto literackie mogag by¢ interpretowane,
a interpretacja ta zawsze bedzie uwarunkowana przez srodowisko kulturowe odbioru. Jesli
chodzi o ko-tekst, to na tle poetoniméw stanowi on warstwe aktualizujgca znaczenie ich czesci
sktadowych lub odwotania do wiedzy encyklopedyczne;j. Istotnym jest jednak to, Ze ostatecznie
poetonim nasigka wszystkimi fragmentami tekstu odnoszacymi si¢ do jego nosiciela, chociaz
nie zawsze musi to by¢ przez czytelnika uswiadamiane. Innymi stowy, w miarg¢ przesuwania

sie¢ w tek$cie poetonim napelnia si¢ coraz to nowymi znaczeniami, gdyz:

NC, mo Mepe npoBHxKeHH B TEKCTE, POPMUPYET COOCTBEHHYIO CEMaHTUYECKYIO CTPYKTYpY. B
e€ obOpazoBaHMM OOJIBIIIOE 3HAYEHUE WUTPAIOT BTOPHUYHBIE HOMUHAIIMU MEPCOHAXa, KOTOpHIE
BBITIONTHSIOT B 3TOM TPOIECCE POJh CEMaHTHYECKHMX KOMIIOHEHTOB. B pesynbrate 3TOTO
HPOUCXOUT IeJIeHaNpaBlIeHHas CEMAaHTU3aIUsA UMEHH u300paxaeMoro oobexTa’® [Jlunuxuna
2003].

Na tle obszernego bagazu semantycznego poetonimu jego forma jezykowa staje si¢
figurg — profiluje najbardziej charakterystyczne cechy elementu $§wiata przedstawionego, nie
wykluczajac jednoczesnie pozostatych. Nalezy przy tym podkresli¢, iz w tym sensie kultura
jest nie tylko kumulowanym na przestrzeni wiekéw $wiatopogladem i $wiadomoscia

konkretnego etnosu, lecz réwniez jej wersja indywidualng dla kazdego cztonka spotecznosci.

18 Nazwa wlasna, wraz z przesuwaniem si¢ w tek$cie, otrzymuje wlasng struktura semantyczng. W jej
ksztattowaniu duze znaczenie majg wtorne okreslenia bohaterow, ktore w tym procesie odgrywaja rolg
komponentow semantycznych. W wyniku tego zachodzi zjawisko zamierzonej semantyzacji imienia opisywanego
obiektu.
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W ujeciu kognitywnym tekst literacki jest fragmentarycznym i splaszczonym
odzwierciedleniem wielowarstwowej przestrzeni dyskursywnej jego autora. Proces tworczy
uksztattowaniu skomplikowanej struktury $§wiata przedstawionego w glowie pisarza, ktora
dopiero potem ,przelewana jest na papier”. To sprawia, ze psychologiczno$¢ tekstu
artystycznego staje si¢ jego immanentng wlasciwoscig. Podstawowym zadaniem nalezagcym do
tekstu literackiego jest takie wptyniecie na czytelnika, by w jego umysle odtworzony zostat
swiat, ktory zostat wykreowany w umysle pisarza, dlatego tez sam tekst literacki staje si¢
posrednikiem pomiedzy przestrzeniami dyskursywnymi pisarzy, ttumaczy i czytelnikow. Tak
ujete kognitywne definiowanie specyfiki tekstu literackiego wskazuje na to, ze jego podstawa
zawsze sg konkretne koncepty apelatywne i poetonomastyczne. Droga prowadzaca do
utworzenia lub dobrania poetonimu zwienczajacego mentalng strukture jego denotatu wyglada
wobec tego nastgpujaco: dyskurs — koncept poetonomastyczny — tekst — poetonim. Wynika to
z tego, ze, zgodnie ze stowami M. Cyzman, literacka nazwa wlasna jest dopasowana do
caloéciowego uposazenia elementu §wiata przedstawionego w tekscie [Cyzman 2009: 89], co

wyraza si¢ zar6wno mentalnie, jak 1 jezykowo.

2.4. Schemat procesu komunikacji literackiej za posrednictwem poetoniméw

Dla uporzadkowania postulatow opisanych w tym rozdziale za konieczne uznajemy
opracowanie odpowiedniego schematu. Jego podstawowym zadaniem jest zwizualizowanie
wspotzaleznosci wystepujacych pomigdzy przestrzeniami dyskursywnymi autora tekstu
literackiego i jego czytelnikow, zastosowanymi w tekscie poetonimami i nazywanymi przy ich
pomocy konceptami poetonomastycznymi. Schemat oparty jest na trzech podobnych
schematach, w ktorych specyfika poetoniméw w kontekscie dyskursu i konceptosfery
ujmowana jest z réznych perspektyw [ Anedupenko 2011: 16, Rutkiewicz-Hanczewska 2013:
43, 62]. Zobrazowane na schemacie relacje pomigdzy przestrzeniami dyskursywnymi
uczestnikow komunikacji literackiej i tekstem literackim wraz z wystepujacymi w nim

poetonimami niewatpliwie wymagaja stosownego komentarza, ktory przytaczamy ponize;.
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OBIEKT interakcja poznawcza SUBIEKT

(nadawanic/odbieranie/Humaczenie) (pisarz/czytelnik/ﬂumacz)

przestrzen
dyskursywna
tekst literacki

poetonomastykc:x}_ -7 <

_— poetonim

I ' koncept poetonomastyczny

Rys. 9. Schemat dyskursywnej komunikacji literackiej za posrednictwem poetoniméw. Opracowanie

wlasne

Po pierwsze, nalezy podkresli¢, iz graficzna reprezentacja poetonimow jako krotkich
linii i odpowiadajacych im konceptow poetonomastycznych jako niewypetnionych owali o
przerywanych granicach ma na celu ukazanie ich cech charakterystycznych. Poetonimy sg
skompresowanymi i, co istotne, linearnymi pod wzgledem formalnym znakami graficznymi, w
obrebie ktorych jest niewiele przestrzeni dla aktywno$ci poznawczej subiektu. Sa one
czesSciami sktadowymi tekstu literackiego, ktore maja statystycznie niewielki udziat w nim pod
wzgledem procentowym w poroOwnaniu do apelatywdéw, mimo wszystko zajmujac w nim
centralng pozycj¢. Na dodatek, poetonimy wchodza w bezposrednie relacje zaroéwno z tekstem,
jak i pomigdzy soba w obrgbie poetonomastykonu, czyli wszystkich poetoniméw
wykorzystanych w dziele literackim [Graf 2009]. Natomiast koncepty poetonomastyczne,
bedac przyporzadkowanymi do konkretnych poetoniméw, sg konstruktami mentalnymi,
wielowymiarowymi, ktorych granice sg rozmyte — typowa dla dzieta literackiego jest
,hiedookre§lono$¢” elementow jego Swiata przedstawionego, na ktorg zwroéciliSmy wcezedniej
uwage [Ingarden 2001, Graf 2011]. Istotny jest fakt, ze koncepty poetonomastyczne sa
wytworami umystow subiektéw biorgcych udziat w przedstawionej na schemacie komunikacji

literackiej. Analogicznie, caloksztalt tekstu i przestrzeni dyskursywnej oddajemy na schemacie,
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odpowiednio, przy wykorzystaniu kwadratu oraz owalu, aby podkresli¢ ich materialng i
mentalng nature.

Po drugie, tekst literacki istnieje ,,0bok™ subiektow uczestniczacych w zwigzanym z nim
procesie komunikacji. Oznacza to, ze zarowno dla autora, jak i czytelnika, tekst literacki
stanowi byt autonomiczny pod wzgledem fizycznym, za$ calkowicie od nich zalezny pod
wzgledem mentalnym. Relacja nadawania i odbioru jest na schemacie ukazana poprzez,
odpowiednio, strzatke skierowana od subiektu do obiektu Iub odwrotnie. W celach ekonomii
terminologicznej nadawanie, odbieranie i ttumaczenie, ktore cechuje si¢ dwoistg natura,
wyrazamy przy pomocy pojemniejszego terminu interakcja poznawcza. Jest on tu istotny, gdyz
implikuje podwdjng role thumacza w zaprezentowanym ukladzie.

Po trzecie, przy pomocy schematu podkreslamy fakt, ze koncepty poetonomastyczne
powstaja W obrgbie przestrzeni dyskursywnej subiektu pod wptywem poetonimoéw i catosci
tekstu literackiego. Nie sg one w zadnym wypadku konstruktem statycznym — jest wrecz
przeciwnie, dlatego ze ulegaja ciggtemu rozwojowi, ktory jest podporzadkowany jezykowi,
kulturze i1 psychice danego subiektu bedacymi podstawowymi filarami przestrzeni
dyskursywnej jednostki. Psychika cztowieka przektada si¢ na entymematyczno$é postrzegania
Swiata, a w tej sytuacji tekstu literackiego, ktore warunkowane jest przez dotychczas
zgromadzone doswiadczenie zyciowe jednostki, specyfike jej sktadu osobowosciowego i
emocjonalnosci.

Na koniec spostrzezen dotyczacych przedstawionego schematu dyskursywnej
komunikacji literackiej nalezy szczegodlnie podkresli¢, iz wszystkie elementy zarowno tekstu
literackiego, czyli obiektu, jak rowniez czgséci sktadowe przestrzeni dyskursywnej subiektu,
pozostaja w ptynnej i ciaglej relacji migdzy soba. Z jednej strony, poetonimy nieustannie
wchlaniaja w siebie opisy wszelkich aspektow przypisanych im elementow $wiata
przedstawionego, przy czym w réznych miejscach dzieta moga aktywizowaé odmienne
fragmenty ich tekstowej definicji. Z drugiej strony, w obrebie przestrzeni dyskursywnej
czytelnikbw koncepty poetonomastyczne, a wiec mentalne reprezentacje denotatow
poetoniméw, wchodza ze sobg w interakcje. Moga one by¢ kontrolowane przez tekst dzieta
literackiego, jednak nie jest to obligatoryjne ze wzgledu na wspomniane wcze$niej obszary
,hiedookreslonosci”. Dzieje si¢ to na tle wzajemnych relacji pomiedzy jezykiem, kulturg i
wiedzg danej jednostki, dodatkowo jeszcze bedgc sterowanym przez specyfike jej psychiki i
catoksztaltu doswiadczen zyciowych.

Waznym aspektem procesu dyskursywnej komunikacji literackiej jest wysoki stopien

swiadomosci pisarza wzgledem generowanego przez niego tekstu literackiego. Znajduje to
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swoj wyraz w fakcie, ze w trakcie procesu tworczego dokonuje on zamierzonych zmian
perspektyw ogladu tekstu — z pisarza przeistacza si¢ w czytelnika i odwrotnie. Po pierwsze,
oznacza to, iz pierwotnie utworzony fragment powiesci moze niejednokrotnie ulega¢ zmianom,
co prowadzi do powstania jego wielu wersji. J. K. Rowling podkresla to moéwigc o wersjach

pierwszego rozdziatu pierwszego tomu sagi:

Discarded first chapters of book one: | reckon | must've got through fifteen different alternative
chapters of book one. The reason for which | discarded each of them were: They all gave too
much away. And in fact if you put all those discarded first chapters together, almost the whole
plot is explained'® [BBC 2001].

Uzmystawia w ten sposob, na ile sprecyzowane intencje towarzyszyly jej w trakcie
pracy nad powiescig — J. K. Rowling dazyta do dostarczenia czytelnikom doktadne takiej ilosci
informacji, jaka wedlug niej musieli na danym etapie otrzymac. Miala na celu, z jednej strony,
szczegotowe opisanie sytuacji, lecz, z drugiej strony, zaintrygowanie czytelnika w takim
stopniu, by ten chciat dowiedziec¢ si¢ wigcej, tym samym czytajac dale;j.

Po drugie, fakt pierwotnego zwerbalizowania odautorskiej konceptosfery §wiata
przedstawionego moze prowadzi¢ do jeszcze bardziej wyrazistego zwizualizowania akcji 1
elementow w niej uczestniczacych, co w konsekwencji moze zmusi¢ pisarza do zmiany decyzji
wzgledem loséw postaci. J. K. Rowling zwraca na to uwage w wywiadach, poniewaz w toku
jej prac na tekstem sagi niektdre postaci zostaty przez nig ,,u§miercone” pomimo tego, ze
pierwotnie nie miata tego w planach. Dla przyktadu, zgodnie ze stowami pisarki, epilog calej
sagi zamieszczony na koncu ostatniego czgSci zostal przez nig napisany jeszcze przed
wydaniem pierwszego tomu [BBC 2001]. Chociaz miata ona woéwczas w swoim umysle zarys
loséw, z ktorymi przyjdzie si¢ zmierzy¢ bohaterom uniwersum Harry’ego Pottera, w
ostatecznej wersji epilogu nie pojawily si¢ wszystkie postaci, ktore znalazty si¢ w nim w wersji
pierwotne;.

Po zarysowaniu relacji wystepujacej pomiedzy dziatalnoscig dyskursywng autora tektu
literackiego a poetonimami, jak rowniez dyskursywnej specyfiki poetoniméw, w kolejnym
rozdziale pracy przejdziemy do problemu dyskursywnosci w procesie thtumaczenia. Uzmystowi
to, iz dziatalno$¢ dyskursywna tlumacza w istotny i1 zauwazalny sposob wyraza si¢ w tekScie

przektadu.

19 S3 to odrzucone pierwsze rozdziaty pierwszego tomu [sagi] — musiatam przebrngé przez okoto pigtnascie ich
alternatywnych wersji. Powdd, dla ktorego odrzucatam wszystkie, byt nastgpujacy: one zdradzaty zbyt wiele. Tak
naprawde, gdyby ztozy¢ odrzucone wersje pierwszego rozdziatu w calo$¢, to fabula sagi zostalaby catkowicie
wyjasniona.
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ROZDZIAL 3: DYSKURSYWNOSC PROCESU TLUMACZENIA
TEKSTU LITERACKIEGO NA TLE POETONIMOW

3.1. Dyskursywnos$¢ procesu ttumaczenia

W celu satysfakcjonujacego zobrazowania powigzania pomiedzy dyskursywnoscia
thumaczenia i konceptami poetonomastycznymi nalezy ustali¢ definicje samego procesu
tlhumaczenia. Jako Ze rozwazania dotyczgce teorii i praktyki thumaczenia, w tym tekstu
literackiego, majg histori¢ siegajaca czaséw starozytnych, to niejednokrotnie ewoluowaty.
Mozna je przypisa¢ zarowno do stanowisk strukturalistycznych, lingwokulturowych, jak
réwniez pragmatycznych i kognitywnych. W ich ramach starano si¢ rozwigza¢ problemy
dotyczace statusu przektadu wobec oryginatu, pozycji zajmowanej przez osobe thumacza, jak
rowniez najskuteczniejszych strategii i technik thumaczeniowych, ktére powinny doprowadzi¢
do wywolania takiego wrazenia na odbiorcach przektadu, ktore jest ekwiwalentne wrazeniu
odbiorcow tekstu oryginalnego.

Ze wzgledu na formalne ograniczenia pracy odniesiemy si¢ do dwoch Kluczowych
postaw wobec tlumaczenia i z nich wyprowadzimy wspolny pierwiastek, pozycjonujac go
wobec dyskursywnos$ci procesu komunikacji literackiej i poetonomastycznej konceptosfery
tekstu literackiego uwiktanej w nig. Wspomniane dwa stanowiska sprowadzajg si¢ do
nastepujacego interpretowania procesu ttumaczenia:

1. jako rekonstrukcji formy i tresci tekstu oryginalnego,

2. jako wspotkonstrukcji przektadu przez ttumacza i pisarza.

Najczesciej spotykana definicja tlhumaczenia jest ta, w ramach ktorej rozumie si¢
niniejszy proces jako odtwarzanie formy i tre$ci tekstu oryginalnego w ramach odrebnego
tekstu w innym niz pierwotny jezyku. Oznacza to pojmowanie procesu ttumaczenia jako
rekonstrukcji. Referujac spostrzezenia W. Komissarova, R. Lewicki przytacza taka definicje

tlumaczenia:

To rodzaj po$rednictwa jezykowego, przy ktéorym w innym jezyku formuluje si¢ tekst,
przeznaczony do pelnoprawnej zamiany oryginalu jako tekst komunikacyjnie
rownowartosciowy [Komissarov 2011: 58 za Lewicki 2017: 25].
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Jest to trafne ujecie problemu, gdyz podkresla, z jednej strony, fakt, ze tekst zrodtowy
i przektad stanowig oddzielne byty jezykowe, lecz, z drugiej strony, ze przektad jest zalezny od
oryginatu. Istnienie thumacza, ktory petni role posrednika i ambasadora pomig¢dzy jezykami i
kulturami, jest zatem wpisane w ten proces. Sam tekst przektadu stanowi most pomiedzy
dwoma $wiatami, ktory pozwala na przekroczenie barier komunikacyjnych, wymagajac od
thumacza konkretnych dostosowan jezykowych i kulturowych. Skupia to uwage na thumaczu,
ktorego funkcja w niniejszym uktadzie komunikacyjnym moze by¢ poréwnana do filtra —to on
decyduje o tym, ktore aspekty tekstu oryginalnego nalezy w przektadzie odtworzy¢, a ktore
mozna zignorowaé. Zaznaczmy w tym miejscu, iz przestrzen dyskursywna uczestnikow
komunikacji literackiej w rownym stopniu odciska swoje pigtno zaréwno na tek$cie oryginatu,
jak 1 przekladu na kazdym z etapéw komunikacji. Oznacza to, iz nie nalezy oddawac
thumaczowi petni wladzy nad tekstem przektadu, bowiem jest on powigzany z tekstem
oryginatu i w duzej mierze od niego uzalezniony.

Z tego powodu uznajemy, ze najodpowiedniejsza dla potrzeb niniejszej pracy definicja
tlumaczenia jest pojmowanie go jako procesu wspotkonstrukcji tekstu przektadu, ktora
zachodzi w bezposredniej lub — co zdecydowanie czg¢éciej ma miejsce — posredniej wspotpracy
pomigdzy autorem i thumaczem na podstawie tekstu oryginalnego. Nie jest to wspoOtpraca w
znaczeniu dostownym, gdyz ttumacze rzadko zwracaja si¢ do pisarzy z prosba o wyklarowanie
nurtujagcych ich kwestii. Pamigtajac jednak o tym, ze tekst literacki stanowi cze$ciowe
odwzorowanie dziatalnosci dyskursywnej pisarza uznajemy za stosowne stwierdzenie, ze
thumacz §wiadomie lub pod$swiadomie odtwarza jego autorskg konceptosfere. Jest to proces
subiektywny, lecz oparty na czynniku obiektywnym — tekscie oryginalnym, ktory w wiekszosci
przypadkow wywoluje podobne wrazenia u jego odbiorcow. Stanowi to klasycznie rozumiany
inwariant znaczenia, czyli trzon tresci dzieta literackiego, ktory generowany jest w umystach
odbiorcow pod wptywem tekstu. To pozwala nam twierdzi¢, ze w procesie tlumaczenia
dochodzi do wspotkonstrukeji tekstu przektadu pomiedzy pisarzem i thumaczem, gdyz ten drugi
dodaje jakosci subiektywne do kluczowych jakosci obiektywnych zawartych w teksScie
oryginalnym przez tego pierwszego lub usuwa niektore z nich. Sprowadza si¢ to do naszego
wstepnego zalozenia, ze przektad jest werbalizacja tylko niektorych aspektow dyskursywnych
towarzyszacych procesowi pracy pisarza nad tekstem oryginalnym.

Problem relacji dyskursu i tekstu literackiego, ktory zarysowalismy w rozdziale 1,
pozwala zdaé¢ sobie sprawg z tego, iz kazde slowo uzyte przez pisarza dobierane jest z
rozmystem. Spostrzezenie to mozna umiejscowi¢ w obrebie rozpowszechnionego pogladu, iz

zadne stowo w literaturze nie jest przypadkowe. Poniewaz odnosi si¢ to do catoksztattu



-90 -

struktury tekstu literackiego, to dotyczy rowniez poetonimow. Tym bardziej nalezy si¢ skupié
wlasnie na nich, jako Ze to wlasnie one — a w szczegolnosci antropopoetonimy-bohaterowie —
sg motorami napedowymi akcji dzieta.

Zwraca na to uwage A. Kulawik podkreslajac, ze ,,w wymiarze Swiata przedstawionego
utworu postac literacka jest czynnikiem organizujacym w tym sensie, ze na ogoél procesy
zachodzace w $wiecie przedstawionym utworu dziejg si¢ ze wzglgdu na nig wiasnie” [ Kulawik
1990: 315 za Jozwiak 2013: 182]. Oznacza to, ze w poroOwnaniu z pozostatymi jezykowymi
czesciami sktadowymi tekstu literackiego poetonimy sg najbardziej nasycone pod wzgledem
przypisanej im tresci konceptualnej, jak rowniez roli ich denotatéw w kontekscie catosci fabuty.
Kazdy poetonim stuzy pisarzowi jako furtka do bytujacego za nim konceptu, ktory uaktywnia
dziatalno$¢ dyskursywna jednostek zaangazowanych w proces komunikacji literackiej. Dzieje
si¢ to dlatego, Zze na znaczenie poetonimu sktadaja si¢ jego wszystkie trzy rodzaje: jezykowe,
encyklopedyczne i kognitywne.

Tak interpretowane powigzanie poetoniméw z dyskursem wskazuje na wysoKi stopien
ich odautorskosci. Jako ze dziatalno$¢ dyskursywna jest cechg immanentng dla cztowieka, to
zardwno pisarze, czytelnicy, jak rowniez ttumacze ja posiadaja. Mozna przy tym uznawac, ze
w przypadku tych ostatnich staje si¢ ona najistotniejsza — wynika to z interpretacyjnej natury i
dwuetapowosci typowej dla procesu thumaczenia: odbierania tekstu i jego nadawania. Obie fazy
osadzone sg w przestrzeni indywidualnej dziatalnosci dyskursywnej, ze wzgledu na co i sposob
rozumienia oryginatu, i konstruowania przekladu bedzie odmiennie przebiegat i zostanie
wyrazony w innej postaci przez kazdego ttumacza. Wybor perspektywy, z ktorej zostanie
odtworzony oryginalny poetonim w przektadzie, jest decydujacy w kwestii odbioru opisywanej

w teks$cie konceptosfery przez czytelnikow:

Ttumaczenie imion oraz nazw witasnych nalezy do najtrudniejszych zadan podczas przektadu
tekstu pisanego. Z imionami moze by¢ bowiem zwigzana warto$¢ opisowa, jak na przyktad
Ryszard Lwie Serce, i w takim przypadku powinny by¢ thumaczone. Zdarza si¢ takze, ze imiona
majg istotne znaczenie dla wydzwigku powiesci i percepcji $wiata przedstawionego utworu, jak
na przyktad w cyklu J.R.R. Tolkiena, na ktérego potrzeby autor utworzyt imponujaca bazg imion
oraz nazw wlasnych miejsc wchodzacych w sktad Srodziemia. Thumacz powinien zawsze mie¢
na uwadze wolg autora i jego oczekiwania zwigzane z thumaczeniem danego utworu, a dopiero
jezeli nie s3 mu one znane, sam moze podejmowac kluczowe decyzje [Salmeri 2016: 115].

Z przytoczonego cytatu wynika, iz tlumacz w trakcie pracy powinien uwzgledniaé
intencje autora tekstu oryginalnego, co mozna zrozumie¢ jako Kontinuum dziatan poczawszy
od badania zrédet zewnetrznych wobec tekstu literackiego, a skonczywszy na konsultowaniu z

samym autorem podejmowanych decyzji. Ostatnia sytuacja jest niewatpliwie idealna, gdyz
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wowczas autor odgrywa znaczaca role nie tylko wobec tekstu oryginalnego, lecz rowniez
wobec jego przektadu, minimalizujac tym samym interpretacyjne dziatania ttumacza. Mimo to
sytuacja ta jest rzadko spotykana, co wynika najczesciej z braku logistycznych mozliwosci jej
zrealizowania, prowadzac do tego, ze thumacz jest pozostawiony ,,sam na placu boju”. Dlatego
jednostka realizujgca proces thumaczenia zdana jest na wiasng dziatalnos¢ dyskursywna, w
ramach ktorej przetwarza na swoj indywidualny sposob sensy zawarte w tekscie literackim i
generowane na ich podstawie koncepty, wymagajac podejmowania konkretnych decyzji
dotyczacych formy tekstu przektadu i zawartej w niej tresci.

Majac to na uwadze wychodzimy z zalozenia, ze w proces ttumaczenia poetonimow
bedacych haczykami, na ktorych zostat zawieszony tak znaczny bagaz formalny, semantyczny
i konceptualny, wpisane jest dyskursywne podejmowanie decyzji, ktore w taki czy inny sposob
zmieniaja strukture tresciowg 1 formalng ekwiwalentoéw poetoniméw oryginalnych. W swoim
artykule Przektad jako proces podejmowania decyzji F. Levy podkresla fakt, na ile Swiadome

sg wszystkie posunigcia ze strony thumacza:

Z punktu widzenia sytuacji roboczej tlumacza w jakimkolwiek momencie jego pracy (tj. z
pragmatycznego punktu widzenia) przeklad jest procesem podejmowania decyzji: seria
sktadajaca si¢ z pewnej liczby nastepujacych kolejno po sobie sytuacji — ruchéw, jak w grze —
sytuacji naktadajacych na thumacza konieczno$¢ dokonania wyboru sposréod pewnej (bardzo
czesto dajgcej sie $cisle okreslic) liczby mozliwosci [Levy 2009: 72].

W kontekscie thumaczenia poetonimow sytuacje t¢ mozna zwizualizowaé w nastepujacy
sposob: thumacz wypisuje wszystkie potencjalne ekwiwalenty poetonimu oryginalnego na skali
od tych najblizszych pod wzgledem formy do najblizszych pod wzgledem tresci konceptualnej.
Idac dalej, thtumacz tworzy liste poetoniméw dla konkretnego elementu $wiata przedstawionego
i w toku rozwazan nad nimi dopasowuje ten najbardziej odpowiedni. W taki sposob
odzwierciedla on autorski proces poszukiwania nazwy dla konceptu poetonomastycznego, to
jest wspomniang przez nas wczesniej onomazjologiczng $ciezke znaczen, prowadzaca w
rezultacie do antonomazji deonimizacyjnej, okazjonalnej lub mieszanej. Wytuskujac z
zawarto$ci leksykalnej, kulturowej 1 konceptualnej wszelkiego rodzaju niuanse, ,,ttumacz musi
dokona¢ wyboru [...] z roznych koncepcji bohatera” [Levy 2009: 73]. Podkre§lmy w tym
miejscu, ze w konteks$cie niniejszej pracy odnosimy stwierdzenie F. Levy’ego do wszystkich
kategorii elementow $wiata przedstawionego. Kazda decyzja ma zatem swoje podtoze
kognitywne, gdyz wymaga zaangazowania kompetencji typowo tlumaczeniowych, jak i
czytelniczej sity wyobrazni w proces powtornej konstrukeji poetoniméw. Co wigcej, pociaga

ona za sobg okre$lone konsekwencje zarowno w projektowaniu formy poetonimu na koncept
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poetonomastyczny, jak rowniez ukierunkowuje interpretacje i wizualizacj¢ catego Swiata
przedstawionego w dziele w umystach odbiorcow przektadu. Innymi stowy, jak twierdzi F.

Levy:

Skoro tlumacz zdecyduje si¢ juz na jedna z mozliwosci, przesadza tym samym o swym wyborze
w wielu kolejnych posunigciach — z gory okresla swoje decyzje dotyczace takich spraw natury
technicznej, jak formy gramatyczne, czy natury ,(filozoficznej”, jak w naszym wypadku
interpretacja ,,bohatera” sztuki i caty sposob jej wystawienia, tzn. stwarza kontekst dla pewne;j
liczby dalszych decyzji, jako ze proces ttumaczenia ma posta¢ gry z pelng informacja — gry, w
ktoérej na kazdy kolejny ruch wplywa znajomos$¢ poprzednich decyzji oraz wynikla z nich
sytuacja (jak na przyktad w szachach, ale juz nie w grze w karty). Wybierajac albo pierwsza,
albo druga mozliwos¢, thumacz decyduje si¢ na jedng z dwoch mozliwych gier [Levy 2009: 73].

Idac tym tropem nalezy stwierdzi¢, ze pojedyncza decyzja podje¢ta przez ttumacza
warunkuje calg konstelacj¢ kolejnych. W konsekwencji, pod wptywem tlumaczeniowej
ingerencji w nazwe konceptu peotonomastycznego moze dojs¢ do zmiany struktury samego
konceptu. Thumacz w komunikacji literackiej petni przeciez podwojng role, bedac najpierw
odbiorca, a nastgpnie nadawcg, czyli w odniesieniu do tekstu zrodtowego staje si¢ ,,autorem
wtornym”. Jako subiekt komunikacji literackiej dysponuje on indywidualng przestrzenig
dyskursywna, ktora przektada si¢ na filtrowanie przyjmowanych 1 produkowanych tresci. W
obliczu tak wielowymiarowej przestrzeni konceptoéw poetonomastycznych thumacz zmuszony
jest do zidentyfikowania najistotniejszej wlasciwosci dyskursywnej elementu $wiata
przedstawionego 1 wyrazenia jej w wariancie ttumaczeniowym poetonimu [Cies$likowa 1996:
319]. Dlatego tez wierne zrekonstruowanie pierwotnie wygenerowanego tekstu i odautorskiej
konceptosfery staje si¢ niemozliwe ze wzgledu na przekroczenie granic jezykowych,
kulturowych, jak rowniez, a moze nawet przede wszystkim, dyskursywnych.

Zwrdéémy uwage na to, ze w konteks$cie opisywanego procesu i rezultatu thumaczenia
obrazowanie jest pojeciem fundamentalnym, gdyz obraz w jego ramach ,,stanowi pojedyncza
scen¢ widziang przez jednego konceptualizatora w jakims$ jednym momencie, natomiast caty
tekst mogltby by¢ postrzegany jako logiczna i spojna sie¢ takich scen. Konstrukcja sceny to
rezultat potaczenia si¢ czynnika subiektywnego z obiektywnym” [J6zwiak 2016: 189]. Nie
mozna zatem utrzymywac, iz interpretacja zarOwno w przypadku czytelnika, jak réwniez
thumacza jest ani catkowicie subiektywna, ani tym bardziej catkowicie obiektywna. Wynika to
z nastgpujacego spostrzezenia E. Tabakowskiej: ,,Kazdy indywidualny, niepowtarzalny akt
przektadu poprzedzony jest indywidualnym, niepowtarzalnym aktem recepcji i interpretacji,
lecz réwnoczesnie oba stadia tego procesu ograniczone s3 przez konwencje jezykowe,

spoteczne, historyczne” [2001: 99]. Nie mozna w tym miejscu nie zauwazy¢, iz wspomniane
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czynniki subiektywne i obiektywne w catosci pokrywaja si¢ z wymienionymi przez nas
wczesniej sktadnikami przestrzeni dyskursywnej, to jest aspektami indywidualnymi i
pozaindywidualnymi. Mozna wobec tego uznaé termin przestrzen dyskursywna za trafny
rowniez w ramach procesu ttumaczenia, gdyz do jego zawartosci odnosi si¢ E. Tabakowska,
nie nazywajac go jednak w ten sposob.

Wybdr perspektywy, z ktorej konkretna scena i kompleks scen bgda zrekonstruowane,
podyktowany jest, jak zauwaza J. J6zwiak w monografii Konteksty, decyzje, konsekwencje:

Problemy przektadu, oceng thumacza:

Na podstawie stopnia zakotwiczenia tekstu w kontek$cie recepcyjnym jezyka wyjsciowego i
uwarunkowan jezyka docelowego ,,thumacz okresla, co nalezatoby wyjasni¢, oraz decyduje, co
wyjasnione lub przekazane by¢ musi”, a Scislej: ,,co, mimo potrzeby wyjasniania, mozna
pozostawi¢ bez komentarza”, jesli pewne wyjasnienie pojawia si¢ w dalszych partiach tekstu,
lub ,kiedy wyjasnienie mozna uzna¢ za «zbg¢dney», jako ze dana informacja (konotacja) w
hierarchii wartosci, ktore nalezy zachowa¢ w przektadzie, zajmuje miejsce podrzgdne” [Koller
2009: 154 za Jozwiak 2016: 15].

Ztozono$¢ 1 wieloetapowos$¢ procesu decyzyjnego w tlumaczeniu zostata trafnie opisana
I zwizualizowana przez cytowang J. Jozwiak przy pomocy ,wlasciwosci wektora jako
wielkosci matematyczno-fizycznej” [Jozwiak 2016: 196], ktore w opracowanych przez
badaczke¢ schematach ukazane sg jako uktad — sie¢ wzajemnych powigzan [Jozwiak 2016: 197,
199]. Uktad ten jest oparty na podstawowym aspekcie wektora, czyli jego kierunku —
odzwierciedla to w sposob metaforyczny zwrocenie si¢ tlumacza w strong wachlarza
mozliwosci przettumaczenia danej jednostki tlumaczenia, co wynika z jego interpretacji i
nastepujacej po niej decyzji. Dodatkowo na kierunek wektora, to jest w danym kontekscie
okreslong decyzje, sktadaja si¢ rozne sity. Na potrzeby procesu ttumaczenia sity te rozumiane
sg jako konglomerat kontekstu z jego wszystkimi ptaszczyznami, bazy kognitywnej ttumacza 1
jego kompetencji. Szczegolnie istotnym wydaje si¢ by¢ zwrot wektora decyzji prowadzacego
do dobrania ekwiwalentu, poniewaz odzwierciedla, po pierwsze, wielo$¢ mozliwych ciggdéw

decyzji ttumaczeniowych, a, po drugie, wielo$¢ mozliwych ekwiwalentow.
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Rys. 10. Proces dochodzenia do odpowiednika przektadowego (B) w wyniku podejmowania przez

thumacza kolejnych decyzji [J6zwiak 2016: 197]

Na schemacie J. J6zwiak wizualizuje to, ze thumacz ma do dyspozycji kilka mozliwosci
(al, bl, cl, dl, el). Decydujac si¢ na wybranie ktorej§ z nich, pozbawia si¢ potencjatu, ktory
moglyby mu da¢ inne. W momencie podjecia decyzji al ttumacz otwiera sobie droge do
kolejnych decyzji, ktore wynikaja z poprzedniej. Nie jest to jednak wowczas stosunek 1:1, gdyz
kazda decyzja potencjalnie wywotuje kilka kolejnych. Dlatego ttumacz w przypadku kazdej
decyzji wkracza na nowg $ciezke wektorow decyzyjnych, stopniowo zawezajac ich pule, co

ostatecznie prowadzi do dobrania jednego ekwiwalentu.
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C

Rys. 11. Proces dochodzenia do znacznie réznigcego si¢ odpowiednika przektadowego (C) przy duzych

roznicach w procesie decyzyjnym [J6zwiak 2016: 199]
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Powyzej zostaty zobrazowane dwie paralelne $ciezki thtumaczeniowe, ktore prowadza
od identycznego punktu wejScia do dobrania znaczaco roznigcych si¢ miedzy sobag
odpowiednikow  tlumaczeniowych. Szczegdlng uwage zwraca wielokierunkowos¢
podejmowanych przez dwdch niezaleznych thumaczy decyzji, co oznacza, iz te same tresci pod
wplywem odmiennego sposobu ich przetwarzania w ramach przestrzeni dyskursywnej
prowadzg do ich odmiennego odzwierciedlenia w przekladach. Jak zauwaza J. Jozwiak,
przettumaczenie tego samego tekstu w rézny sposob nie moze implikowac, iz ktore§ z nich
bedzie bardziej wlasciwe od tego drugiego. Pomimo dysponowania takim samym arsenatem
technik 1 strategii, thumacze w wyniku swojej kreatywnos$ci poznawczej i decyzyjnej daza do
wyrazenia w przektadzie najbardziej odpowiednich wedlug wiasnego uznania pierwiastkow
znaczenia. Tym samym sposrod wieloptaszczyznowosci zawartej] w tekscie oryginalnym

wyrdzniajg konkretne aspekty 1 to wlasnie na nich si¢ skupiaja.

3.2. Schemat dyskursywnej komunikacji literackiej w ttumaczeniu

Na tyle skomplikowany 1 wieloetapowy uktad relacji w komunikacji literackiej
posredniczonej przez ttumacza nalezy odzwierciedli¢ na schemacie. Zauwazmy, iz ma on na
celu skupienie si¢ na pozycji thumacza i jego podwdjnej roli w tym uktadzie, ze wzgledu na co
na proponowanym etapie pomijamy moment utworzenia tekstu oryginalnego przez autora i
odbioru tekstu przekladu przez czytelnikoéw docelowych, ktore byly zwizualizowane na

schemacie w rozdziale 1 pracy.
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Rys. 12. Schemat dyskursywnej komunikacji literackiej w ttumaczeniu. Opracowanie wiasne

Kluczowym aspektem wizualizowanym na schemacie jest to, ze w przestrzeni
dyskursywnej ttumacza dochodzi do powstania konceptu poetonomastycznego powigzanego z
poetonimem w tekscie Zrodtowym (tekst literackil). Ten sam koncept staje si¢ fundamentem,
w oparciu o ktéry ttumacz dobiera wariant thumaczeniowy poetonimu umiejscowiony juz w
tekscie przektadu (tekst literacki?). Podyktowane jest to oczywiscie specyfika zaréwno
lingwokultury zrodtowe;j i docelowej (idiolektu i idiokultury), jak i wlasno$ciami psychicznymi
samego tlumacza wraz z jego idiowiedza. Na ostateczng postaé materialng poetonimu
przyporzadkowanego do okreslonego konceptu onomastycznego sktadajg si¢ wigc
konsekwencje wynikajace z klasycznej hipotezy Sapira-Whorfa [Sapir 1929] i indywidualnego
sposobu mentalnego zrekonstruowania pierwotnego konceptu autorskiego. Innymi stowy,
chodzi o to, ze thumacz moze wyobrazi¢ sobie konkretny element $wiata przedstawionego
inaczej niz autor tekstu zrodtowego — skupiajac si¢ na odmiennych cechach denotatu poetonimu

lub zupehlie inaczej zarysowujac jego materialne 1 niematerialne czgsci sktadowe.

Spostrzezenie to jest w zupelnosci zgodne ze stowami A. Legezynskiej:

Postaé, a takze pozostale tzw. duze figury semantyczne w ttumaczeniu sg znakami tego modelu
$wiata, ktory projektuje oryginal. Istnieja jednak i objawiajg si¢ poprzez jezyk — przektadu, ktory
z kolei odbija rzeczywisto$¢ pozajezykowa thumacza, a nie autora. Totez bohater (takze narrator)
bytuje na granicy dwoch $wiatow przedstawionych (,,pomy$lanym” w oryginale i
»wystowionym” w przekladzie), a takze na granicy dwoch $wiadomosci tworczych, autora i
tlumacza [Legezynska 2013: 244-245].
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W stowach polskiej literaturoznawczyni dostrzegamy wyrazne ukierunkowanie
kognitywne, na co wskazuje uzycie terminu ,,duze figury semantyczne”, ktory w ramach pracy
okreslany jest terminem koncept poetonomastyczny. Dodatkowo, charakter mentalny $wiata
przedstawionego w dziele literackim trafnie odzwierciedla fraza ,$wiat pomyslany” w
oryginale skontrastowana ze ,,$wiatem wyslowionym” w przektadzie. Zaznaczmy jednak, ze
bycie pomySlanym nie pozbawia $wiata przedstawionego w tekScie oryginalnym aspektu
werbalnego, gdyz czytelnicy odbierajg go wiasnie za posrednictwem stow. Uwage przykuwa
rowniez stwierdzenie dotyczace tego, ze swiat przedstawiony w tekscie literackim bytuje na
granicy $wiadomosci twoérczej zardwno autora, jak i thumacza — to u§wiadamia, iz problem
rozbieznoS$ci interpretacji tekstu literackiego jest wigzany przez A. Legezynska z psychika
jednostek zaangazowanych w proces komunikac;ji literackie;.

Nalezy skupi¢ tu szczego6lng uwage na fakcie, iz pomigdzy plaszczyzng werbalng i
przestrzenia mentalng tekstu literackiego nie mozna postawi¢ znaku réwnosci — tekst jest
przeciez czg¢sciowa materializacjg opisywanej za jego posrednictwem rzeczywistosci. To samo
dotyczy przektadu, gdyz fakt wystowienia $wiata przedstawionego nie moze by¢ traktowany
jako automatyczny, dzigki czemu nie pozbawia si¢ thumacza tak istotnej w kontekscie jego
interpretacji i decyzji dziatalnosci dyskursywnej. Postawienie tekstu oryginalnego i przektadu
W opozycji ma tu raczej na celu zwrdcenie uwagi na ich pierwotnos$¢ 1 wtoérnos¢. By¢ moze
jednak rola thumacza jest w tym wypadku traktowana zbyt surowo, cho¢ sformutowanie to
zwraca uwagg na fakt, iz to wlasnie autor tekstu oryginalnego jest ,,stworca” przestrzeni tekstu
literackiego. Tak czy inaczej, przy pomocy wspomnianych sformutowan A. Legezynska zwraca
uwage na wtorno$¢ procesu ttumaczeniowej kreacji tekstu przektadu i natur¢ wpisanych w
niego strat.

Warto rowniez podkresli¢ dynamike interakcji, w ktore wchodza jezyki 1 kultury
oryginatu 1 przektadu. Thumacz musi pamigtac o fakcie, iz czytelnik zaprojektowany w tekscie
oryginalnym posiada zupetnie inng kompetencje lingwokulturowa niz czytelnik przektadu
[Lewicki 2017: 171]. Praca jego umystu jest oparta na standardowych sposobach kategoryzacji
i konceptualizacji rzeczywistosci, ktore wpisane sa w jego jezyk ojczysty wraz ze
wspolpracujacg z nim kulturg. Tym samym wszystkie wybory podejmowane przez thumacza i
ich potencjalne konsekwencje muszg otrzymac taka postac, ktora bedzie w stanie wywota¢ u
odbiorcy docelowego wyrazng reakcje, a nie pozostanie niezauwazona przez niego. W
konsekwencji onomazjologiczna $ciezka znaczen, po ktorej kroczy thumacz, moze sktadac si¢

z odmiennych elementdw niz ta autorska.
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3.3. Strategie i techniki thumaczenia poetonimow

Ze wzgledu na fakt, iz opisane kwestie dyskursywne wyborow ttumaczeniowych nie
zostaly jeszcze do tej pory szczegdlowo zbadane w literaturze naukowej, zmuszeni jesteSmy
zatrzyma¢ si¢ na analizie ich werbalizacji, czyli tekstu literackiego. Klasyczne
lingwokulturowe wybory tlumaczeniowe podyktowane sg dwiema kluczowymi postawami
wobec ttumaczenia, to znaczy wyobcowieniem lub udomowieniem [Munday 2001: 146)]. Do
tego odnosi si¢ C. Salmeri analizujac problem ttumaczenia nazw wlasnych bohateréw fikcji

literackiej:

Praktyka tlumaczeniowa polega na dokonywaniu wybordéw, ktore S$cisle odpowiadaja
okreslonym strategiom. [...] Ogoélnie méwiac, techniki te mozna umiejscowi¢ w przestrzeni
zawartej pomiedzy dwiema skrajnosciami, ktére odzwierciedlaja odpowiednio podejscie
ukierunkowane na tekst docelowy i podejscie ukierunkowane na tekst zrédtowy [Salmeri 2016:
113].

Strategie wyobcowienia 1 udomowienia sprowadzaja si¢ wigc do przyjecia dyskursywnej
perspektywy czytelnikow, ktorzy bytuja w sferze, odpowiednio, albo odbiorcéw oryginatu,
albo odbiorcow przektadu, poniewaz to wiasnie do nich przeklad jest adresowany i
dostosowany. Oznacza to, iz obie strategic zakladaja rekonstrukcje sceny z okreSlonej
perspektywy, ktora koncentruje si¢ na zachowaniu obcosci oryginatu lub zbudowaniu powigzan
z kulturg 1 jezykiem czytelnikow przekladu. E. Tabakowska ma niewatpliwie racj¢ podkreslac,
1z dla ttumacza nieoceniona jest ,,zdolno$¢ zauwazania, w jaki sposéb poszczegdlne wymiary
niczym poszczeg6lne pociggniecia malarskiego pedzla wspotistniejg 1 wspotpracuja ze sobg w
tworzeniu spdjnego i harmonijnego obrazu” [Tabakowska 2001: 98]. Dlatego dazenia do
osiggnigcia wysokiego poziomu ekwiwalencji pomigdzy oryginalem i przektadem sprowadzaja
si¢ do ustawienia odbiorcy przektadu ,,w takim punkcie obserwacyjnym, z ktérego bedzie mogt
widzie¢ obraz maksymalnie podobny do tego, jaki na uzytek czytelnika oryginatu stworzyt
autor” [Tabakowska 2009: 48]. Zdajac sobie z tego sprawe przejdzmy do krotkiego opisu
wachlarza poszczeg6lnych technik dostepnych dla ttumacza, ktore sytuuja si¢ w obrebie dwoch
ogoblnych strategii: wyobcowienia i udomowienia.

Strategia wyobcowienia zaklada pozostawienie w przekladzie poetonimu w postaci
niezmienionej, czyli zastosowanie techniki translokacji, przez co staje si¢ on niezrozumiaty dla
odbiorcow tlumaczenia. Prowadzi to do pozbawienia poetoniméw ptaszczyzny znaczenia

jezykowego bedacego niezmiernie istotnym z punktu widzenia struktury calosci dzieta
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literackiego, dlatego tez translokacja jest najmniej korzystna dla czytelnika. Mozna ja uznaé z
efektywna wylacznie w takiej sytuacji, kiedy odbiorca przektadu zna jezyk i kulture oryginatu
lub kiedy jest w takim stopniu zainteresowany rozwiklaniem zagadki znaczenia
przetranslokowanych poetonimow, ze korzysta ze stownikow 1 encyklopedii. Tak czy inacze;,
podjecie decyzji 0 wyobcowieniu poetonimu sprawia, ze cecha lub wigzka cech, ktore sktadajg
si¢ na koncept poetonomastyczny i sg aktywizowane przez struktur¢ poetonimu, przestajg by¢
natychmiastowo zrozumiate dla odbiorcy przektadu

Strategia udomowienia przybliza znaczenie poetonimu czytelnikowi. Dzieje si¢ to
zwykle w zawegzonym zakresie ze wzgledu na nieprzystawalno$¢ kodow jezykowych,
kulturowych i mentalnych funkcjonujagcych w obszarach odbiorcow tekstu zrodtowego i
docelowego. Oznacza to, iz thumacz podejmuje dyskursywny wybor odnosnie tego, na ktorym
z aspektow przedmiotu odniesienia poetonimu si¢ skupi¢, narzucajac w ten sposob
czytelnikowi jego interpretacje. Ma to zwigzek z tym, ze zastosowane w oryginalnym
poetonimie stowa lub pojecia nie sg rownowazne ich odpowiednikom w tekscie przektadu lub
takich odpowiednikow w ogole nie posiadajg, co w szczegdlnosci dotyczy jezykowej i
kulturowej polisemii. Transpozycja oraz translacja, ktore sktadaja si¢ na t¢ druga kategorie
technik tlumaczenia poetoniméw, prowadza w rezultacie do uzyskania ekwiwalentow
stopniowalnych pod wzgledem udomowienia. Warto zauwazyé, ze sa to techniki
»wewnatrztekstowe”, ktore cechuja si¢ ingerencja w strukture przektadu dzieta literackiego.

Z jednej strony, transpozycja sprowadza si¢ do ortograficznej lub gramatycznej
adaptacji do konwencji systemu jezykowego odbiorcow ttumaczenia, przez co z natury obce
poetonimy sprawiajg wrazenie pochodzenia z jezyka odbiorcéw. W obrebie transpozycji mozna
wyrozni¢ dwie strategie — transkrypcje 0raz transliteracje, ktore stosowane sg w zaleznosci od
tego, czy alfabety jezyka oryginalu i przektadu sg identyczne, czy rozne.

Translacja prowadzi natomiast do odejscia od formy wyjSciowego poetonimu i
wyrazenia wybranego sktadnika jego tresci przy pomocy znanych odbiorcom tlumaczenia
srodkow. W jej obrebie mozna wyrdzni¢ trzy nastepujace podgrupy:

1. zastgpienie obcego imienia wlasnego uznanym ekwiwalentem jezyka docelowego,

2. zastgpienie obcego imienia wlasnego ekwiwalentem wymyslonym przez ttumacza,

3. zastgpienie obcego imienia wlasnego jednostka jezyka docelowego, ktora nie jest

imieniem wlasnym (hiperonimem lub oméwieniem) [Hejwowski 2006: 93].
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Pierwsza strategia najczgsciej moze by¢ zastosowana wowczas, gdy thumacz ma do
czynienia z poetonimem autentycznym. Wymaga ona czgsto dodatkowego objasnienia w
formie przypisu, co w szczegdlno$ci dotyczy odniesien do postaci historycznych, czyli zjawiska
deonimizacji. Druga strategia jest przydatna w sytuacji tlumaczenia poetonimoéw
nieautentycznych wymyslonych przez autora tekstu oryginalnego, ktorych podstawa
stowotwoérczg sg apelatywy. Glownym zadaniem takich eksplicytnie ,,moéwiacych”
poetonimOw jest charakteryzowanie swojego nosiciela poprzez profilowanie jego
najwazniejszej, wedlug pisarza, wiasciwosci lub ich wiazki, dlatego tez tlumacz powinien
dazy¢ do odnalezienia mozliwie najdoktadniejszego sposobu odzwierciedlenia profilowania w
swoim ekwiwalencie. Trzecie rozwigzanie moze $wiadczy¢ o fiasku tlumacza, jako ze
zastgpienie nazwy wiasnej nazwa ogolng lub deskrypcja jednostkowa powoduje pozbawienie
denotatu jego miana i profilowanych przez nie cech.

Oprocz wymienionych powyzej technik ,,wewnatrztekstowych”, tlumacz ma do
dyspozycji techniki ,,zewnatrztekstowe”, ktore sa szczegdlnie relewantne w kontekscie

polskiego przekladu sagi o Harrym Potterze. Jak zauwaza C. Salmeri:

Z imionami pozostawionymi w oryginale i wyjasnionymi dopiero na koncu ksiazki czytelnik
spotyka sie na przyktad w polskiej wersji jezykowej serii o Harrym Potterze, napisanej przez
J.K. Rowling i przettumaczonej przez Andrzeja Polkowskiego. Ttumacz w krotkim stowniczku
zamie$cit imiona, nazwiska i nazwy miejsc, ktorych nie przetozyt, wraz z wyjasnieniem ich
znaczenia, a takze imiona wilasne, dla ktorych znalazt badz utworzyt ekwiwalenty, ale chciat
zaznaczy¢, ze mozna byto przetlumaczy¢ je inaczej z uwagi na wigksza liczbg¢ ich znaczen i brak
pasujacego odpowiednika w jezyku polskim [Salmeri 2016: 116].

Zastosowanie tej techniki, czyli objasnienia pozatekstowego, ma miejsce wowczas, gdy
okreslony poetonim jest jezykowo i kulturowo wielowarstwowy, a zatem — z punktu widzenia
tlumacza i czytelnika — problematyczny pod wzgledem rozumienia i interpretacji. W takiej
sytuacji tlumacz ucieka si¢ do Okreslenia specyfiki poetonimu poprzez zdefiniowanie jego
Kluczowych znaczen i opisanie tego, w jaki sposob autor je zaktualizowal w przypadku
noszacego go elementu $wiata przedstawionego. Objasnienia pozatekstowe moga zostaé
umiejscowione w przypisach, na koncu tekstu, czyli pod postacig stowniczka, lub nawet w
ramach oddzielnej publikacji. Z druga i trzecig mozliwo$cig mamy do czynienia w kontekscie
polskiego przektadu sagi o Harrym Potterze. W pierwszym wydaniu wszystkich tomow sagi A.
Polkowski zamiescit sekcje pt. Kilka stow od tiumacza, czyli krotki poradnik dla dociekliwych,
w ktorej odnosi si¢ do znaczenia 1 procesu thumaczenia wybranych poje¢ 1 poetonimow — w
kolejnych wydaniach stowniczek ten nie jest jednak obecny. W ten sposob A. Polkowski

eksplicytnie przyblizyt polskim czytelnikom sagi swoja dzialalno$¢ dyskursywna w odniesieniu
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do jej tlumaczenia, dzigki czemu poglebil ich zrozumienie tekstu i kryjacej si¢ za nim
konceptosfery.

Oprocz tego, A. Polkowski we wspdlpracy z Joanng Lipinska opracowat dwa Tezaurusy
[Polkowski, Lipinska 2006, 2008], na famach ktorych objasnia nie tylko poetonimy nalezace
do elementow $wiata przedstawionego wykreowanego przez J. K. Rowling, lecz rowniez to,
jak wygladaty jego rozwazania i decyzje thumaczeniowe. Pierwszy Tezaurus zostat wydany w
roku 2004 i obejmuje tomy sagi od I do IV, natomiast drugi —w roku 2008 i obejmuje wszystkie
tomy sagi, to jest od I do VII. Definicja hasta w Tezaurusach sklada si¢ z nastepujacych
elementow: opis elementu Swiata przedstawionego, etymologia poetonimu oraz nakreslenie
zwigzkoéw pomigdzy postacig oryginalng poetonimu a jego przektadem (jesli poetonim zostat

przetlumaczony). Oto przyktadowe hasto z Tezaurusa. Harry Potter I-VII:

Bagman Ludovic (,,Ludo”) — [czyt. Begmen Ludowik] dyrektor Departamentu Czarodziejskich
Gier i Sportow, byly patkarz druzyny Os z Wimbourne i reprezentacji Anglii, komentator finatu
mistrzostw $wiata w quidditchu, sedzia podczas Turnieju Tréjmagicznego. Zwykle dziwacznie
ubrany, ,,sprawial wrazenie poteznie zbudowanego mgzczyzny, ktory nieco przytyt... nos miat
ztamany... ale okragle niebieskie oczy, krotkie jasne wlosy i rézowa cera nadawaty mu wyglad
wyjatkowo wyrosnigtego ucznia” (CO 96). Niegdy$ oskarzony o przekazywanie informacji
zwolennikom Voldemorta, zostat jednak uniewinniony dzigki swojej popularno$ci. Miat stabosé
do hazardu, stad ktopoty z goblinami, ktérym byt winny pienigdze.

Et. szk. Ludo — zdrobniata forma imienia Ludovic (Lewis), pol. Ludwik, ale tac. ludo — ,,bawi¢
si¢”, ,,oszukuje w hazardzie”; ang. bagman - ,domokrazca”, am. ,rekieter”, cztowiek
zdobywajacy pienigdze w nielegalny sposob [Polkowski, Lipinska 2008: 27-28].

Cytat prezentuje definicje z kategorii bardziej obszernych, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze
niemato jest w Tezaurusach definicji nawet jednozdaniowych — przyktad jednej z nich
przytaczamy ponizej. Ma to zwigzek ze wspomniang przez nas wczesniej hierarchig elementow
$wiata przedstawionego w tekscie literackim, co wiaze si¢ z odpowiadajacym jej stopniem

rozbudowania towarzyszacych im konceptow.

Weasley Rose — [czyt. Lesli Rouz] corka Rona Weasleya i Hermiony Granger [Polkowski,
Lipinska 2008: 358].

Oczywiste jest, ze w drugim Tezaurusie pojawiaja si¢ takie hasta, ktorych w pierwszym
nie byto — wynika to z rozwoju fabuly sagi, uruchomienia nowych postaci, miejsc i pozostatych
elementéw $wiata przedstawionego. Interesujace jest jednak to, ze w wypadku pojawienia si¢
tego samego hasta tak w pierwszym, jak i w drugim Tezaurusie mozna zaobserwowac
zwigkszenie zawartosci definicji, co ma zwigzek ze specyfika dziet literackich, gdyz postaci w

nich opisywane rozwijajg si¢ stopniowo. W przypadku J. K. Rowling dodatkowo wchodzi w
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gre jej koncepcja wzgledem sposobu prezentowania historii Harry’ego Pottera, ktora jest
odkrywana przez naczelnego protagonist¢ sagi powoli, wrecz etapami. Dlatego tez niektore
informacje pojawiajg si¢ dopiero w koncowych tomach powiesci, czyli catoksztatty opisow
denotatow poetoniméw ulegaja konsekwentnemu rozbudowaniu. Przyktadem tej tendencji jest
posta¢ Severusa Snape’a, co mozna zauwazy¢ w ponizszych dwdch wersjach opisu jego postaci
(w cytacie podkreslilismy informacje dodane w drugim wydaniu Tezaurusa). Nie bez kozery
przywotujemy wiasnie tego bohatera, gdyz jest to jedyny bohater prawdziwie dynamiczny w
serii powiesci autorstwa J. K. Rowling — z pozoru czarny charakter okazuje si¢ by¢ tak
naprawde dobrym cztowiekiem, a ztozone powody, dla ktérych, z jednej strony, przesladuje
Harry’ego Pottera, a, z drugiej, staje za nim murem, sg wyjawione nie tylko czytelnikowi, lecz
tez bohaterom sagi dopiero w ostatnim jej tomie. Swiadczy to po raz kolejny o tym, na jak
przemyslanych podstawach dyskursywnych zbudowana jest struktura §wiata przedstawionego

w powiesciach autorstwa J. K. Rowling.

Snape, Severus - [czyt. Sewerus Snejp] nauczyciel eliksirow* w Hogwarcie, opiekun
Slytherinu*, czarodziej ,,0 thustych czarnych wlosach, haczykowatym nosie i ziemistej cerze”
(KF 135) i ,,czarnych oczach, zimnych i pustych, przywodzacych na mysl ciemne tunele” (KF
145), ktoéry ,,zna si¢ na czarnej magii" (KF 135). Byt uczniem Hogwartu w tym samym czasie,
co James Potter*, Syriusz Black* i Remus Lupin*. Byly $mierciozerca*, ktory przeszedt na
strone przeciwnikow Voldemorta i zostal ich szpiegiem, ryzykujac zycie (CO 615). Snape jest
od samego poczatku wrogiem Harry'ego i stara si¢ go ponizy¢ na oczach calej klasy. Ma gabinet
w lochach Hogwartu.

Et. fac. severus to ,,surowy”, ,,srogi”, ,,powazny”, imi¢ czesto spotykane w starozytnym Rzymie;
ang. snap - ,,powiedzie¢ co$ zgryzliwie", ,,warknaé”, snappy -,,zgryzliwy". Snape to réwniez
wioska w Anglii, opodal ktorej jest zamek Snape [Polkowski, Lipinska 2004: 263].

Snape Severus - [czyt. Snejp Sewerus] (9 stycznia 1958 lub 1959-98) absolwent Hogwartu (ok.
1969-76, Slytherin), pézniej nauczyciel eliksirow (ok. 1980-96) i obrony przed czarng magia
(1996/97), opiekun Slytherinu, czarodziej ,,0 ttustych czarnych wlosach, haczykowatym nosie i
ziemistej cerze” (KF 135), ,,czarnych oczach, zimnych i pustych, przywodzacych na mysl
ciemne tunele” (KF 145), ktory ,,zna sie na czarnej magii” (KF 135). Jego rodzinny dom znajduje
si¢ w Spinner's End, robotniczej osadzie niedaleko Doliny Godryka. Syn czarownicy Eileen
Prince i mugola Tobiasza Snape’a. Byt uczniem Hogwartu w tym samym czasie co James Potter,
Syriusz Black i Remus Lupin. W ZF uczy w Hogwarcie od 14 lat (ZF 17). Miat gabinet w lochach
Hogwartu. Byly $mierciozerca, ktory przeszedt na strong przeciwnikow Voldemorta i zostat ich
szpiegiem, ryzykujac zycie (CO 30). Jego prawdziwe motywy dziatania ujawniaja sie dopiero
pod koniec IS. Czlonek Zakonu Feniksa. Patronus: tania.

Et. tac. severus to ,,surowy”, ,,srogi”, ,,powazny”, imi¢ czgsto spotykane w starozytnym Rzymie;
ang. snap - ,,powiedzie¢ co$ zgryzliwie”, ,,warkngé”, snappy - ,,zgryzliwy”. Snape to réwniez
wioska w Anglii (Yorkshire), opodal ktorej jest zamek Snape [Polkowski, Lipinska 2008: 309].

Opublikowanie przez A. Polkowskiego i J. Lipinska Tezaurusow jest ogromnym
uktonem wobec polskoj¢zycznych odbiorcéw przektadu, szczegdlnie tych nieznajacych jezyka

angielskiego, bowiem ukazuje j¢zykowa, kulturowa i konceptualng glebi¢ poetonimow sagi, na
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co nie ma miejsca w samym tekscie sagi. Jednoczes$nie jest to dostarczenie odbiorcom
przekladu sporego obcigzenia kognitywnego, co niektéorych moze zniechgci¢. Na dodatek
Tezaurusy sg trudno dostegpne i drogie, ze wzgledu na co spora czes$¢ polskich czytelnikow moze
nie tylko nie moc do nich dotrze¢, lecz nawet nie wiedzie¢ o ich istnieniu. Niemniej jednak,
fani sagi o Harrym Potterze w przewazajacej mierze sg zadni jak najwiekszej liczby szczegotow
dotyczacych uniwersum skonstruowanego na jej potrzeby, ze wzgledu na co nie powinno to
stanowi¢ dla nich wyzwania. Sam fakt istnienia takiego dodatkowego zrodia wiedzy
uzmystawia, ze bezprecedensowa popularnos¢ sagi sktonita nie tylko autorke, lecz rowniez i
tltumacza do wyjawienia szczegdtow dotyczacych ich dziatalnosci dyskursywnej. Wida¢ wigc,
iz tworczo aktywne subiekty komunikacji literackiej zdaja sobie sprawe z istnienia mentalnej
strony procesu pracy nad tekstem 1 jej znaczenia w kontekScie odbioru dzieta przez
czytelnikow. Co wigcej, maja one $wiadomos¢ tego, ze ich przyblizenie utatwi czytelnikom

odbiodr tekstow i1 poglebi iluzje faktycznos$ci istnienia §wiata przedstawionego.
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3.4. Metafora kognitywna a funkcja kognitywna poetoniméw w procesie ttumaczenia

W przypadku, gdy tlumacz zdecyduje si¢ na uzycie technik w ramach strategii
udomowienia, to jego zadaniem staje si¢ odwzorowanie tej onomazjologicznej Sciezki znaczen,
ktora towarzyszyla pisarzowi w trakcie pracy nad tekstem oryginalnym. Nalezy na tej
podstawie stwierdzi¢, ze zardwno ttumacz, jak 1 pisarz opierajg proces dobierania poetonimoéw
do ich denotatow na opisanym wczesniej zjawisku antonomaz;ji.

Podstawowy problem polega na tym, ze w oryginalnych poetonimach kazdy z odcieni
znaczenia stow konstruujacych je jest w rownym stopniu istotny — pisarz korzysta bowiem z
polisemii kazdego z rdzeni stowotwoérczych. Jako ze polisemia wystepujgca u ekwiwalentow
poje¢ w roznych jezykach zwykle nie jest rtOwnowazna, to thumacz jest zmuszony do skupienia
si¢ na wyrazeniu cechy uznawanej przez siebie za najistotniejszag. W wyniku tego mamy do
czynienia z metaforg kognitywng, gdyz ta konkretna cecha denotatu staje si¢ domeng
wejsciowa, bedaca podstawa do poszukiwan nazw ogélnych lub nazw wlasnych postaci
historycznych lub fikcyjnych funkcjonujacych w ramach obszaru jezykowego i kulturowego
odbiorcow przektadu. Po zdecydowaniu si¢ na ktéra$ z nazw ogdlnych, ttumacz szuka nazwy
wlasnej pochodzacej z onomastykonu danego jezyka lub wymysla neologizm onimiczny, ktory
te nazwe 0golng zawiera, tworzac w ten sposob stop pojeciowy cechy denotatu z forma i trescia
poetonimu. W przypadku odwotania do fikcyjnie lub faktyczne istniejacych postaci, thumacz z
puli cech kojarzonych z nimi dobiera t¢, ktéra odpowiada elementowi $wiata przedstawionego
— dzigki temu tworzy amalgamat oparty na deonimizacji.

Ocena jako$ci ttumaczenia poetonimow zbudowanych na metaforze kognitywnej
moze sprowadza¢ si¢ zaréwno do jego efektywnosci, jak 1 do odwzorowania pierwotnej
onomazjologicznej $ciezki znaczen. Z jednej strony, w takim rodzaju ttumaczenia chodzi o to,
aby zachowa¢ wyrazng spojno$¢ pomiedzy poetonimem i nazywanym przy jego pomocy
konceptem poetonomastycznym. Oznacza to, ze wybor ttumacza dotyczacy formalnej strony
poetonimu powinien prowadzi¢ do wywotania skojarzen w umysle czytelnika przektadu — jego
czesci sktadowe musza wyraznie odwotywaé si¢ do konkretnych wiasciwosci denotatu. Z
drugiej strony, tlumacz powinien dazy¢ do tego, by w mozliwie najdoktadniejszy sposob
odzwierciedli¢ metafore kognitywna, ktéra byla fundamentem doboru poetoniméw do
denotatow w oryginale. Nie da si¢ jednak ukry¢, ze moze to by¢ sporym wyzwaniem ze
wzgledu na nierzadko znaczne rdéznice pomigdzy systemami jezyka 1 kultury tekstu
oryginalnego 1 przekladu. Wowczas ttumacz ma do dyspozycji techniki wspomagajace

tlhumaczenie, to jest objasnienia wewnatrztekstowe i zewnatrztekstowe.
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Thumacz postawiony przed tak szerokim wachlarzem rozwigzan translatorskich staje si¢
w zasadzie drugim autorem tlumaczonego tekstu. Kazda podjeta przez niego decyzja w
ostatecznym rozrachunku wywota w umysle odbiorcy przektadu reakcje mentalne, przez
pryzmat ktorych bedzie on postrzegal Swiat przedstawiony w dziele. Majgc na uwadze to, ze
czytelnik przektadu z reguty nie posiada wiedzy odbiorcow pierwotnych tekstu i nie porownuje
oryginatu z jego thumaczeniem, thtumacz powinien by¢ konsekwentny w doborze albo strategii
wyobcowienia, albo udomowienia. W takiej sytuacji zasadniczym staje si¢ zachowanie
spojnosci semantycznej w obrgbie przektadu, co oznacza wyrazanie zwigzku pomiedzy opisami
I konceptami poetonomastycznymi denotatow tworzonych i wyznaczanych przez poetonimy
oraz samymi poetonimami.

Wyobcowienie (translokacja) prowadzi do zerwania korelacji semantycznej pomigdzy
poetonimem a tekstem — semantyka tekstu w jezyku docelowym nie odnajduje z perspektywy
odbiorcow przektadu Zzadnego ujScia w obcojezycznym poetonimie. Z kolei udomowienie
(transpozycja 1 translacja) pozbawia $wiat przedstawiony jego inicjalnego kolorytu
narodowosciowego oraz zawe¢za jezykowa i1 kulturowa semantyke poetoniméw. Ponadto
koniecznie trzeba zaznaczy¢, ze systemowe ujecie technik ttumaczeniowych moze nie mieé
przetozenia na praktyke — tlumacze czesto tacza kilka technik w ramach konkretnego
poetonimu. Niemniej jednak, bez wzgledu na zastosowang przez tlumacza technike, w
porownaniu z tekstem oryginalnym i bytujacymi w umys$le autora konceptami
poetonomastycznymi przektad begdzie zawsze bytem wtornym. Majac to na uwadze, thumacz
powinien przyblizy¢ czytelnikom kluczowe elementy przestrzeni dyskursywnej autora poza
samym tekstem literackim, co, dla przyktadu, mozna uczyni¢ poprzez udostepnienie im
tezaurusa poetoniméw, wywiadow z autorem lub jego notatek. W ten sposob moze on
umozliwi¢ czytelnikom przektadu ,,nadrobienie” brakéw w kwestii wiedzy jezykowej,
kulturowej 1 dyskursywnej w stosunku do kompetencji posiadanej przez czytelnikow oryginatu.

Na tej podstawie widzimy, ze dyskursywne decyzje podejmowane przez thumacza moga
doprowadzi¢ do istotnej zmiany perspektywy, z ktorej opisywany jest Swiat przedstawiony, jak
réwniez do jej znieksztalcenia. Bioragc to pod uwage przejdzmy do czg¢éci empirycznej pracy,

w ktorej postaramy si¢ wykazac stusznos$¢ zaproponowanych dotychczas uwag teoretycznych.
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ROZDZIAL 4: METODA ANALIZY MATERIALU EMPIRYCZNEGO

Przed przejsciem do analizy materiatu empirycznego przypomnimy tezy, ktore
weryfikujemy w jej ramach. Przede wszystkim zaktadamy, ze ,,dziatalno$¢ dyskursywna
cztowieka ma bezposredni zwigzek z tworzeniem, ttumaczeniem, jak rOwniez rozumieniem
catosci tekstu literackiego, a w szczeg6lnosci poetonimoéw™. W konteks$cie tematu pracy nalezy
doprecyzowa¢ to zalozenie nastepujaco: specyfika dziatalnos$ci dyskursywnej jednostki ma
wplyw na interpretacj¢ zwigzku pomigdzy forma poetoniméw a przypisanymi im konceptami
poetonomastycznymi przez tlumaczy i na decyzje podejmowane przez nich w celu jego
odwzorowania. Oprocz tego stawiamy tezg, zgodnie z ktorg ,,poetonimy sg imionami
konceptow poetonomastycznych przez nie generowanych, odsytajac do najistotniejszych
wlasciwos$ci ich denotatow w oparciu o tre$¢ dzieta literackiego”. Odmienny sposob rozumienia
tekstu przez ttumacza wynikajacy z odrgbnej dziatalnosci dyskursywnej wraz z ograniczeniami
jezyka i kultury przektadu moze wobec tego sprawié, ze relacja pomiedzy poetonimami a
konceptami poetonomastycznymi zostanie w istotny sposob zmieniona lub nawet utracona W
przektadzie.

Przedstawione tezy weryfikujemy przy pomocy algorytmu konceptualnej analizy tekstu
literackiego wypracowanego przez L. Babienko [2004]. Rosyjska badaczka wypracowata
podstawowe zalozenie dotyczace opozycji tekst literacki — konceptosfera, zgodnie z ktorym
cechy konceptéw literackich ulegaja werbalizacji za posrednictwem elementoéw tekstu
literackiego nalezacych do tego samego pola semantycznego, co warunkuje spojnosé
konceptosfery i tekstu [Babienko 2004: 58]. L. Babienko zaznacza, ze analiza ta ma na celu
okreslenie stow kluczowych tekstu literackiego, wykazanie podstawowych konceptow tekstu
literackiego, jak rowniez opisanie tworzonej przy ich pomocy przestrzeni konceptualnej
[Babienko 2004: 59]. Majac na uwadze nasze wczesniejsze spostrzezenie, zgodnie z ktérym
poetonimy sa slowami kluczowymi tekstu literackiego, uwazamy, ze algorytm analizy
konceptualnej zaproponowany przez L. Babienko jest dopasowany do ich specyfiki.
Wyzyskane w toku tej analizy koncepty poetonomastyczne pozwolg na porownanie zwigzku
zachodzgcego pomig¢dzy nimi a poetonimami w tekscie oryginalnym z ich odpowiednikami w
przektadach.

Ponizej przedstawiamy oryginalny algorytm L. Babienko, ktéry nastgpnie

modyfikujemy w celu uzyskania mozliwie najprecyzyjniejszych rezultatow analizy.
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1) BeIIETICHUE IPEATEKCTOBBIX MPECYIIIO3UIINHN, BaXKHBIX JJIs1 QOPMUPOBAHHS KOHIIENTYaIbHOTO
NPOCTPAaHCTBA TEKCTa: BpEeMs €ro CO3JaHus, HMMsS aBTOpa, HeCyIlee OIpeleiIEHHYIO
WHPOPMALIUIO O HeM; POJb dnurpada (ecam uMeercs) U 1p.;

2) aHaJIM3 CEMAHTUKH 3aIJIaBHs M €T0 CEMaHTHYECKOTO paiyca B TEKCTE;

3) mpoBeaeH e IICUXOJIMHT BUCTUYECKOT0 SKCIIEPUMEHTA C LISJIBIO BEISBICHUS HAOOPa KIIOYEBBIX
CJIOB TEKCTA;

4) BBIABIICHHE MIOBTOPSFOLINXCS CIIOB, CONPSDKCHHBIX NMapaJirMaTHIeCKH 1 CHHTarMaTHYECKH C
KJIIOYEBBIMH ciioBamMH. OmpeleneHre KIIOYEBOTO CJIOBA TEKCTa — JIGKCHYECKOTO Perpe3eHTa
TEKCTOBOTO KOHILIEITA;

5) aHanM3 JISKCMYECKOTO COCTaBa TEKCTa C IIEJBI0 BBISBICHUS CJIOB OJHOM TEMaTHYECKON
001acTH ¢ pa3HOMN CTENEHBIO IKCIIPECCHBHOCTH;

6) omucaHue KOHIENTOC(epsl TEKCTa, IpeaycMaTrpuBatoiiee 0000IeHne BCeX KOHTEKCTOB, B
KOTOPBIX YIOTPEOJISIOTCS KIFOYEBBIE CIIOBA — HOCHTENIHM KOHLENTYaJbHOTO CMBICIA, C LIENBI0
YCTaHOBJICHUSI XapaKTEPHBIX CBOWCTB KOHILIENTA: €ro aTpuOyTOB, IMPEIUKATOB, acCOLMALNii, B
TOM YHCIIe 00pa3HBIX.

7) MOIENHPOBaHUE CTPYKTYPHI KOHIENTOCHEPEL, T. €. BbIAeIeHHE sapa (0a30BOil KOTHUTHBHO-
NPONO3ULIUOHANEHON  CTPYKTYpBI),  IPHAACPHOH  30HBI  (OCHOBHBIX  JICKCHYECKHX
penpeseHTanui), Ommkaimend nepudeprur (HOMUHATHBHO COBMEIICHHBIX M aCCOLMATHBHO-
00pa3HBIX pempe3eHTanunii) u JanpHeHmed mnepudepun (CyOBEKTHO-MOIATBHBIX CMBICIIOB)
[Babienko 2004: 57]%.

Biorgc pod uwage formalne ograniczenia pracy doktorskiej, jak rowniez rozlegtosc
materialu empirycznego (kazda wersja jezykowa sagi o Harrym Potterze ma okoto 3500 stron,
na ktore sktada si¢ po 7 tomow), analizujemy takie poetonimy i koncepty poetonomastyczne,
ktore wedlug naszego przekonania sg najistotniejsze dla fabuly powiesci. Z tego samego
powodu nie jest mozliwe wzigcie pod uwage wszystkich kontekstow leksykalnych, w ktorych
pojawiaja si¢ poetonimy lub ktore si¢ do nich odnosza. W zwigzku z tym badamy takie
konteksty werbalne, ktére w sposob najbardziej wyrazny oddajg specyfike konceptow
poetonomastycznych przypisanych do poetoniméw. Ponadto nie korzystamy z etapow
algorytmu analizy konceptualnej, ktore wykraczaja poza zakres zainteresowania badania lub
nie sg3 mozliwe do zrealizowania ze wzglegdow materialnych, logistycznych Ilub

merytorycznych. Takie etapy to etap 2, 3 i 5 w algorytmie L. Babienko.

2 1) wykazanie przedtekstowych presupozycji, ktore sg istotne dla ksztattowania konceptosfery tekstu
literackiego: czas jego powstania, imi¢ autora, ktére dostarcza informacji o nim; rolg epigrafu (jesli taki si¢
pojawia) itd.;

2) analiza semantyki tytutu i jego wektora semantycznego w tekscie;

3) przeprowadzenie eksperymentu psycholingwistycznego w celu wykazania stow kluczowych tekstu;

4) wykazanie powtarzajacych si¢ stow, ktore sa skorelowane pragmatycznie i syntagmatycznie ze stowami
kluczowymi. Okre$lenie stowa kluczowego tekstu — leksykalnego reprezentanta tekstowego konceptu;

5) analiza struktury leksykalnej tekstu w celu wykazania stow nalezacych do jednego pola tematycznego majacych
ro6zny stopien ekspresywnosci;

6) opisanie konceptosfery tekstu zaktadajace wyszczegodlnienie wszystkich kontekstow, w ktorych pojawiaja si¢
stowa kluczowe — nosicieli sensu konceptualnego w celu ustalenia charakterystycznych wtasciwosci konceptu:
jego atrybutow, predykatow, asocjacji, w tym metaforycznych;

7) modelowanie struktury konceptosfery — wyznaczenie centrum (podstawowej struktury kognitywno-
predykatywnej), pola okotocentrowego (istotnych eksplikacji werbalnych), blizszych peryferii (nominatywnie
zestawionych i eksplikacji asocjacyjno-metaforycznych) i dalszych peryferii (senséw subiektywno-modalnych).
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Ze wzgledu na to algorytm, w oparciu o ktéry prowadzimy analize poetoniméw i

konceptow poetonomastycznych z sagi o Harrym Potterze w wersji oryginalnej, jak rowniez w

polskim i rosyjskim przektadzie, wyglada nastepujaco:

wykazanie przedtekstowych presupozycji z zakresu jezyka, kultury 1 dziatalnosci
dyskursywnej autorki sagi o Harrym Potterze i thumaczy sagi na jezyk polski i
rosyjski, ktore sg zwigzane z danymi poetonimami — opieramy to na uwagach
autorki i ttumaczy, a dodatkowo na ogodlnej wiedzy jezykowej i kulturowej oraz
wiasnych refleksjach.

skonstruowanie definicji kognitywnej kazdego z czlondéw analizowanego
poetonimu — wydobycie jakosci, ktore sg profilowane przez fakty jezykowe,
kulturowe i dyskursywne z jednoczesnym okresleniem, do ktorej z kategorii
antonomazji (okazjonalnej, deonimizacyjnej lub mieszanej) dane metafory
kognitywne nalezg — za N. Dobric [2010] nazywamy to strukturg konceptualna;
wykazanie stow o najwigkszym ladunku semantycznym i emocjonalnym, ktore
wystepuja w obrebie analizowanego poetonimu i odnosza si¢ bezposrednio do
reprezentowanego konceptu poetonomastycznego, co pozwala na zestawienie
wydobytych struktur konceptualnych cztonéw poetonimu z tymi stowami w
przektadach 1 porownanie istniejacej (lub nie) w kazdym z wariantow jezykowych
sagi spojnosci semantycznej pomiedzy poetonimem a konceptem i tekstem.
opisanie  konceptow  poetonomastycznych  zaktadajace = wyszczegdlnienie
kontekstow, w ktorych pojawiajg si¢ poetonimy, majace na celu ustalenie
charakterystycznych wlasciwosci konceptu — jako ze konteksty, w ktorych
wystepuja poetonimy, przytaczamy roéwnolegle w trzech wersjach jezykowych (w
stalej kolejnosci: jezyk angielski, jezyk polski, jezyk rosyjski), to opatrujemy je
stosownymi komentarzami wynikajacymi z wilasnej analizy krytycznej, ktore
wskazuja na istotne sktadniki odpowiadajgcych im konceptow.

modelowanie struktury konceptéw poetonomastycznych — wyznaczenie centrum
(jest ono zawarte w nazwie kazdego z podrozdzialow czgsci empirycznej W trzech
wersjach  jezykowych), pola okotocentrowego (werbalnych eksplikacji
najprecyzyjniej wyrazajacych specyfike konceptow), jak rowniez peryferii
(eksplikacji asocjacyjno-metaforycznych i senséw subiektywno-modalnych).
przedstawienie ogolnych obserwacji zwigzanych z konfrontacja oryginalnych i

przekladowych wariantéw przeanalizowanych poetoniméw ze szczegdlnym
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uwzglednieniem strategii i technik zastosowanych przez tlhumaczy w celu ich

rekonstrukcji.

Dla zachowania porzadku w prezentacji materialu empirycznego i jego analizy, W
ramach czegSci empirycznej opatrujemy kazdy z poszczegolnych etapow algorytmu tg samag
cyfra rzymska, ktora zostata powyzej przypisana do danego etapu.

Roéwnolegle  zestawienie  wydobytych w  powyzszy  sposdb  konceptow
poetonomastycznych pomiedzy wersja angielska i przektadem polskim i rosyjskim pozwala na
wskazanie zarowno podobienstw, jak i roznic wystepujacych w relacji poetonimy-koncepty
poetonomastyczne. Dzieki temu jesteSmy w stanie oceni€, ktére ze strategii i technik
thumaczeniowych uzytych przez ttumaczy w odniesieniu do przeanalizowanych poetonimow
najskuteczniej oddaja  wyjsciowa specyfik¢ konglomeratow  poetonimy-koncepty
poetonomastyczne i najbardziej przyblizaja dyskurs pisarki odbiorcom przektadu.

Jesli chodzi o metod¢ doboru materiatu, to nalezy zwréci¢ uwage, ze ze wzgledu na
wspomniane ograniczenia formalne pracy i rozleglo$¢ wersji jezykowych sagi o Harrym
Potterze do analizy wybieramy po pig¢ poetoniméw z kazdej sposrod czterech podstawowych
kategorii: antropopoetonimdéw, zoopoetonimow, topopoetonimow 1 chrematopoetonimow.
Nalezy réwniez przypomnie¢, ze dobieramy je w oparciu o kryterium istotnosci wptywu na

rozw0j akcji powiesci. Sg to nastepujace jednostki poetonimiczne:

1. antropopoetonimy:

Harry James Potter — Harry James Potter — 'appu Ixetimc [lotTep,

Ronald Bilius Weasley — Ronald Bilius Weasley — Ponansx Bpeaneiic Yusinuy,

Hermione Jean Granger — Hermiona Jean Granger — I'epmuona Jxxun ['peitamxep,

Albus Percival Wulfric Brian Dumbledore — Albus Percival Wulfryk Brian Dumbledore —
Ann0Oyc I[epcuans Bynbdpuk bpaitan JJym6as10p,

Tom Marvolo Riddle — Tom Marvolo Riddle — Tom SpBono Pemuis.

2. zoopoetonimy:

Dobby — Zgredek — 1066w,
Buckbeak — Hardodziob — Kouskyp,
Fluffy — Puszek — Ilymox,

Hedwig — Hedwiga — Xenasura,
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Fawkes — Fawkes — SIuryc.

3. chrematopoetonimy:

the Mirror of Erised — Zwierciadto Ain Eingarp — 3epkano /xenaH,
Pensieve — myslodsiewnia — 1y0ibaym,

Put-Outer (Deluminator) — wygaszacz — mpaxép,

the Deathly Hallows — Insygnia Smierci — J{lapsr CmepTy,

the Marauder’s Map — Mapa Huncwotéw — Kapra KaBep3uuka.

4. topopoetonimy:

Diagon Alley — Ulica Pokatna — [Iuaron-asuies,

Knockturn Alley — Ulica Smiertelnego Nokturnu — Ipsunanes,
Shrieking Shack — Wrzeszczaca Chata — [llymuoii [Ianman,
Azkaban — Azkaban — A3ka0aH,

Gringotts — Gringotts — I'punrortc.

Warto podkresli¢, ze ze wzgledu na zréznicowana objeto$¢ opisow wybranych do
analizy konceptow poetonomastycznych uznajemy za zasadne wybranie po pig¢ kontekstow
werbalnych, za posrednictwem ktorych kazdy z nich jest wyrazany. W ten sposob unikamy w
analizie skupienia si¢ na jednych poetonimach kosztem innych. Dotyczy to wszystkich sposrod
wyodrebnionych kategorii poetoniméw za wyjatkiem antropopoetonimoéw — przypisane im
koncepty poetonomastyczne sg znacznie bardziej rozbudowane od pozostatych, co wspotgra z
credo J. K. Rowling o naczelnej roli postaci w literaturze. Z tego wzgledu przy analizie kazdego

z wybranych antropopoetonimow opieramy si¢ na oé§miu kontekstach werbalnych.
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ROZDZIAL 5: ANTROPOPOETONIMY

5.1. Harry James Potter — Harry James Potter — l'appu JAxeiimc [oTTep

I. Imiona i nazwisko protagonisty sagi niosa na sobie bagaz znaczenia nie tylko
jezykowego i kulturowego, lecz rowniez dyskursywnego. Wynika to z tego, ze semantyka
kazdego z cztonow antropopoetonimu Harry James Potter realizuje si¢ na wielu ptaszczyznach
w odniesieniu do jego denotatu. Przeanalizujmy najpierw imig¢ Harry, ktore, z jednej strony,

profiluje nastepujace cechy, jak mozemy przeczytaé na stronie pottermore.com:

The name Harry is the Middle English form of the name ‘Henry’, a name which was favoured
by many an English king. Leadership runs deep in Harry’s name, as well as the motif of war —
which Harry is sadly very familiar with. Harry is also related to the Old High German word

‘Heri’ which means ‘army’. As one of the founders of Dumbledore’s Army, this seems apt?
[PM].

Mamy wiec do czynienia z mieszankg faktow jezykowych i kulturowych, ktore
odgrywaja znaczaca role w profilowaniu naczelnych wlasciwosci konceptu — szlachetnosci,
wierno$ci 1 etyczno$ci postgpowania. Z drugiej strony nalezy zauwazy¢, ze imi¢ Harry jest
niezwykle popularne w Wielkiej Brytanii. Dodatkowo warto uwzgledni¢ nie mniej istotne fakty

dyskursywne, ktore J. K. Rowling zdradzita w jednym z wywiadow:

'Harry' has always been my favourite boy's name, so if my daughter had been a son, he would
have been Harry Rowling. Then | would have had to choose a different name for "Harry" in the
books, because it would have been too cruel to name him after my own son?? [Scholastic 2000].

Mozna wigc interpretowac posta¢ Harry’ego Pottera jako literacka wizualizacje syna,
ktorego J. K. Rowling nie miata w trakcie prac nad sagg. Potwierdzenie tego spostrzezenia

znajdujemy na stronie brytyjskiej gazety The Telegraph w artykule, zgodnie z ktorym:

Radcliffe did a screen test which astounded Rowling. “I found it incredibly moving,” she said.
“At that point, I didn’t have a son. And I phoned David up, and I said, ‘he’s great, he’s fantastic.’

21 Imig Harry jest $rednioangielska forma imienia Henry, ktore nosilo i faworyzowato wielu brytyjskich krolow.
Przywodztwo lezy wige gigboko w naturze imienia Harry’ego, podobnie jak motyw wojny, ktorej smak Harry,
niestety, zna bardzo dobrze. Imi¢ Harry jest rOwniez powigzane ze staroniemieckim stowem Heri, ktére oznacza
»armi¢”. Bez watpienia pasuje ono do bohatera sagi, skoro jest jednym z zalozycieli Armii Dumbledore’a.

22 Harry zawsze byl moim ulubionym imieniem meskim, wigc je$li moja corka bytaby synem, to bylby to Harry
Rowling. Wtedy musialabym jednak wybra¢ inne imi¢ dla Harry’ego w ksiazkach, poniewaz okrutnym byloby
nazwanie go po moim synu.
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I did say to David, ‘it’s like watching my son on screen’. Because after all Harry feels like this
ghostly son that I’ve had? [Vincent 2016].

W odniesieniu do drugiego imienia Harry’ego Pottera — James — nalezy przytoczy¢

nastepujace fakty jezykowe i kulturowe:

James is derived from the same Hebrew name as Jacob, meaning “holds the heel” (in the Genesis
narrative, Jacob was born grasping Esau'’s heel and later bought his birthright). The name came
into English language from the French variation of the Late Latin name lacomus, a dialect variant
of lacobus, from the New Testament Greek ‘Taxwpog (Iakdbos), from Hebrew word 1py»
(Ya‘aqov)®* [HPW].

Warto podkresli¢, ze Harry Potter otrzymal imi¢ James po swoim ojcu. Poprzez
etymologi¢ tego imienia J. K. Rowling w luzny spos6b nawigzuje do mitycznego Achillesa,
ktory zostal umoczony w rzece Styks przez swoja matke, Tetyde — dzigki temu bohater byt
odporny na wszelkie zranienia. Jego jedynym stabym punktem byta pi¢gta, za ktorg matka go
trzymata. Wspomniana ,,bariera ochronna”, ktéra Achilles zostat obdarzony dzigki staraniom
matki, ma niebagatelne znaczenie w odniesieniu do Harry’ego Pottera. Matka bohatera sagi,
Lilly Potter, oddata za niego zycie, w zwigzku z czym uruchomita starodawng magi¢ —
uodpornita go na dzialanie morderczego zaklecia Avada kedavra. To wtasnie ta wlasciwos¢
protagonisty jest iskra zapalna, dzigki ktorej fabula sagi si¢ rozwija, poniewaz Lord Voldemort
za wszelka cene dazy do przetamania tej bariery 1 ostatecznego zgtadzenia Harry’ego Pottera.

W przypadku nazwiska protagonisty — Potter — ponownie mamy do czynienia z
mieszankg faktow jezykowych 1 kulturowych, uzupetlionych przez fakty dyskursywne
wynikajace z postawy J. K. Rowling.

Potter is a very common surname of English origin. It traditionally refers to the occupation of
making pottery. Beatrix Potter was a well-known English children's author. Potter's Field is the
name for a burial ground for the unknown or unclaimed dead, particularly soldiers and orphans;
the Potter family had many members that fit that description. The Potter Box is a model for
making ethical decisions developed at Harvard University [HPW].2°

23 Radcliffe wzigt udziat w zdjeciach probnych, ktére zachwycity Rowling. ,,Byto to dla mnie niezwykle
poruszajace przezycie”, stwierdzita pisarka. ,,W tamtym czasie nie mialam syna. Zadzwonitam wiec do Davida
[Heymana — producenta filméw o Harrym Potterze] i powiedzialam, Ze jest $wietny, wspaniaty. Powiedzialam mu
réwniez, ze ,,byto to jak ogladanie mojego syna na ekranie”. Wynikato to z tego, ze Harry jest dla mnie widmowym
synem.

24 James wywodzi sie od tego samego hebrajskiego imienia, co Jakub, oznaczajacego ,.trzymajacego za piete” (w
biblijnej przypowiesci o stworzeniu §wiata Jakub urodzit si¢, trzymajac Ezawa za pigte, pozniej nabywajac prawa
rodzicielskie do niego). Imig trafito do jezyka angielskiego poprzez francuska wariacj¢ poznotacinskiego imienia
lacomus, dialektalnej formy imienia lacobus, pochodzacej od greckiej wersji w Nowym Testamencie brzmigcej
TaxwpPoc (lakobos) pochodzacej od hebrajskiego stowa 2j7u' (Ya ‘aqov).

25 Potter jest bardzo popularnym nazwiskiem o pochodzeniu brytyjskim, ktore zgodnie z tradycja nawiazuje do
zawodu garncarza. Beatrix Potter byta znang brytyjska autorka powiesci dla dzieci. Pole Garncarza jest nazwa
cmentarza, na ktorym chowano nieznanych lub niechcianych zmartych, w szczegoélnosci zohierzy i sieroty —
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W odniesieniu do protagonisty sagi i jego cech charakteru szczegdlnie wazne sg dwa z
powyzszych faktow. Po pierwsze, jest to popularnos¢ nazwiska Potter w Wielkiej Brytanii, co
przektada si¢ na wyeksponowanie ,,zwykltosci” gtownego bohatera. Po drugie, jest to

powiazanie z Polem Garncarza pojawiajacym si¢ w Ewangelii wedhug $w. Mateusza.

And after they had consulted together, they bought with them the potter's field, to be a burying
place for strangers. For this the field was called Haceldama, that is, the field of blood, even to
this day.

Po odbyciu narady kupili za nie Pole Garncarza, na grzebanie cudzoziemcow. Dlatego pole to
az po dzi§ dzien nosi nazwe Pole Krwi.

W takiej postaci pojecie to nie jest rozpoznawalne w kulturze polskiej, lecz za jego
naturalny ekwiwalent nalezy uzna¢ termin ,,grob nieznanego zotnierza”. To bez watpienia
dodatkowo eksponuje przypisanie Harry’emu Potterowi cech kogo$ nieznanego lub niewartego
uwagi. Taka nature chtopca potwierdza J. K. Rowling zauwazajac, ze jest zwyklym chlopcem,
tylko ze z dodatkiem czego$ niezwyktego. Co ciekawe, pisarka odniosta si¢ do tej cechy
Harry’ego Pottera w rozmowie ze S. Klovesem, w ktorej zauwazyla, ze protagonista pelni w
sadze rolg¢ niezapisanej karty, nieskazonego wiedzg obserwatora wydarzen [YouTube 2016].

Pisarka precyzuje roéwniez doktadne zrodto, z ktorego zaczerpngta nazwisko protagonisty sagi:

"Potter" was the surname of a family who used to live near me when | was seven years old and
| always liked the name, so I borrowed it?® [Scholastic 2000].

Nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt semantyczny nazwiska Potter, ktorym
jest drugie znaczenie apelatywu potter w jezyku angielskim — jest to czasownik oznaczajacy
,»wldczenie si¢”, ,,szlajanie si¢”. Rowniez 1 to przektada si¢ na egzystencje protagonisty w
Swiecie sagi, gdyz magiczne artefakty posiadane przez niego, jak rowniez jego niezaspokojona
cickawos$¢ sprawiaja, ze nierzadko udaje si¢ on na zakazane przechadzki po zamku Hogwart i
po pozostatych miejscach.

Uogolniajgc powyzsze fakty nalezy stwierdzi¢, ze wszystkie cztony antropopoetonimu
Harry James Potter stuzg wyrazeniu sprzecznej natury gtdéwnego bohatera sagi. Wynika to z

faktow jezykowych 1 kulturowych, ktore wskazuja na jego zwyklo$é, typowos¢, a nawet

rodzina Potterow miata wielu cztonkéw, ktorzy pasuja do tego opisu. Pudetko Pottera jest z kolei modelem
podejmowania etycznych decyzji opracowanym na Uniwersytecie Harward.

% Potter byto nazwiskiem rodziny, ktora mieszkata niedaleko mnie, kiedy mialam siedem lat — ono zawsze mi sie
podobalo i dlatego go uzytam.
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anonimowos$¢, co mozna potraktowaé jako zabieg artystyczny umozliwiajacy kazdemu
czytelnikowi zidentyfikowanie si¢ z nim. Niemniej jednak jego imiona i nazwisko podkreslajg
jednoczesnie jego krolewska, a zatem szlachetng postawg. Ponadto, przedstawione fakty
dyskursywne pozwalaja uznawaé protagoniste¢ za wizualizacje dziecka J. K. Rowling
zrodzonego w jej wyobrazni.

Jesli chodzi o tlumaczenie antropopoetonimu Harry James Potter, to w wypadku
polskiego przektadu tlumacz uciekt si¢ do zabiegu transpozycji, a w wypadku rosyjskiego
przektadu ttumaczka zastosowala technike transliteracji. W wyniku tego doszto do utracenia
tak znacznego potencjatu semantycznego, ktory zostal wyzej opisany. Jednak A. Polkowski
krotko skomentowat niektore aspekty znaczenia zawartego w imieniu Harry i nazwisku Potter

na tamach Tezaurusu:

Et. ang. potter — ,,garncarz”, nazwisko bardzo popularne w Anglii; Harry to zdrobnienie od
strang. Harald, Harold lub germ. Henry — ,,w6dz”, ,,bohater” [Polkowski, Lipinska 2008: 261].

Dodatkowo odniést si¢ do jezykowej i kulturowej semantyki drugiego imienia
protagonisty sagi, jednak zamiescit ten komentarz w hasle Potter James poswigconym ojcu

Harry’ego Pottera.

Et. ang. James — Jakub, hebr. — trzymajacy za piete”, od biblijnego Jakuba, syna Izaaka, brata
blizniaka Ezawa [Polkowski, Lipinska 2008: 262].

Dzigki temu czytelnicy polskiego przektadu maja mozliwos¢ nakreslenia niektorych

powigzan mi¢dzy analizowanym poetonimem a zwigzanym z nim konceptem.

.

HARRY - 1., krolewski, szlachetny”, 2. ,.zwykty”, 3. ,,ulubione dziecko” (czg¢sciowo
antonomazja deonimizacyjna, czeSciowo okazjonalna)

JAMES — ,,otoczony ochrong” (antonomazja deonimizacyjna)

POTTER - 1. ,,zwykly, anonimowy”, 2. , ksztaltujacy swdj los”, 3. ,,wtoczacy si¢”
(antonomazja okazjonalna)

HARRY JAMES POTTER - brak struktury konceptualnej

' APPU JKEMMC TTOTTEP — brak struktury konceptualnej

common, choice, both, wander, trouble, vanquish, choose,
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pospolity, wybor, razem, wategsac sie, ktopot, pokonac, wybrac

NPOCMOHAPOOHBLU, 8b1OOD, 6Mecme, OpOOUMb, HENPUAIMHOCMb, 000J1eMb, U3OPaAmb

I1l. Wspomniana powszechno$¢ imienia i nawiska Harry’ego Pottera jest aktualizowana

w wypowiedziach jego wujostwa, ktore zostato zobowigzane do opiekowania si¢ chtopcem do

czasu, kiedy ten nie osiagnie petnoletnio$ci. Ponizej mozemy zauwazy¢, jak potwierdzajg te

fakty kulturowe, mowigc o ,,obrzydliwosci i pospolitosci” imienia Harry.

Mrs Dursley sipped her tea through pursed lips. Mr Dursley wondered whether he dared tell her
he’d heard the name ‘Potter’. He decided he didn’t dare. Instead he said, as casually as he could,
‘Their son — he’d be about Dudley’s age now, wouldn’t he?’

‘I suppose so,” said Mrs Dursley stiffly.

‘What’s his name again? Howard, isn’t it?’

‘Harry. Nasty, common name, if you ask me.’

‘Oh, yes,’ said Mr Dursley, his heart sinking horribly. ‘Yes, I quite agree.” [HPPS: 11]

Pani Dursley wessata tyk herbaty przez zaci$nigte wargi. Pan Dursley zastanawial si¢, czy
powiedzie¢ jej, ze styszatl nazwisko ,,Potter". Uznal, Zze byloby to zbyt $miate posunigcie.
Zamiast tego powiedziat, silac si¢ na obojetnosc:

- Ich syn... musi by¢ teraz w wieku Dudleya, prawda?

- Tak przypuszczam - odpowiedziata sucho pani Dursley.

- Zaraz, jak on ma na imi¢? Howard, tak?

- Harry. Obrzydliwe, pospolite imi¢ [HPKF: 11-12].

Muccuc lypcneii, mopkas ryOsl, TSHYIA U3 Yamrky 9aid. Mucrtep Jypcrneit kone0ancs: roBOpUTh
WJIN HET, YTO CEro/iHs Ha ynuue oH cisiman ums [lorrepos? Her, moskanyii, oH HEe OCMENHTCS.
W oH cipocuit Kak MOXKHO PaBHOJIYIIIHEE:

— A ux cpiH... OH Beflb 110 BO3pACTy MPUMEPHO Kak Ham Jynmu?

— Bpone 651, — mponieanna muccuc Jypcien.

— A xax tam ero? ['oBapna?

— I'appu. OtBpatHOe, npoctoHapoanoe umst! [[TIOK: 16]

Zupelie inne zdanie na temat Harry’ego Pottera maja postaci, ktore opowiadaja si¢ po

jego stronie w sadze. Jego szlachetno$¢, uczuciowos¢ 1 przywigzanie do przyjaciol, a wiec

skojarzenie z zachowaniem krola, podkreslone jest w wypowiedzi Hermiony Granger.

‘Harry — you’re a great wizard, you know.’

‘I’m not as good as you,’ said Harry, very embarrassed, as she let go of him.

‘Me!” said Hermione. ‘Books! And cleverness! There are more important things — friendship and
bravery and — oh Harry — be careful! [HPPS: 208]

- Harry... wiesz, jeste$ naprawde wielkim czarodziejem.

- Ty jeste$ o wiele lepsza - powiedziat Harry, bardzo zmieszany, kiedy go puscita.

- Ja! Ksigzki! I trochg inteligencji! Sg wazniejsze rzeczy... przyjazn i mestwo... i... och, Harry...
badzZ ostrozny! [HPKF: 296]

— Iappw, THI BeTUKUHN KOJIIYH!
— C To00il HE CpaBHHUTHCA, — CMYIICHHO MpoOopmortan ['appu, Korja oHa €ro HaKOHEI
OTITyCTHIIA.



- 116 -

— S —uto! — Bockimkuyna 'epmuona. — Kuwwkku! U 3nanus! EcTh Benu noBakHee — BEpHOCTb,
u oTBara, u... Ox, Fappu, moxkanyiicra, ocropoxneii! [[TIOK: 399]

Cho¢ Harry Potter posiada kilka ztowieszczych cech i umiejg¢tnosci, o czym w kolejnym
fragmencie moéwi Albus Dumbledore, wykazuje si¢ on taka postawg, ktora nie jest
charakterystyczna dla postaci opowiadajacych si¢ po stronie zta w sadze. Aktualizuje to wiec

po raz kolejny krolewski charakter protagonisty.

‘So I should be in Slytherin,” Harry said, looking desperately into Dumbledore’s face. ‘The
Sorting Hat could see Slytherin’s power in me, and it -’

‘Put you in Gryffindor,” said Dumbledore calmly. ‘Listen to me, Harry. You happen to have
many qualities Salazar Slytherin prized in his hand-picked students. His own very rare gift,
Parseltongue ... resourcefulness ... determination ... a certain disregard for rules,” he added, his
moustache quivering again. ‘Yet the Sorting Hat placed you in Gryffindor. You know why that
was. Think.’

‘It only put me in Gryffindor,” said Harry in a defeated voice, ‘because I asked not to go in
Slytherin ...’

‘Exactly,” said Dumbledore, beaming once more. ‘Which makes you very different from Tom
Riddle. It is our choices, Harry, that show what we truly are, far more than our abilities.” Harry
sat motionless in his chair, stunned. ‘If you want proof, Harry, that you belong in Gryffindor, I
suggest you look more closely at this.” [HPCS: 245]

- Wigc rzeczywiscie powinienem by¢é w Slytherinie - powiedziat Harry, patrzac z rozpaczg na
Dumbledore’a.

- Tiara Przydzialu dostrzegta we mnie moc Slytherina i...

- I przydzielita ci¢ do Gryffindoru - przerwal mu spokojnie Dumbledore. - Postuchaj mnie,
Harry. Tak si¢ zdarzylo, ze masz wiele cech, ktore Salazar Slytherin cenit u swoich wybranych
ucznioéw. Jego wlasny rzadki dar, mowe wezow... zaradnos$¢... zdecydowanie... pewien... hm...
brak szacunku dla wszelkich regut... - dodal, a wasy znowu mu si¢ zatrzgsty. - A jednak Tiara
Przydziatu umiescita ci¢ w Gryffindorze. Wiesz, dlaczego tak si¢ stalo? Pomysl.

- Umiescita mnie w Gryffindorze tylko dlatego - powiedziat Harry zrezygnowanym tonem - bo
ja poprositem, zeby mnie nie umieszczata w Slytherinie...

- Wiasnie - przerwat mu rozradowany Dumbledore. - A to bardzo ci¢ r6zni od Toma Riddle’a.
Bo widzisz, Harry, to nasze wybory ukazuja, kim naprawde jeste$my, o wiele bardziej niz nasze
zdolnosci. - Harry siedziat nieruchomo, stuchajac tego ze zdumieniem. - Jesli chcesz dowodu,
Harry, Zze naprawde nalezysz do Gryffindoru, to przyjrzyj sie temu [HPKT: 347-348].

— 3HauuT, 5 T0JDKEH yunuThes B «Cru3epuHe», — ckazan ['appu yOUTBIM TOJI0COM M 3arJIsiHyI B
o Aymomnenopy. — llnsma-Pacnpenensauna yBuaena Bo MHE 33/1aTKH CIIM3EPUHLIA . ..

— [Tomectuna te6s B «I"puddpuHIOp», — HEBOZMYTHMO 3aKOHYMI 32 Hero JJymOaba0p. —
[Mocmymaii, 'appu. Tak yx BbIIIIO, YTO y TeOS €cTh MHOTHE KadecTBa, KoTopble Camazap
CinnzepuH, THIaTENbHO OTOMpABIINI ceOe YIEHUKOB, BBICOKO B HUX LeHWI. Ero coOcTBeHHBIH
PEAKOCTHBIN ap — 3MeeyCTOCTh, HAXOAUYHNBOCTh, PEUIUTENBHOCTh, HEKOTOPOE IpeHEOpexKeHNEe
K YCTaHOBJIEHHBIM MOpsiIKaM, — 06aBwi1 JlymOnb10p, BHOBB AepHYB ycamu. — U Bee xe [lnsma-
Pacnpenensania HarrpaBuia Te6s B «[ puddunmop». Y Te1 3Haems nogemy. [Togymaii.

— Ona Hanpasuna meHs B «I pudduanop», — ckazan ['appwu, cnaBasch, — MOTOMY UTO S IOITPOCHIT
€e He OTHPaBIATh MCHA B «CIIU3EpUHY. ..

— CoBepIeHHO BepHO, — moaxBaTi JlyMOnba0p 1 3acusul. — M 3TUM THI OY€Hb CHIIBHO
orianyaemsest or Toma Pemuis. He Hamm crocoGHOCTH, HO Haml BHIOOpP OTpa)kaeT Haily
UCTUHHYIO CYIIHOCTh. — ['appu cuzaen 0e3 ABMXKEHUs, MOTPICEHHBIH. — A eciii Tebe HYXHBI
JI0Ka3aTeNbCTBa, YTO Thl U B caMoM Jelie TpuGUHIOpEN, B3IISIHA MOBHUMATEIbHEE Ha 3TO
[[TITK: 465-466].
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Dodatkowo Harry Potter niejednokrotnie podejmuje wyjatkowo etyczne decyzje, na
ktore nie sta¢ pozostatych bohateréw sagi. Dla przyktadu, widac¢ to w sytuacji, kiedy w Harrym
Potterze i Czarze Ognia na koncu trzeciego zadania Turnieju Trojmagicznego protagonista

postanawia rozdzieli¢ wygrang na pot z Cedrikiem Diggorym, cho¢ ten uznaje jego przewage.

Harry looked from Cedric to the Cup. For one shining moment, he saw himself emerging from
the maze, holding it. He saw himself holding the Triwizard Cup aloft, heard the roar of the crowd,
saw Cho’s face shining with admiration, more clearly than he had ever seen it before ... and then
the picture faded, and he found himself staring at Cedric’s shadowy, stubborn face.

‘Both of us,” Harry said.

‘What?’

‘We’ll take it at the same time. It’s still a Hogwarts victory. We’ll tie for it.’

Cedric stared at Harry. He unfolded his arms. “You — you sure?’

“Yeah,” said Harry. “Yeah ... we’ve helped each other out, haven’t we? We both got here. Let’s
just take it together.’

For a moment, Cedric looked as though he couldn’t believe his ears; then his face split in a grin.
“You’re on,” he said. ‘Come here [HPGF: 550-551].

Harry zerknat na puchar. Przez chwile btysneta mu w wyobrazni $wietlista wizja: oto wynurza
si¢ z labiryntu, trzymajac zlocisty puchar. Podnosi go wysoko, styszy ryk tlumu, widzi twarz
Cho ptonacg podziwem i uwielbieniem... Zobaczyt to wszystko wyrazniej niz kiedykolwiek
przedtem... A potem wizja zblakta... patrzyl w ponura, uparta twarz Cedrika.

— Razem — powiedziat.

— Co?

— Chwycimy go jednoczesnie. Tak czy owak to zwycigstwo Hogwartu. Dostaniemy tyle samo
punktow.

Cedrik wytrzeszczyt na niego oczy. Opuscit ramiona.

— Jestes... jeste$ pewny... ze tego chcesz?

— Tak — odrzekt Harry. — Tak... Pomogli$my sobie nawzajem, prawda? Obaj tu dotarlismy.
Wigc po prostu wezmy go razem.

Przez chwilg Cedrik sprawial wrazenie, jakby nie dowierzat wlasnym uszom. Potem
wyszczerzyt zgby.

— Dobra — powiedziat. — No to chodz [HPCO: 660].

Tlappu nepesen B3ruan ¢ Cenpuka Ha Ilpu3. Ha oauH-eAMHCTBEHHBIN Jyuye3apHBI MUT OH
TIPEACTaBIII, KaK IMOSBISETCS U3 Ja0UpHHTa ¢ 3TUM [Ipn30M, Kak MoJHUMAET ero HaJ| TOJIOBOM.
VYcnplman BOCTOPKEHHBIH peB TOJIIBI, YBUIEN BOCXHUIIEHHOE WO Yo, pasrisuen ero scHee
SICHOTO... IOTOM IIpeKpacHasi KapTHHa UCYE3J1a, 1 OH CHOBA IIOCMOTPEN B 3aTEHEHHOE YIPSIMOE
muro Cenpuka.

— Bmecre, — ckazan [Nappu.

—Yro?

— Bo3ssmem ero ogHOBpeMeHHO. Bee paBHO 310 OymeT mobdena «Xorsapia». [Tobenum BmecTe.
Cenpuk norysiaen Ha ['appu. Pacuenw pykun.

— Thl... yBepen?

— Ha, — orBetmi ["appu. — AGcomtoTHO. .. MBI 5xe iomoriu npyr apyry? U ob6a nobpanucs crona.
Bo3zeMmem ero Bmecre.

Cenpuk cMOTpen Tak, OyATO He BEpUII CBOMM YIIaM. A 3aTeM PacIUIbUICS B YIIBIOKE.

— Wner, — cornacuics ouH. — JlaBaii crona [['TIKO: 607].

Na tyle szlachetne cechy 1 sposob postepowania gldwnego bohatera sagi sa
kontrastowane przez wiasciwosci profilowane przez leksykalne znaczenie nazwiska Potter.
Odsyta ono do apelatywu potter, ktory jako rzeczownik oznacza ,,garncarza”, lecz, co

szczegolnie wazne, jako czasownik oznacza ,,wloczenie si¢”, ,szlajanie si¢”. Nie tylko
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wrodzona ciekawo$¢ i1 nieustajacy niedosyt wiedzy Harry’ego Pottera wynikajacy z tego, ze
jest wychowywany w niemagicznej rodzinie, jak rowniez posiadane przez niego przedmioty
(analizowana w rozdziale ,,Chrematopoetonimy” Mapa Huncwotow i Peleryna-niewidka),
niejako obliguja go do zglebiania zakamarkéw uniwersum wykreowanego przez J. K. Rowling.
W kolejnym cytacie z sagi Rubeus Hagrid zwraca uwage na tendencj¢ protagonisty do

zwiedzania $wiata przedstawionego.

‘WHAT D’YEH THINK YOU’RE DOIN’, EH?’ he roared, so suddenly that they jumped a foot
in the air. “YEH’RE NOT TO GO WANDERIN” AROUND AFTER DARK, HARRY! AN’
YOU TWO! LETTIN’ HIM!”

Hagrid strode over to Harry, grabbed his arm and pulled him to the door.

‘C’mon!” Hagrid said angrily. ‘I’m takin’ yer all back up ter school, an’ don’ let me catch yeh
walkin’ down ter see me after dark again. I’m not worth that!” [HPPA: 93]

- CO TY SOBIE WYOBRAZASZ?! - ryknat nagle, tak ze podskoczyli o stope nad podloge. -
TOBIE NIE WOLNO WALESAC SIE PO ZMROKU, HARRY! A WY DWOIJE
POZWALACIE MU NA TO!

Podszedt do Harry’ego, ztapat go za ramig¢ i pociagnat do drzwi.

- Idziemy! - krzyknat ze zto$cia. - Zaraz was wszystkich zaprowadze do zamku i zebys$cie mi tu
wigcej nie przyltazili po zmierzchu. Nie zastuguje na to! [HPWA: 131]

— BBI UE TBOPUTE, A?! — 3arpoXoTal OH, M OT HEOXXHIAHHOCTU pedsiTa MOACKOYHIH. —
I'APPU, TE HEJIb34 I10 TEMHOTE BPOAUTH! A BBl OBA JIBA KYJA CMOTPEJIN?
ITO3BOJISAETE EMYVY! Orpun cxBatun ["appu 3a pyky ¥ MOBOJIOK K JBEPH.

— II’mymn! — cepauro npoBopyan BenukaH. — OTBey Bac B mIKOy. M Heyero ko MHE B HOUH
nracrars, sicio? S toro He croro! [TTIVA: 152]

Z tym powigzana jest niejednoznaczna przypadto$¢ Harry’ego Pottera, czyli to, ze
,ktopoty znajduja” go. Jest ona tylko pozornie negatywna, gdyz bohater zawsze — jak gdyby
niechcacy, przez przypadek — wychodzi z nich obronng reka. Nie jest to przypadkowe,
poniewaz chroni go mitos¢, ktéra w znaczeniu dostownym pochodzi od zamordowanej przez
Lorda Voldemorta matki, a w znaczeniu przeno$nym o0d przyjaciot i mentorow (Rona
Weasley’a, Hermiony Granger, Rubeusa Hagrida i Albusa Dumbledore’a). W ponizszym

fragmencie bohater oddaje si¢ refleksji z tym zwigzane;.

‘Sirius Black escaped to come after you? Oh, Harry ... you’ll have to be really, really careful.
Don’t go looking for trouble, Harry ...’
‘I don’t go looking for trouble,” said Harry, nettled. ‘Trouble usually finds me.’

‘How thick would Harry have to be, to go looking for a nutter who wants to kill him?’ said Ron
shakily [HPPA: 60].

- Syriusz Black uciekt, aby dopasc¢ ciebie? Och, Harry... musisz by¢ naprawdg, naprawdg bardzo
ostrozny! Unikaj wszelkich ktopotow, Harry...

- Ja nie szukam Zadnych klopotow - odpowiedziat Harry rozdraznionym gtosem. - To klopoty
zwykle znajduja mnie.

- Musialby by¢ ostatnim tumanem, gdyby szukat czubka, ktory chce go zabi¢ - powiedziat Ron
roztrzesionym glosem [HPWA: 84].
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— Cupuyc bk coesxan, uro0s! HaiiTh mebs? Oif, Iappu. .. noxanyiicra, Oyip O4eHb, OYCHb
ocropoxkeH. He HapbIBaiicsi HA HEPUATHOCTH. ...

— 51 He HapBIBAIOCHh HAa HENIPUATHOCTH, — Pa3IpakKeHHO OTBETWII ['appH, — 9TO HENIPUATHOCTH
0OBIYHO HAPBIBAIOTCS HA MEHs.

—Yto0 oHH cebe TyMaroT, TH COBCEM JypaK — pa3bICKUBATH IICHXOIATa, KOTOPBIN X04eT Te0s
yOUTE? — ApOKammM roocom nposenerai Pour [[TIYA: 96-97].

Cho¢ wyjatkowo$¢ protagonisty sagi nie jest ewidentna, jesli wezmie sie¢ pod uwage
wylacznie skojarzenia wynikajace z przypisanego mu antropopoetonimu, to w tresci sagi jest
to juz wyraznie wyeksponowane. Realizuje si¢ to na dwdch gldownych ptaszczyznach, pierwsza
z ktorych jest fakt, ze — zgodnie z ponizszg przepowiednig — Harry Potter jest predestynowany
do walki z Lordem Voldemortem bgdacym naczelnym antagonista sagi i najczarniejszym z
charakteréw. Co istotne, tres¢ przepowiedni nie wskazuje bezposrednio na protagoniste sagi,
gdyz, jak si¢ okazuje, do podanej w niej charakterystyki pasuje jeszcze jedna posta¢ — Neville
Longbottom. Tym samym chtopiec staje si¢ Wybrancem wskutek subiektywnej decyzji Lorda

\Voldemorta.

‘The one with the power to vanquish the Dark Lord approaches ... born to those who have thrice
defied him, born as the seventh month dies ... and the Dark Lord will mark him as his equal, but
he will have power the Dark Lord knows not ... and either must die at the hand of the other for
neither can live while the other survives ... the one with the power to vanquish the Dark Lord
will be born as the seventh month dies ...” [HPOP: 741]

- OTO NADCHODZI TEN, KTORY MA MOC POKONANIA CZARNEGO PANA...
ZRODZONY Z TYCH, KTORZY TRZYKROTNIE MU SIE OPARLI, A NARODZI SIE,
GDY SIODMY MIESIAC DOBIEGNIE KONCA... A CHOC CZARNY PAN NAZNACZY
GO JAKO ROWNEGO SOBIE, BEDZIE ON MIAL MOC, JAKIE] CZARNY PAN NIE
ZNA...1JEDEN Z NICH MUSI ZGINAC Z REKI DRUGIEGO, BO ZADEN NIE MOZE ZYC,
GDY DRUGI PRZEZYIJE... TEN, KTORY MA MOC POKONANIA CZARNEGO PANA,
NARODZI SIE, GDY SIODMY MIESIAC DOBIEGNIE KONCA... [HPZF: 918]

—I'psger Tot, kTO OftosieeT YepHoro Jlopaa. .. poxkaeHHbIN Ha UCXO/IE CEIbMOT0 MECSLIa TPUKIbI
OpocaBIIMMU €My BbI30B... YepHblii JIopa OTMETHT ero paBHBIM cebe... OJJHaKO eMy JapoBaHa
cuiia, kost HeBegoMa YepHomy Jlopay... ¥ OUH YMPET OT PYKH IPYTOTo, HOO BEDKHUTE CYKICHO
JIMIIb OJHOMY... TOT, KT0 ofojeetr YepHoro Jlopaa, poAUTCS HA UCXOJE CEAbMOrO MECAla. ..
[[TIO®: 865]

Moc, ktorg posiada Harry Potter, a ktorej pozbawiony jest Lord Voldemort, to mitos¢.
Wynika to z aktu po$wiecenia ze strony jego matki, do ktorego odniesliSmy sie wczesniej.
Dlatego protagonista jest nazywany Chtopcem, Ktory Przezyt, a to stanowi drugg z ptaszczyzn
jego wyjatkowosci. Na 0w fakt zwraca uwage Albus Dumbledore, uzasadniajac powody, dla
ktérych Horacy Slughorn, jeden z nauczycieli w szkole Hogwart, bedzie chciat doda¢ go do

swojej ,,kolekcji” osobistosci.
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‘Horace,” said Dumbledore, relieving Harry of the responsibility to say any of this, ‘likes his
comfort. He also likes the company of the famous, the successful and the powerful. He enjoys
the feeling that he influences these people. He has never wanted to occupy the throne himself;
he prefers the back seat — more room to spread out, you see. He used to handpick favourites at
Hogwarts, sometimes for their ambition or their brains, sometimes for their charm or their talent,
and he had an uncanny knack for choosing those who would go on to become outstanding in
their various fields. Horace formed a kind of club of his favourites with himself at the centre,
making introductions, forging useful contacts between members, and always reaping some kind
of benefit in return, whether a free box of his favourite crystallised pineapple or the chance to
recommend the next junior member of the Goblin Liaison Office.’

[...]

He will undoubtedly try to collect you, Harry. You would be the jewel of his collection: the Boy
Who Lived ... or, as they call you these days, the Chosen One.” [HPHBP: 75-76]

— Horacy — powiedzial Dumbledore, uwalniajac go od koniecznos$ci wyrazenia swojej opinii

— lubi wygody. Lubi tez towarzystwo ludzi stynnych, odnoszacych sukcesy i majacych wladze.
Cieszy go poczucie, ze ma wptyw na tych ludzi. Sam nigdy by nie chciat rzadzié¢, woli
pozostawaé¢ w cieniu... ma tam wicksza swobod¢. W Hogwarcie mial zawsze ulubiencow,
czasem ze wzgledu na ich ambicje lub inteligencje, innym razem ze wzgledu na ich urok lub
zdolnosci, i jako§ mu si¢ udawalo wybraé takich, ktorzy po6zniej porobili kariery w réznych
dziedzinach. Stworzyl co$ w rodzaju klubu swoich ulubiencow, ze sobg posrodku oczywiscie,
co mu pozwala na poznawanie roéznych ludzi ze soba, ulatwia nawigzywanie pozytecznych
kontaktow miedzy cztonkami, a on zawsze co$ na tym zyskuje; raz jest to pudto jego ulubionych
kandyzowanych ananasow, a kiedy indziej szansa zarekomendowania nowego pracownika
Urzedu Lacznosci z Goblinami.

[...]

Na pewno bedzie chcial cie¢ mie¢ w swojej kolekcji, Harry. Bylbys jej klejnotem: Chtopiec, Ktory
Przezyt... albo, jak ci¢ dzisiaj nazywaja, Wybraniec [HPKP: 85-86].

— Topaumii, — 3aroBopWJI OH, — OYEHb IIOOWT CIIOKOWHYIO XH3Hb. A Takxke OOIIECTBO
3HAMEHUTHIX, YCHENIHbIX W 00JEeYEeHHBIX BJACThIO JroJeH. EMy mpusTHO co3HaBaTh, YTO OH
oKa3pIBaeT Ha Hux BiausHue. CaMm OH Ha TPOH HUKOT'Ja HEC CTPEMUJIICA; C €0 TOYKH 3pCHUA,
yIoOHEeH CueTh C3ali — MOXXHO, 00Opa3HO BbIPaXasch, BHITSHYTh HOrM. B «Xoreapue» oH
HETPEMEHHO BBIOMpaT cebe TI0OMMYHKOB — 3 IeJICyCTPEMIIEHHOCTh, YM, OOastHUe WIIN TalaHT,
mpudeM oO0ajan NpsIMO-TaKM CBEPXbECTECTBEHHBIM UyTheM Ha Oynmymux 3Be3n. [opanmit
co3fan Hedro BpoAe Kiayba (aBOpUTOB M moOMoran 3aBs3bIBaTh IOJE3HBIE 3HAKOMCTBA,
0053aTeNIBHO € BBITO0M Ui ce0si, He BayKHO Kako, Oynp To OecriaTHas KOpoOKa JIFOOMMBIX
aHAHACOBBIX I[YKaTOB MJIM BO3MOXXHOCTH ITOPEKOMEHJOBAaTh CBOETO YEJOBEYKa B OTIEN IO
CBSI35IM C TOOJIMHAMM.

[...]

Omn, 6e3 COMHEHHSI, TTOTIBITAETCS BKIFOUUTH T€0s B CBOIO KOJUIEKIMIO. THI CTaHEMIb TTIaBHOH €ro
JParolleHHOCTHIO: MOJyMalTe, caM MajbuiK, KOTOPBIH OCTAJICS JKUB... WM, KaK TeOs HbIHYE
Benmuuarot, M36pannsrii [TTITIIT: 82-83].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

Tak si¢ zdarzylo, ze masz wiele cech, ktore Salazar Slytherin cenit u swoich wybranych uczniow.
Jego wlasny rzadki dar, mowe wezéw... zaradnosC... zdecydowanie... pewien... hm... brak
szacunku dla wszelkich regut...

Na pewno bedzie chciat cig mie¢ w swojej kolekcji, Harry. Bytbys jej klejnotem: Chlopiec, Ktory
Przezyt... albo, jak cie dzisiaj nazywaja, Wybraniec.

- Ja nie szukam zadnych klopotoéw - odpowiedziatl Harry rozdraznionym gtosem. - To klopoty
zwykle znajduja mnie.
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2. peryferia konceptu:

Harry James Potter (nazywany réwniez Chlopcem, Ktory Przezyl lub Wybrancem) jest
protagonista sagi. Cechuje go, z jednej strony, szlachetno$¢, racjonalno$é, talent i uczuciowosé,
lecz, z drugiej strony, sktonno$¢ do popadania w tarapaty, pozorne niewyrdznianie si¢ z thumu i
braki w wiedzy dotyczacej §wiata magii.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomi¢dzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w polskim i rosyjskim przektadzie jest nieekwiwalentna
wobec tekstu oryginalnego. Zarowno polski thumacz, jak i rosyjska thtumaczka zastosowali takie
strategie, w wyniku ktorych utracili semantyke jezykowa, kulturowa i dyskursywna oryginatu.
A. Polkowski w Tezaurusie opatrzyt imi¢ i nazwisko gtownego bohatera krotkim komentarzem
etymologicznym, dzigki czemu wykazat spojnos¢ z przypisanym im konceptem, jednak staba

dostepnos$¢ tej pozycji sprawia, ze niewielu polskich czytelnikow moze si¢ z nim zapoznac.
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5.2. Ronald Bilius Weasley — Ronald Bilius Weasley — Ponaaba Bpenneiic Yusiau

I. Ronald Bilius Weasley (nazywany w sadze Ronem) jest najblizszym przyjacielem
Harry’ego Pottera — warto przy tym podkresli¢, ze jego gtdéwnag rola w ich relacji jest udzielanie
rad protagoniscie i humorystyczne rozladowywanie powstajacych napigé. Tego typu wigz
odzwierciedlona jest w etymologii imienia bohatera, o czym mozemy przekonaé si¢ w
ponizszej analizie. Z pochodzenia jego imienia wynika, ze rdzenie ragn i vald zawarte w
staronordyjskim pierwowzorze imienia bezposrednio aktualizujg si¢ w postawie Rona

Weasley’a wobec Harry’ego Pottera.

Ronald is the Scottish form of the Scandinavian name Ragnvald, which was derived from the
Old Norse Ragnvaldr, composed of the elements ragn, "advice", and valdr, "ruler”. It is a cognate
of the name Reginald, which is derived from the Germanic form of the name, Raginwald,
meaning "the prince's counsellor”. All these names carry the meaning of a person who acts as a
trusted advisor to a person in power, much as Ron acted as a friend and confidant to Harry
Potter?” [HPW].

Drugie imi¢ przyjaciela protagonisty — Bilius — ma na celu wyeksponowanie frustracji,
ktorg bohater wykazuje ze wzgledu na fakt, Zze jest najmlodszy w mgeskiej linii braci
Weasley’ 6w, jak rowniez przez to, ze nie jest obdarzony szczegdlnymi talentami i pozostaje w
cieniu Harry’ego Pottera. Wynika to z etymologicznego zwiagzku imienia Bilius z
rzeczownikiem bile oznaczajgcym ,,z61¢”, ktéra ma w jezyku polskim analogiczne konotacje i

najpetniej si¢ realizuje w zwiazku wyrazowym ,,z61¢ kogos zalewa” .

Bilius comes from the word "bile", as one of the four humours discussed by Ancient Greek
philosophers. Yellow bile was connected to the element of fire, which is the element of
Gryffindor house, and someone with an excess of it was believed to be bad-tempered, as Ron is.
The English adjective "bilious” also applies to those who have an irritable temper [HPW]?.

Natomiast o nazwisku bohatera i zawartych w nim niuansach semantycznych

wypowiedziala si¢ sama J. K. Rowling.

2" Ronald jest szkockg formg skandynawskiego imienia Ragnvald, ktére zostalo utworzone na podstawie
staronordyjskiego Ragnvaldr, sktadajacego si¢ z elementu ragn, czyli ,,rada”, i valdr, czyli ,,wtadca”. Jest wyrazem
pokrewnym imienia Reginald, ktore pochodzi od germanskiej formy imienia — Raginwald — oznaczajacego
»doradce¢ ksigcia”. Wszystkie te imiona maja znaczenie osoby, ktora pelni funkcj¢ zaufanego doradcy osoby
bedacej u wladzy, co odzwierciedla fakt, ze Ron byl przyjacielem i powiernikiem Harry’ego Pottera.

28 Bilius pochodzi od stowa bile (,,z6t¢”) bedac jednym z humoréw (plynow w ciele cztowieka), do ktérych
odnosili si¢ filozofowie Antycznej Grecji. Z6l¢ powigzana byla z ogniem, ktéry jest jedym z symboli domu
Gryffindor, a dodatkowo osoba, ktorg zot¢ zalata, uznawana jest za wybuchows, tak jak ma to miejsce w przypadku
Rona. Angielski przymiotnik ,,bilious” rowniez odnosi si¢ do osdb, ktdre maja wybuchowy charakter.
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'Weasley' meaning: Does Weasley mean "like a weasel?" JKR: "In Britain and Ireland the weasel
has a bad reputation as an unfortunate, even malevolent, animal. However, since childhood |
have had a great fondness for the Family Mustelidae; not so much malignant as maligned, in my
opinion"?® [HPL].

Pisarka podkresla swoj pozytywny stosunek do rodziny tasicowatych — nadanie takiego
nazwiska bohaterowi odzwierciedla emocjonalng relacjg¢, ktora J. K. Rowling nawigzata z dang
postacia. Nie jest to przypadek, poniewaz w filmie Harry Potter and me pisarka zwraca uwagg,
ze posta¢ Rona Weasleya inspirowana jest jej prawdziwym przyjacielem o imieniu Sean [BBC
2001]. Dodatkowo warto podkresli¢, ze lasica posiada czerwono-brgzowe ubarwienie, a
naczelng wizualng cechg bohatera jest to, ze ma on ,,plomiennie rude wlosy”.

W odniesieniu do wariantdow przektadowych analizowanego poetonimu nalezy
stwierdzi¢, ze A. Polkowski wybral technike transpozycji, w wyniku czego utracit potencjat
semantyczny zawarty w wersji oryginalnej. Natomiast M. Spivak cze¢$ciowo uciekta si¢ do
techniki transliteracji, ktorej poddata imi¢ Ronald i nazwisko Weasley. Drugie imi¢ bohatera
poddata jednak technice translacji, gdyz zawarte w wyjsciowym imieniu odniesienie do zoétci
zrekonstruowala poprzez uzycie przymiotnika gpeowusiii oznaczajacego w jezyku polskim
»wrednego”. W ten sposob skupita si¢ na skutku wywotywanym przez bycie zalanym zdlcia,

co oznacza, ze zawgzila pierwotng semantyke imienia Bilius.

I

RONALD - “powiernik, doradca kréla” (antonomazja okazjonalna)

BILIUS —  sfrustrowany, wybuchowy” (antonomazja okazjonalna)

WEASLEY - 1. ,lubiany” (antonomazja okazjonalna), 2. “rudy” (antonomazja
deonimizacyjna)

RONALD BILIUS WEASLEY - brak struktury konceptualnej

POHAJIBJ] YU3JIU — brak struktury konceptualnej

BPEJHENC — ,,wredny, ztosliwy” (antonomazja okazjonalna)

red, warn, check, should
rudy, uprzedzié, upewniac sie, musiec

pulocutl, npedynpeoums, YMouHamb, HA00

29 Znaczenie nazwiska Weasley: Czy Weasley oznacza ,,taki, jak tasica”? JKR: ,,W Wielkiej Brytanii i Irlandii
lasica ma zlg reputacj¢ zwierzgcia pechowego, a nawet nieprzyjaznego. Jednak ja od dziecka zawsze darzytam
cieptym uczuciem rodzing tasicowatych, uwazajac, ze nie sg one szkodliwe, tylko ze to wtasnie im si¢ szkodzi.
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[1l. W pierwszym cytowanym przez nas fragmencie cata rodzina Weasley’ 6w zostaje
wprowadzona do sagi. Narrator wyraznie profiluje fakt, ze jej przedstawiciele maja rude wiosy.
W ponizszym cytacie wida¢ réwniez, ze matka braci Weasley’o6w wykazuje postawe
pomocnika-doradcy Harry’ego Pottera, co przektada si¢ na pozniejszy stosunek pozostatych

cztonkdéw rodziny do protagonisty.

Harry swung round. The speaker was a plump woman who was talking to four boys, all with
flaming red hair. Each of them was pushing a trunk like Harry’s in front of him — and they had
an owl.

[...]

‘Hullo, dear,” she said. ‘First time at Hogwarts? Ron’s new, too.’

She pointed at the last and youngest of her sons. He was tall, thin and gangling, with freckles,
big hands and feet and a long nose [HPPS: 69-70].

Harry obrocit si¢ btyskawicznie. Te stowa wypowiedziata jaka§ pulchna kobieta, ktorej
towarzyszylo czterech chlopcow. Wszyscy mieli ptomiennie rude whosy i kazdy pchat przed
soba kufer bardzo podobny do tego, ktory stal przed Harrym. I mieli sowe.

[...]

- Dzien dobry, kochanie - odpowiedziata. - Pierwszy raz do Hogwartu? Ron tez jest nowy -
wskazala na najmtodszego ze swoich synow. Byt to wysoki, przerazliwie chudy chtopiec z
wielkimi, piegowatymi rekami i dtugim nosem [HPKF: 100-101].

Iappu pe3ko obepHyJcs. [lonHas KeHIUHA TOBOPHJIA C YSTHIPhMS SPKO-PHKHMHU MaTbYUKaAMH.
Kaxaplii Tomkan nepea coboii Takoi ke, kak y ['appu, CyHAyK, — U Y HUX ObLa COBa.

— 3paBCTBYM, MUJIBIH, — paylIHO OTKIMKHYJIACh Ta, — MEPBBIH pa3 B «Xorsapu»? PoH Toxke
HOBHYOK.

Omna mokasaia Ha IOCJIeHET0, MIIAAIIEro, ChiHa. ToT ObUT Xy IO/, BRICOKH, HECKIIa IHBIH,
BECHYIIYATHIH, C OOJIBIIUMH PYKaMHU U HOTaMH M JUTHHHBIM HOcoM [[TIDK: 133-135].

Nastepnie przechodzimy do sytuacji, w ktérej Ron Weasley i Harry Potter trafiaja do
tego samego przedziatu w pociaggu jadacym do szkoly Hogwart. Zachowanie Rona Weasley’a
w odniesieniu do protagonisty sagi od razu sugeruje odgrywanie roli doradcy, co wynika z
faktu, ze Harry Potter nie posiada zadnej wiedzy o §wiecie czarodziejow ze wzgledu na to, ze
byt wczesniej odciety od niego. Z kolei Ron Weasley jest czarodziejem czystej krwi
wychowanym w rodzinie magicznej, wigc stanowi dla gtdwnego bohatera nieocenione zrodto

wiedzy.

“You want to be careful with those,” Ron warned Harry. ‘When they say every flavour, they
mean every flavour — you know, you get all the ordinary ones like chocolate and peppermint and
marmalade, but then you can get spinach and liver and tripe. George reckons he had a bogey-
flavoured one once.” [HPPS: 78]

- Musisz uwazaé - ostrzegt go Ron. - Jak piszg ,,wszystkich smakow”, to naprawde majg to na
mys$li... No wiesz, mozesz trafi¢ na zwykte smaki, czekoladowy, marmoladkowy lub migtowy,
ale mozesz tez trafi¢ na szpinakowy, watrobiany i flaczkowy. George przysi¢ga, ze kiedys
natrafit na goblinowy [HPKF: 112].
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— C 1M OCTOpOXKHEH, — npeaynpeani PoH. — DTo He IyTKa, y HUX IpaBja Bce BKYCHI. To ecTs,
MOHMMaellb, ObIBalOT OOBIYHEIE, HY, TaM, IIOKOJAJHBIE, MITHBIC, MapMeJIaJHbIe, HO MOKHO
HATKHYTBHCS ¥ Ha IIIIWHAT, ¥ Ha IEYeHKY, X Ha TpeOyXy. JKOPIDK KISTHETCS, 9TO OJIHAXKIBI Chell
opex co Bkycom corureii [[ TIOK: 149].

Warto jednak zwroci¢ uwage na to, ze rady dawane Harry’emu Potterowi przez Rona

Weasleya nie zawsze maja warto$¢ praktyczng, co wida¢ w ponizszej sytuacji.

‘They have,” said Ron. ‘Harry, just go down to the lake tomorrow, right, stick your head in, yell
at the merpeople to give back whatever they’ve nicked and see if they chuck it out. Best you can
do, mate.” [HPGF: 422]

— Ale to zrobili — rzekt Ron. — Harry, po prostu wlez do tego jeziora, wsadz glowe pod wode,
ryknij na te trytony, zeby ci oddaty to, co zwedzity, i czekaj. To najlepsze, co mozesz zrobic,
stary [HPCO: 508].

— Hy Bot nocraBmiy, — cka3an Pon. — ['appu, B 001iem, Tak. 3aBTpa Mo#eis K 03epy, CYHEIlb

rOJIOBY TIOJ BOJY, HAOPCIb HAa PYCAIUIOB, YTOO OTAABAJIM, YEro CIEPIIH, U OCMOTPHIIIb, YTO
Oynet nanpuie. EquncrBennsiii Bapuant [[TIKO: 470].

Rady Rona Weasley’a sg wigc nierzadko mieszankg faktow i humoru, dzigki

nalezy traktowac tego bohatera jako zrédto komizmu sytuacyjnego.

‘So am I,” admitted Harry. ‘Forget expelled, I thought I was going to be arrested.” He looked at
Ron. ‘Your dad doesn’t know why Fudge let me off, does he?’

‘Probably ’cause it’s you, isn’t it?” shrugged Ron, still chuckling. ‘Famous Harry Potter and all
that. Id hate to see what the Ministry’d do to me if | blew up an aunt [HPPA: 47].

- Ja tez - wyznat Harry. - Mniejsza o szkole, ale bylem pewny, ze mnie aresztuja. - Spojrzal na
Rona. - A twdj ojciec nie wie przypadkiem, dlaczego Knot puscit mnie wolno?

- Prawdopodobnie dlatego, ze to byles ty. - Ron wzruszyt ramionami, wcigz chichoczac. - Ten
stynny Harry Potter itede. Wolg nie mysleé, co by Ministerstwo Magii zrobito ze mng, gdybym
to ja nadmuchat swoja ciotkg. W kazdym razie najpierw musieliby mnie odkopaé, bo mama na
pewno by mnie zabita [HPWA: 63-64].

— S cam mopakeH, — npusHaincs [appu. — [la 9TO TaM HCKITIOYIIN — 5 IyMajl, MeHs BOOOIIe
apectytoT. — OH nocmotpen Ha Pona. — TBolt nana He cka3zai, nouemy dypk MeHs OTIYCTHII,
HeT?

— MoxeT, moToMy, 4TO ThI — 3TO ThI? — MOXKal TuledamMu POH, TpomoimKas XUXWKAThb. —
3uamenutsiid appu [ToTTep ¥ T3 1D ¥ T3 M. A TpeacTaBb, 9YTO OBl MUHHUCTEPCTBO CAETANO CO
MHOM, ecniu 0 st Haayn TeTo. [IpaBaa, M MpUILTIOCH OBl MEHS CHadaia OTKOMAaTh, TOTOMY YTO
Mama youia Oe1 MeHst iepBast [[TIVA: 73].

czemu

Komizm sytuacyjny powodowany przez wypowiedzi i zachowanie Rona Weasley’a

wida¢ tez w kolejnym przyktadzie.

‘Well, we were always going to fail that one,” said Ron gloomily as they ascended the marble
staircase. He had just made Harry feel rather better by telling him how he had told the examiner
in detail about the ugly man with a wart on his nose in his crystal ball, only to look up and realise
he had been describing his examiner’s reflection [HPOP: 633].
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- No wiesz, w koncu z tym zawsze mieliSmy ktopoty - powiedziat ponuro Ron, kiedy wchodzili
po marmurowych schodach.

Przed chwila troche pocieszyt Harry’ego opowiescia o swoim przypadku: powiedziat
egzaminatorowi, ze w krysztatowej kuli zobaczyl brzydkiego faceta z brodawka na nosie, a kiedy
spojrzat na egzaminatora, zorientowat sie, Ze to jego wiadnie tak doktadnie opisat [HPZF: 788].

— A HaM HHUYETrO XOpOIIEeTO0 W HE CBETHJIO, — YIPIOMO IMpoOypuan PoH yxe Ha MpaMOpHOH
nectHune. OH TOJNBKO YTO HEMAJO yTeIIWa l'appu, MPH3HABIINCH, KaK JONTO M IOXPOOHO
pacckasbiBall 00 ypoIIIMBOM MYKHKe ¢ OOPOAaBKOM Ha HOCY, KOTOPOTO BUJIUT B XPyCTaJbHOM
1rape, a HOTOM IOJHSUI TOJIOBY M MOHAJ, YTO ONHUCHIBAeT OTpaxkeHue 3k3ameHartopa [[TIOD:
744].

Cho¢ wymiany zdan pomigdzy przyjacidlmi maja zwykle odcien humorystyczny, to
mimo to moga one dotyczy¢ spraw powaznych i prowadzi¢ do konkretnych ustalen. Harry
Potter przyjmuje wowczas postawe poszukujacego odpowiedzi na nurtujgce go pytania, a Ron

Weasley mu ich udziela.

‘So Snape was offering to help him? He was definitely offering to help him?’

‘If you ask that once more,’ said Harry, ‘I’m going to stick this sprout -’

‘I’m only checking!” said Ron. They were standing alone at The Burrow’s kitchen sink, peeling
a mountain of sprouts for Mrs Weasley. Snow was drifting past the window in front of them.
“Yes, Snape was offering to help him!” said Harry. ‘He said he’d promised Malfoy’s mother to
protect him, that he’d made an Unbreakable Oath or something —’

‘An Unbreakable Vow?’ said Ron, looking stunned. ‘Nah, he can’t have ... are you sure?’

“Yes, I’m sure,” said Harry. ‘Why, what does it mean?’

‘Well, you can’t break an Unbreakable Vow ...”

‘I’d worked that much out for myself, funnily enough. What happens if you break it, then?’
“You die,” said Ron simply. ‘Fred and George tried to get me to make one when | was about five.
I nearly did, too, I was holding hands with Fred and everything when Dad found us. He went
mental,” said Ron, with a reminiscent gleam in his eyes. ‘Only time I’ve ever seen Dad as angry
as Mum. Fred reckons his left buttock has never been the same since.” [HPHBP: 305]

— Wigc Snape oferowal mu pomoc? Naprawde OFEROWAL MU POMOC?

— Jesli zapytasz mnie o to jeszcze raz — odrzekl Harry — wepchng ci ten kietek w...

— Ja si¢ tylko upewniam!

Stali przy zlewie kuchennym, obierajgc sterte kietkow dla pani Weasley. Za oknem naprzeciw
sypat gesty $nieg.

— TAK, SNAPE OFEROWAL MU POMOC! Powiedzial, ze obiecal to matce Malfoya, ze
ztozyt jej Przysigge Wieczysta czy co§ w tym rodzaju...

— Przysiege Wieczysta? — powtorzyt Ron z niedowierzaniem. — Nie, to niemozliwe... Jeste$
pewny?

— Tak, jestem pewny. A co to znaczy?

— No, nie mozna ztama¢ Przysiegi Wieczyste;...

— Wyobraz sobie, ze sam zdotatem si¢ tego domysli¢. Ale co si¢ dzieje, gdy kto$ jg ztamie?
— Po prostu si¢ umiera. Fred i George probowali mnie namowié, zebym ja ztozyt, jak miatem z
pie¢ lat. Prawie im si¢ to udato, trzymatem juz reke Freda i w ogodle, kiedy nakryt nas ojciec.
Dostat szatu. To byt ten jeden jedyny raz, kiedy tata wsciekt si¢ tak jak mama. Fred twierdzi, ze
od tego czasu ma troch¢ zmieniony lewy posladek [HPKP: 352-353].

— Tak 3neit npegnaran emy nomoms? Ipsmo-taku npennaran?

— Eme pa3 cpocuis, — npoueann 'appu, — 1 1 3aCyHy 3TOT KOYaH. ..

— 5 Tonbko yTounsoo! — Bckpuuan Pow.

OHU cTOSIIN Ha/l KYXOHHOW PaKOBUHOM M YNCTHIIN OPIOCCEIBCKYIO KaIlyCTy JJIsl MUCCUC Y H3JIH.
Ilepen Humu 3a okHOM «I He3/a» Magan CHer.

— Ha, 3neit npemtara emy cBoro momoinrs! — ordexanws ['appu. — OH, BHauTE JId, 06€Iai ero
Mamaire, fan Hepymmmoe obemnanue, 9To Ji. . .
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— Hepymmmyto knatBy? — nopasuicst Pon. — He MoxeT ObITh. .. ThI yBepeH?

— Ja, yBepeH, — cka3an ['appu. — A uto?

— Hy, Hepymumyto KJISTBY HEb3sl HAPYIIUTb. ..

— Te1 Oynems cMesThCS, 51 M caM goragaica. A 9To OyneT, ecii HapyIIuih?

— Cpazy ympemrs, — mpocto otBeTHa PoH. — Korma mue 6puto net mates, @pen ¢ Jxopmrem
MOMBITATINCH B3ATh ¢ MeHs Hepymmmyro kistBy. Kerary, s 9yTe He mam, Mbl ¢ OpenoM yxe
JepKaliuch 3a PyKH, HO TyT Hac 3acTykan mama. OH XyTko B3Oecwicsi, — ria3a PoHna
MOJICPHYIUCH JBIMKON HOCTAIBIMH, — TIOYTH Kak Mama! Sl ero Takum Oonbllie HUKOTJa HE BUAEI.
®pes rOBOPHT, €ro JieBas ArOAHUIA ¢ TeX mop u3MeHmIach Haseku [ TIIIT: 337-338].

Warto podkresli¢, ze w sadze niejednokrotnie przewija si¢ motyw niedowarto§ciowania
Rona Weasley’a jako najmtodszego z braci, co profilowane jest przez jego drugie imie, Bilius.
Autorytet i zachowanie starszych braci Weasley’ow jest powodem do zazdrosci z jego strony,
lecz bohater zwykle wzoruje si¢ na nich i stara si¢ wycigga¢ stosowne wnioski. W kolejne;j
sytuacji wyraznie to widzimy — dwaj gtowni bohaterowie borykaja si¢ z problemem znalezienia
partnerek na bal zorganizowany z okazji Turnieju Trdjmagicznego. Fred Weasley pokazuje im,
jak powinno si¢ proponowaé dziewczynie wspolne pdjscie na bal, robigc to wyjatkowo

nonszalancko, jakby od niechcenia.

‘What?’ she called back.

‘Want to come to the ball with me?’

Angelina gave Fred an appraising sort of look.

‘All right, then,” she said, and she turned back to Alicia and carried on chatting, with a bit of a
grin on her face.

“There you go,’ said Fred to Harry and Ron, ‘piece of cake.’

[...]

They left. Ron stopped feeling his eyebrows and looked across the smouldering wreck of his
card castle at Harry.

“We should get a move on, you know ... ask someone. He’s right. We don’t want to end up with
a pair of trolls.’

Hermione let out a splutter of indignation. ‘A pair of ... what, excuse me?’

‘Well — you know,’ said Ron, shrugging, ‘I’d rather go alone than with — with Eloise Midgen,
say.’

‘Her acne’s loads better lately — and she’s really nice!’

‘Her nose is off-centre,” said Ron.

‘Oh, I see,” Hermione said, bristling. ‘So basically, you’re going to take the best-looking girl
who’ll have you, even if she’s completely horrible?’

‘Er — yeah, that sounds about right,” said Ron [HPGF: 343-344].

— Co0? — zawotata.

— Chcesz i$¢ ze mna na bal?

Angelina zmierzyta go taksujacym spojrzeniem.

— No dobra — powiedziata i wrocita do plotkowania, tyle Zze teraz miata na twarzy lekki
usmiech.

— Tak sig¢ to robi — o$wiadczyt spokojnie Fred Harry’emu i Ronowi. — Pestka.

[...]

I wyszli. Ron przestal sobie obmacywaé brwi i spojrzat ponad dymigcymi zgliszczami na
Harry’ego.

— Musimy to zrobié... musimy kogo$ zaprosi¢. On ma racje. Bo w konficu zostanie nam para
jakichs trollic.

Hermiona prychngta z oburzeniem.

— Para czego?
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— Sama rozumiesz — odpowiedziat Ron, wzruszajac ramionami — ze wolalbym pgjs¢ sam
niz... na przyktad, z Eloise Midgen.

— Tradzik juz jej prawie zniknat... i jest naprawd¢ mita!

— Ma scentrowany nos.

— Och, teraz rozumiem — powiedziata Hermiona, mierzgc go pogardliwym spojrzeniem. — A
wigc zamierzasz i8¢ z jaka$ superlaska, chocby nawet byta najokropniejsza jedza?

— Tak, to chyba brzmi rozsadnie — rzekt Ron [HPCO: 412-413].

— Ut0?! — KpUKHYJa OHA B OTBET.

— Iloiinems co MHOM Ha Gan?

AHrenaMHa OLEHUBAIOLIE €ro OriIsena.

— Hy naBaii, — coryacunach oHa, NMOBEpHYJach K AJMCUHM M TNpOAODKWIA Oeceny, cierka
YIBIOASICh.

— Bor 1ak, — ckazan @pen N'appu u Pony, — neino B nusne.

[..-]

bnmzuensl oTopuH. PoH nepecTan nrynate OpoBH U MMOBEPX ABIMAIINXCSA OCTAHKOB KaPTOYHOTO
JOMUKa norisiaen Ha appu.

— Hanmo Obl HAaM NOTOPONHUTHCS... IPUIIIACUTH KOTO-HUOYb. ®pen mpas. MBI ke HE XOTUM
OCTaThCsl ¢ TAPOUYKOU TPOIUIHX.

I'epMuoHa OT BO3MYIIECHUS YyTh HE ITOJAaBUNIACH.

— IIpoctute, ¢ MapoyKoii... Koro?

— Hy, cama nonumaensb, — nosxai miedamu PoH, — iydilie B OJUHOYECTBE, YEM C... HY, CKaXKeM,
¢ Dnousoit Momkap.

— Mexny Ipo4uM, IPHIIIK y Hee y)Ke IMPOXOJAT — U IOTOM, OHA OYEHb MuJjas!

—V Hee HOoc HAOOK, — oTpe3an PoH.

— Ax BoT kak! — B3Bwiace ['epmuona. — Ilonumaro! To ecTb Jydyllle NPUITIACUTH CaMyIO
CHUMIIATUYHYIO U3 T€X, KTO COTJIACUTCS, AK€ €CIIU OHA KIIMHUYECKast HOHNOTKA?

— MwmH3-3... npuMepHo Tak, — orBeTia Pon [TTIKO: 381-382].

Postawa doradcza Rona Weasley’a przeradza si¢ momentami w postawe strofujacg —
wynika to z uczucia kietkujacego miedzy Hermiong Granger i przyjacielem Harry’ego Pottera.

Ten w celu zrobienia wrazenia na dziewczynie stara si¢ zachowywac podobnie do niej.

‘Harry!” wailed Hermione. ‘How could you?’

‘It was easy,’ said Harry. He stood up; he could feel a lump swelling where his head had hit the
wall. He was still so full of anger he was shaking.

‘Don’t look at me like that!” he snapped at Hermione.

‘Don’t you start on her!” snarled Ron.

‘No — no — we mustn’t fight!” said Hermione, launching herself between them.

“You shouldn’t have said that stuff to Lupin,” Ron told Harry.

‘He had it coming to him,” said Harry. Broken images were racing each other through his mind:
Sirius falling through the Veil; Dumbledore suspended, broken, in mid-air; a flash of green light
and his mother’s voice, begging for mercy ...

‘Parents,” said Harry, ‘shouldn’t leave their Kids unless — unless they’ve got to.” [HPDH: 177]

- Harry ! — jekneta Hermiona. — Jak mogtes!

- To wecale nie byto trudne - odpart Harry. Wstat, czujac, jak nabrzmiewa mu siniak na glowie.
Weiaz byl tak rozwscieczony, ze caty dygotat.

- Nie patrz tak na mnie! - burknat do Hermiony.

- Nie zaczynaj z nig! - warknat Ron.

- Nie... nie... nie bedziemy ze sobg walczy¢! - powiedziala Hermiona, stajagc migdzy nimi.

- Nie powiniene$ mowi¢ Lupinowi takich rzeczy - powiedzial Ron.

- Sam sig¢ o to prosit - odpart Harry.

Przez glowe przemykaly mu strzepy wizji: Syriusz wpadajacy za Zastone, Dumbledore
zawieszony w powietrzu, blysk zielonego $wiatla i glos matki btagajacej o litos¢...
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- Rodzice - powiedziat - nie powinni porzuca¢ swoich dzieci, chyba ze... chyba ze sa do tego
zmuszeni [HPIS: 224-225].

— T'appu! — mpocronana 'epmuona. — Kak 1 mor?

— Jlerko, — otBetnin ['appu. OH BcTa; Ha TOJI0OBE YXKe pociia muIKa. Ero 10 cux mop Tpscio ot
sipocti. — He cMoTpu Ha MeHs Tak! — pSBKHYJ OH Ha [ 'epMuoHy.

— He kpnun Ha Hee! — peIkHYT PoH.

— Her, Het, MBI He HOMMKHBI cCOPUTHCS! — I epMHOHA BCTana MEXLy HUIMHU.

— 3ps ThI Tak ¢ JlronuHOM, — ykopui Pon.

— Cam Hanpocuics, — 6pocun ["appu. Pa3spo3HeHHbIe KapTUHKU MEbKAJIU Y HETO B TOJIOBE:
Cupuyc, najaroumii B apKy; HOBEp)KEHHBIH, reperoMaHHbiid JlyMOIba0p B BO3ayXe; 3eieHas
BCIIBIIIKA ¥ TOJIOC MaTepH, MO o nomiaae... — Pogurenu, — ckasan ['appu, — He JOKHBI
Opocath neteid. Pa3se uTo... koraa coBceM Het Beioopa [[TIJIC: 203].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegolniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

- Musisz uwazac¢ - ostrzegt go Ron. - Jak pisza ,,wszystkich smakow”, to naprawde maja to na
mysli...

- Musimy to zrobi¢... musimy kogo$ zaprosi¢. On ma racj¢. Bo w koncu zostanie nam para
jakichs trollic.

- Nie powiniene§ mowi¢ Lupinowi takich rzeczy - powiedziat Ron.

2. peryferia konceptu:

Ron Bilius Weasley to najblizszy przyjaciel Harry’ego Pottera. Jego relacja wobec protagonisty
sagi sprowadza si¢ do odgrywania roli doradcy, ktory charakteryzuje si¢ dostarczaniem sporej
dawki humoru i ironii. Jest on rowniez sfrustrowany odstawaniem od swoich starszych braci w
ptaszczyznie osiaggnigc.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w polskim przektadzie jest nieekwiwalentna wobec tekstu
oryginalnego. Polski thumacz zastosowat technik¢ transpozycji, a w wyniku tego zawarte w
imieniu 1 nazwisku bohatera znaczenie nie aktualizuje si¢ w odniesieniu do tekstow przektadu.
Jednak w przypadku przektadu rosyjskiego mamy do czynienia zaréwno z technika
transliteracji (w odniesieniu do imienia Ronald i nazwiska Weasley), jak rowniez z technikg
translacji, dzieki czemu odwotanie do z6tci zawarte w imieniu Bilius thumaczka rekonstruuje

poprzez uzycie przymiotnika oznaczajacego ,,wrednego”.
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5.3. Hermione Jean Granger — Hermiona Jean Granger — I'epmuona lxun I'peiingxep

I. Hermiona Jean Granger jest najblizszg przyjaciotkg Harry’ego Pottera — w trio
protagonistow petni funkcj¢ “mdzgu” i osoby dbajacej o przestrzeganie zasad. Charakteryzuje
si¢ nadzwyczajnym oczytaniem i wiedzg, ze wzgledu na co niektore z postaci nazywaja ja
kujonem. Istotne jest w tym kontek$cie to, ze w ostatnim tomie powiesci bohaterka jest
zmuszona do porzucenia swoich rodzicow 1 wyczyszczenia im pamigci, by ci nie pamigtali o
tym, ze majg corke. Wszystkie te niuanse odzwierciedlane sg w antropopoetonimie, ktory J. K.

Rowling nadata bohaterce, co potwierdza nam etymologia jej imienia i nazwiska:

Rowling took Hermione's name from William Shakespeare's The Winter's Tale, saying that she
wanted it to be unusual, since if fewer girls shared her name, fewer girls would get teased for it.
Rowling's knowledge and interest in Greek mythology may have also influenced her choice in
regards to Hermione's name. In 1988, Rowling wrote a short essay about her time studying
Classics entitled "What was the Name of that Nymph Again? or Greek and Roman Studies
Recalled"; it was published by the University of Exeter's journal Pegasus. The name "Hermione"
is derived from "Hermes", who was the messenger of the Greek gods, as well as the god of wit,
eloguence and quick thinking®[HPW].

Granger is another word for farmer; specifically, it was the title of a farm bailiff, who oversaw
the collection of rent and taxes from the barns of a feudal lord3* [HPW].

W ten sposob widzimy, Ze imi¢ postaci sugeruje jej erudycje i inteligencje poprzez
pochodzenie od imienia boga Hermesa, a nazwisko — funkcje petniong w trio gtéwnych
bohaterow sagi. Co ciekawe, imi¢ Hermiony moze odsyta¢ do innej bogini greckiej — Hermiony
Spartanskiej, ktéra byla jedyna corka krola Menelaosa i Heleny Trojanskiej. Zgodnie z
mitologia, Hermiona byta zmuszona do porzucenia swoich rodzicow na rzecz mezczyzny,
ktéremu byla obiecana jej reka [HPW]. Warto réwniez wspomnie¢, ze wedtug samej J. K.
Rowling posta¢ Hermiony Granger jest odzwierciedleniem jej samej — odnosi si¢ do tego w
rozmowie z D. Radcliffem, kiedy podaje ceche wspo6lng dla niej i bohaterki, a mianowicie

kujonowatos$¢ [YouTube 2013].

%0 Rowling zapozyczyta imi¢ Hermiona z ,,Zimowej opowiesci” Williama Szekspira, twierdzac, ze chciala, by
bylo niezwykte — im mniej dziewczat nosiloby jej imi¢, tym mniej bytoby przesladowanych. Wiedza i
zainteresowanie Rowling odnoszace si¢ do greckiej mitologii rOwniez mogly wptynaé na wybér tego imienia. W
1988 roku Rowling napisata krotki esej o czasach, kiedy studiowala filologi¢ klasyczna, ktory zatytutowata ,,Jak
ta nimfa miata na imi¢?, czyli hellenistyka i romanistyka w skrocie” — zostal on wydany przez czasopismo
»~Pegasus” na Uniwersytecie w Exeter. Imi¢ Hermiona jest formg imienia Hermes, ktory byt postancem bogow,
jak rowniez bogiem sprytu, elokwencji i blyskotliwego myslenia.

31 Granger to inne okre$lenie farmera, a konkretnie okreslenie rzadcy, ktory nadzorowal zbieranie daniny i
podatkéw z ziem podlegtych lordowi feudalnemu.
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Bohaterka ma rowniez drugie imi¢, Jean, poprzez ktore J. K. Rowling odwotuje si¢ do
bozej taski. Nalezy zaznaczy¢, ze pierwotnie drugie imi¢ Hermiony brzmialo inaczej, a

mianowicie Jane.

In the will of Albus Dumbledore, Hermione's middle nhame was listed as "Jean;" however, in
previous interviews, Rowling had stated that her middle name was "Jane." Rowling cleared this
up in a later interview by stating that she had decided that she did not want Hermione to share a
middle name with Professor Umbridge, and thus changed it to Jean, which is a female variant of
the name John, meaning "God is gracious" [HPW]®.

Zakodowang w imieniu Jean semantyke “laskawosci Boga” mozna interpretowac jako
to, ze pojawienie si¢ Hermiony Granger w zyciu Harry’ego Pottera i Ronalda Weasley’a byto
wynikiem dzialania sit wyzszych, a wigc poréwnac to do zbawiennej manny z nieba. Ma to
swoje uzasadnienie, gdyz to wtasnie Hermiona Granger niejednokrotnie pomaga bohaterom
wyj$¢ z opresji, a dzieje si¢ to dzigki jej ogromnej wiedzy. Jej strofujaca postawa wobec
chlopcow, cho¢ nieco awersyjna, przynosi wigcej korzysSci niz strat.

Polski ttumacz poddaje analizowany poetonim zabiegowi transpozycji, a rosyjska
thumaczka — transliteracji. Warto jednak zaznaczy¢, ze A. Polkowski odnosi si¢ do jednego z
opisanych wyzej aspektow znaczenia kulturowego imienia Hermiona, gdyz w Tezaurusie czyni

nastepujace spostrzezenie:

Et. w mitologii greckiej Hermiona byta corkag Menelaosa i Heleny; wystepuje tez w Opowiesci
zimowej i Snie nocy letniej (jako Hermia) Szekspira [Polkowski, Lipinska 2008: 133].

I

HERMIONE — 1. “madra”, 2. ,,porzucajgca rodzicow” (antonomazja deonimizacyjna)
JEAN — ,,boza taska” (antonomazja okazjonalna)

GRANGER — ,,nadzorca” (antonomazja okazjonalna)

HERMIONA JEAN GRANGER - brak struktury konceptualnej

T'EPMUOHA JIXKUH I'PEVHJIKEP — brak struktury konceptualnej

learn, wrong, library, know, best, modify
uczy¢ sie, zle, biblioteka, zna¢, najlepszy, modyfikowac

8bIYYUUMb, HENPABUNbHO, OUOIUOMEKA, 3HAMb, JIYYUUL, MOOUPUYUPOBaAmMb

32 W testamencie Albusa Dumbledore’a drugie imie Hermiony to Jean, jednak we wczes$niejszych wywiadach
Rowling twierdzita, ze jej drugie imi¢ to Jane. Rowling wyjasnila to p6zniej w jednym z wywiadow, twierdzac,
ze zdecydowalta, Ze nie chce, by Hermiona wspotdzielita swoje drugie imi¢ z Profesor Umbdrigde, ze wzgledu na
co zmienita je na Jean, ktore jest zenskim wariantem imienia John oznaczajacego ,,Bog jest taskawy”.
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I1l. W ponizszym fragmencie posta¢ Hermiony Granger zostaje wprowadzona do sagi.
Od razu zostaje wyeksponowany jej niepohamowany pocigg do wiedzy, jak rowniez tendencja
do pouczania innych — wystepuje tu pewna sprzecznosci z tym, ze bohaterka nie jest czarownicg

czystej krwi, ze wzgledu na co jest przesladowana przez niektore z postaci.

‘Are you sure that’s a real spell?’ said the girl. ‘Well, it’s not very good, is it? I’ve tried a few
simple spells just for practice and it’s all worked for me. Nobody in my family’s magic at all, it
was ever such a surprise when I got my letter, but I was ever so pleased, of course, I mean, it’s
the very best school of witchcraft there is, I’ve heard — I’ve learnt all our set books off by heart,
of course, | just hope it will be enough — I’'m Hermione Granger, by the way, who are you?
[HPPS: 79]

- Jeste$ pewny, Ze to prawdziwe zaklecie? - zapytata dziewczynka. - No, nawet jesli tak, to chyba
nie najlepsze, prawda? Probowatam kilku prostych zakle¢, tak dla wprawy, i wszystkie
podziataly. W mojej rodzinie nikt nie jest magiczny, bytam kompletnie zaskoczona, jak dostatam
list, ale oczywiscie ogromnie si¢ ucieszytam, styszalam, ze to najlepsza szkota dla czarownic...
oczywiscie nauczytam si¢ wszystkich podrecznikéw na pamigé, chyba wystarczy, co? Aha, przy
okazji, jestem Hermiona Granger, a wy? [HPKF: 114]

— Tel yBepeH, 4TO 3TO HacTOsIIEe 3aKIMHaHUE? — CIOpOCUIIa IeBOUKa. — Bce paBHO Torja He
oueHb xoporee. S mpoOoBaga HECKOJIBKO MPOCTHIX 3aKJIMHAHUIN A TPEHHUPOBKHU, U Y MEHS
BCerja nojyyaaocb. B Moeil cemMbe Marueil HUKTO He BlajeeT, U KOTAa NPUIIJIO IMHCEMO, 3TO
ObLT HEOOBIKHOBEHHBIH CIOPIIPU3 — 51 ObLIa TaK CYACTIIMBA, HE MEPeAaTh, Hy, CaMH TOHUMAaeTe,
9TO K€ JIydIllas IIKOJIa BEJbMHHCKUX HCKYCCTB, MHE TaK TOBOPHJIH, U S YK€ BCE YICOHHKHU
BBIyYWJIa HaU3yCTbh, HAJCIOCh, KOHEYHO € Ha MepBoe BpeMs XBaTUT. MeHs 30ByT I epmuoHa
['peitrmKkep, Mexay npounm, a Bac kak? [[TIOK: 152]

Taka postawa staje sie cechg charakterystyczng Hermiony Granger, ktora realizuje sie
w wielu sytuacjach. Ponizej przytaczamy dwa przyktadowe konteksty, w ktorych jej nazbyt
szczere komentarze 0 pouczajacym charakterze wprawiaja postaci w zaklopotanie, a nawet je

oburzaja.

Ron, at the next table, wasn’t having much more luck.

‘Wingardium Leviosa!” he shouted, waving his long arms like a windmill.

“You’re saying it wrong,” Harry heard Hermione snap. ‘It’s Winggar- dium Levi-o-sa, make the
“gar” nice and long.’

“You do it, then, if you’re so clever,” Ron snarled. Hermione rolled up the sleeves of her gown,
flicked her wand and said, “Wingardium Leviosa!’

Their feather rose off the desk and hovered about four feet above their heads [HPPS: 127].

Ronowi, przy sasiednim stole, tez nic nie wychodzito.

- Wingardium Leviosa! - krzyczat raz po raz, wymachujac ramionami jak wiatrak.
- Zle to wypowiadasz - prychneta Hermiona. - Wing-gar-dium Levi-0-sa.

,,Gar" musi by¢ melodyjne i dlugie.

- To zréb to sama, jak jestes taka madra - warknat Ron.

Hermiona podwingta r¢kawy szaty, smagneta r6zdzka i powiedziata:

- Wingardium Leviosa!

Pidrko uniosto si¢ i zawisto jakie$ cztery stopy nad ich glowami [HPKF: 180].

PoH 3a coceTHHM CTOJIOM TOXe He TOOUIICS 0COOBIX YCIIEXOB.
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— Bunrapanym JleBuo3a! — oTuasiHHO BONIMII OH, KaK MEJIbHUIIA pa3MaxXyBasi JUIMHHBIMHU PyKaMH.
— ThI HENPaBMWIIBHO MPOU3HOCHIIIb, — OTUUTaNA ero [ 'epmuona. — Hago rosoputs «BuH-Tap auym
JleBu-o-3a». «Il"ap» JNIMHHOE U paCKaTUCTOE.

— Pa3 Ttakas ymHas1, cama u roBopH, — 0003mmics Pon.

I'epMuoHa 3acy4nina AIMHHBIE pPyKaBa, B3MaxHyJa TAJIOYKON U CKa3asa:

— Bunrapamywm Jlesmnosa!

[NeppImko MOTHAIOCH HAJ CTOJIOM W 3aTpernerano ¢yrax B deTelpex Hapg roimoBamu [[TIDK:
242].

‘One person can’t feel all that at once, they’d explode.’
‘Just because you’ve got the emotional range of a teaspoon doesn’t mean we all have,” said
Hermione nastily, picking up her quill again [HPOP: 406].

- Jedna osoba nie moze czu¢ tego wszystkiego naraz, boby eksplodowata.

- To, ze twoja wrazliwo$¢ uczuciowa miesci si¢ w tyzeczce od herbaty, nie §wiadczy o tym, ze
wszyscy sa tak uposledzeni - powiedziata zto§liwie Hermiona i znowu chwycita za piéro [HPZF:
509].

— OnuH 4enoBeK He MOXKET CTOJIBKO BCETO YyBCTBOBATH, OH B3OPBETCHL.
— Eciu y TeOs IOJITOPBI SMOLMH, 3TO €1I€ HE 3HAYUT, YTO U Y OCTAJIbHBIX TOXKE, — ChA3BUIIA
I'epmuoHa u cHOBa B3su1achk 3a nepo [ITIO®D: 481].

W kolejnym cytacie z sagi narrator ponownie profiluje fakt, w jak duzym stopniu
Hermiona Granger poktadata swoje nadzieje w ksigzkach. Jest to kontrastowane z jedyna
sytuacja, w ktorej bohaterka nie odnalazta w bibliotece odpowiedzi na pytanie, ktore ja
nurtowato — dotyczy ono horkruksow, do ktorych odniesiemy si¢ w analizie antropopoetonimu

Tom Marvolo Riddle.

Meanwhile, the Hogwarts library had failed Hermione for the first time in living memory. She
was so shocked, she even forgot that she was annoyed at Harry for his trick with the bezoar.

‘I haven’t found one single explanation of what Horcruxes do!” she told him. ‘Not a single one!
I’ve been right through the restricted section and even in the most horrible books, where they
tell you how to brew the most gruesome potions — nothing! All I could find was this, in the
introduction to Magick Moste Evile — listen — “of the Horcrux, wickedest of magical inventions,
we shall not speak nor give direction” ... I mean, why mention it, then?’ she said impatiently,
slamming the old book shut; it let out a ghostly wail. ‘Oh, shut up,” she snapped, stuffing it back
into her bag [HPHBP: 357].

Tymczasem biblioteka Hogwartu po raz pierwszy sprawita Hermionie zawod. Byla tym tak
wstrzasnigta, ze nawet zapomniala o swojej ztosci na Harry’ego.

— Nie znalaztam ani jednego wyjasnienia, co robig te horkruksy! Ani jednego! Szukatam w
Dziale Ksiag Zakazanych, nawet w tych najokropniejszych ksiggach, gdzie mozna przeczytac,
jak uwarzy¢ najstraszniejsze eliksiry... i nic! Znalaztam tylko jedna wzmianke, we wstepie do
Najczarniejszych czarow... postuchaj... ,,0 horkruksach, najbardziej niegodziwych sposrod
magicznych wynalazkéw, nie bedziemy tu moéwi¢ i nie udzielimy zadnych dalszych
wskazowek”... Wiec po co w ogodle ta wzmianka? — zapytala niecierpliwie, zatrzaskujac starg
ksigzke, ktora jekneta przerazliwie. — Och, zamknij sie — warkneta, wpychajac jg z powrotem
do torby [HPKP: 412-413].

Mexnay Tem OmbOnmoreka «Xormaplay» BIEPBBIE B JKM3HH mojBena ['epmuoHy. DTO ee Tak
TIOTPSICIIO, UTO OHA 3a0blIa 0 cBoei obuse Ha [appu.

— 51 He HallLIa HU €IMHOTO YIIOMUHAHUSI O TOM, JJISl YETO HY>KHBI TBOM OKAsIHTBI! — BO3MYILIajach
oHa. — Hu eaunoro! f npouecana Bech 3akpbiThiii otaen! W npencrasiseins, Aaxke B CaMbIX
KOUIMApHBIX KHHUrax MpO camble YyJOBMILHBIE 3eibsi — Huuero! Hamwia Toinbko BOT... B
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NIPEANCIIOBUH K «Maruke caMOHarmKyT4anmeit». .. ciymaid: «O0 okasHTax, 3JJ0KO3HEHHEHIIeM
U3 BCEX YapOBCKMX HW3MBIIUICHHH, MBI HH TOBOPUTh, HHM Jla)Ke€ HaMeKaTh HE CTaHEeM)...
CropammBaercs, 3aueM BooOme mwmcanu?! — J0Ca[yIMBO BOCKIWKHYJIAa OHA W 3aXJIOMHYJa
CTapUHHYIO KHHTY; Ta B3BBLIA, KaKk npuHaeHue. — O, 1a 3aTKHUCH THI paJy BCEro CBATOTO! —
npukpukHyia ['epmuona u cyHnyna kaury B prok3ak [[TIIIIT: 395].

Fakt cigglego uczenia si¢ sprawia, ze Hermiona Granger jest w stanie odpowiedzie¢ na
kazde pytanie, ktore nauczyciele zadaja w trakcie zaje¢. Bohaterka ma rowniez tendencj¢ do
korzystania ze swojej wiedzy w rozmowach poza zajgciami, czym irytuje wiekszos$¢ postaci —
z tego powodu nazywana jest przez nie, a w tym przez Rona Weasley’a, ,.krélowg medrkow”.
Wyraza to przywotane wczesniej stowa J. K. Rowling o tym, ze posta¢ Hermiony Granger
zostata zainspirowana charakterem samej pisarki i reakcjami na nig ze strony otoczenia. Z

takimi samymi reakcjami posta¢ musi si¢ zmierzy¢ w sadze.

‘Silence!” snarled Snape. ‘Well, well, well, I never thought I’d meet a third-year class who
wouldn’t even recognise a werewolf when they saw one. | shall make a point of informing
Professor Dumbledore how very behind you all are ...

‘Please, sir,” said Hermione, whose hand was still in the air, ‘the werewolf differs from the true
wolf in several small ways. The snout of the werewolf —

“That is the second time you have spoken out of turn, Miss Granger,” said Snape coolly. ‘Five
more points from Gryffindor for being an insufferable know-it-all.’

Hermione went very red, put down her hand and stared at the floor with her eyes full of tears. It
was a mark of how much the class loathed Snape that they were all glaring at him, because every
one of them had called Hermione a know-it-all at least once, and Ron, who told Hermione she
was a know-it-all at least twice a week, said loudly, ‘You asked us a question and she knows the
answer! Why ask if you don’t want to be told?’ [HPPA: 129].

- Cisza! - warknat Snape. - No, no, no, nigdy bym nie przypuszczal, ze zobacze trzecig klase,
ktora nie potrafi nawet rozpozna¢ wilkotaka. Muszg poinformowac profesora Dumbledore’a, jak
bardzo jestescie wszyscy opdznieni...

- Panie profesorze - powiedziata Hermiona, wcigz trzymajac podniesiong reke - wilkotak rdzni
si¢ od prawdziwego wilka kKilkoma drobnymi cechami. Pysk wilkotaka...

- Juz po raz drugi odzywasz sie nie pytana, Granger - przerwat jej chtodno Snape. - Twoje
niezno$ne zarozumialstwo pozbawito wlasnie Gryffindor kolejnych pigciu punktow.

Hermiona zaczerwienita si¢ jak burak, opuscita reke 1 wlepita petne tez oczy w podtoge. Choé
kazdy przynajmniej raz wytknal Hermionie zarozumialstwo, teraz wszyscy patrzyli na Snape’a
spode tba, zgrzytajac z¢gbami. Ron, ktory nazywat Hermion¢ krélowa medrkoéw przynajmniej
dwa razy w tygodniu, nie wytrzymat i powiedzial na glos:

- Zadat pan pytanie, a ona zna odpowiedz! Po co pytaé, jak si¢ nie chce uzyska¢ odpowiedzi?
[HPWA: 182-183]

— Tuxo! — npuxpuknyn 3nei. — Tak-Tak-Tak, He TyMal s, UTO BCTPEUY TPEThEKIACCHUKOB,
HECMOCOOHBIX pacro3HaTh 000poTHs. He 3a0bITh OB yBemoMuUTh mpodeccopa Jymbabaopa o
BaIlleM OTCTABAHUH. ..

— IMoxamyiicta, cap, — He BeIAepKaia [ 'epMHuoHa, HE OITycKas pyKH, — 000OPOTHHU OTINYAIOTCS OT
HACTOSIIHX BOJIKOB IT10 HECKOJIBKMM HETIPIMETHBIM IpHU3HaKaM. Y 000pOTHS HOC...

— Br1 BTOpOIt pa3 3aroBopmiin 6e3 paszpenienns, Mucc [ peiiHmxep, — e THBIM TOHOM MIPOM3HEC
3neit. — [1ate 6amnoB ¢ «'pudduraopa» 3a To, 4TO BBl TaKas BEICKOYKA U BCE3HANKA.
I'epmuoHa rycTo mokpacHena, OMyCTHiIa pyKy M HOJIHBIMH Clle3 INIa3aMU yCTaBUIIACh B TIOJ.
Brpyr craino sicHO, 10 uero 371eck HEHaBUIAT 31es, — €r0 THEBHO CBEPIIMJI B3[UIAAMHU BECh KJIace,
XOTs KaxIbli Korna-HuOyap u caMm o03biBan ['epMuony BcesHaiikol, a PoH, 003bIBaBIIMI e
BCE3Hallko MUHMMYM JBa pa3a B HEEII0, TPOMKO CKa3am:
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— Be1 3amanu Borpoc, a [epmuoHa 3Hama oTBeT! 3aueM CIpaninBaTh, €CIIM HE XOTUTE, 4TOO BaM
orseuanu? [[TIYA: 213]

Pomimo tego, za jak irytujaca Hermiona Granger jest uznawana, niejednokrotnie
okresla si¢ ja mianem najbardziej uzdolnionej czarownicy, co dodatkowo jest wzmacniane

przez fakt, ze nic ma ona magicznego pochodzenia.

‘An’ they haven’t invented a spell our Hermione can’t do,” said Hagrid proudly, making
Hermione go a brilliant shade of magenta [HPCS: 89].

- I jeszcze nie wynalezli takiego zaklecia, ktéremu by nie data rady Hermiona - powiedzial z
dumg Hagrid, na co twarz Hermiony powlekta si¢ delikatnym odcieniem karmazynu [HPKT:
124].

— U1 He n300penu emie Takoro 3akJIMHAHUSI, KOTOPOE He 1Mo cuiiaM Hameil [ epmuoHe, — ropao
nobasun Orpup,.
[lexu y nesouku caenanuck nsera Gpykcuu [[TITK: 163].

Na genealogi¢ bohaterki szczegdlng uwage zwraca Horacy Slughorn, ktory znany jest z
,»kolekcjonowania” osob utalentowanych lub wplywowych. Hermiona Granger, pomimo
nieznacznego uprzedzenia, ktore nauczyciel wykazuje wobec 0sob niemagicznych, trafia do

prowadzonego przez niego ,,Klubu Slimaka”.

“Your mother was Muggle-born, of course. Couldn’t believe it when I found out. Thought she
must have been pure-blood, she was so good.’

‘One of my best friends is Muggle-born,” said Harry, ‘and she’s the best in our year.’

‘Funny how that sometimes happens, isn’t it?” said Slughorn.

‘Not really,” said Harry coldly [HPHBP: 71].

— Twoja matka urodzita si¢ w mugolskiej rodzinie, na pewno o tym wiesz. Nie mogltem w to
uwierzy¢, jak si¢ dowiedziatem. Myslatem, Ze jest czystej krwi, taka byta dobra.

— Wsrod moich najblizszych przyjaciot jest dziewczyna, ktora tez si¢ urodzita w mugolskiej
rodzinie — powiedziat Harry — i jest najlepsza w klasie.

— To zabawne, Ze tak si¢ czasami zdarza, prawda?

— Nie sadze¢ — odpart chtodno Harry [HPKP: 81].

— KoneuHo, TBOsI MaTyIIKa MyTJIOpOXKIeHHasl. .. S, korna y3Hal, He moBepuil. bbut yBepeH, uto
OHa YHUCTOKPOBKA, C €€-TO CIIOCOOHOCTSIMH.

— Mos stydiast noApyra TokKe MYIJIOpOXKIeHHas, — cka3an ['appu, — 1 npuToM Jydias yuyeHuna
B HallleH Mapasuienu.

— beiaer xe... [IpaBna, ctpanHo? — iporoBopu JluBanrap.

— He ocob6enno, — cyxo orsetwn ['appu [[TIIIIT: 78-79].

W sadze zostaje rowniez zaktualizowane powigzanic Hermiony Granger z losami
Hermiony Spartanskiej. Bohaterka zmuszona jest do zerwania wi¢zi ze swoimi niemagicznymi
rodzicami w obliczu poszukiwania horkruksow przez troje glownych bohaterow w ostatniej

czesci sagi — Harrym Potterze i Insygniach Smierci. Chce ona uniknaé sytuacji, w ktorej Lord
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Voldemort méglby przestuchaé jej rodzicow i wydoby¢ od nich informacje ulatawiajace mu

dotarcie do bohateréw, dlatego modyfikuje im pamig¢.

‘I’ve also modified my parents’ memories so that they’re convinced they’re really called Wendell
and Monica Wilkins, and that their life’s ambition is to move to Australia, which they have
now done. That’s to make it more difficult for Voldemort to track them down and interrogate
them about me — or you, because unfortunately, I’ve told them quite a bit about you.

‘Assuming I survive our hunt for the Horcruxes, I’ll find Mum and Dad and lift the enchantment.
If T don’t — well, I think I’ve cast a good enough charm to keep them safe and happy.

Wendell and Monica Wilkins don’t know that they’ve got a daughter, you see.’

Hermione’s eyes were swimming with tears again. Ron got back off the bed, put his arm around
her once more and frowned at Harry as though reproaching him for lack of tact. Harry could not
think of anything to say, not least because it was highly unusual for Ron to be teaching anyone
else tact [HPDH: 84].

Zmodyfikowatam tez pamig¢ moich rodzicow, wigc sa teraz przekonani, ze nazywaja si¢
Wendell i Monika Wilkinsowie, a ich Zyciowa ambicja jest przeniesienie si¢ do Australii, co tez
wiasnie uczynili. Mam nadzieje, ze w ten sposob Voldemortowi trudniej bedzie ich wysledzi¢ i
wypyta¢ o mnie... albo o ciebie, bo, niestety, zdazytam im troche o tobie opowiedzie¢. Jesli
przezyje¢ nasze polowanie na horkruksy, odnajd¢ mamg i tat¢ i cofng zaklecie. Jesli nie... no coz,
moje zaklecie jest na tyle dobre, ze na pewno bedg bezpieczni i szczesliwi. Bo, widzisz, Wendell
i Monika nie wiedzg, ze majg corke.

Z oczu Hermiony znowu poptynety tzy. Ron zerwat si¢ z t6zka, ponownie otoczyt jg ramieniem
i spojrzat na Harry’ego spode tba, jakby go oskarzat o brak taktu. Harry’ego troche zamurowato,
zwhaszcza ze Ron udzielajacy komus lekcji taktu byt na pewno niezwyktym zjawiskiem [HPIS:
102-103].

A eme s MomuduIMpoBaNa MaMATh POIUTENEH, M OHHM TEIeph CUNUTAIOT ceOs YIHIEIUIOM H
MoHuKoO# YHIKHHC, KOTOPBIE JaBHO MEUTAIN NepedpaThess B ABCTPANIHIO, YTO OJIaroroiyyHo
u caenanu. 3710 4To0s! BosbieMopTy TpyaHee OO UX pa3bICKaTh U AOTIPOCUTH 000 MHE. .. HIIH
0 TeOe — K COXAJICHHIO, 51 UM HeMailo o Tebe pacckaspiBaia. Ecii ocTanych xuBa — Hailty Mamy
¢ Tanoi u CHUMY 4apbl. Eciii Jke HeT... HaJleloCh, MOET0 KOJIIOBCTBA XBATHT /10 KOHIIA MX THEH.
[TycTh )XUBYT cuacTiIMBO U 6€33a00THO. Y3HeT 1 MOHUKA, BUJUIID JIH, HE 3HAIOT, YTO Y HUX
€CTb JI0Yb...

I'maza I'epMHOHBI BHOBb HAIIOJHIJINCH clie3aMH. POH omsaTh BCTan M OOHAJ ee, MOTJIAAEB Ha
I'appu ¢ ynpexom: noumen, MoJ1, CoBecTb. ['appu He Halencs, 4To cKa3aTb: KOMY-KOMY, HO HE
Pony yuuts mroneit raktuanocty [T TIAC: 96].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

W mojej rodzinie nikt nie jest magiczny, bytam kompletnie zaskoczona, jak dostatam list, ale
oczywiscie ogromnie si¢ ucieszylam, styszatam, Ze to najlepsza szkota dla czarownic...
oczywiscie nauczytam si¢ wszystkich podrgcznikéw na pamieé, chyba wystarczy, co?

- | jeszcze nie wynalezli takiego zaklecia, ktoremu by nie data rady Hermiona - powiedziat z
dumg Hagrid, na co twarz Hermiony powlekla si¢ delikatnym odcieniem karmazynu.

Cho¢ kazdy przynajmniej raz wytknat Hermionie zarozumialstwo, teraz wszyscy patrzyli na
Snape’a spode tba, zgrzytajac zg¢bami. Ron, ktéry nazywatl Hermiong krolowa medrkow
przynajmniej dwa razy w tygodniu, nie wytrzymat i powiedziat na glos.

2. peryferia konceptu:

Hermiona Jean Granger jest najblizsza przyjaciolka Harry’ego Pottera. Stanowi intelektualng
opoke trojga gtownych bohaterow sagi i stynie z cigglego pouczania pozostatych, przez co
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nadano jej przydomek , krélowej megdrkow”. Ze wzgledu na jej rozlegla wiedzg jej pojawienie
si¢ w zyciu Harry’ego Pottera i Rona Weasley’a nalezy uzna¢ za dar od Boga.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w polskim i rosyjskim przektadzie jest nieekwiwalentna
wobec tekstu oryginalnego. Rosyjska tlumaczka zastosowata strategie transliteracji
antropopoetonimu, w wyniku czego utracita wieloptaszczyznowa semantyke jezykowa,
kulturowg 1 dyskursywna oryginatu. Polski tlumacz z kolei poddat antropopoetonim zabiegowi
transpozycji, przy czym dostosowatl pierwsze imi¢ bohaterki do zasad jezyka polskiego — dodat
do jej imienia koncowke -a. A. Polkowski w Tezaurusie opatrzyt imi¢ bohaterki krotkim
komentarzem etymologicznym, dzigki czemu wykazat sp6jnosé z przypisanym mu konceptem,

lecz mimo to nie wyjasnit, w jaki sposob przektada si¢ to na jej charakter.
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5.4. Albus Percival Wulfric Brian Dumbledore — Albus Percival Wulfryk Brian
Dumbledore — Aab6yc IlepcuBanab Byabgpuk Bpaiian [{lyméasaop

|. Przejdzmy do analizy antropopoetonimu nadanemu dyrektorowi szkoly Hogwart,
ktory jest jednoczesnie mentorem protagonisty sagi — posiada on najbardziej rozbudowany
poetonim sposrdd wszystkich postaci wykreowanych przez J. K. Rowling. Pisarka zauwaza w
wywiadach, ze posta¢ Albusa Dumbledore’a byta dla niej glosem zdrowego rozsadku, ktorego
potrzebowata w chwilach stabosci. Zauwaza, ze byt jednym z tych bohateréw, ktorego
wypowiedzi wyplywaty z niej w sposob automatyczny. NakresSlmy wigc teraz, jakie jakosci

konceptu profilowane sg przez kazdy z czlondéw tego antropopoetonimu.

Albus may be the masculine form of "Alba", the Gaelic name for Scotland or an Italian word
meaning "sunrise™, possibly alluding to the rebirth symbols associated with him (see Phoenix).
It is also a Latin word for white, and thus could be meant to invoke Good as traditionally
associated with white, or merely to refer to his long white hair and beard® [HPW].

Dumbledore was given the white for asceticism, "a spiritual theoretician, brilliant, idealised, and
somewhat detached"3[PM].

Mozna zauwazy¢, ze semantyka imienia Albus aktualizuje si¢ w odniesieniu do bohatera
na trzech plaszczyznach, a mianowicie jako ,,0$wiecenie” moze odwotywaé si¢ do jego
madrosci, a jako ,,biato$¢” — w sposdb metaforyczny do opowiadania si¢ po stronie dobra lub

w sposob dostowny do jego wieku.

Percival is a legendary Arthurian knight from Wales involved in the Grail quest. In Le morte
d'Arthur by Thomas Mallory, Percival is both hero of the quest for the Grail and narrator of the
tale, as is the case for Dumbledore in parts of the story. It is a name which presumably comes
from his father®S[HPW] .

3 Albus moze by¢ meskg formg galickiego imienia Alba, pochodzacego od szkockiego i wloskiego stowa
oznaczajacego ,,wschdd stonca”, najprawdopodobniej nawigzujac do symboli odrodzenia zwigzanych z nim (dla
przyktadu feniks). Jest to rowniez tacinskie stowo oznaczajace ,,biaty”, w zwiazku z czym moze odsyta¢ do dobra,
ktore jest tradycyjnie kojarzone z kolorem biatym, lub po prostu nawigzywac do dtugich biatych wtoséw i brody
bohatera.

3 Dumbledore’owi nadano imi¢ nazwiazujace do ,bialego” ze wzgledu na jego ascetyczno$é, ktora sprowadzata
si¢ do bycia ,,duchowym teoretykiem, wspaniatym, wyidealizowanym i nieco wyalienowanym”.

% Percival jest legendarnym arturianskim rycerzem pochodzagcym z Walii, ktéry byl zaangazowany w
poszukiwania Swigtego Graala. W ,,Le morte d'Arthur” [Smierci Artura] autorstwa Thomasa Malory’ego Percival
jest jednoczesnie uczestnikiem poszukiwan Swietego Graala i narratorem romansu, co ma miejsce w odniesieniu
do Dumbledore’a w niektérych fragmentach sagi. Jest to imi¢ pochodzace najprawdopodobniej od ojca Albusa
Dumbledore’a.
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Bioragc pod uwage losy arturianskiego rycerza Percivala mozna odnalez¢ analogi¢ z
postawa Albusa Dumbledore’a, ktory poszukiwatl ,swojego Swigtego Graala” — sa nim

horkruksy, ktorych zniszczenie prowadzi wprost do zgtadzenia Lorda VVoldemorta.

Waulfric is an Anglo-Saxon name found in the Anglo-Saxon Chronicle and could be
representative of England. Wulfric translates literally as "wolf-power", and is reminiscent of
another similar name, Beowulf, which means "powerful wolf-bear". The legendary hero Beowulf
slew the monster Grendel as a youth, a name similar to Gellert Grindelwald, the dark wizard
Dumbledore defeated in his own youth. Beowulf was fatally wounded by a dragon in a sea cave,
and the only one who would help him was his squire, an orphaned son of some loyal followers.
Dumbledore was also severely wounded by the potion in The Cave and the orphaned follower is
obviously Harry% [HPW].

Powyzszy fakt, zgodnie z ktoérym posta¢ Beowulfa — ktérego imi¢ kojarzy sie z
Wulfrykiem — zostaje $miertelnie zraniona przez smoka w nadmorskiej jaskini i jest
wspomagana przez osieroconego pomocnika, znajduje odzwierciedlenie w losach Harry’ego
Pottera i Albusa Dumbledore’a. Dalej przywotujemy fragment sagi, w ktérym dana sytuacja

ma miejce.

Brian is the name of the legendary Irish high-king and hero Brian Boru who defeated the Vikings
at the Battle of Clontarf near Dublin. Dumbledore himself was a veteran of many wizarding
battles against Dark wizards. However, this name was probably chosen because of its comic
mundanity compared to his other four names®’ [HPW].

Imi¢ Brian ma z kolei za zadanie odzwierciedli¢ fakt, ze Albus Dumbledore odbyt wiele
czarodziejskich walk — jest uznawany za najpot¢zniejszego czarodzieja w uniwersum

Harry’ego Pottera.

Dumbledore is an old 18th century English word for 'bumblebee’. It is still used in
Newfoundland, Canada, to refer to a bumblebee. Rowling stated she imagined him flitting about
the castle humming to himself33[HPW] .

% Waulfic jest anglosaksonskim imieniem odnalezionym w anglosaksoniskiej kronice, ktore moze reprezentowaé
Angli¢. Wulfric w dostownym tlumaczeniu to ,,wilcza sita” i kojarzy si¢ z innym podobnym imieniem, Beowulf,
ktére oznacza ,,poteznego wilka-niedzwiedzia”. Legendarna posta¢ Beowulfa zgtadzita w mtodosci potwora,
Grendela — imig¢ to przypomina o postaci Gellerta Grindelwalda, ktory byt czarnoksi¢znikiem pokonanym przez
Dumbledore’a w mtodosci. Beowulf zostat Smiertelnie zraniony przez smoka w nadmorskiej jaskini, a jedyna
osobg, ktora mogla mu pomdc, byt jego giermek, ktory zostal osierocony przez lojalnych wyznawcow rycerza.
Dumbledore rowniez powaznie ucierpiat od mikstury w jaskimi, a wsparcia udzielat mu osierocony pomocnik,
ktorym byt oczywiscie Harry.

37 Brian jest imieniem legendarnego irlandzkiego krola i bohatera Briana Boru, ktory pokonal wikingow w bitwie
0 Clontarf w poblizu Dublinu. Sam Dumbledore by} roéwniez weteranem wielu bitew z czarnoksi¢znikami. Jednak
imi¢ to zostato mu nadane najprawdopodobniej ze wzgledu na komiczng przyziemno§¢ w porownaniu do jego
pozostatych imion.

% Dumbledore jest angielskim osiemnastowiecznym stowem oznaczajacym ,,trzmiela”. Uzywa si¢ do nadal w
Nowofunlandii i Kanadzie w odniesieniu do wspomnianego owada. Rowling stwierdzila, ze wyobrazata go sobie
przechadzajacego si¢ po zamku i nucacego pod nosem.
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Z kolei nazwisko postaci w prostej linii pochodzi od apelatywu dumbledore
oznaczajgcego ,,trzmiela”. Skojarzenie z zachowaniem Albusa Dumbledore’a zwigzane jest z
charakterystycznym buczeniem, ktore ten owad emituje. Sama J. K. Rowling zwraca uwage na
to, ze powigzanie dyrektora szkoly Hogwart z trzmielem realizuje si¢ w sadze za
posrednictwem jego mowienia do siebie i nucenia.

Polski ttumacz komentuje w Tezaurusie znaczenie pierwszego imienia i nazwiska
bohatera, zauwazajac dodatkowy potencjat semantyczny generowany przez francuska zbitke
d’or. Ma to zwigzek z ogélng postawg dyrektora szkoly Hogwart, ktora odznacza si¢
przywigzaniem do najwyzszych wartosci w relacjach migdzyludzkich i autorytetem, ktorym

cieszy si¢ w §wiecie czarodziejow.

Et. ang. dumbledore — ,trzmiel”, fr. d’or — “ze zlota”; tac. albus — ,bialy”, ,siwy”, ,jasny”,
,pomyslny”. Dumbledor wystepuje u Tolkiena jako owad w poemacie napisanym przez
pewnego hobbita [Polkowski, Lipinska 2008: 94].

Ztozono$¢ warstwy semantycznej wszystkich czlondéw tego antropopoetonimu w
wiekszosci nie odnajduje odzwierciedlenia w wariantach przektadowych, co spowodowane jest
ponownym uzyciem przez polskiego ttlumacza techniki transpozycji, a przez rosyjska
ttumaczke — transliteracji. W przypadku polskiego przektadu mamy do czynienia z jednym
wyjatkiem, gdyz A. Polkowski spolszczyt imi¢ Wulfric rekonstruujac je jako Wulfryk. Nalezy
w tym miejscu rowniez zauwazy¢, ze bardziej wnikliwym czytenikom pierwsze imi¢ bohatera,
czyli Albus, moze skojarzy¢ si¢ z komunijng albg, co wyprofilowatoby wowczas dobroc¢
bohatera. Z kolei w przypadku rosyjskiego ttumaczenia ma miejsce sytuacja, w ktorej wszystkie
imiona zostaly przetransliterowane z utrata zawartosci semantycznej, lecz nazwisko bohatera —
Jlymbrvoop — z zachowaniem rdzenia oym kojarzacego si¢ z mysleniem. Cho¢ takie nawigzanie
w wariancie oryginalnym ma miejsce w ramach pierwszego imienia bohatera, to ten zabieg
rosyjskiej tlumaczki nalezy uzna¢ za probe czesciowej kompensacji utraty wartosci

semantycznych u pozostatych cztonéw antropopoetonimu.

.

ALBUS - 1. ,stary”, 2. ,,madry”, 3. ,,dobry” (antonomazja okazjonalna)

PERCIVAL — ,,poszukujacy rozwigzania problemu” (antonomazja deonimizacyjna)
WULFRIC - 1. ,zraniony w jaskini”, 2. ,wspierany przez sierot¢” (antonomazja

deonimizacyjna)
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BRIAN — ,,weteran pola bitwy” (antonomazja deonimizacyjna)

DUMBLEDORE - 1. ,nucacy pod nosem”, 2. ,niefrasobliwy” (antonomazja
okazjonalna)

ALBUS — , kojarzacy si¢ z albg, czyli ze Swigtoscig” (antonomazja okazjonalna)

PERCIVAL WULFRYK BRIAN DUMBLEDORE - brak struktury konceptualnej

AJIBBYC ITEPCUBAJIb BYJIbOPUK BPAMAH - brak struktury konceptualnej

JAYMBJIBJIOP — ,,myslacy, medrzec” (antonomazja okazjonalna)

old, greatest, hum, good
stary, najwigkszy, nucié¢, dobro

cmapwiil, gerudanuiull, Haneeamso, OJ1a20

I1l. Semantyka imienia Albus, jak juz wspomnieliSmy, realizuje si¢ na plaszczyznie
Kilku warstw konceptu. W ponizszym fragmencie mamy do czynienia z aktualizacjg najbardzie;j

dostownej interpretacji apelatywu albus, czyli odwotania do wieku postaci.

Nothing like this man had ever been seen in Privet Drive. He was tall, thin and very old, judging
by the silver of his hair and beard, which were both long enough to tuck into his belt. He was
wearing long robes, a purple cloak which swept the ground and high-heeled, buckled boots. His
blue eyes were light, bright and sparkling behind half-moon spectacles and his nose was very
long and crooked, as though it had been broken at least twice. This man’s name was Albus
Dumbledore [HPPS: 12].

Jeszcze nigdy ktos taki nie pojawit si¢ na Privet Drive. Byt to wysoki, chudy mezczyzna, bardzo
stary, sadzac po brodzie i srebrnych wiosach, ktore opadaly mu az do pasa. Miat na sobie
siggajacy ziemi purpurowy plaszcz i dlugie buty na wysokim obcasie. Zza potowek okularow
btyskaty jasne, niebieskie oczy, a bardzo dtugi i zakrzywiony nos sprawial wrazenie, jakby byt
ztamany w przynajmniej dwoch miejscach. Nazywat si¢ Albus Dumbledore [HPKF: 13].

IMomo6Horo uenoBeka buprounnuast ynuia emie He BunbiBana. OH ObLI BBICOK, XY/  OYESHb CTap,
CyJs IO cepeOpPHUCTHIM BOJIOCaM M OOpOe, 10 TOrO JUIMHHBIM, YTO XOTh 3aThIKai 3a nosic. Oxer
OH ObUT B AJIMHHYIO MAHTHIO ¥ HUCTIAJABILIHN 10 3eMIIM MYPIYPHBIH IUIaIl, a 00yT B OalMaky ¢
NPsDKKaMH U Ha BBICOKUX KaOiykax. ['onyOsle ri1a3a spko HCKPUITHCH O/ OYKAMHU CO CTEKIIaMHU-
MOJIyMECAL[AMH, @ JUTMHHBIA HOC OBLI 10 TOTO KPIOYKOBAT, OyITO €r0 MUHUMYM JBaXKIbI IOMAJIH.
3Baiu sToro yenoseka Anpoyc ymonsmop [[TIOK: 18].

Nastepne dwa fragmenty realizuja bardziej metaforyczne znaczenie apelatywu albus —
powiazanie go z dobrem i madroscig. Co istotne, wypowiedzi i zachowanie Albusa
Dumbledore’a niemal ciagle reprezentujg obie te cechy, co czyni z nich jego charakterystyczne
wlasciwosci. W szczego6lnosci ma to znaczenie w zwigzku z jego relacja z Harrym Potterem,

poniewaz Albus Dumbledore jest dla protagonisty mentorem, podobnie jak miato to miejsce



-142 -

pomiedzy Merlinem a Krolem Arturem. Dodatkowo obaj medrey sg do siebie podobni zarowno

pod wzgledem charakteru i postawy wobec swoich podopiecznych, jak rowniez wygladu.

There are all kinds of courage,” said Dumbledore, smiling. ‘It takes a great deal of bravery to
stand up to our enemies, but just as much to stand up to our friends. | therefore award ten points
to Mr Neville Longbottom.” [HPPS: 221]

- Sa rézne rodzaje mestwa - powiedziat z u§miechem. - Trzeba by¢ bardzo dzielnym, by stawic
czoto wrogom, ale tyle samo mestwa wymaga wierno$¢ przyjaciotom. Dlatego nagradzam
dziesigcioma punktami pana Neville’a Longbottoma [HPKF: 315].

— Xpabpocth ObIBacT pasHas, — yablOHysCs Jym6mbnop. — HyxHa HeBeposiTHast 0TBara, 4ToObl
BCTaTh Ha OOpBOY C Bparamu, HO HEe MEHBIIIE CHIIbI TOTPEOHO, YTOOBI BEICTYIHUTh IIPOTHB IPY3EH.
[TosToMy s ipUCyskaato aecath b6amio mucrepy Hesumny JlonrGorromy [[TIOK: 425].

‘Do not pity the dead, Harry. Pity the living, and, above all, those who live without love. By
returning, you may ensure that fewer souls are maimed, fewer families are torn apart. If that
seems to you a worthy goal, then we say goodbye for the present [HPDH: 578].

- Nie zatuj umartych, Harry. Zatuj zywych, a przede wszystkim tych, ktorzy zyja bez mitosci.
Wracajac, mozesz sprawié¢, by mniej dusz zostato okaleczonych, mniej rodzin rozdartych. Jesli
uwazasz, ze jest to powod, dla ktérego warto wrdci¢, musimy si¢ na razie pozegna¢ [HPIS: 741].

— He xaneii meptBbIX, ['appu. Xaseii >kuBbIX 1 Ipexae BCEro TeX, KTO JIMIIEH J1I00BH. Ecnu ThI
BEPHEIIbCS, BO3MOXKHO, MEHbIIE OYyJIeT HCKAJICYSHHBIX AYII U CEMEH, pa3/ielieHHbIX CMEPTHIO.
Eciu ThI cuMTaenib, 4TO 3TO JOCTOUHAS 1I€JIb, MBI MOXeM ToKa romnpomarscst [[TIC: 669].

Uzycie przez J. K. Rowling imienia Percival profiluje fakt dazenia do osiagiecia celu,
dzigki ktéremu $§wiat zostanie pozbawiony najgrozniejszego zrddla zta. Zgodnie z legenda
rycerz Percival poszukiwal Swietego Graala, natomiast w sadze 0 Harrym Potterze Albus
Dumbledore dazy do unicestwienia Lorda Voldemorta. W kolejnym fragmencie zobowigzuje
on Harry’ego Pottera do zdobycia od Horacego Slughorna wspomnienia, ktére ukazuje

moment, gdy Lord Voldemort poznaje sposob na stanie si¢ nieSmiertelnym.

‘As you might have noticed,” said Dumbledore, reseating himself behind his desk, ‘that memory
has been tampered with.’

‘Tampered with?’ repeated Harry, sitting back down too.

‘Certainly,” said Dumbledore, ‘Professor Slughorn has meddled with his own recollections.’
‘But why would he do that?’

‘Because, I think, he is ashamed of what he remembers,” said Dumbledore. ‘He has tried to
rework the memory to show himself in a better light, obliterating those parts which he does not
wish me to see. It is, as you will have noticed, very crudely done, and that is all to the good, for
it shows that the true memory is still there beneath the alterations.

‘And so, for the first time, I am giving you homework, Harry. It will be your job to persuade
Professor Slughorn to divulge the real memory, which will undoubtedly be our most crucial piece
of information of all.” [HPHBP: 347-348]

— Jak mogte$ zauwazy¢ — powiedziat Dumbledore, ponownie zasiadajac za biurkiem — przy
tym wspomnieniu kto$ majstrowat.

— Kto$ majstrowal? — powtorzyt Harry, siadajac z powrotem.

— Z calg pewnoscia. A zrobit to sam profesor Slughorn.
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— Ale dlaczego?

— Bo, jak mysle, wstydzi si¢ wlasnych wspomnien. Probowat zmieni¢ wtasng pamigé, zeby
ukazad si¢ w lepszym $wietle, zacierajac niektore cze$ci wspomnienia, bo nie chcial, zebym ja
je ogladat. Jak zauwazytes, zostato to wykonane do$¢ topornie, i bardzo dobrze, bo to wskazuje,
ze pod spodem jest wcigz nienaruszone cate wspomnienie. A teraz, Harry, po raz pierwszy zadaje
ci prace domowa. Twoim zadaniem bedzie naklonienie profesora Slughorna, zeby ujawnil to
prawdziwe wspomnienie, ktore bez watpienia dostarczy nam kluczowej dla nas informacji
[HPKP: 402].

— Tsl, BO3MOXKHO, 3aMeTHJI, — cKa3ai J{ymMOibaop, yCakuBasch 3a CTON, — YTO HAJ 3THM
BOCIIOMHHAHHEM CJIETKA TI0paboTaIH.

— Iopaboramu? — nepecnpocui ['appu u Toxe ce.

— Ompenenenno, — kuHyn1 Jymbmemop. — Ilpodeccop JluBaHrapa 3amyTHin CBOH
BOCIIOMHHAHHSL.

— Ho 3auem?

— 3areM, [osararo, 9To OH UX CTBIAUTCS, — OTBEeTHI JyMOipm0p. — OH XOTel MpeCTaBUTh cedst
B JIy4LIEM CBETE H YHHUTOKMI T¢ PParMeHThI, KOTOPbIE HE XOTeJI MHE ITOKa3bIBaTh. PaboTa, Kak
THI CaM BHIEJ, TOMOpPHAs, HO OHO M K Jy4YIIeMy: 3HAYWT, [10J W3MEHEHHOM 3aIiChI0 I0-
OpeXHEMY HaXOAUTCS HacToswmast. .. [loatomy, ['appu, s BriepBeie qaro Tebe qoMalHee 3aJaHue.
V6enu npodeccopa JuBanrapaa otaath Tebe HICTUHHOES BOCIOMHUHAHNE — €3 COMHEHHS, CaMOe
1uist Hac cytectBenHoe [[TITTIT: 384-385].

W kontekscie trzeciego imienia dyrektora szkoty Hogwart, Wulfryk, J. K. Rowling
odsyta czytelnika do faktow kulturowych zwigzanych z losami legendarnej postaci fikcyjnej —
Beowulfa. Dlatego przywotujemy cytat z sagi, w ktorym opisywana jest sytuacja skrajnego
poswiecenia ze strony Albusa Dumbledore’a w celu zdobycia horkruksa. Doprowadzita to do
znacznego pogorszenia psychicznego i fizycznego stanu bohatera, dlatego tez Harry Potter
zostaje przez niego poproszony o pomoc i zobowigzany do bezwzglednego wykonywania jego

polecen.

‘You think the Horcrux is in there, sir?’

‘Oh, yes.” Dumbledore peered more closely into the basin. Harry saw his face reflected, upside-
down, in the smooth surface of the green potion. ‘But how to reach it? This potion cannot be
penetrated by hand, Vanished, parted, scooped up or siphoned away, nor can it be Transfigured,
Charmed or otherwise made to change its nature.’

Almost absent-mindedly, Dumbledore raised his wand again, twirled it once in midair and then
caught the crystal goblet that he had conjured out of nowhere.

‘I can only conclude that this potion is supposed to be drunk.’

[...]

‘Undoubtedly,” he said finally, ‘this potion must act in a way that will prevent me taking the
Horcrux. It might paralyse me, cause me to forget what | am here for, create so much pain | am
distracted, or render me incapable in some other way. This being the case, Harry, it will be your
job to make sure | keep drinking, even if you have to tip the potion into my protesting mouth.
You understand?’ [HPHBP: 531-532]

— Mysli pan, ze tam jest ten horkruks, panie profesorze?

— Och, tak. — Dumbledore pochylit sie i przyjrzat uwazniej zawartosci misy, a Harry zobaczyt
jego odbicie na gladkiej powierzchni ptynu. — Tylko jak go dosiggnac? Tego eliksiru nie
przeniknie r¢ka, nie mozna go unicestwi¢, wybra¢, wypompowac, transmutowac, zaczarowac
ani w zaden inny spos6b zmieni¢ jego natury.

Prawie bez zastanowienia unidst r6zdzke, zakrecit nig raz w powietrzu i chwycit krysztalowy
puchar, ktoéry wyczarowat.

— Dochodzg do jednego tylko wniosku: ten eliksir trzeba wypic.
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[...]

— Nie ulega watpliwosci — rzekt w koncu — ze ten eliksir musi dziala¢ w sposob
udaremniajacy mi zabranie horkruksa. Moze mnie sparalizuje, spowoduje, ze zapomne, po co tu
jestem, wywota tak silny bol, ze nie bede zdolny do niczego, albo uczyni mnie niezdolnym do
dzialania w jaki$ inny sposob. Jesli tak sie stanie, Harry, twoim zadaniem bedzie przypilnowanie,
zebym pit dalej, nawet gdyby§ musial wlewaé mi go sila przez zacisnigte usta. Rozumiesz?
[HPKP: 610-611]

— Brl 1ymaere, okasHT BHYTpH, C3p?

— O ga. — HdymOmbrop BcMoTpescs B TiiyOb uamu. [appu yBuIen Ha TJIaJkod 3eJIeHOM
MIOBEPXHOCTH €T0 MepeBepHyTOE JIHIO0. — TOJBKO Kak 0 Hero noOpatkcs? B 3enbe He ynaercs
MIOTPY3UTh PYKY, €r0 HEJb3sl UCTIAPUTh, 3aCTABUTh PACCTYIHUTHLCS, COOPATh, BTSIHYTH B MAJIOUKY,
a TaKke 3a4apoBaTh, IPEBPATUTH WIIM HHBIM 00pa30M U3MEHUTH €ro IPUPOY.

JAymOnpaop nodtu 6e3qyMHO KpyTaHyJ MajouyKoW M MOMMai XpYCTaJbHBIH KyOOK, KOTOPBIH
co3/1a1 U3 BO3AyXa.

— Mory nuib 3aKII0YUTh, YTO 3€1IbE HAJ0 BBITUTH.

[..-]

— bes comHeHns, 3e1be JOKHO MOMENIATh MHE B3ATh OKasHT. OHO MOXET Mapalu30BaTh MEHs,
3aCTaBUThH 3a0BITh, IS UETO S 3/1€Ch, BBI3BATH TAKyIO 00Jb, YTO MHE CTAHET HE [0 JalllH, JIH0O
elle KaK-TO BOCHPENATCTBOBaTb MOMM HaMmepeHusiM. Ecnmm Ttak, ['appu, TBOA 3amada —
MPOCJIEUTh, YTOOBI 5 BBINWI BCE, AaXE €CIM MPHUIETCS 3aCTaBISATh MEHS BOIPEKH MOHMM
nporectam. Tor monsin? [['TIIIT: 586-588]

Imig Brian ponownie dotyczy faktéw kulturowych, ktore tym razem sprowadzajg si¢ do
duzego do$wiadczenia na polu bitwy posiadanego przez irlandzkiego bohatera — Briana Boru.
Albus Dumbledore jest uznawany w sadze za najpotezniejszego z magow, ktory pokonat
miedzy innymi najwigkszego czarnoksieznika swoich czaséw, Gellerta Grindelwalda. Ze
wzgledu na swoje osiggniecia trafit do pocztu najznamienitszych czarodziejow 1 znalazt si¢ na
jednej z kart z czekoladowych zab — wyrobu cukierniczego wykreowanego na potrzeby sagi

przez J. K. Rowling.

Albus Dumbledore, currently Headmaster of Hogwarts. Considered by many the greatest wizard
of modern times, Professor Dumbledore is particularly famous for his defeat of the dark wizard
Grindelwald in 1945, for the discovery of the twelve uses of dragon’s blood and his work on
alchemy with his partner, Nicolas Flamel. Professor Dumbledore enjoys chamber music and
tenpin bowling [HPPS: 77].

ALBUS DUMBLEDORE
OBECNY DYREKTOR HOGWARTU

Przez wielu uwazany za najwigkszego czarodzieja wspotczesnosci, Dumbledore znany jest
szczegolnie ze zwycigstwa nad czarnoksigznikiem Grindelwaldem (1945), z odkrycia dwunastu
sposobow wykorzystania smoczej krwi i ze swoich dziet alchemicznych, napisanych wspdlnie z
Nicolasem Flamelem. Profesor Dumbledore lubi muzyke kameralng i kregle [HPKF: 111].

AJIBBYC AYMBJbAOP
B HACTOAWEE BPEMA JIUPEKTOP HIKOJIBI « XOT'BAPL»

[Tpnu3HaHHBI MHOTUMH BEIMYANIINM YapoJieeM COBPEMEHHOro Mupa, npogeccop AymOmbrop
0COOCHHO TMpochaBuicsa cBoed MoOenoit Hal 31IbIM KosiyHoM ['puHnensBanbsaoM B 1945 roxy,
n300peTeHNEeM JBEHAIIATH CIIOCOOO0B UCIIONb30BAHMS APAKOHbEH KPOBH, @ TAK)KE COBMECTHOU
¢ Hukons ®namenem pabotoit B obnactm anxumuu. [Ipodeccop dymOubmop ysiekaercs
KaMepHOI My3bIKOH 1 Urpoi Ha aBToMaTHdeckoM kerenbOane [[TIOK: 148].
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Jesli chodzi natomiast o nazwisko bohatera, to jest ono etymologicznie zwigzane z
apelatywem oznaczajgcym ,trzmiela”. Buczenie wydawane przez owada wyraza si¢ w
zwyczaju Albusa Dumbledore’a polegajacym na nuceniu pod nosem. Co wazne, dyrektor
szkoty Hogwart zachowuje si¢ tak nie tylko w samotnosci, lecz réwniez w sytuacjach

publicznych, co §wiadczy o jego specyficznej niefrasobliwosci.

Nobody was talking. Dumbledore was humming quietly, apparently quite at his ease, but the
atmosphere was thicker than cold custard and Harry did not dare look at the Dursleys as he said,
‘Professor — I’'m ready now.” [HPHBP: 56]

W salonie panowato milczenie. Dumbledore, najwyrazniej w dobrym nastroju, nucit co$ pod
nosem, ale atmosfera byta gesta jak mrozona czekolada i Harry nie $miat spojrze¢ na Dursleyow,
kiedy powiedziat:

— Panie profesorze... jestem juz gotowy [HPKP: 63-64].

Tam Bce Momgasnu. J{lyMOIb10p THXOHBKO HAIleBaJl U SIBHO YyBCTBOBAJI ce0sl BIOJIHE KOM(OPTHO,
HO B IIJIOM aTMocdepa TyCTOTOH HallOMHMHaja 3acThIBLIMII 3aBapHOM KpeM. ['appu, He
OCMEJIMBASACh B3ITISIHYTh HA POJCTBCHHHKOB, CKa3all:

— IIpodeccop, s roros [['TIIII: 61-62].

Ostatecznie Albus Dumbledore ginie — poswigca Sie¢ w imi¢ swojego zyciowego celu,
czyli zniszczenia Lorda VVoldemorta, ktore Harry'emu Potterowi udaje sie wcieli¢ w zycie po
wycienczajgcych i dlugotrwatych poszukiwaniach. Z tego wzgledu w sadze pojawiaja si¢ stowa
komentarza na temat jego osoby pochodzace od réznych czarodziejéw. Ponizej przytaczamy

opini¢ Elfiasa Dodge’a, w ktorej podsumowane sa wspomniane przez nas cechy bohatera.

Albus Dumbledore was never proud or vain; he could find something to value in anyone,
however apparently insignificant or wretched, and | believe that his early losses endowed him
with great humanity and sympathy. I shall miss his friendship more than | can say, but my loss
is as nothing compared to the wizarding world’s. That he was the most inspiring and the best
loved of all Hogwarts headmasters cannot be in question. He died as he lived: working always
for the greater good and, to his last hour, as willing to stretch out a hand to a small boy with
dragon pox as he was on the day that | met him [HPDH: 24].

Albus Dumbledore nie byt cztowiekiem zarozumiatym i préoznym. Potrafit w kazdym znalez¢
co$ wartosciowego, choc¢by to byta osoba mato znaczaca lub niegodziwa. Do wszystkich odnosit
si¢ z wielka zyczliwoscia, wszystkim okazywat wspotczucie. Mysle, ze na uksztattowanie si¢
takiej postawy miaty wptyw bolesne przezycia z mtodosci. Trudno mi wyrazié, jak bardzo begdzie
mi brak jego przyjazni, ale moje osobiste odczucia sg niczym w poroOwnaniu ze stratg, jakiej
doznat caly $wiat czarodziejow. Byl najmadrzejszym, najbardziej inspirujacym i najbardziej
uwielbianym przez uczniéw dyrektorem Hogwartu. Umart tak, jak zyl: zawsze w imie wigkszego
dobra. Do ostatniej godziny gotow byt wyciagnaé reke do matego chtopca obsypanego krostami
po smoczej ospie, tak jak w dniu, w ktérym go poznatem [HPIS: 27].

Anp0yc JIymOap10py uykIIbl ObUIM YBAHCTBO M TILIECIABHE; JIIOOOI YENOBEK, 110 BUANMOCTH
caMblii HE3HAUWTEJbHBIH M YOOTHH, CTAaHOBWICS OCCKOHEYHO HHTEpECeH eMy M LeHeH. S
CKJIOHEH CUUTAaTh, YTO MIMEHHO IOTEPH, IEPEKUTHIC B IOHOCTH, HAJEIIHIN €r0 CTOJIb TITyOOKOH
YeJOBEYHOCTBIO M COCTpaJaresibHOCThI0. He Mory mepenarb ciioBamMH, Kak MHE OyneT He
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XBaTaTh €ro JIpy>KObI, OHAKO MOE JINYHOE TOpe — HUYTO B CPaBHEHHMHU C YTPaTOil, KOTOPYIO
MOHeC Bech Marndeckuii Mup. Bue comHennit, Anb0yc ObIT caMbIM TaJaHTIMBBIM, 3200 TINBBIM
U JTIOOMMBIM U3 TUPEKTOPOB «XorBapiay. Y ymep oH, Kak HI: BO UMs BBICIIETO Oara, TaKuM,
KaKuM ObUI BCera, — HEM3MEHHO TOTOBBIM IIPOTAHYTb PYKY IPYKOBI MaJb4YHKY, TOJIBKO-TOJIBKO
nepeGoeBIIeMy apakorbeit ocroit [T TIC: 26-27].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

Przez wielu uwazany za najwigkszego czarodzieja wspotczesnosci, Dumbledore znany jest
szczegolnie ze zwycigstwa nad czarnoksi¢znikiem Grindelwaldem (1945), z odkrycia dwunastu
sposobow wykorzystania smoczej krwi 1 ze swoich dziet alchemicznych, napisanych wspolnie z
Nicolasem Flamelem.

Byl najmadrzejszym, najbardziej inspirujacym i najbardziej uwielbianym przez uczniéw
dyrektorem Hogwartu. Umart tak, jak zyt: zawsze w imi¢ wigkszego dobra.

W salonie panowato milczenie. Dumbledore, najwyrazniej w dobrym nastroju, nucit co$ pod
nosem...

2. peryferia konceptu:

Albus Dumbledore jest dyrektorem szkoty Hogwart i najpot¢zniejszym z czarodziejow w
uniwersum Harry’ego Pottera. Charakteryzuje si¢ niebywala madroscia, sklonnoscia do
poswiecen dla wyzszego dobra, pogonig za oczyszczeniem §wiata od zta, wieloma dokonaniami
na polu bitwy, jak rowniez swoistg niefrasobliwoscia.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w polskim 1 rosyjskim przektadzie jest nieekwiwalentna
wobec tekstu oryginalnego. Polski ttumacz zastosowat w tym przypadku technike transpozycji
w odniesieniu do wszystkich imion i nazwiska bohatera za wyjatkiem jego trzeciego imienia —
w oryginale ma ono posta¢ Wulfric, natomiast w polskim przektadzie — Wulfryk. W tym
wypadku mamy do czynienia z adaptacjg ortograficzng. Z kolei rosyjska ttumaczka zastosowata
technike transliteracji do wszystkich imion bohatera, jednak jego nazwisko poddata zmyslnej
modyfikacji. Gdyby poddata je transliteracji, to przyjetoby ono posta¢ Jambasoop — W
przektadzie rekonstruuje za§ nazwisko bohatera jako /[ymérv0op, w ten sposob nawigzujac do
czasownika oymams (,,mysle¢”). Dzigki temu czesciowo odwzorowuje aluzje do jednej z
wlasciwosci Albusa Dumbledore’a, czyli madros$ci. Majac to na uwadze nalezy stwierdzi¢, ze
zarowno A. Polkowski, jak i M. Spivak traca w swoich wariantach analizowanego
antropopoetonimu zakodowane aluzje do faktow jezykowych i kulturowych, podejmujac

jednak probe czgsciowej kompensacji strat powstatych w wyniku zastosowanych technik .
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5.5. Tom Marvolo Riddle — Tom Marvolo Riddle — Tom fIpBoJio Penann

I. Naczelnym antagonistg w sadze jest Tom Marvolo Riddle, cze$ciej nazywany Lordem
Voldemortem. Nalezy podkresli¢, ze jego prawdziwe imiona i nazwisko sg nierozerwalnie
powigzane z jego pseudonimem, gdyz sg jego anagramem. Po przestawieniu liter w poetonimie
Tom Marvolo Riddle otrzymujemy zdanie ,,] am Lord Voldemort”, co przysporzyto thumaczom
probleméw. Mimo to przejdzmy najpierw do analizy semantyki kazdego z czlonow
antropopoetonimu tego bohatera, w zwigzku z czym na stronie pottermore.com mozemy

przeczyta¢ nastepujacy komentarz:

We already know that Tom Marvolo Riddle’s name is soaked in a lot of personal meanings for
the character. Tom was always aggrieved to use his ‘filthy Muggle father’s name’ as he put it,
so devised a new name for his future self, ‘Lord Voldemort® [PM] *°.

To pozwala nam zauwazy€, ze zmiana imienia oznacza przemian¢ zachodzacag w
postaci, gdyz poprzez nadanie sobie nowego przydomku chce ona zerwaé¢ wiez z przesztoscia
i ,,normalnoscia”. Nic w tym dziwnego, poniewaz angielskie imi¢ Tom, podobnie zresztg jak

Harry, najczesciej konotuje z typowoscia.

The name that Tom avoided so much has been around since the 1700s, and is one of the most
popular names in history. Incidentally, both his and Harry’s name of course feature in the phrase

‘Every Tom, Dick or Harry’. Tom usually is defined to mean the male version of something —
such as ‘tom cat’* [PM].

Cho¢ z jednej strony imi¢ Tom ma za zadanie sugerowac jego zwyktos$¢, to z drugiej

strony implikuje ono jego maniakalne dgzenie do bycia niesmiertelnym.

Tom is diminutive of Thomas (Bwudc), loaned from Aramaic x»xn (ta?uma), meaning "twin";
cognate with Hebrew own (to?0m). This choice can be explained by the fact that, to gain
immortality, Tom Riddle divided, twinned in a way, his soul into different pieces so as to survive.
Also, topog (tomos) is Ancient Greek for "slice” or "piece", which could link his name to the
Horcruxes. A further evidence for that connection is Rowling's comparison of the making of a
Horcrux to the splitting of the atom in terms of significance. The word "atom" derives from the

% Wiemy juz, ze imie Toma Marvolo Riddle’a jest przesigknigte wieloma znaczeniami osobistymi dla tej postaci.
Tom zawsze uzywat z odrazg ,,imienia jego brudnego mugolskiego ojca”, jak to sam ujmowatl, wigc wymyslit
nowe imie dla swojego przysztego ,,ja”, Lord Voldemort.

40 Imie, ktorego Tom tak bardzo unikal, uzywane bylo juz od siedemnastego stulecia i jest jednym z najbardziej
popularnych w historii. Tak si¢ sktada, ze zarowno jego imig, jak i Harry’ego wystepuje w przystowiu ,,Kazdy
Tom, Dick i Harry”. Imi¢ Tom jest rowniez cz¢sto definiowane jako oznaczajace meska wersje czegos, na przyktad
,,tfom cat”.
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same Ancient Greek word with an added negative prefix, &ropog (atomos), meaning
inseparable** [HPW].

W kontekscie jezyka polskiego zwigzek imienia Tom z dzieleniem w znaczeniu
ogb6lnym, co w wypadku sagi o Harrym Potterze dotyczy duszy, staje si¢ najbardziej ewidentne
W zestawieniu z rzeczownikiem atom.

Swoje drugie imi¢, Marvolo, bohater odziedziczyt po dziadku — czarodzieju czystej
krwi. Sugeruje ono szalencza pogon postaci za doskonato$cia, ktorej osiggniecie ma umozliwic

osiggnigcie stanu niesmiertelnosci.

His maternal grandfather's name Marvolo suggests marvelous, from Latin mirabilis: consisting
of from mirari "to wonder at", from root adjective mirus "wonderful” and suffix -bilis, denoting
capacity. The name also contains the Latin root volo meaning "l wish, want, will, ordain,
suppose, maintain that, be willing, to mean, signify, or denote." Another homophone, volo also
means "l fly, speed, or move rapidly.” Marvolo Gaunt & his grandson Tom can be seen as
characters who want to achieve greatness very quickly*? [HPW].

Nazwisko antagonisty sagi, Riddle, wywodzi si¢ od angielskiego rzeczownika riddle
oznaczajacego W dzisiejszych czasach ,,zagadke”, ,,uktadanke”. Jednak stowo to ma réwniez

inne archaiczne znaczenie, czego mozemy si¢ dowiedzie¢ ze strony pottermore.com:

back in the 1800s was a Middle English term to mean ‘perforated with many holes” — much like
when Harry stabbed his diary in Chamber of Secrets, you might say...** [PM]

Zardéwno obecne, jak i pierwotne znaczenie stowa riddle nawigzuje do tego, ze Tom
Marvolo Riddle podzielil swoja dusz¢ na cze¢sci. Z jednej przeciez strony sam z siebie uczynit
uktadanke, a z drugiej pozostawit po kawatkach swojej duszy puste miejsca.

Widzimy wigc, ze kazdy czton antropopoetonimu Tom Marvolo Riddle nawigzuje do

jego pogoni za nieSmiertelnoscig i doskonatoscig. Natomiast jego przydomek, Lord Voldemort,

41 Tom jest zdrobnieniem od Thomas, zapozyczonym z aramejskiego ta?uma oznaczajacego ,,blizniaka”, bedacego
pochodng hebrajskiego ta?om. Wybdr ten moze by¢ uzasadniony faktem, ze, aby sta¢ si¢ nieSmiertelnym, Tom
Riddle podzielit — a wiec utworzyt jej blizniacze kopie — swoja dusze na rézne czeSci w celach przetrwania.
Ponadto, wéuoc w jezyku starogreckim oznacza kawatek lub cze$¢, co moze wigzac jego imie z horkruksami.
Dodatkowym dowodem na to powiazanie jest stwierdzenie, w ktérym Rowling porownuje tworzenie horkruksa
do rozpadu atomu na mniejsze czesci. Stowo atom pochodzi od tego samego starogreckiego stowa, tylko ze zostat
do niego dodany prefiks przeczacy, drouog, oznaczajacy nierozdzielny.

“2 Imig jego dziadka od strony matki Marvolo oznacza ,,wspaniatego”, z jezyka tacifiskiego — mirabilis: sktada sie
z rdzenia mirari ,,podziwia¢ co$” powigzanego z przymiotnikiem mirus ,,wspaniaty i sufiksu -bilis, oznaczajacego
,»zdolnos¢ do czegos”. Imig to zawiera rowniez tacinski rdzen volo, oznaczajcy ,,zycze sobie, pozadaé, chcied,
narzuca¢, domniemywac, utrzymywac, ze, by¢ sktonnym, oznacza¢, wskazywac, denotowac”. Istnieje homofon
stowa volo, oznaczajacy ,.lecieé, pedzi¢, poruszaé si¢ szybko”. W odniesieniu do tego Marvolo Gaunt i jego wnuk,
Tom, mogg by¢ uznawani za postaci, ktore chca osiagna¢ doskonatos¢ w bardzo krotkim czasie.

4 W osiemnastym stuleciu w jezyku $rednioangielskim stowo to oznaczato ,,pokrytego wieloma dziurami” —
mozna powiedzie¢, ze podobnie jak wtedy, gdy Harry dzgat jego dziennik w Komnacie Tajemnic.
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jednoznacznie to wskazuje. Etymologia jego przydomku ogolnie przyjeta w srodowisku fandw

sagi 0 Harrym Potterze jest nastgpujaca:

Yet, the most accurate etymology of Voldemort would be the French sentence "Vol de mort"
which literally means "Flight of death" (accurate considering the murder waves he committed
and his invention of a spell to achieve unsupported flight).

[...]

"Vol de mort" can also literally means "Theft of death” in French which can also be accurate
since Lord Voldemort's search for immortality (which would mean he would have to steal his
life from Death)* [HPW].

Na tej podstawie widzimy, ze nie tylko prawdziwe imiona i nazwisko antagonisty, lecz
rowniez jego pseudonim, wyrazaja uparta pogon za wspaniato$cig 1 zyciem wiecznym.
Konteksty, ktore dalej przywotujemy, pozwalajg zdac sobie sprawe z tego, ze wspomniane dwa
cele sg jednoczesnie paranoja i pozadaniem Lorda Voldemorta. Porywajac si¢ na t¢ pogon
bohater catkowicie pozbawia si¢ cech prawdziwie ludzkich.

Jesli chodzi o polski przektad, to w nim A. Polkowski podjal decyzje o transpozycji
oryginalnego antropopoetonimu. W ten sposOb utracil spojno$é semantyczng pomigdzy
poetonimem 1 konceptem, lecz odniost si¢ do najwazniejszych aspektow semantycznych

czlonow antropopoetonimu w Tezaurusie:

Et. ang. riddle — “zagadka”, “postac¢ zagadkowa” [Polkowski, Lipinska 2008: 286].

Et. fr. vol — ,,ucieczka”, de — ,,z”, ,,0d”, mort — , $mier¢”, a wiec ,,uciekajacy od $mierci”, ale
takze: tac. volo — ,,chce”, ,,pragne”, wowczas byloby ,,Pragnacy (Cudzej) Smierci” — po tacinie:
volat de morte [Polkowski, Lipinska 2008: 349-350].

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze transpozycja angielskiego poetonimu sprawila, ze
zdanie, ktorego anagramem jest poetonim Tom Marvolo Riddle, musiato by¢ pozostawione w
polskim przektadzie w jezyku angielskim. Dlatego mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej
thumacz postanowil pozostawi¢ wyjsciowg gre stowng, tamigc w ten sposob konsekwencje
thumaczeniowa dotyczaca zachowania jezyka przektadu.

W rosyjskim przekladzie mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej obserwujemy zabieg
wyjatkowego rodzaju transliteracji — M. Spivak oddata w swoim wariancie wszystkie litery

sktadajace si¢ na angielski poetonim (Tom Marvolo Riddle — Tom Apeono Peoonw) za

4 Tak czy inaczej, najdoktadniejsza etymologig przydomku Voldemort jest francuskie zdanie ,,Vol de mort”, ktore
w dostownym tlumaczeniu oznacza ,lot $mierci” (precyzyjnie wyrazajace fale zbrodni, ktore popehil, i jego
wynalezienie czaru umozliwiajacego samodzielny lot).

[...]

,Vol de mort” moze réwniez oznaczaé ,.kradziez §mierci”, co trafnie podsumowuje to, ze Voldemort szukat
sposobu na stanie si¢ niesmiertelnym (co oznaczaloby, ze musiatby on ukra$¢ wlasne zycie Smierci).
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wyjatkiem zbitki gloskowej ma rozpoczynajacej imi¢ Marvolo. Zamiast niej w rosyjskiej wersji
poetonimu pojawia si¢ samogloska jotowana s, co jest podyktowane tym, ze tlumaczka
przetozyta wyjsciowe zdanie ,,] am Lord Voldemort” — ukryte w poetonimie Tom Marvolo

Riddle — na jezyk rosyjski.

.

TOM — 1. “zwykly”, 2. ,,powielony” (antonomazja okazjonalna)

MARVOLO — ,,wspaniaty” (antonomazja okazjonalna)

RIDDLE - ,,ztozony z kilku czg¢sci” (antonomazja okazjonalna)

LORD VOLDEMORT - 1. ,wladca, szlachcic”, 2. ,uciekajacy przed $miercig”
(antonomazja okazjonalna)

TOM MARVOLO RIDDLE - brak struktury konceptualnej

LORD VOLDEMORT - 1. ,,wladca, szlachcic” (antonomazja okazjonalna), 2. brak
struktury konceptualnej

TOM SPBOJIO PEJJIJIb — brak struktury konceptualnej

JIOPJI BOJIBJIEMOPT - 1. ,,whadca, szlachcic” (antonomazja okazjonalna), 2. brak
struktury konceptualnej

death, split your soul, command, immortality, power, evil
smier¢, rozszczepic¢ dusze, rozkazywad, niesmiertelnosc, moc, zto

cmepmb, pacujenums OyuLly, KOManoosams, beccmepmue, cuia, 3710

[1l. W pierwszym kontekscie antropopoetonimu Tom Marvolo Riddle zostaje on
zestawiony z wariantem Lord Voldemort, co eksponuije fakt, ze jest to anagram. Swiaczy to nie
tylko o przemys$lanym doborze prawdziwych imion i nazwiska do bohatera, lecz rowniez jego
pseudonimu. Dla fabuly sagi ma to rowniez niebagatelne znaczenie, gdyZz zmiana imienia
eksponuje zmiang tozsamosci postaci. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze wszystkie postaci
opowiadajace si¢ po stronie dobra w sadze boja si¢ wymawia¢ pseudonim antagonisty,
zastepujac go nastgpujaca fraza: Ten-Krorego-Imienia-Nie-Wolno-Wymawiaé. Pelni ona
funkcj¢ ekwiwalentu antropopoetonimu i eksplicytnie wyraza strach wywotywany przez te
postac. Z kolei czarne charaktery w ramach oddawania hotdu Lordowi Voldemortowi nazywaja
go Czarnym Panem, co wspotgra z cztonem Lord wystepujacym w jego przydomku i faktem,

ze byt on uosobieniem najczystszego zta w sadze.
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He pulled Harry’s wand from his pocket and began to trace it through the air, writing three
shimmering words:

TOM MARVOLO RIDDLE

Then he waved the wand once, and the letters of his name rearranged themselves:

| AM LORD VOLDEMORT [HPCS: 231]

Wyciagnat z kieszeni r6zdzke Harry’ego i zaczat nia wywija¢ w powietrzu, wypisujac $wietliste
litery:

TOM MARVOLO RIDDLE

Potem ponownie machnat r6zdzka, a litery pozmieniaty miejsca:

| AM LORD VOLDEMORT [HPKT: 328]

OH BbITAIlIWJI U3 KapMaHa BOJ'IIlIe6Hy}O MaJJIouKy Fappn 1 BBIBCJI €10 B BO3AYXC CBCTAIIHCCA
CJIOBa.

TOM SIPBOJIO PEJUTb

3arem B3MaxHYJI nanquoﬁ, nu 6yKBBI NnepeTacOBAINCH!:

1 JIOP]T BOJILJAEMOPT [ITITK: 439-440]

Jako drugi przywotamy kontekst, w ktorym dochodzi do bezposredniej walki na $mier¢
i zycie pomi¢dzy Albusem Dumbledorem i Lordem Voldemortem. W wymianie zdan pomigdzy
bohaterami zostaje wyeksponowana najwicksza fobia Lorda Voldemorta — $mier¢. Wiasnie
strach przed nig jest motywacja do nieslabnacych poszukiwan sposobu na stanie si¢
niesmiertelnym. Ponizszy fragment stluzy wyraznemu zaznaczeniu opozycji wystepujacej
pomigdzy postaciami i wzajemnego niezrozumienia pomimo wlasciwosci, ktora ich laczy.
Chodzi o to, Zze obaj s3 najpotezniejszymi czarodziejami swoich czasoéw, z tym ze ten pierwszy
opowiada si¢ po stronie dobra, a ten drugi — po stronie zta. Warto réwniez zaznaczy¢, ze Albus
Dumbledore ignoruje przydomek, ktory Tom Marvolo Riddle sobie nadatl, i ze zwraca si¢ do

niego po imieniu.

“You do not seek to kill me, Dumbledore?’ called Voldemort, his scarlet eyes narrowed over the
top of the shield. ‘Above such brutality, are you?’

‘We both know that there are other ways of destroying a man, Tom,” Dumbledore said calmly,
continuing to walk towards VVoldemort as though he had not a fear in the world, as though nothing
had happened to interrupt his stroll up the hall. ‘Merely taking your life would not satisfy me, I
admit -

‘There is nothing worse than death, Dumbledore!” snarled Voldemort.

“You are quite wrong,” said Dumbledore, still closing in upon VVoldemort and speaking as lightly
as though they were discussing the matter over drinks. Harry felt scared to see him walking
along, undefended, shieldless; he wanted to cry out a warning, but his headless guard kept
shunting him backwards towards the wall, blocking his every attempt to get out from behind it.
‘Indeed, your failure to understand that there are things much worse than death has always been
your greatest weakness — [HPOP: 718].

- Chyba nie chcesz mnie zabi¢, Dumbledore? - zawotal Voldemort, a jego szkarlatne oczy
zaplongly ponad tarcza. - Gardzisz brutalnoscia, prawda?

- Obaj wiemy, Tom, Ze sg inne sposoby zniszczenia cztowieka - odrzekt spokojnie Dumbledore,
nadal idgc ku niemu, jakby nie bat si¢ niczego, jakby nic nie mogto go powstrzymac. - Odebraé
ci zycie? Nie, to dla mnie za mato!

- Nie ma nic gorszego od $mierci, Dumbledore! - warknat Voldemort.

- Mylisz si¢ - powiedziat Dumbledore, zblizajac si¢ do niego. Przemawial tak niefrasobliwym
tonem, jakby dyskutowali przy piwie. Harry poczul strach, gdy ujrzat, jak kroczy ku
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Voldemortowi bezbronny, bez tarczy, chciat krzyknac, by go ostrzec, ale jego bezgltowy straznik
spychal go wcigz w strong $ciany i nie pozwalal mu si¢ wychyli¢ spoza siebie. - Ale twoja
niezdolno$¢ zrozumienia, ze sg rzeczy o wiele gorsze od $mierci, zawsze byta twoja najwicksza
staboscig... [HPZF: 889]

— He xouems Mens yomBath, AymOnapmop? — KpuKHYNI BompaeMopT, mryps O6arpoBbie rias3a
MOBEpX LIUTA. — THI BBILIE 3TOTO, HE TaK JIn?

— Ms1 o6a 3nHaeM, Tom, 4TO ecTh Macca CIIOCOOOB YHHUYTOXXHTBH 4EIOBEKa, — HEBOSMYTHMO
otBeTri Jym0Omb10p. O men Ha BonbiemopTa HEOTBPaTUMO Kak POK, CJIOBHO HUYETO Ha CBETE
He OOsUICS MU HUYTO HE MOTJIO eMy momemaTh. — J{oJkeH MpHU3HATHCS, MPOCTO OTHATH Y TeOs
KM3Hb MHE OYZIeT HEI0CTaTOYHO.

— Her nuuero xyxe cmeptH, JJym6abn0p! — psiBkHy1 Bonbremopr.

— Tel cunbHO ommbaenibesi, — MPOAOIDKAs HAABHIraThcss Ha BosibaeMopTa, HENPHHYXIEHHO
otBeTcTBOBaN JlyMOIBI0p, OyITO OHU BEJHM CBETCKYIO Oeceny 3a damkoi 4as. ['appu cMoTpen
Ha JlymOup10pa, Kak TOT HIET, HUYeM He 3allUIICHHBIN, 1 eMy OBUIO OYSHB CTPALIHO; XOTEIOCh
KPHUKHYTB, IIPEAOCTEePeYb, HO OE3roJIOBBIM cTpaxk TecHWI ['appu K CTeHe, He naBas BBIUTH. —
Brnpouem, HecriocOGHOCTh MOHSTH, YTO Ha CBETE €CTh BEIIM MHOT'O XYK€ CMEPTH, Bceraa Oblia
TBOHMM CJ1a0BIM MecTOM. .. [[TIO®: 838]

W desperackich poszukiwaniach sposobu na stanie si¢ nie§miertelnym Tom Marvolo
Riddle natrafia na jeden z najczarniejszych rodzajéw magii — horkruksy. Jako ze dostep do ich
tajnikoOw jest zakazany, antagonista zwraca si¢ do jednego z nauczycieli w szkole Hogwart,
Horacego Slughorna. Wykorzystujac swoj urok i dar przekonywania, mtody adept czarnej
magii wydobywa od nauczyciela doktadnie te informacje, ktorych potrzebuje. Istotnym faktem
jest, ze Horacy Slughorn — po zdaniu sobie sprawy z tego, ze przyczynit si¢ do powstania Lorda
Voldemorta — wstydzi si¢ niniejszej sytuacji i w celu jej zatuszowania modyfikuje wtasne
wspomnienie z nig zwigzane. Przy pomocy eliksiru szczgécia o nazwie Felix Felicis Harry’emu
Potterowi udaje si¢ zdoby¢ to wspomnienie od nauczyciela, ktdre nastgpnie przeglada wraz z
Albusem Dumbledorem w myslodsiewni (przedmiot ten analizujemy w rozdziale

,Chrematopooetonimy”).

“Yes, sir,” said Riddle. “What I don’t understand, though — just out of curiosity — I mean, would
one Horcrux be much use? Can you only split your soul once? Wouldn’t it be better, make you
stronger, to have your soul in more pieces? I mean, for instance, isn’t seven the most powerfully
magical number, wouldn’t seven —?’

‘Merlin’s beard, Tom!” yelped Slughorn. ‘Seven! Isn’t it bad enough to think of killing one
person? And in any case ... bad enough to divide the soul ... but to rip it into seven pieces ...
[HPHBP: 465-466]

— Tak, panie profesorze. Nie rozumiem tylko... pytam z czystej ciekawosci... jeden horkruks
wystarczy? To znaczy... czy dusz¢ mozna rozszczepi¢ tylko raz? Czy nie lepiej rozszczepi¢
dusze na kilka cze¢sci? Wiadomo, ze siddemka jest najpotezniejsza magiczna liczba, to moze na
siedem...

— Na brod¢ Merlina, Tom! — zawotal Slughorn. — Siedem! Czyz to nie straszne pomysle¢ o
zamordowaniu cho¢by jednego cztowieka? A zreszta straszne jest juz samo podzielenie duszy...
ale zeby rozdziera¢ ja na siedem cze¢sci... [HPKP: 536]

— Jla, cap, — cormacwiicst Penms. — Ho st Bce paBHO HE MOHUMAIO. . . TIPOCTO JIFOOOIIBITHO. . . KAaKOH
MIPOK OT OAHOTO OKastHTa? Jlymry MOXKHO pacHienuTh TOJIbKO pa3? He mydme o, He HameKHeH
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YMHOXHTB 4HCII0 (pparmenToB? Hanpumep, ceMb — caMoe MOT'yIIeCTBEHHOE BOJIILIEOHOE YHCIIO,
He OyzeT i ceMb?..

— MepnuaoBa 6opona, Tom! — B3Bm3rayn AuBanrapa. — Cems! OnmHO yOHHCTBO — U TO IJIOXO!
U BooGIIIE. .. pa30pBaTh AyIIY — YK€ MPECTYILUICHHUE. .. HO Ha ceMb vacteid... [['TIIIT: 514]

Po uzyskaniu tak istotnych informacji Tom Marvolo Riddle porzuca szkot¢ Hogwart i
pograza si¢ w mrocznym procesie tworzenia horkrukséw. Dodatkowo postanawia stac si¢
najpotezniejszym czarnoksieznikiem w historii, do czego byt predestynowany ze wzgledu na
pochodzenie — zwigzek z Salazarem Slytherinem. Nie pozostaje w tym osamotniony, gdyz

zbiera grupe swoich wyznawcdow, nadajac im miano $mierciozercow.

‘And what will become of those whom you command? What will happen to those who call
themselves — or so rumour has it — the Death Eaters?’

Harry could tell that VVoldemort had not expected Dumbledore to know this name; he saw
Voldemort’s eyes flash red again and the slitlike nostrils flare.

‘My friends,” he said, after a moment’s pause, ‘will carry on without me, I am sure.’

‘I am glad to hear that you consider them friends,” said Dumbledore. ‘I was under the impression
that they are more in the order of servants.’

‘You are mistaken,’ said Voldemort.

“Then if I were to go to the Hog’s Head tonight, I would not find a group of them — Nott, Rosier,
Mulciber, Dolohov — awaiting your return? Devoted friends indeed, to travel this far with you
on a snowy night, merely to wish you luck as you attempted to secure a teaching post.’

There could be no doubt that Dumbledore’s detailed knowledge of those with whom he was
travelling was even less welcome to VVoldemort; however, he rallied almost at once [HPHBP:
416].

— A co si¢ stanie z tymi, ktorym TY rozkazujesz? Co sig¢ stanie z tymi, ktdrzy nazywajg siebie...
w kazdym razie tak gtosza plotki... Smierciozercami?

Voldemort najwyrazniej nie spodziewat sig, ze Dumbledore’owi znane jest to okreslenie. W jego
oczach znowu pojawily si¢ czerwone btyski, a waskie nozdrza zadrgaty.

— Jestem pewny, ze moi przyjaciele — powiedzial po chwili — dadza sobie rad¢ beze mnie.
— Rad jestem, ze uwazasz ich za swych przyjaciot. Odnositem wrazenie, Ze s raczej twoimi
stugami.

— Mylit si¢ pan.

— Wiec gdybym jeszcze tej nocy odwiedzit gospode Pod Swinskim Ebem, to nie spotkatbym
tam ich... Notta, Rosiera, Mulcibera, Dotohowa... czekajacych na twoj powr6t? Oddanych masz,
zaiste, przyjaciot, skoro wedrujg z tobg z tak daleka w $niezng noc tylko po to, by zyczyé ci
powodzenia w probie otrzymania posady nauczyciela.

Nie ulegatlo watpliwo$ci, ze szczegétowa wiedza Dumbledore’a na temat tego, kto mu
towarzyszy, jeszcze bardziej zaskoczyta Voldemorta. Opanowat si¢ jednak natychmiast [HPKP:
478].

— A xak xe Te, KeM KoMaHayemb Thl? Te, KTo, 1Mo ciiyxam, UMEHYIOT ce0sl Y THBaIOIIIMUCS
CmepThio?

lappu Bumen: Bompnemopt He oxupan, uto JIyMONBIOpY HM3BECTHO 3TO Ha3BaHHWE; TIia3a
obiBirero Toma Peniist cHOBa MOJIBIXHYITH KPACHBIM, Y3KUE IPOPE3U HO3APEH pa3ayIuch.

— 41 yBepeH, MOM JApy3bsi, — IIOCIE MUHYTHOI'O Pa3MBbILUICHUs MPOLEANUI OH, — IPEBOCXOIHO
MIPOKHUBYT O€3 MEHSI.

— Pajg cipimath, 9TO THI CUMTACIIh UX IPY3bsIMHU, — cKazal JymMOmbaop. — Y MeHs co37al10Ch
BIIEYATJIEHUE, YTO OHU CKOpEE CIyTH.

— BbI o1mbamch, — TONBKO U OTBETHI BosbaeMopT.

— 3HaYuT, CeroiHs BeUepoM oOkazaBIINCh B «bamrke 6opoBaw, s He Haiimy Tam Hotra, Posbe,
Mynbiubepa, JJon0x0oBa, T0KUAAIONIMXCS TBOCTro Bo3BpamieHus? 1 npasia, TOJIbKO UCTHHHBIC
JPY3bsi CIIOCOOHBI MPOITYTEIIECTBOBATh 32 KOMIIAHUIO B CTOJIb CHEXXHYIO HOYb 3aTEM TOJBKO,
YTOOBI MMOKEIATh YAauH MPHUITEII0, KOTOPBI JOOMBAETCS MECTa MPEIOIaBaTEs.
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[Tono6Hast 0CcBeTOMIICHHOCTD SIBHO OlIeJIoMHiIa BojbpaeMopTa; TeM He MEHee OH MOYTH cpasy
B35 cebs B pyku [[TITIIT: 459-460].

W kolejnym fragmencie sagi Albus Dumbledore i Harry Potter analizuja wszystkie
informacje, ktére uzyskali w wyniku zapoznania si¢ ze wspomnieniem Horacego Slughorna.
Poznajg w ten sposob najwigksza tajemnice Lorda Voldemorta, czyli sposéb, w jaki stat sie
nieSmiertelny — stworzyt horkruksy, a wigc rozszczepit swoja dusze na siedem czesci i ukryt je
w roznych magicznych przedmiotach. Protagonista sagi dowiaduje si¢ o tym stosunkowo
p6zno, gdyz dopiero w szostym tomie — Harrym Potterze i Ksieciu Potkrwi. Jest to dla niego
kluczowa informacja stanowigca punkt kulminacyjny sagi, gdyz pozwala mu stangé¢ do
bezposredniej walki z antagonista. W wyniku tego wyrusza w podrdz po magicznym $wiecie
w poszukiwaniu horkruksow, gdyz tylko zniszczenie ich wszystkich pozwala w konsekwencji
na zabicie samego Lorda Voldemorta — szczatkow duszy, ktore w nim pozostaty. Albus
Dumbledore zdradza ponizej szczegdty zwigzane z procesem tworzenia horkruksow, zwracajac
uwage na nastgpujace stowa Lorda Voldemorta: ,,Ja, ktory zaszedtem dalej niz ktokolwiek inny

na drodze do nieSmiertelnosci”.

‘Quite correct,” said Dumbledore, nodding. ‘But don’t you see, Harry, that if he intended the
diary to be passed to, or planted on, some future Hogwarts student, he was being remarkably
blasé about that precious fragment of his soul concealed within it. The point of a Horcrux is, as
Professor Slughorn explained, to keep part of the self hidden and safe, not to fling it into
somebody else’s path and run the risk that they might destroy it — as indeed happened: that
particular fragment of soul is no more; you saw to that.

‘The careless way in which Voldemort regarded this Horcrux seemed most ominous to me. It
suggested that he must have made — or been planning to make — more Horcruxes, so that the loss
of his first would not be so detrimental. | did not wish to believe it, but nothing else seemed to
make sense.

‘Then you told me, two years later, that on the night that Voldemort returned to his body, he
made a most illuminating and alarming statement to his Death Eaters. “I, who have gone further
than anybody along the path that leads to immortality.” That was what you told me he said.
“Further than anybody.” And I thought I knew what that meant, though the Death Eaters did not.
He was referring to his Horcruxes, Horcruxes in the plural, Harry, which | do not believe any
other wizard has ever had. Yet it fitted: Lord Voldemort had seemed to grow less human with
the passing years, and the transformation he had undergone seemed to me to be only explicable
if his soul was mutilated beyond the realms of what we might call usual

evil ...’

‘So he’s made himself impossible to kill by murdering other people?’ said Harry. ‘Why couldn’t
he make a Philosopher’s Stone, or steal one, if he was so interested in immortality?’

‘Well, we know that he tried to do just that, five years ago,” said Dumbledore. ‘But there are
several reasons why, I think, a Philosopher’s Stone would appeal less than Horcruxes to Lord
Voldemort.

‘While the Elixir of Life does indeed extend life, it must be drunk regularly, for all eternity, if
the drinker is to maintain his immortality. Therefore, Voldemort would be entirely dependent on
the Elixir, and if it ran out, or was contaminated, or if the Stone was stolen, he would die just
like any other man. Voldemort likes to operate alone, remember. | believe that he would have
found the thought of being dependent, even on the Elixir, intolerable. Of course he was prepared
to drink it if it would take him out of the horrible part-life to which he was condemned after
attacking you, but only to regain a body. Thereafter, | am convinced, he intended to continue to
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rely on his Horcruxes: he would need nothing more, if only he could regain a human form. He
was already immortal, you see ... or as close to immortal as any man can be.

‘But now, Harry, armed with this information, the crucial memory you have succeeded in
procuring for us, we are closer to the secret of finishing Lord VVoldemort than anyone has ever
been before. You heard him, Harry: “Wouldn’t it be better, make you stronger, to have your soul
in more pieces ... isn’t seven the most powerfully magical number ...” Isn’t seven

the most powerfully magical number. Yes, | think the idea of a seven-part soul would greatly
appeal to Lord Voldemort.’

‘He made seven Horcruxes?’ said Harry, horror-struck, while several of the portraits on the walls
made similar noises of shock and outrage. ‘But they could be anywhere in the world — hidden —
buried or invisible — [HPHBP: 468-470].

— Stusznie — rzekt Dumbledore, kiwajac glowa. — Ale zauwaz, Harry, skoro chcial, zeby ten
dziennik trafit w przysztosci w rece jakiego$ ucznia Hogwartu, to tym samym narazat ukryta w
nim czastke swojej duszy. Horkruksa tworzy si¢ po to, jak ci to wyjasnit profesor Slughorn, zeby
ukryta w nim czastka duszy byla bezpieczna, a nie po to, zeby podrzuca¢ go komus, narazajac
ja na ryzyko zniszczenia, co rzeczywiscie si¢ stato, bo ta wlasnie czastka jego duszy juz nie
istnieje, o co ty si¢ postarates. Beztroska, z jaka Voldemort potraktowat swojego horkruksa,
wydata mi si¢ ztowieszcza. To moglo oznaczaé, ze stworzyt, albo zamierzat stworzy¢, wigcej
horkrukséw, tak zeby strata pierwszego nie byla zbyt bolesna. Nie chcialem w to wierzy¢, ale
tylko takie wytlumaczenie wydato mi si¢ sensowne. A potem, dwa lata temu, powiedziate$ mi,
ze tej nocy, kiedy Voldemort odzyskat ciato, oswiadczyt swoim $mierciozercom co$, co jest
bardzo wymowne, a jednocze$nie bardzo niepokojace. ,,Ja, ktory zaszedtem dalej niz ktokolwiek
inny na drodze do niesmiertelnoséci”. Tak mi wtedy powiedziate$, powtarzajac jego stowa. ,,Dalej
niz ktokolwiek”. I pomys$lalem, ze wiem, co znaczg te stowa, cho¢ $mierciozercy tego nie
wiedzieli. On mowil o swoich horkruksach, Harry, o horkruksach w liczbie mnogiej. Tego chyba
nie dokonat nigdy zaden inny czarodziej. Ale to wszystko pasuje do mojej hipotezy: z uptywem
lat Lord Voldemort stawal si¢ coraz mniej ludzki, a przemiane, ktorej podlegt, moglem sobie
wytlumaczy¢ tylko tym, ze jego dusza ulegla straszliwemu okaleczeniu, a wigc ze przekroczyt
granice tego, co zwykle nazywamy zlem...

— Wigc stat si¢ nieSmiertelny, mordujac innych ludzi? — przerwat mu Harry. — Dlaczego nie
stworzyl sobie albo nie ukradt Kamienia Filozoficznego, skoro tak bardzo chciat by¢
nie$miertelny?

— Wiemy, ze pi¢¢ lat temu probowat to zrobi¢ — odrzekt Dumbledore. — Ale jest kilka
przyczyn, dla ktorych Kamien Filozoficzny nie byt dla Lorda Voldemorta tak atrakcyjny jak
horkruksy. Przede wszystkim, zeby eliksir zycia rzeczywiScie przedtuzal zycie, trzeba go pic¢
regularnie, a jesli kto$ pragnie by¢ niesmiertelny, musi go pi¢ przez catg wiecznos¢. Voldemort
bylby wigc calkowicie uzalezniony od eliksiru, a gdyby mu go zabrakto, gdyby zostat skazony
albo gdyby kto$§ ukradt Kamien, umartby jak kazdy $miertelnik. Pamietaj, ze Voldemort lubi
dziala¢ samotnie. Mysle, ze nie mogt si¢ pogodzi¢ z uzaleznieniem od kogokolwiek i od
czegokolwiek, nawet od eliksiru. Oczywiscie gotow byt go wypi¢, by wydoby¢ si¢ z otchtani
owego polzycia, w jakiej si¢ pograzyt po zaatakowaniu ciebie, ale tylko po to, by odzyskac ciato.
Dlatego jestem przekonany, ze postanowit dalej polega¢ przede wszystkim na swoich
horkruksach: po odzyskaniu ciata nie potrzeba mu bylo niczego wigcej. Byl juz nieSmiertelny...
albo tak bliski niesmiertelnosci, jak nikt dotad. Ale teraz, Harry, uzbrojeni w te informacje, to
rozstrzygajace wspomnienie, ktore udato ci si¢ uzyskaé, jesteSmy blizej niz kiedykolwiek
odkrycia tajemnicy Lorda Voldemorta. Styszates$, jak powiedzial: ,,Czy nie lepiej rozszczepié
dusze na kilka czesci? Wiadomo, ze SIODEMKA jest najpotezniejsza magiczng liczbg”. Tak,
sadzg, ze ta wlasnie idea, idea duszy w siedmiu czgiciach, najbardziej pociagata Lorda
Voldemorta.

— Stworzyt SIEDEM horkrukséw? — zapytal przerazony Harry, a kilka portretow na §cianach
rowniez wydato okrzyki przerazenia i oburzenia. — Przeciez one moga by¢ ukryte wszgdzie, po
calym $wiecie... zakopane albo niewidzialne... [HPKP: 539-541]

— CoBepIIeHHO BepHO, — KuBHYI Jym0nb10p. — Ho T6I motimu, ["appu: BonsaemopT crierinansHO
npejiHa3Ha4yaja CBOW JHEBHHMK JIsl HEKOero OyAyllero y4deHuka «Xoreapla», a 3Ha4HT, C
3aME€YaTCIbHBIM PAaBHOAYIIHUEM OTHOCHJICA K nparoueHHoﬁ JacTHYKE CBOEH Ayliu, CHpﬂTaHHOﬁ
B ToM OnokHoTe. Bemp mpodeccop [IuBaHrapa OOBSCHWI: OKasSHT HY)KEH, YTOOBI TaiHO
COXpaHWTh (PparMeHT aymm B Oe3omacHocTH. Henb3s ero OpocaTh Tnie TMOMaio, €ero MOTYT
YHUYTOXXHUTH — YTO B PE3yJIbTATe U MPOMU30ILI0: Oiarogaps Tebe He CTaio OJAHOTO (PparMeHTa
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nyum BonbnemopTta... M1 ero HeOpeXHOE OTHOIICHHE K OKASHTY MOKA3aJoCh MHE KpaiHe
3JI0BEIIMM. DTO 03HAYAJIO, YTO OH CO3[a — MJIM XOTE CO3JaTh — HECKOJIEKO OKAsSHTOB, TOTIA
MOTepsi IEPBOTO yKe HE CTOJIb yOUTENbHA. S HEe XOTel B 3TO BEpUTh, HO MHAUYE KAPTHUHA Tepsija
CMBICI. .. 3aTeM, [Ba roja CIycTsi, Thl COOOIIUI MHE, YTO B HOYb, KOT/a BosbaeMopT BepHyI
cebe Teno, OH CKa3asl MPHCICIIHUKAM HEYTO KpaiHe CYIIECTBEHHOE W crpariHoe: «SI, KTo
Jajblie IPYyrux yiiea 1o Jopore, Beayilei k OeccmepTuio». Tak Thl mepenai ero CloBa.
«Jlanpire gpyrux». MHe moKas3ainoch, 4To s, B OTJIMYKE OT YnuBarouuxcst CMepThio, MOHHUMAIO,
0 1yeM oH roBopuil. OH UMeJ B BULy OKasHTBI, BO MHOXKECTBEHHOM 4HCIIE, ['appH, 4eM, 0 MOUM
CBCJICHUSM, HE MOT ITOXBACTAThCS HU OJIUH KOJIYH JI0 Hero. TeM He MeHee 3TO BIUCHIBATIOCH B
MO0 TEOPHIO: C TOAaMU JI0p1 BosbaeMopT Bee O0IbIIe TepsiT YeTI0BEYeCKUA 00JIHK, U TO100HAs
MeTamopdo3a Moriia 00bSICHATHCS TOJBKO TEM, YTO OH HCKOBEPKAJ CBOIO IYIIY CBEPX MPECIIOB,
YCIIOBHO TOBOPSI, OOBIKHOBEHHOTO 371a. ..

— To ecth, yOuBast qpyrux, OH cTan Heys3BuM? — cripocui ['appu. — A modemy, pa3 yK OH Tak
CTPEMUIICS K OECCMEPTHIO, HElTb3sl OBLIO CO3/aTh WU YKPACTh PIIOCOPCKUI KaMEHb?

— VIMeHHO 3T0, KaKk Mbl 3HaeM, OH U MBITAJICS CAEATh MSTh JIET Ha3a, — oTBeTHa J{ymMOnba0p. —
[Monarato, oHAKO, 4TO 10 Py Ipu4nH Gpunocockuit kKameHb npuBIeKa Jopaa Boiabaemopra
Ky/la MCHEe, HEXKEJIN OKASHTHI. .. DIukcup JKu3HM JelCTBUTELHO POIJICBACT CYIIECTBOBAHUE,
HO MUTHh €r0 HAJ0 PEryJsipHO; BEYHO, eciu noOuBaeciibcs OeccmepTus. CrenoBaTeNbHO,
BounbaeMopT Beeneno 3aBucest Obl 0T DIUKCUPA, U €CIi O TOT KOHYHIICS, WK €r0 OTPaBHIIH,
win ykpanu ¢uiocodpckuil kameHb, BonbaemopTt ymep Obl, Kak ymMuparoT Bce ioqau. He
3a0bIBaii, OH — OIMHOYKA. MHE AyMaercs, Jito0ast 3aBUCUMOCTh, IIYCTh TaXKe OT DIUKCUPA, JJIS
HEro HEeBBIHOCHMA. Pa3zymMeeTcst, 4TOOBI BRIPBATHCS U3 TOrO KONIMAPHOTO MOJIYCYIICCTBOBAHHUS,
Ha KOTOPOE OH OOpeK ceOsi, MONBITABIIUCH TeOs yOuTh, BOIbAEMOPT TOTOB OBUT IHUTH YTO
YrOJIHO, HO TOJIBKO Pa BO3BpAIlCHHs CBOETO Tea. S yOSKICH, UTO MOCIIE STOr0 OH BO3JIarai
HAJICXKy Ha OKASHTHI: eMy TPeOOBAIOCH JIMIIIL 00PECTH UenoBeuecKuil 00muk. [Tonnmacrisb, OH
BeIb YK€ ObIT OecCMepTeH... WIH OIH30K K OecCMEepTHIO, HACKOIBKO 3TO BOOOIIE BO3MOXKHO
Juisi denoBeka... Ho ceifuac, korma Thl pa3goObUT HaM 3TO MPUHIUIHAIGHO BaKHOE
BOCIIOMHUHAHHE, MBI C/ICJIANH ellle IIar K pa3rajike HeysI3BUMOCTH Jiopaa BosbaeMopTa — HHKOMY
ele He yAaBaJioch MOJONTH K Hell Tak Onu3ko. Tel chblman ero ciosa: «He syudrine nu, He
HAJIe)KHEH YMHOXHTH 4duciio ¢parmentoB? Hampumep, ceMb — caMOe MOTYIIECTBEHHOE
BoJIIIIEOHOE YnCIO...» CeMb — caMOe MOTYIIIECTBEHHOE BoueOHOe unciio. Jla, monarato, uaes
CEMHUTPaHHOMW JYIIN O4YEHb IpHuBIIeKkaia Bonpaemopra.

— OH co3/1aJ1 CeMb OKassHTOB? — MOTPSICEHHO MporoBopmi ['appu. HekoTopbie MOpTPEThl aXHY N
OT y)Kaca U Hero0BaHus BMeCTe ¢ HUM. — HO Bellb OHM MOTYT OBITh CIIPSTAHBI 10 BCEMY CBETY. ..
3apBITHI. .. HeBHAUMSBL. .. [[ TIITIT: 517-519]

Roéwnie kluczowa dla fabuly sagi jest szczegolnego rodzaju wigz taczaca Harry’ego
Pottera i Lorda Voldemorta, co wynika z przepowiedni przywotanej w trakcie analizy
poetonimu protagonisty. Harry Potter zostat wybrany na jedyng osobg, ktora bedzie w stanie
unicestwi¢ Lorda Voldemorta, ze wzgledu na co antagonista sagi postanawia zabi¢ protagoniste
zaraz po jego narodzinach. Okazuje si¢ to niemozliwe, gdyz matka Harry’ego Pottera natozyta
na niego obronng tarcze¢ mitosci, to jest oddata za niego zycie. W kolejnym fragmencie Lord
Voldemort przyznaje, ze przeoczyt ten fakt, lecz rownolegle chwali si¢, ze znalazt rozwigzanie
tej sytuacji — odbudowanie swojego ciala na podstawie kosci ojca, ciata stugi i krwi

najwigkszego wroga.

“You know, of course, that they have called this boy my downfall?” Voldemort said softly, his
red eyes upon Harry, whose scar began to burn so fiercely that he almost screamed in agony.
“You all know that on the night I lost my powers and my body, I tried to kill him. His mother
died in the attempt to save him — and unwittingly provided him with a protection | admit | had
not foreseen ... I could not touch the boy.’
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Voldemort raised one of his long white fingers, and put it very close to Harry’s cheek. ‘His
mother left upon him the traces of her sacrifice ... this is old magic, | should have remembered
it, I was foolish to overlook it ... but no matter. I can touch him now.’

Harry felt the cold tip of the long white finger touch him, and thought his head would burst with
the pain [HPGF: 566].

— Wiecie oczywiscie, ze tego chlopca nazywaja moja klgska? — Voldemort utkwil czerwone
oczy w Harrym, ktérego czolo przeszyl tak ostry bol, ze ledwo si¢ powstrzymat od wrzasku. —
Wszyscy wiecie, ze tej nocy, kiedy utracitem swa moc i ciato, probowatem go zabi¢. Jego matka
oddata zycie, ostaniajac go wlasnym ciatem, i nie§wiadomie zapewnita mu ochrong, ktorej,
przyznaje¢, nie przewidziatem... W kazdym razie nie moglem go tknac.

Podniost reke i prawie przytozyt dtugi bialy palec do policzka Harry’ego.

— Jego matka pozostawita na nim slad swojej ofiary. To bardzo stara magia, powinienem o niej
pamigetac, a glupio to przeoczylem... Ale nic straconego. Teraz juz moge go dotknac.

Harry poczut na policzku zimny koniuszek palca i wydato mu si¢, ze za chwile glowa peknie mu
z bolu [HPCO: 677-678].

— Bbl, pasymeercs, 3HaeTe, 4TO HTOr0 MalbUYHIIKYy Ha3bIBAIOT IPHYMHON MOETO MaJAeHUs? — THXO
Hauas Bonpaemoprt, ycTaBuB KpacHbIe Ia3a Ha ['appu, KOTOpOMy OT HEBBIHOCHMOH 00 B 10y
XOTEJIOCh KpU4aTh. — BB Bce 3HaeTe, 4TO, MOMBITAaBIIUCE YOUTH €T0, sl IOTEPSUI ¥ CBOIO CHILY, U
cBoe Teno? Ero math ymepna paau ero CaceHus — M HEeBOJIBHO Jajla eMy 3allUTy, KOTOPOH 4,
NIPU3HATBCS, HE IIPEIBUIEIN. .. 1 HE MOT Ja)K€ IIPUKOCHYTHCS K HEMY.

BounpieMopT momHec AIMHHBIA OBl Majen o4eHb OJIM3KO K mieke ["appu.

— Ero xpanuna npuHeceHHasl €10 KepTBa... CTapblii MarM4ecKuil TPIOK, IIIyno ObLJIO O HEM
3a0bITh... HO HE BaXKHO. Teneps s MOy K HEMy NPUKOCHYThCSI.

Iappu movyBCcTBOBaN XOJIOJHOE MPUKOCHOBEHHE M HCIyrajcs, YTO OT OOJM royoBa celdac
B3opBercs [I'TIKO: 624].

Wigz, ktéra powstata pomiedzy bohaterami, wyraza si¢ przede wszystkim w tym, ze
jeden odczuwa przebtyski emocji tego drugiego i widzi jego poczynania. Harry Potter
niejednokrotnie korzysta z niniejszego polaczenia, jednak w pewnym momencie staje si¢ to
zagrozeniem — Lord Voldemort zdaje sobie z niego sprawe, przez co moze wykorzystac je do
sterowania poczynaniami protagonisty. W nastepnym fragmencie przywotujemy sytuacje, w
ktorej Severus Snape podejmuje probe nauczenia Harry’ego Pottera sztuki oklumencji

polegajacej na opieraniu si¢ wtargnigciu innych oséb do umystu cztowieka.

“You seem to have visited the snake’s mind because that was where the Dark Lord was at that
particular moment,” snarled Snape.

‘He was possessing the snake at the time and so you dreamed you were inside it, too.’

‘And Vol— he — realised I was there?’

‘It seems so,’ said Snape coolly.

‘How do you know?’ said Harry urgently. ‘Is this just Professor Dumbledore guessing, or —?’

‘I told you,’ said Snape, rigid in his chair, his eyes slits, ‘to call me “sir”.’

“Yes, sir,” said Harry impatiently, ‘but how do you know —?°

‘It is enough that we know,” said Snape repressively. ‘The important point is that the Dark Lord
is now aware that you are gaining access to his thoughts and feelings. He has also deduced that
the process is likely to work in reverse; that is to say, he has realized that he might be able to
access your thoughts and feelings in return —> [HPOP: 470-471]

- Wydaje sig, ze odwiedzites §wiadomo$¢ weza, bo tam whasnie znajdowat si¢ wowczas Czarny
Pan. W tym czasie opgtat tego weza, wigc $nites, ze i ty jestes wezem...

- A Vol... on... wiedzial, ze ja tam jestem?

- Na to wyglada - odrzekt chtodno Snape.
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- Skad ta pewnos¢? To sg przeciez tylko przypuszczenia profesora Dumbledore’a albo...

- Powiedziatem ci - przerwal mu Snape, sztywniejac i mruzac oczy - zebys$ uzywat formy ,,panie
profesorze”.

- Tak, panie profesorze - powiedziat niecierpliwie Harry - ale skad pan wie...

- Wiem i tyle - przerwal mu ponownie Snape. - Wazne jest, ze Czarny Pan juz wie. Wie, Ze masz
dostep do jego mysli i uczu¢. Wywnioskowat tez, ze 6w proces mozna odwroécié, to znaczy zdat
sobie sprawe, ze on z kolei mogtby mie¢ dostep do twoich mysli i uczué... [HPZF: 590-591]

— B co3nanue 3Meu Tl IPOHUK IO TOM NpUYKHE, 4TO TaM Haxoawics UepHslit Jlopa, mpoBopyan
3neit. — OH ObLT TaM, | THI TIOHAJ TY/Ia XKeE.

— A Bosb... oH moHs1, 4TO 5 Tam?

— [Toxoske Ha TO, — XOJIOTHO OTBETHJI 3JIEH.

— Otkyna Bbl 3HaeTe? — He oTcTynan ['appu. — 1o npocto poraaka JJym6iasnopa . . .

— 5 xe ckazan, — 3nel BeCh HAIPSTCs, U €ro I71a3a MPeBpaTHINCh B LIEJIOYKHU, — Ha3bIBail MEHS
«CIpR.

— Jla, cap, — HETepnenuBo KUBHYMI I'appu, — HO Bce-TakH OTKYZa BbI 3HAETE. ..

— JIOBOJIBHO TOTO, YTO MBI 3HaeM, — oTpesan 3ned. — BaxHo, uro teneps Yepnomy Jlopny
W3BECTHO: y T€OS €CTh IOCTYI K €r0 MBICIISIM M YyBCTBaM. TakKe OH JOTaJalcs, 4yTo 3Ta CBA3b
00010/1Ha; TO €CTh MOHSI, YTO U CaM MOJKET MPOHUKATH B TBOE co3HaHue... [[TIOD: 558]

Ostatecznie okazuje si¢, ze poczynania Lorda Voldemorta od samego poczatku byty
skazane na kleske. Po pierwsze, po probie zabicia Harry’ego Pottera udaremnionej przez
ochronng tarcze matczynej mitosci Smiertelne zaklecie odbito si¢ od chtopca i ugodzito samego
Lorda Voldemorta — wowczas protagonista sagi stat si¢ niechcianym horkruksem antagonisty.
Po drugie, Lord Voldemort popetnit btad, czyniagc z krwi Harry’ego Pottera podstawe do
odbudowania swojego ciata. W ten sposdb nieumyslnie wzmocnit wigz wystepujaca pomigdzy
jednym a drugim. Dlatego tez w ostatecznym starciu w tomie siodmym, gdy przywotuje
Harry’ego Pottera do siebie w celu jego unicestwienia, niszczy nieumyslnie stworzony przez

siebie horkruks i ostabia siebie zamiast zabicia chtopca.

But if Voldemort used the Killing Curse,” Harry started again, ‘and nobody died for me this time
—how can I be alive?’

‘I think you know,” said Dumbledore. ‘Think back. Remember what he did, in his ignorance, in
his greed and his cruelty.’

Harry thought. He let his gaze drift over his surroundings. If it was indeed a palace in which they
sat, it was an odd one, with chairs set in little rows and bits of railing here and there, and still, h
and Dumbledore and the stunted creature under the chair were the only beings there. Then the
answer rose to his lips easily, without effort.

‘He took my blood,’ said Harry.

‘Precisely!” said Dumbledore. ‘He took your blood and rebuilt his living body with it! Your
blood in his veins, Harry, Lily’s protection inside both of you! He tethered you to life while he
lives!”

‘I live ... while he lives? But I thought ... | thought it was the other way round! | thought we both
had to die? Or is it the same thing?’

He was distracted by the whimpering and thumping of the agonised creature behind them and
glanced back at it yet again.

‘Are you sure we can’t do anything?’

“There is no help possible.’

‘Then explain ... more,” said Harry, and Dumbledore smiled.

“You were the seventh Horcrux, Harry, the Horcrux he never meant to make. He had rendered
his soul so unstable that it broke apart when he committed those acts of unspeakable evil, the
murder of your parents, the attempted killing of a child. But what escaped from that room was
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even less than he knew. He left more than his body behind. He left part of himself latched to you,
the would-be victim who had survived.

‘And his knowledge remained woefully incomplete, Harry! That which Voldemort does not
value, he takes no trouble to comprehend. Of house-elves and children’s tales, of love, loyalty
and innocence, Voldemort knows and understands nothing. Nothing. That they all have a power
beyond his own, a power beyond the reach of any magic, is a truth he has never grasped.

‘He took your blood believing it would strengthen him. He took into his body a tiny part of the
enchantment your mother laid upon you when she died for you. His body keeps her sacrifice
alive, and while that enchantment survives, so do you and so does Voldemort’s one last hope for
himself.” [HPDH: 567-568]

- Ale skoro Voldemort uzyt Morderczego Zaklgcia, a tym razem nikt za mnie nie umart... to w
jaki sposdb moge wciaz by¢ zywy?

- Mysle, ze wiesz. Siggnij mysla wstecz. Pamigtasz, co on kiedy$ zrobil w swojej Zalosnej
ignorancji, w swojej zachtannosci i okrucienstwie?

Harry zastanowit sig, btadzac wzrokiem po otoczeniu. Jak na patac, byto to dziwne miejsce, z
tymi krzeslami ustawionymi w niewielkich rzedach i biegnacymi tu i dwdzie barierkami,
zwlaszcza ze procz niego, Dumbledore’a i tego okaleczonego stworzenia pod krzestem nie byto
tu nikogo. I odpowiedz sama sptyneta z jego ust, bez wysitku.

- Uzyl mojej krwi.

- Wiasnie! Uzyt twojej krwi do odbudowy swojego ciata! Twoja krew ptynie w jego zytach,
Harry, ochrona, jakiej tobie udzielita Lily, dziata w was obu! Musisz zy¢, jesli on zyje!

- Ja zyje... jesli on zyje? Ale myS$lalem, Ze... myslatem, Ze jest na odwrot! Myslalem, Ze obaj
musimy umrze¢! Chyba Ze to jedno i to samo...

Znowu zerknat przez rami¢ na szamocace si¢ na podtodze stworzenie, bo jego ciche tkanie nie
dawato mu spokoju.

- I naprawdg nic nie mozna zrobi¢?

- Jemu juz nic nie pomoze.

- To niech mi pan wyjasni... wiecej - poprosit Harry, a Dumbledore u§miechnat sie.

- Byle§ siodmym horkruksem, Harry, horkruksem, ktérego wcale nie zamierzal stworzyc.
Rozszczepiajac swoja dusze, uczynit jg tak krucha i nietrwala, ze rozpekta sig, kiedy dokonat
tego wolajacego o pomste do nieba aktu zta, mordujac twoich rodzicow i probujgc zabié
niemowle¢. Lecz to, co ucieklo z tamtego pokoju, byto jeszcze bardziej okaleczone, niz sadzit.
Pozostawit za sobg nie tylko swoje ciato. Pozostawil malenkg czastke samego siebie
wszczepiong w ciebie, jego niedosztg ofiarg, ktora przezyta. Jakze zalosna byta jego niewiedza,
Harry! Nie zaprzatat sobie glowy tym, czego nie cenit. Nic nie wiedzial o domowych skrzatach
i 0 bajkach dla dzieci, o mito$ci i niewinnosci. Nic. Nigdy nie pojal, ze to wszystko obdarzone
jest moca wicksza od jego mocy, ze to wszystko jest potezniejsze od wszelkiej magii. Uzyl twojej
krwi, wierzac, ze go wzmocni. Wprowadzit do swojego ciala malenka czastke czaru, ktorym
obdarzyta ci¢ twoja matka, oddajac za ciebie zycie. W jego ciele wciaz zyje ofiara, ktora z siebie
ztozyta, a dopoki Ow czar istnieje, istniejesz i ty... i ostatnia nadzieja Voldemorta [HPIS: 726-
728].

— Ho ecim BonpaemopT ncmonp30Ban yOMHCTBEHHOE NMPOKISATHE, — CHOBA Hadan [appu, — u
HHUKTO 32 MEHS HE yMep... I04eMy 5 )KHUB?

— Jlymaro, Thl caM MOHUMaeIlb, — ckazan Jlymomsa0p. — BepHuck MbIcieHHO Hazan. Bemomuwy,
YTO OH CJIeNIa)l B CBOEM HEBEXKECTBE, KaJHOCTH, JKECTOKOCTH.

Iappu 3agymarncs, o6Ben B3rsioM 3ai. Ecii 310 1 1Boperr, To BechMa cTpaHHbIi. Kpeca
KOPOTKMMHM DSIZIaMH, TYT U TaM PelIbChl — M HHUKOTo, Tonbko ["appu, Jym6mbnop u yboroe
cymecTBo 0e3 koxku. OTBET NMpHIIEN JIEerKo, 0e3 YCHINK:

— OH B34J MOIO KPOBb.

— Touno! B3st TBOIO KpoBb M Bocco3aan u3 Hee cBoe Teno! TBost KpoBb B €ro xkwuiax, I'appu!
3amurta JInnn B Bac 06oux! OH 00pek TeOs KUTh, TOKa KHUB OH cam!

— 51 xuB... moka oH xuB? Ho 51 rymai... Bce kak pa3 HaoOoport! S nyman, mbl 06a ympem! Nin
9TO OJHO U TO Ke?

Ero oTBnexsu BCXIUIBI OBIOIIETOCS] B ATOHUHU CYIIECTBa; [ appu 0b6epHyIIcs.

— BBI yBEepeHBI, 4TO HUYETO HENb3s CIeTaTh?

— PemmurensHo HUYero.

— Torna o6wsicHuTE. .. moapodHEee, — monpocwt ["appu. JlyMOiba0p yabIOHYIICS.
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— Tr1 OB ceibMBIM OKastHTOM, ['appH, OKastHTOM, KOTOPBIH OH co3[aBaTh He coOupaics. OH
HCKaJIeYJ1 CBOIO JYIIy HACTOJBKO, YTO OT HEMBICIMMOIO 371a — yOMHCTBAa TBOMX POJHTEINEH,
MTOKYIICHUS Ha peOeHKa — OHa pa3Banmiack Ha yacTd. Ho To, 9T0 BEIOpanock 3 KOMHATHI, OBLIO
JaXke MEeHbIIe, YeM OH JyMall. B koMHaTe ocTaoch He TOJbKO ero Teno. OH 3anep 4acth ce0st B
Tebe, B CBOCH HecocTosABIIeHcs sxepTBe... Ero 3HaHms ObUH mOCTHIAHO HenoiHbl, 'appu! To,
4ero OH He IPU3HaBaJl, OH HE XOTeJ ¥ NOHATh. BObIeMOPT 3HATH HE jKeNal O JOMOBBIX 3JIbdax
U ICTCKUX CKa3Kax, 0 JIIOOBH, BEPHOCTH, YucToTe. OH HUYETo B 3TOM He noHuMai. Hugero. Emy
HE J1aHO OBLIO MOCTHYB, YTO 3TO CHJIBHEE €ro M CHIbHEe JIFo0oi Marud... OH B35J TBOIO KPOBb
B HaJEXKJE, YTO OHAa ero ykpenuT. OH NPHUHSI B CBOE TEJO KPOIICYHYIO YAaCTHILy 4ap TBOECH
MarepH, KOTOopble OHa repeaaia Tede, ymupas. Ero Teno XpaHuT ee )KepTBy, U MOKa 3TH Yaphl
JKHBBIL, )KUBBI M ThI, U MOCIE I s Haaex1a Bonsaemopra [[TIIC: 656-657].

IV. Majac na uwadze analize¢ konceptu wyszczegdlniamy:
1. pole okotocentrowe konceptu:
,Ja, ktory zaszedtem dalej niz ktokolwiek inny na drodze do nie§miertelno$ci”

- Nie ma nic gorszego od $mierci, Dumbledore! - warknat Voldemort.

To znaczy... czy dusze mozna rozszczepi¢ tylko raz? Czy nie lepiej rozszczepi¢ duszg na kilka
czgséei? Wiadomo, ze siodemka jest najpotezniejszg magiczng liczbg, to moze na siedem...

2. peryferia konceptu:

Tom Marvolo Riddle (sam nadat sobie pseudonim Lord Voldemort, jego wyznawcy nazywaja
go Czarnym Panem, przeciwnicy — Tym-Ktérego-Imienia-Nie-Wolno-Wymawiaé) jest
antagonistg sagi o Harrym Potterze. Bedac uosobieniem czystego zta, podjat si¢ zadania stania
si¢ nie§miertelnym i zawladni¢cia catym magicznym swiatem. Wskutek przepowiedni na drodze
stanat mu Harry Potter, z ktérym ztaczyta go szczegodlna wiez.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w polskim 1 rosyjskim przektadzie jest nieekwiwalentna
wobec tekstu oryginalnego. Polski tlhumacz przetransponowatl wyjsciowy poetonim, z kolei
rosyjska tlumaczka przetransliterowata go w calosci za wyjatkiem zbitki gtoskowej ma. Bylo
to podyktowane faktem, ze prawdziwe imiona i nazwisko bohatera sg anagramem zdania
oznajmujacego przybranie sobie przydomku. Warto zauwazy¢, ze A. Polkowski postanowit
skomentowac¢ niektore z aspektow semantycznych nazwiska 1 przydomku antagonisty sagi,

ktore przektadajg si¢ na jego postepowanie.
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ROZDZIAL 6: ZOOPOETONIMY

6.1. Dobby — Zgredek — 1066u

I. Zgredek jest skrzatem domowym, ktéry w Harrym Potterze i Komnacie Tajemnic
pozostaje wiernym sluga rodziny Malfoy’ow, jednak podzniej zostaje uwolniony od tego
nieprzyjemnego obowiazku wskutek podstepu Harry’ego Pottera. Nalezy podkresli¢, ze
angielski zoopoetonim Dobby eksplicytnie profiluje gatunek stworzenia i jego funkcje petniong
w sadze. Wynika to z nast¢pujacej definicji apelatywu dobby pochodzacej z Oxford English
Dictionary:

'‘Dobby" is also used in parts of Yorkshire and Lancashire to mean a Brownie (a benevolent
goblin or elf) [OED]*.

Istotna jest uwaga, ktdra rozszerza przytoczong oficjalng definicje stowa, ktéra mozna

znalez¢ w etymologii imienia skrzata dostgpnej na stronie hp-lexicon.org:

[They] would perform household tasks secretly in the night, like the elves in tales of the elves
and the shoemaker. However, just as those elves disappeared when the shoemaker made them
shoes, so the dobbies were said to disappear when offered clothing®® [HPL].

Wspomniana zalezno$¢ pomigdzy obecnoscig skrzatow a dawaniem im ubrania ma
przetozenie na tres¢ sagi o Harrym Potterze, gdyz J. K. Rowling zaadaptowata t¢ zasade — w
jej uniwersum obdarowanie skrzata domowego ubraniem przez jego wlasciciela sprawia, ze ten
staje si¢ wolny. Warto zauwazy¢, ze w ten sposob pisarka przetworzyta tradycje uksztattowang
na gruncie brytyjskim na swoj sposob, co widzimy w odniesieniu do wspomnianej basni o

skrzatach i szewcu, ktorg A. 1 E. Kronzek zestawiaja z losami postaci Zgredka:

Skrzaty wszystkich narodowosci specjalizujg sie w wykorzystywaniu swych nadprzyrodzonych
mocy, by ingerowa¢ w ludzkie zycie. Cho¢ nigdy nie styszeliSmy o skrzatach w rodzaju Zgredka
1 jego przyjaciot, zmuszonych stuzy¢ ludziom i kara¢ si¢ za nieposztuszenstwo, wiele che¢tnie
angazuje si¢ w pomoc w pracach domowych. Na przyktad w bajce Szewc i skrzaty dwa skrzaty
pomagaja biednemu, glodnemu szewcowi, co noc wyrabiajac doskonate buty ze skory, ktora
szewc wyktada przed pojsciem spaé. Kiedy jednak szewc i jego zona z wdzigcznoscig daruja im

4 Stowo dobby jest rowniez uzywane w czeSciach regionéw Yorkshire i Lancashire do nazywania Brownie
(dobrego 1 postusznego goblina lub skrzata).

4 Stworzenia te wykonuja swojg prace pod oslong nocy w ukryciu, tak jak robily to skrzaty z cyklu basni o
skrzatach i szewcu. Jednak skrzaty te zniknely, kiedy szewc zrobit dla nich buty, wigc uwaza sie, ze dobby znikaja,
kiedy daje si¢ im ubranie.
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ubranka, skrzaty, piszczac z zachwytu, wdziewajg nowiutkie stroje i pospiesznie odchodza, by
nigdy juz nie powrodci¢ [A. Kronzek, E. Kronzek 2008: 229-230].

A. Polkowski w pelni zdaje sobie sprawe z powyzszych faktow kulturowych, jako ze

zwraca na nie uwage w definicji stowa dobby w Tezaurusie. Jak zauwaza:

Et. ang. dobby — ,,zdziecinniaty staruszek”, stare ang. imi¢ domowych skrzatow [Polkowski,
Lipinska 2008: 388].

Cho¢ nie podaje w niej wszystkich szczegdéldow zwigzanych z naturg basniowych
skrzatow, to przybliza polskim czytelnikom ich ogdlng funkcj¢ w kulturze brytyjskiej.
Zaproponowany przez niego polski wariant, Zgredek, wysuwa na pierwszy plan wiek skrzata
poprzez odwotanie do znaczenia stowa zgred, co jest jednak kontrowane poprzez
wykorzystanie deminutywnego sufiksu -ek — nalezy zinterpretowaé to jako wyrazenie
dobroduszno$ci stworzenia. Dlatego stwierdzamy, ze w obliczu braku kulturowego
ekwiwalentu pojecia, do ktorego oryginalny poetonim odsyta, polski tlhumacz postanowit
zastosowac¢ technike czesciowej translacji wydobywajac inng wilasciwos$¢ konceptu niz w
oryginalnym wariancie. Z kolei M. Spivak wykorzystala technike transliteracji, w wyniku
czego nie zrekonstruowata tak spojnej relacji pomiedzy wyjsciowym poetonimem i konceptem

poetonomastycznym.

I

DOBBY - 1. ,skrzat domowy”, 2. ,stuga”, 3. ,uwalniany przy pomocy ubran”
(antonomazja deonimizacyjna)

ZGREDEK - 1. ,starzec”, 2. ,,dobroduszny” (antonomazja okazjonalna)

JIOBBU — brak struktury konceptualnej

house-elf, punish himself, serve one family, own
domowy skrzat, ukara¢ sie, stuzy¢ na wieki jednemu domowi, mieé¢

00MO8bll 2Nb¢h, HAKA3aMb cebs, COCMOAMb 8 YCIYHCEHUU, eCb

I1l. Przejdzmy teraz do zilustrowania, w jaki sposob J. K. Rowling oraz tlumacze
konstruujg koncept zoopoetonimu Zgredek. W ponizszym fragmencie przytaczamy sytuacje, w

ktorej posta¢ Zgredka zostaje wprowadzona do powiesci — co wazne, juz tutaj zaznaczona jest
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unizonos$¢ skrzata, ktora wyraza si¢ nie tylko w jego zachowaniu i stowach, lecz réwniez w

wygladzie.

Harry managed not to shout out, but it was a close thing. The little creature on the bed had large,
bat-like ears and bulging green eyes the size of tennis balls. Harry knew instantly that this was
what had been watching him out of the garden hedge that morning.

As they stared at each other, Harry heard Dudley’s voice from the hall.

‘May I take your coats, Mr and Mrs Mason?’

The creature slipped off the bed and bowed so low that the end of its long thin nose touched the
carpet. Harry noticed that it was wearing what looked like an old pillowcase, with rips for arm
and leg holes.

‘Er — hello,” said Harry nervously.

‘Harry Potter!” said the creature, in a high-pitched voice Harry was sure would carry down the
stairs. ‘So long has Dobby wanted to meet you, sir ... Such an honour it is ...’

‘Th-thank you,” said Harry, edging along the wall and sinking into his desk chair, next to
Hedwig, who was asleep in her large cage. He wanted to ask, “What are you?’ but thought it
would sound too rude, so instead he said, ‘“Who are you?’

‘Dobby, sir. Just Dobby. Dobby the house-elf,” said the creature [HPCS: 15].

Harry’emu udato si¢ nie krzykna¢, ale niewiele brakowato. Maly stwor siedzacy na jego 16zku
miat wielkie uszy nietoperza i wyltupiaste zielone oczy wielkosci pitek tenisowych. Harry
natychmiast poznat te oczy: to one wpatrywaty si¢ w niego z zywoplotu. Z dotu dobiegt glos
Dudleya:

- Panstwo pozwola, ze wezmeg ich ptaszcze.

Stwor zesliznat si¢ z t6zka i sktonit tak nisko, ze koniec jego diugiego, cienkiego nosa dotknat
dywanu. Harry zauwazyl, ze stwor ma na sobie co$, co przypominato starg poszewke na
poduszke, z dziurami na rece i nogi.

- Eee... cze$¢ - powiedzial niepewnie Harry.

- Harry Potter! - zapiszczal stwor tak przenikliwym glosem, iz Harry byt pewny, ze stysza go na
dole. - Ach, sir, Zgredek od tak dawna pragnat pana zobaczy¢... Coz za zaszczyt...

- Dz-dzigkuj¢ - wyjakat Harry, przemykajac si¢ pod $ciang i siadajac przy biurku, tuz obok
Hedwigi, ktora jak zwykle spata w swojej klatce. Chciat zapytac: ,,Czym jeste$?”, ale pomyslat,
ze zabrzmialoby to zbyt obcesowo, wigc zapytal:

- Kim jestes?

- Jestem Zgredek, taskawy panie - odpowiedziat stwor. - Po prostu Zgredek. Domowy skrzat
[HPKT: 18-19].

lappu nume yynoMm yaepxkancs U HE BCKPUKHYJ. Y KPOXOTHOTO CO3JIaHMs, CHIAEBIIETO Ha
KpoBaTH, ObIIH OOJBIINE YIIIH, KaK Y JeTy4del MBIIIH, 1 3eJICHbIC I7la3a HaBbIKaTe Pa3MepOM C
TEHHHCHBIA MsAY. ['appu MX TOTYac y3Hall: OHM-TO M IVISIENHM HAa HEr0 yTPOM U3 CaJ0BOH
n3ropoau. ['appu u BU3UTEp MOJI4a YCTABUIMCH APYT Ha APYra, a B 3TO BpeMsl CHU3Y JIOHECCS
roznoc Jymu:

— [To3BoJIbTE BaIIM IJIAINN, MECTEP H MUCCUC MeicoH?

Co3maHne COCKOJIB3HYJIO C KPOBaTH M OTBECHJIO IOKIJIOH, TAKOW TIIyOOKHH, 9TO KOHYHKOM
JUIMHHOTO TOHKOT'O HOCa TKHYJIOCh B KOBep. I'appu TObKO ceiiuac 3aMeTUJI, 4YTO HENPOIIEHbII
TOCTh OZIET B HEYTO BPOJIE CTAPON HABOJIOYKH C HEAKKYpPATHO IMPOPBAHHBIMH JABIPKAMH IS PYK
1 HOT.

— D-3-3... 37paBCTBYHTE, — HEPEIIUTEIBHO cKazan ["appu.

—T'appu IloTTep! — BoCcKIMKHYNO cymecTBo. ETo MpoH3UTENbHBIN rooc HaBepHsIKa JoJIeTal 10
niepBoro 3taxa. — Ctonbko jer /[o601 MeuTas 0 3HaKOMCTBE C BaMH. .. Takas BeJInKas 4ecTb. ..
— Crma... cnacu6o, — ckasan I'appu. OH 1Mo cTeHOUKe MpoOpajics K MHCbMEHHOMY CTONY H
pacTepsiHHO OITyCTHJICS Ha CTYJ. Psnom, B KileTke, HempoOyaHO crana Xeasura. XOTenoch
cnpocuts: «Bbl yTO 3a cymectBo?», HO 'appu momyman, 4ro 3TO OyAeT HEBEXIHMBO, U
OTpaHUYMIICS HeompeaeneHHbIM: — KTo BbI?

— J1066wm, cap. IIpocto 1066u. 0661 — moMoBbIii 36, — otBeTr rocTh [ TITK: 21-22].
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Widzimy, ze niskie ktanianie si¢ skrzata, sposob zwracania si¢ do Harry’ego Pottera,
jak rowniez fakt, ze Zgredek ubrany jest w ,,stara poszewke na poduszke”, koreluja ze specyfika
kulturemu dobby. Unizono$¢ eksplikowana jest w kazdym jego zachowaniu na przestrzeni
drugiego tomu sagi, do momentu, kiedy nie zostaje uwolniony. Bez watpienia istotny jest aspekt
gramatyczny wypowiedzi Zgredka, gdyz mowi on o0 sobie w trzeciej osobie liczby pojedynczej
— w ten sposob dodatkowo wyraza wymuszony dystans wobec siebie i podkresla zalezno$¢ od
innych. W nastepnym fragmencie mozemy zaobserwowac, jak bardzo skrzat jest zaskoczony

uprzejmym stosunkiem Harry’ego Pottera do niego.

‘Sit down,” said Harry politely, pointing at the bed.

To his horror, the elf burst into tears — very noisy tears.

‘S-sit down!” he wailed. ‘Never ... never ever ...”

Harry thought he heard the voices downstairs falter.

‘I’m sorry,” he whispered, ‘I didn’t mean to offend you or anything.’

‘Offend Dobby!” choked the elf. ‘Dobby has never been asked to sit down by a wizard — like an
equal = [HPCS: 16]

- Usiadz. - Harry wskazatl 16zko. Ku jego przerazeniu, skrzat wybuchnatl ptaczem, a robit to
bardzo hatasliwie.

- U-usiadz! - zaszlochat. - Jeszcze nigdy, nigdy... Harry’emu wydato si¢, Ze gltosy na dole jakby
przycichty.

- Bardzo przepraszam - wyszeptatl. - Nie chcialem ci¢ urazi¢, naprawdg.

- Urazi¢?! - zaskrzeczat przenikliwie skrzat. - Jeszcze nigdy Zaden czarodziej nie zaprosit
Zgredka, zeby usiadt... jak rowny z rownym... [HPKT: 19]

— Jla BbI caiurech, — JIl00E3HO NpeuioKu [appu, ykas3piBasi HA KPOBATh.

K ero Benuuaiiiemy yxacy, 31b( pa3pasusics pelIaHUsIMUA — U OY€Hb TPOMKO.

— C-c-cay-U-UTeCh. .. — 3aBBIBAJI OH, — HUKOT'JA... HUKOTJA B KU3HU. ..

Tostoca BHU3Y HAa MUT IPUTUXJIH.

— WN3Bunure, — npomtentan ['appu. — 5 coBceM He X0Ten Bac 00UAETh, U BOOOIIIE. ..

— Obugets [o66u! — 3axmedHyCs mb¢. — Jo00U emre HUKOTIA HE MpeIaraid CecTh... HH
OJIMH KOJI/IyH. .. KaK paBHOMY... [[TITK: 23]

Mozna zauwazy¢, jak bariera pomi¢dzy czarodziejami a ich stworzeniami-stugami jest
akcentowana w sadze. Tak nieokietznana eksplozja emocji ze strony skrzata wyraza, ze ten
nigdy nie mial styczno$ci z szacunkiem i ze wprawia go to w zaklopotanie. Dodatkowo
uzewnetrznia jego zly stan psychiczny, ktory, jak zaobserwujemy w kolejnym fragmencie,
wynika nie tylko z przemocy psychicznej, lecz rowniez fizycznej, ktorej skrzat dos§wiadcza

stuzagc swoim wiascicielom.

‘Dobby had to punish himself, sir,” said the elf, who had gone slightly cross-eyed. ‘Dobby almost
spoke ill of his family, sir ...’

“Your family?’

‘The wizard family Dobby serves, sir ... Dobby is a house-elf — bound to serve one house and
one family for ever...” [HPCS: 16]
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- Zgredek musi si¢ sam ukaraé - oznajmil duszek majacy juz lekkiego zeza. - Zgredek o maty
wlos nie wyrazilby si¢ Zle o swojej rodzinie...

- O swojej rodzinie?

- O rodzinie czarodziejow, ktorej Zgredek stuzy, sir... Zgredek jest domowym skrzatem...
zobowigzanym stuzy¢ na wieki jednemu domowi i jednej rodzinie... [HPKT: 20]

— Jlo60m moimkeH Hakas3aThb ceOsl, cdp, — oOBsACHWN 37b(]. [71a3a y Hero cierka chexamu K
nepeHocuie. — J1o00u enBa He cka3all IIOXOTo O CBOEH ceMbe, ¢ap. ..

—0O... cempe?

— O K010BCKOM ceMbe, cIp, y KoTopoit lo60u cocTout B ycimyxeHud. .. JJo00u — 1oMoBBbIi
911b(... OH 0053aH CIY)KUTh OHOMY JOMY Beku BeuHble... [[TITK: 24]

W ten sposob J. K. Rowling brutalnie podkresla unizong pozycje, ktorg skrzaty domowe
zajmuja w $wiecie czarodziejow. Mozna posung¢ si¢ nawet do stwierdzenia, ze poruszanie
tematu kar cielesnych nie wspotgra z tradycyjng koncepcja literatury dziecigcomtodziezowe;.
Cechg charakterystyczng sagi o Harrym Potterze jest jednak to, ze operuje ona w rownej mierze
warto$ciami jak dobra, tak i zta. Warto wiec poswigci¢ uwage fragmentowi, w ktorym
czarodzieje wypowiadaja si¢ na temat funkcji, do pelnienia ktorej skrzaty domowe sa

zmuszone. Pozwala to czytelnikowi na przeanalizowanie sytuacji z obu perspektyw.

‘I don’t know whether the Malfoys own a house-elf ..." said Harry.

‘Well, whoever owns him will be an old wizarding family, and they’1l be rich,’ said Fred.
“Yeah, Mum’s always wishing we had a house-elf to do the ironing,” said George. ‘But all we’ve
got is a lousy old ghoul in the attic and gnomes all over the garden. House-elves come with big
old manors and castles and places like that, you wouldn’t catch one in our house ...” [HPCS: 27]

- Przeciez nie wiemy, czy Malfoyowie maja domowego skrzata... - powiedziat.

- To jest mozliwe. Takie skrzaty stuza zwykle w bogatych domach starych czarodziejskich
rodzin - zauwazyt Fred.

- Tak, mama zawsze marzyla o tym, zeby mie¢ skrzata... Zeby za nig prasowat - dodat George. -
Ale mamy tylko parszywego ghula na strychu i petno gnoméw w ogrodzie. Domowe skrzaty
bywaja zwykle w wielkich starych dworach i zamkach, u nas sie takiego nie spotka... [HPKT:
36]

— He 3Haro, ecthb Jiu y MandoeB 10MOBBIH 351b(). .. — 3aAyMUUBO MPOTIHYI ['appu.

— Yeii 651 OH HH OBLI, 3TO CTAPUHHBIN KOJIJOBCKOI poJ, K TOMY e Ooratslif, — cka3an @pen.

— Ara. Mama TyT 0OMOJIBHIIAaCh, YTO HE OTKa3ajachk ObI OT JJOMOBOTO 3J1b(}a — IJIaJuTh Oebe, —
no6asmt JKOPIUK. — A 'y Hac TOJNBKO MApIIMBBIM CTapUKaIlKa yNbIph Ha Yep/ake Ja THOMBI B
cany. JlomoBble 31b(BI )KUBYT B OCOOHSIKaxX, 3aMKax, BO BCSKUX, 3HAEIIb, TAKUX MECTaX; y HAC
ux He BeTperuuib. .. [[TITK: 44]

Pozwala to wysnu¢ wniosek, zgodnie z ktorym stuzalcza postawa skrzatow domowych
jest nie tylko akceptowana przez czarodziejow, ale rowniez uznawana za norme. Harry Potter,
bedac wychowankiem rodziny niemagicznej, ktéry dodatkowo doswiadcza od niej cigglego
ponizania, nie jest w stanie zaakceptowac pozycji, w ktorej znalazt si¢ Zgredek. Kierujac si¢

tym wpada na pomyst, dzigki ktoremu zmusza wiasciciela skrzata do obdarowania go ubraniem
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— wklada swoja skarpetke do dziennika, ktory oddaje Lucjuszowi Malfoyowi, a ten odruchowo

przekazuje go swojemu studze.

‘Come, Dobby. I said, Come!’

But Dobby didn’t move. He was holding up Harry’s disgusting, slimy sock, and looking at it as
though it were a priceless treasure.

‘Master has given Dobby a sock,” said the elf in wonderment.

‘Master gave it to Dobby.’

‘What’s that?’ spat Mr Malfoy. ‘What did you say?’

‘Dobby has got a sock,” said Dobby in disbelief. ‘Master threw it, and Dobby caught it, and
Dobby — Dobby is free.’

Lucius Malfoy stood frozen, staring at the elf. Then he lunged at Harry.

“You’ve lost me my servant, boy!’

But Dobby shouted, ‘You shall not harm Harry Potter!” [HPCS: 248]

- Zgredek! Idziemy! Powiedziatem, idziemy!

Ale Zgredek nie ruszyt si¢ z miejsca. Trzymat w reku obrzydliwa, mokra skarpetke Harry’ego i
wpatrywat si¢ w nia, jakby byla bezcennym skarbem.

- M¢j pan dat Zgredkowi skarpetke - powiedzial zdumionym tonem. — Pan dat ja Zgredkowi.

- Co znowu? - warknat pan Malfoy. - Co powiedziates?

- Zgredek dostat skarpetke - powtorzyt skrzat z niedowierzaniem. - Méj pan ja rzucit, a Zgredek
ja ztapat. Zgredek jest... wolny.

Lucjusz Malfoy zamarl, wpatrujac si¢ w skrzata, po czym rzucit si¢ na Harry’ego.

- Przez ciebie stracitem stuge, ghupi chtopaku! Ale Zgredek wrzasnat:

- Nie zrobisz krzywdy Harry’emu Potterowi! [HPKT: 352]

— omum, Jo066u! S5 cka3an, momuim.

Ho 1066u ve meBenmics. OH JiepKan OTBPATHTENLHBIH HOCOK, OyATO OECIIEeHHOE COKPOBHIIIE.
— X03sMH J1aJl HOCOK, — B HEJJOYMEHHOM BOCTOpPIe CKa3all OH. — X034uH aai ero J1oo0wu.

— Yro eme 3a uymb? — psABKHYI MucTep Mandoii. — Uto Te Hecens?

— ITomyuun HOCOK, — He Bepst cam cebe, mporoopmi Jo66u. — Xo3auH BEIKUHYI, a Jo00u
noimai, u tenepb — J[o66u cBoOOICH.

Jlrounyc Mandotii 3amep, ycTaBUBIIUCH Ha 3b(a. A oTom Opocuiicst Ha ["appu:

— W3-3a T€0s g AUIINIICS CITYTH, MACKYTHUK!

Ho [10606u 3akpuyait:

— Br1 He cMmeere obmxkars appu [Totrepa! [ITITK: 472-473]

Dzigki temu mozemy stwierdzi¢, ze J. K. Rowling doktadnie stosuje si¢ do wytycznych,
ktore zostaty wyznaczone przez brytyjska kulture — nie tylko obrazuje skrzaty domowe jako
stuzacych czarodziejow, gdyz dodatkowo przedstawia obdarowanie ich ubraniem jako akt
uwolnienia. Uswiadamia to, ze wiedza kulturowa dotyczaca kulturemu dobby jest niezbedna
do pelnego zrozumienia sytuacji, w ktorej skrzat domowy, Zgredek, znalazt si¢ w sadze o

Harrym Potterze.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:
1. pole okotocentrowe konceptu:
Stwor zesliznat si¢ z t6zka i sktonit tak nisko, ze koniec jego diugiego, cienkiego nosa dotknat

dywanu. Harry zauwazyl, Ze stwér ma na sobie cos, co przypominato stara poszewke na
poduszke, z dziurami na r¢ee i nogi.
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- Jeszcze nigdy zaden czarodziej nie zaprosit Zgredka, zeby usiadt... jak rowny z rownym...

- Zgredek musi si¢ sam ukaraé - oznajmil duszek majacy juz lekkiego zeza. - Zgredek o maty
wlos nie wyrazitby si¢ zle o swojej rodzinie...

2. peryferia konceptu:

Zgredek jest skrzatem domowym, ktory zgodnie z brytyjska tradycja kulturowa petni funkcje¢
shuzacego ludzi. Istotne jest to, ze mozna go uwolni¢ od tego zadania poprzez obdarowanie go
ubraniem.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w kazdej wersji jezykowej sagi jest odmienna. W przypadku
tekstu oryginalnego poetonim stuzy profilowaniu kluczowych dla sagi o Harrym Potterze
faktow kulturowych zwigzanych z kulturemem dobby. Maja one przetozenie na podstawowe
wiasciwosci konceptu ZGREDEK, czyli jego bycie stuzacym, unizono$¢ wobec czarodziejow,
jak 1 przede wszystkim to, ze jest skrzatem domowym. W polskiej wersji poetonimu ttumacz
za pomocg techniki czgsciowej translacji wyraza zawezony zakres cech stworzenia, ktére sg
tylko posrednio zwigzane z tymi kluczowymi — jest to jego wiek i dobroduszny charakter. W
przypadku wersji rosyjskiej thumaczka zdecydowata si¢ na przetransliterowanie oryginalnej
postaci poetonimu, przez co relacja spdjnosci pomigdzy konceptem i poetonimem zostata
zerwana. Nalezy zwroci¢ uwage na fakt, ze w kontekscie konceptu ZGREDEK nieodzowna
jest przywotana wiedza kulturowa — poniewaz odbiorcy przekladow takiej wiedzy nie
posiadaja, to nalezy ja im w skuteczny sposob przyblizy¢. Jak widzielismy, jedynie A.
Polkowski uciekt si¢ do takiego zabiegu w Tezaurusie, przy czym nie ujat wszystkich istotnych

informacji wymaganych do petnego zrozumienia poetonimu.
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6.2. Buckbeak — Hardodziob — Kouskyp

I. Dla odpowiedniego zrozumienia poetonimu Buckbeak jest wymagane posiadanie
informacji czysto jezykowych, ktore sprowadzajg si¢ do uwag przytoczonych przez A.

Polkowskiego w Tezaurusie. Brzmig one nastgpujaco:

Et. ang. buck — ,,bryka¢, buficzuszy¢ si¢, pyszni¢”, beak — ,,dziob” [Polkowski, Lipinska 2008:
144

Semantyka czesci sktadowych poetonimu, czyli buck i beak, jest wyraznie powigzana z
cechami charakterystycznymi hipogryfa, ktory zostat w ten sposob nazwany w sadze. Ma to
zwigzek z tym, ze, z jednej strony, jest to stworzenie niezwykle szlachetne, ktore nie jest w
stanie zaakceptowac zniewagi ptynacej od cztowieka (semantyka czasownika buck), natomiast
z drugiej strony jest to stworzenie, ktore wyglada jak hybryda konia i orfa (semantyka
rzeczownika beak). Taki stan rzeczy nie jest przypadkiem, gdyz po raz kolejny J. K. Rowling

odwotata si¢ do hipogryfow z legend, inspirujac si¢ nimi pod wzgledem wygladu i zachowania.

Ani Harry, ani Hermiona nie mieli najmniejszego pojecia, do jak bardzo szlachetnej tradycji si¢
wpisali, dosiadajac Hardodzioba, ulubionego hipogryfa Hagrida. Hipogryf, owoc niezwyklego
zwigzku gryfa (ktory jest pot ortem, pot lwem) i klaczy, miat by¢ ulubionym rumakiem rycerzy
Karola Wielkiego, wojownikoéw z 6smego i dziewiatego wieku, ktorych przygody opiewali —
dodajac zresztg sporo od siebie — pdzniejsi autorzy.

[...]

Chociaz hipogryf lubi ptataé figle tym, ktorzy chcg go ztapaé, i zrywa si¢ do lotu doktadnie w
momencie, kiedy kto§ ma pochwyci¢ go za uzde, gdy wreszcie pozwoli si¢ dosiaséé, okazuje si¢
lojalnym i ch¢tnym do wspotdziatania kompanem [A. Kronzek, E. Kronzek 2008: 88-90].

Polski tlumacz zdecydowat si¢ na zastosowanie techniki doktadniej translacji, co
wyrazito si¢ w przekalkowaniu struktury i znaczenia czg¢$ci sktadowych poetonimu. Jesli
chodzi o rdzen dziob, to jest on pelnym ekwiwalentem odpowiednika w wyjsciowym
poetonimie, jednak rdzen hard rekonstruuje ceche stworzenia w sposob statyczny. Rosyjska
thumaczka postapila inaczej, gdyz zarbwno w pierwszym, jak i1 drugim rdzeniu swojego
wariantu wyrazita wyglad zewngtrzny stworzenia. W ten sposob nie oddata w poetonimie
specyfiki zachowania stworzenia, ktore ma niebagatelne znaczenie dla fabuty sagi. Dodatkowo
nalezy zaznaczy¢, ze rzeczownik kypa, ktérego ttumaczka uzyta w celu oddania faktu, ze
stworzenie posiada dziob, ktoci si¢ z jego opisem w tresci sagi — jest ono poroéwnywane do orla,

a nie kury.
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BUCKBEAK — 1. ,,dumny”, 2. ,,posiadajacy dziob” (antonomazja okazjonalna)
HARDODZIOB - 1. ,,dumny”, 2. ,,posiadajacy dziob” (antonomazja okazjonalna)
KOHBKVYP — 1. ,przypominajacy konia”, 2. przypominajacy kure¢” (antonomazja

okazjonalna)

half-horse, halfbird, proud, imperiously
pot kon, pot ptak, honorny, wltadczy

2ubpuoa 1owaou ¢ nmuyei, 20povlil, 6ANCHLLLL

[1l. Ponizszy fragment stluzy jako wprowadzenie Hardodzioba do sagi, w ktérym
czytelnik ma okazj¢ zapoznac si¢ zar6wno z jego nietypowym wygladem zewnetrznym, jak i

specyficzng osobowoscig.

Harry could sort of see what Hagrid meant. Once you had got over the first shock of seeing
something that was half-horse, halfbird, you started to appreciate the Hippogriffs’ gleaming
coats, changing smoothly from feather to hair, each of them a different colour: stormy grey,
bronze, a pinkish roan, gleaming chestnut and inky black.

‘Now, firs’ thing yeh gotta know abou’ Hippogriffs is they’re proud,” said Hagrid. ‘Easily
offended, Hippogriffs are. Don’t never insult one, ’cause it might be the last thing yeh do.’

‘Easy, now, Harry,” said Hagrid quietly. ‘Yeh’ve got eye contact, now try not ter blink —
Hippogriffs don’ trust yeh if yeh blink too much ...”

Harry’s eyes immediately began to water, but he didn’t shut them. Buckbeak had turned his
great, sharp head, and was staring at Harry with one fierce orange eye.

‘Tha’s it,” said Hagrid. ‘Tha’s it, Harry ... now, bow ...’

Harry didn’t feel much like exposing the back of his neck to Buckbeak, but he did as he was told.
He gave a short bow and then looked up.

The Hippogriff was still staring haughtily at him. It didn’t move.

‘Ah,” said Hagrid, sounding worried. ‘Right — back away, now, Harry, easy does it -’

But then, to Harry’s enormous surprise, the Hippogriff suddenly bent his scaly front knees, and
sank into what was an unmistakeable bow.

‘Well done, Harry!” said Hagrid, ecstatic. ‘Right — yeh can touch him! Pat his beak, go on!’
[HPPA: 88-89]

Harry przyjrzat si¢ im uwaznie i zrozumiat, co Hagrid mial na mysli. Kiedy juz przezylo si¢
pierwszy wstrzas na widok czegos, co byto poét koniem, a p6t ptakiem, zaczynato si¢ doceniaé
I$nigce futra hipogryféw, przechodzace tagodnie od pior do siersci, a kazdy miat inne
ubarwienie: ciemnoszare, brazowe, rézowawe, kasztanowe i kruczoczarne.

- No wigc tak... Pierwsze, co powinniscie wiedzie¢ o hipogryfach, to to, Ze sg strasznie honorne.
Latwo je obrazi¢, to fakt. Nigdy nie obrazajcie hipogryfa, bo moze to by¢ ostatnia rzecz, jaka
zrobicie w zyciu.

- Teraz spokojnie, Harry - powiedziat cicho Hagrid. - Popatrz mu w oczy i staraj si¢ nie mrugac...
Hipogryfy nie maja zaufania do kogos, kto za bardzo mruga...

Harry’emu natychmiast 1zy naptynety do oczu, ale ich nie zamknat.

Hardodziob odwrocil swoja wielka glowe i patrzyt na niego groznie jednym pomaranczowym
okiem.
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- Dobra, Harry - powiedziat Hagrid. - Dobra... a teraz si¢ ukton...

Harry nie miat wielkiej ochoty nadstawia¢ karku, ale zrobit, jak mu powiedziano. Uklonit si¢
krotko i podnidst glowe.

Hipogryf wciaz patrzyt na niego wyniosle. Nie poruszat si¢.

- Cholibka - mruknat Hagrid, jakby troche¢ zaniepokojony. - No... to si¢ cofnij, Harry... tylko
spokdj nie...

Ale w tym momencie, ku zdumieniu Harry’ego, hipogryf nagle ugiat przed nim pokryte tuska
kolana. Trudno byto watpié, ze to ukton.

- Dobra robota, Harry! - pochwalit go Hagrid, zachwycony. - Dobra... a teraz mozesz go dotkna¢!
Poklep go po dziobie, $miato! [HPWA: 123-125]

I"appu B 061memM-To moruMan Boctopr Orpuaa. [Tocie mepBoro moka npu Bue THOpUIa JIOMaIu
C NTULIEH TJ1a3 BAPYT pa3indall KpacoTy NEPhEB, HE3AMETHO MEPEXOIAIUX B LIKYPY, U pa3HbIA
OKpac — Cepo-TPO30BOM, OpPOH30BBIA, PO30BATO-YAIIIH, OJICCTSIINA THEIOW, YCPHUIBHO-
BOPOHOI1. ..

— Temeps, 3T0... IEPBOE AENO, YETO HAO 3HATH PO TUIIOTPU(OB, — OHU TOPABIE, — IIOBEAAT
Orpua. — OueHs 00MTINBBIC, TUIIIOTPUQEL. .. Hukorna ux He o0mkaiTe, HOTOMY KaK 3TO MOXET
OKa3aThCsl OCIIEIHEE, YTO BHI CICTACTE B )KU3HH.

— Tuxo, 'appu, ocTOpoXkKHO, — BHOJArojoca HHCTpykTUposaa Orpun. — CMOTpH eMy B IJ1asza U
cTapaiicst He MopraThb. .. ['unnorpud He JOBepseT, €XKeIH CIUIIKOM YacTO MOPraeulb. . .

I'maza y I'appu HeMeaJieHHO 3acie3WINCh, HO OH He MOprHyjJ. KOHBKyp CKJIOHMI HabOK
OOJIBILIYI0 OCTPOKIIIOBYIO TOJIOBY M YCTaBHJICS Ha HE3BAHOT'O TOCTSI CBHPENBIM OPaH)KEBbIM
IJ1a30M.

— Oo0T Tak, — BopkoBas Orpua, — 000T TaK... TEHEPb KIaHIHCA. ..

I'appu HE XOTENOCH MOACTABIATE OE33aIMTHBIN 3aThUIOK KOHBKYpY, HO OH czernai, Kak emy
BEJIENN, — KOPOTKO MOKJIOHHJICS ¥ B3TJISIHYJ Ha )KHBOTHOE.

I'mmorpug B3upan HaaMeHHO. U He meBenmics.

— A, — ckazan Orpuz obecriokoeHHo. — Tak, 0TXou, naBaii ['appu, MOIETOHBKY. ..

Ho Ty, k BenmuaiimeMy yausienuro ['appy, runmorpud BHE3armHO NPEKIOHWII Yenryidarsie
KOJICHH B I'TyOOKOM HOKJIOHE.

— OtmnuHo, ["appu! — B akctase Bekpruan Orpun. — JlaBaii, moxems nornaauts! [loxmonait mo
KitoBy, nasait! [[TIY A: 143-145]

Gajowy 1 klucznik szkoly Hogwart, Rubeus Hagrid, podkresla wyraznie, ze hipogryfy
sg zwierzetami ,,honornymi”, co wymaga okazania im szacunku poprzez oddanie poktonu.
Dopiero wtedy, kiedy zaakceptuja cztowieka, daja mu mozliwo$¢ zblizenia si¢ 1 dosiascia ich.
Hagrid wyraznie przy tym zaznacza, ze konsekwencje obrazenia hipogryfa moga by¢
niezwykle surowe. W ponizszym cytacie dowiadujemy si¢ W praktyce, co moze si¢ staé, gdy

cztowiek nie okaze im stosownego szacunku.

Malfoy, Crabbe and Goyle had taken over Buckbeak. He had bowed to Malfoy, who was now
patting his beak, looking disdainful.

“This is very easy,” Malfoy drawled, loud enough for Harry to hear him. ‘I knew it must have
been, if Potter could do it ... | bet you’re not dangerous at all, are you?” he said to the Hippogriff.
‘Are you, you ugly great brute?’

It happened in a flash of steely talons; Malfoy let out a highpitched scream and next moment,
Hagrid was wrestling Buckbeak back into his collar as he strained to get at Malfoy, who lay
curled in the grass, blood blossoming over his robes.

‘I’'m dying!” Malfoy yelled, as the class panicked. ‘I’'m dying, look at me! It’s killed me!” [HPPA:
90].
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Malfoy, Crabbe i Goyle stangli przed Hardodziobem. Hipogryf uklakt przed Malfoyem, ktory
poklepat go po dziobie z lekcewazaca mina.

- To bardzo tatwe - wycedzil, na tyle glosno, by Harry go ustyszat. - Wiedziatem, ze musi by¢
fatwe, skoro udalo si¢ Potterowi... Zalozg sig, ze tak naprawde jeste$ lagodny jak baranek,
prawda? - zwrdcit si¢ do hipogryfa. - Jeste$ wielkie, potulne i bardzo brzydkie bydle, prawda?
To stato si¢ w utamku sekundy. Btysnety stalowe szpony, rozlegt sie piskliwy wrzask Malfoya i
w nastepnej chwili Hagrid mocowal si¢ z rozwscieczonym hipogryfem, usitujac ponownie
zatozy¢ mu obrozg¢ i odciagna¢ od Malfoya, ktéry lezat skulony w trawie, z szata poplamiong
krwia.

- Umieram! - wrzeszczal Malfoy, a cata klasa wpadta w prawdziwa panike. - Ja umieram! Ta
bestia mnie zabita! [HPWA: 127]

Mandoii, Kpa66e u I'oitn Beiopanu Konskypa. ['unmorpud noknonuncs Madoro, u Tor,
IIPE3pUTETHHO KPUBACH, BOAUI PYKOH 110 KIIIOBY.

— Hy u Hudero cnoxHoro, — reamt Mandoit Tak, aro0sr ['appu paccmsimian. — OHO u TOHSATHO.
Ecmu yx [ottep cripaBmitcs... He Takoif yx TBI CcTpaiHblif, a? — 00paTHics OH K THIIOTPUQY.
—He

CTpALLHBINA, TOBOPIO, Thl, ypOoaAUHA?

CBepkHyH cTanbHbIE KOTTH — Mandoii mpor3uTensHo 3aBonil. Crryctst MrHoBeHHe Orpu yxe
BruxuBai KoHbKypa B OMIEHHHUK M OTTacKuBaJI 0T Mandos, a ToT ckopumics Ha Tpase. [1aTHO
KpOBH

paclBETaNo Ha €ro MaHTUH.

— Ymupar! — 3akpuuan Mandoii. Bee ucnyranucs. — Cmotpure, s ymuparo! OH mens yowun!
[TTIYA: 147]

W tresci sagi nie znajdujemy odpowiedzi na pytanie, czy Hardodziob rozumie stowa
wypowiadane do niego przez ludzi, lecz z pewnoscig jest w stanie zinterpretowaé ich stosunek
do niego. Okazuje si¢, ze na brak szacunku odpowiada agresja, korzystajac przy tym z orlego
aspektu swojej budowy zewnetrznej — szponow. Jest to ewidentne wyrazenie jego naczelnej
cechy, czyli hardosci. Charakter Hardodzioba potwierdza si¢ zawsze, gdy ten pojawia si¢ w
sadze, poniewaz bez wzgledu na to, Ze zna glownych bohaterdw i juz wcezesniej zaakceptowat

ich uktony, wymaga tego za kazdym razem.

Tethered at the end of it, one end of his rope around a large rock, was Buckbeak the Hippogriff.
Half-grey horse, half-giant eagle, Buckbeak’s fierce orange eye flashed at the sight of them. All
three of them bowed low to him, and after regarding them imperiously for a moment, Buckbeak
bent his scaly front knees, and allowed Hermione to rush forward and stroke his feathery neck
[HPGF: 452].

W glebi stal przywiazany do wielkiego glazu hipogryf Hardodziob — w potowie szary kon, a w
potowie olbrzymi orzet. Pomaranczowe oczy rozbtysty mu na ich widok. Poktonili mu si¢ nisko,
a on obrzucit ich wtadczym spojrzeniem, po czym ugiat przednie kolana i pozwolit Hermionie
podej$¢ i pogtadzic sie po upierzonej szyi [HPCO: 543].

VY nmanpHe#t creHsl ctosn rummorpud KoHbKyp, BepeBKON NpWBA3aHHBIN K BaiyHy. [ mOpug
CEepoy JIoIIau U TUrAaHTCKOro opia, KOHbKYp CBEpKHYJI Ha roCTEH CBUPENBIM OPaHKEBHIM
m1a3oM. Bee Tpoe CKIOHMIMCH Nepel HUM B HU3KOM IOKJIOHE. KOHBKYp HEKOTOpOe Bpems
BAJKHO TIVIJENI HA HUX, a TIOTOM OIyCTWJICS Ha 4elllyiuaTble KOJIEHM M I03BOJMI I'epmMuoHe
noadexaTh 1 HOMNIAAUTE ero oneperHyto mmero [[TIKO : 501-502].
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Cho¢ Hardodziob moze pozornie wyglada¢ na potwora, to w rzeczywisto$ci ma tagodne
usposobienie, o ile nie zostanie sprowokowany. Rubeus Hagrid, ktéry lubuje si¢ w potencjalnie
groznych stworzeniach, traktuje go tak, jakby byl to pies — trzyma go w swojej chatce,

wyznaczylt dla niego legowisko i karmi go z miski.

The first thing they saw on entering Hagrid’s cabin was Buckbeak, who was stretched out on top
of Hagrid’s patchwork quilt, his enormous wings folded tight to his body, enjoying a large plate
of dead ferrets. Averting his eyes from this unpleasant sight, Harry saw a gigantic, hairy brown
suit and a very horrible yellow and orange tie hanging from the top of Hagrid’s wardrobe door
[HPPA: 201].

Pierwsza rzecza, jaka zobaczyli po wejsciu do chatki Hagrida, byt Hardodziob, rozciagnigty
wygodnie na kolorowej kotdrze. Skrzydta miat stulone tuz przy bokach, a przed nim stat wielki
potmisek peten martwych fretek. Odwrociwszy spojrzenie od tego niezbyt przyjemnego widoku,
Harry ujrzat na drzwiach szafy olbrzymi, wlochaty, brazowy garnitur i wyjatkowo okropny
z6ttopomaranczowy krawat [HPWA: 286-287].

B xmwxuHe OHHM mepBBIM jAeioM yBuaenud KoHbKypa — TOT pacTAHYJCS Ha KpOBaTH HOBEpX
JIOCKYTHOTO OJiesila, IUIOTHO NPMXKaB K TElIy OrPOMHBIE KpbUibsi. [mmmorpu¢ yromancs
JOXJIBIMU XOPbKaMH M3 OOJIBIION MMCKH. ['appu OTBeNn B3MUIAJ OT 3TOTO MAlOIPHUATHOIO
3peiuilia U 3aMEeTHI Ha JBeple mKkada HEeBOOOPa3UMOro pa3Mepa KOPUYHEBBIH BOPCHUCTBIN
KOCTIOM M YyJOBHIIHBIN KeNTO-opaHxkeBbli rasictyk [ITIVA: 336].

W ponizszym fragmencie troje glownych bohaterow eksplicytnie wyraza swojg opini¢
na temat Hardodzioba. Co ciekawe, zgodnie z ich opinig, hipogryfa mozna interpretowac jako
»~milutkie stworzenie”, przynajmniej w pordwnaniu do innych potworéw, ktérymi Rubeus

Hagrid byt dotychczas zafascynowany.

Harry, Ron and Hermione looked at each other. They had never seen eye to eye with Hagrid
about what he called ‘interesting creatures’ and other people called ‘terrifying monsters’. On the
other hand, there didn’t seem to be any particular harm in Buckbeak. In fact, by Hagrid’s usual
standards, he was positively cute [HPPA: 162].

Harry, Ron i Hermiona spojrzeli po sobie. Wiedzieli juz, czym dla Hagrida sg ,,niezwykle
stworzenia”; inni nazywali je po prostu ,przerazajacymi potworami”. Z drugiej strony
Hardodziob wygladat catkiem niewinnie, w kazdym razie w poréwnaniu ze smokami i
olbrzymimi tréjglowymi psami. Biorac pod uwage zwykte upodobania Hagrida, mozna go byto
nawet uzna¢ za milutkie stworzenie [HPWA: 231].

I'appu, Pon u I'epmuona nepernsaaynucs. OHE HUKOT/Aa HE 0,100psiH yBieueHus: Orpuaa TeMH,
KOTO OH Ha3BIBAJI «MHTEPECHBIMH 3BEPbKaMI» (@ MPOYHe — «OKYTKUMH MOHCTpamm»). [IpaBaa,
mnaHo KoHBKYp 0COOBIX omaceHWi He BbBI3BIBAL. HaoOOpoT, ecnu BCHOMHHTH ApYyTHE
npuBs3anHocTy Orpuaa, Kouskyp 0511 mpsiMo-taku Mutamka [ITIVA: 269].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:
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Pierwsze, co powinniscie wiedzie¢ o hipogryfach, to to, Zze sa strasznie honorne. Latwo je
obrazi¢, to fakt. Nigdy nie obrazajcie hipogryfa, bo moze to by¢ ostatnia rzecz, jaka zrobicie w
zyciu.

W glebi stal przywigzany do wielkiego glazu hipogryf Hardodziob — w potowie szary kon, a w
polowie olbrzymi orzet. Pomaranczowe oczy rozbtysty mu na ich widok.

Z drugiej strony Hardodziob wygladal catkiem niewinnie, w kazdym razie w poréwnaniu ze
smokami i olbrzymimi tréjglowymi psami.

2. peryferia konceptu:

Hardodziob jest hipogryfem, ktory jest potaczeniem wielkiego konia i orla. Jego
charakterystyczng cechg jest wladczos$¢ i szlachetno$¢ wyrazajaca si¢ w tym, ze wymaga on
szacunku i ktaniania si¢ za kazdym razem, gdy cztowiek chce si¢ do niego zblizy¢.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzié, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym jest analogiczna w wypadku poréwnania oryginalnej wersji
sagi 1 polskiego przektadu, lecz jest tylko potowicznie oddana w rosyjskim przektadzie. A.
Polkowski skonstruowat poetonim ekwiwalentny pod wzgledem formalnym i semantycznym
wobec wariantu oryginalnego, dzigki czemu wspolgra on z konceptem poetonomastycznym mu
przypisanym. M. Spivak zdecydowata si¢ za§ wyrazi¢ obie wizualne wlasciwosci Hardodzioba
w poetonimie, czyli jego bycie potkoniem i pétortem. Nalezy podkresli¢, ze uzyta rzeczownika
kypa W celu zobrazowania faktu posiadania dzioba przez hipogryfa, lecz nie odnajduje to

odzwierciedlenia w deskrypcjach jednostkowych stworzenia.
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6.3. Hedwig — Hedwiga — XexBura

I. W kontekécie poetonimu Hedwiga istotne sg fakty kulturowe, ktore mogg byc
nieznane nie tylko odbiorcom polskiego i rosyjskiego przektadu, lecz rowniez odbiorcom tekstu
oryginalnego. Co ciekawe, majg one zwigzek z polska historig — J. K. Rowling poprzez uzycie
imienia Hedwig (jest to angielski ekwiwalent polskiego imienia Jadwiga) odwotuje si¢ do §w.
Jadwigi Slaskiej, ktora w kulturze brytyjskiej funkcjonuje jako Saint Hedwig of Silesia lub Saint
Hedwig of Andechs, bedacej patronkg miedzy innymi sierot. Jest to podkreslone w etymologii

imienia sowy $nieznej, ktorej wlascicielem w pierwszym tomie sagi stat si¢ Harry Potter:

Hedwig's name was taken from St. Hedwig, who was a Medieval saint (offsite JKR). This was
probably St. Hedwig of Andechs (1174-1243) who was a Polish duchess and is the patron saint
of brides, death of children, difficult marriages and widows (offsite Catholic Encyclopedia)*’
[HPL].

Szczegdlnie istotne sg informacje dotyczace dziatalnosci charytatywnej sw. Jadwigi. Na

stronie internetowej parafii $w. Jadwigi w Chorzowie czytamy, ze:

Kult $w. Jadwigi znalazt swoje odbicie nie tylko w rzezbie, malarstwie, w poezji i muzyce, ale
postaé patronki Slaska inspirowata wielu do zaktadania bractw i stowarzyszen nasladujacych jej
dziatalnos¢ charytatywna. Zatozone we Wroctawiu w 1848 r. przez ksigdza Roberta Spiskego
Stowarzyszenie Swietej Jadwigi, zrzeszajace katolickie kobiety i dziewczeta w celu zajecia sie
sierotami, biednymi i ludzmi starymi, kilka lat p6zniej — w 1859 r. — przeksztalcito sie w
zgromadzenie zakonne Siostr Swictej Jadwigi, ktorego statuty zostaly oparte na regule §w.
Augustyna [Patronka $w. Jadwiga].

Dowiadujemy sie, ze Stowarzyszenie powstate na cze$¢ sw. Jadwigi koncentruje si¢ na
pomaganiu sierotom, biednym i ludziom starym, a to inspirowane jest postawg $w. Jadwigi
wobec takich ludzi. Na wspomnianej stronie parafii $w. Jadwigi mozemy odnalez¢ modlitwe,
zgodnie z ktorg ,,$wigta Jadwiga usilnie zabiegata o pokdj i petita dzieta mitosierdzia”. W
odniesieniu do Harry’ego Pottera ma to kluczowe znaczenie, gdyz protagonista sagi
rzeczywiscie jest sierotg, a sowa $niezna, nazwana przez J. K. Rowling Hedwiga, petni rolg
jego opiekunki i towarzysza — to niewatpliwie wyraza inspiracj¢ polska swieta. Dodatkowo ma
to zwigzek z ogolng symbolika przypisywana sowom, ktora sprowadza si¢ do nastgpujacego

spostrzezenia:

47 Imie Hedwigi zostalo zapozyczone od $w. Jadwigi, ktora byta $redniowieczng $wieta (ze strony JKR). Byta to
najprawdopodobniej $§w. Jadwiga z Andechs (1174-1243), ktora byla polska ksiezng i ktora jest patronka pan
mtodych, zmartych dzieci, problematycznych matzenstw i wdéw (ze strony Encyklopedii Katolickie;j).
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Zdolno$¢ Hedwigi do porozumiewania si¢ z Harrym i wykonywania jego polecen da si¢ wywies$¢
od starogreckiego przekonania o inteligencji sOw. Atena, grecka bogini madrosci, czgsto byta
przedstawiana z sowg na ramieniu. Niektorzy powiadali, ze sama byla zdolna przedzierzgna¢ si¢
w sowe, by pod ta postacia sprawowac piecze nad swymi posiadto§ciami i poznawac tajemnice
i bolaczki swych poddanych [A. Kronzek, E. Kronzek 2008: 238].

Na tej podstawie mozna twierdzi¢, ze w ramach konceptu HEDWIGA J. K. Rowling
zmyslnie taczy cechy $wictej Jadwigi Slaskiej z cechami kojarzonymi z sowami, co ma
przetozenie na opisy towarzyszki Harry’ego Pottera.

Polski thtumacz, A. Polkowski, pomimo wyraznego odniesienia do polskiej kultury i
historii w tekscie oryginalnym, nie zdecydowat si¢ ani na zrekonstruowanie poetonimu przy
pomocy polskiego naturalnego ekwiwalentu, ani nawet na skomentowanie go w Stowniczku dla
dociekliwych zamieszczonym na koncu kazdego z tomow lub w Tezaurusie. Zastosowat jedynie
zabieg adaptacji ortograficznej wyj§ciowego poetonimu, poniewaz dodat do niego koncoéwke

rodzajowa —a. W definicji z Tezaurusu skupit si¢ wytacznie na faktach jezykowych:

Et. germ. Hedwig — ,,0soba waleczna”, szw. hedwig — ,,kto$, komu mozna zaufa¢”, pol. Jadwiga
[Polkowski, Lipinska 2008: 145].

Cho¢ przywolane przez tlumacza informacje pozwalaja na lepsze zrozumienie
poetonimu 1 konceptu przypisanego do niego, to w dalszym ciagu nie sa wystarczajace pod
wzgledem kulturowym. W ten sposob jedyne odwotanie do kwestii polskiej wystepujace w
sadze o Harrym Potterze, dodatkowo zwigzane z tak istotng dla fabuly postacia, nie zostato
satysfakcjonujaco przyblizone odbiorcom przektadu.

Rosyjska tlumaczka, M. Spivak, postanowita po raz kolejny poddaé¢ wyjsciowy
poetonim zabiegowi transliteracji — Xeodsuea — wskutek czego pozbawita go tak znaczacego
bagazu semantyki kulturowej. Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze we wczesniejszych
wersjach redakcyjnych przektadu autorstwa M. Spivak Hedwiga funkcjonowata pod
poetonimem bykas (W thumaczeniu na polski sg to ,,pukle barokowej peruki”), co czgsciowo
oddaje szlachetnos¢ wyrazong w imieniu sowy $nieznej Harry’ego Pottera, cho¢ jedynie na
ptaszczyznie jezykowej. W naszej opinii ten wariant byt zdecydowanie bardziej korzystny dla

lepszego zrozumienia tekstu przektadu i konceptu poetonomastycznego niz oficjalny.

I

HEDWIG — ,,opiekunka sierot” (antonomazja deonimizacyjna)
HEDWIGA — , kobieta”

XEJABUT' A — brak struktury konceptualnej
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company, companion, link
towarzystwo, towarzyszka, wiez

c Kem?, mosapuuy, césa3v

[1l. W ponizszym fragmencie posta¢ Hedwigi zostaje wprowadzona do sagi, przy czym
komentarz o zrodle, z ktorego Harry Potter zaczerpnat imie, nalezy uzna¢ za godny uwagi.
Dodatkowo mozna zauwazy¢, ze sowa od samego poczatku nie odstgpuje protagonisty sagi na

krok, bedac dla niego swego rodzaju przyjacielem.

Harry kept to his room, with his new owl for company. He had decided to call her Hedwig, a
name he had found in A History of Magic. His school books were very interesting. He lay on his
bed reading late into the night, Hedwig swooping in and out of the open window as she pleased.
It was lucky that Aunt Petunia didn’t come in to hoover any more, because Hedwig kept bringing
back dead mice. Every night before he went to sleep, Harry ticked off another day on the piece
of paper he had pinned to the wall, counting down to September the first [HPPS: 67].

Harry przesiadywat wiec w swoim pokoju w towarzystwie $nieznej sowy. Nazwat ja Hedwiga;
imig to znalazt w Historii magii. Nowe podreczniki okazaty sie¢ bardzo interesujace. Czytal je w
16zku do pdzniej nocy, a Hedwigg wlatywala i wylatywata przez otwarte okno, kiedy jej si¢
podobato. Na szczgécie ciotka Petunia nie przychodzita juz, aby odkurzy¢ pokoj, bo Hedwiga
ciagle znosita martwe myszy. Co wieczor, przed zasnigciem, Harry odhaczatl kolejny dzien na
kartce papieru, ktora przybit do $ciany, odliczajac dni do pierwszego wrzesnia [HPKF: 96-97].

I'appu moutu Ge3BBIIA3HO TOpUaN y ce0sl B KOMHATe CO CBOEi HOBOM coBoi. OH permmni Ha3BaTh
ee XeaBUroil — 3To uMs nomnanochk emy B «Vcropun marum». llIkonsHbIe yUeOHUKH OKa3aJINCh
HEBEPOATHO MHTEpPECHbIMU. ['appu MOAOAry uuTall BedepaMu B IOCTENH, a XeJABUTa JeTalla
TyAa-CI0Jla 4epe3 OTKPLITOE OKHO. Xopowmo, 4ro TeTs IleTyHus mnepecrtana IbUIECOCUTH
KOMHAaTy: XeJBUIr'a OTOBCIOlY IIpUTAaCKUBaja 10XJIbIX Mblulel. Ilepen cHoM I'appu BeruepkuBa
eIle OAWH JIeHb U3 OCTABIINXCS JI0 TIEPBOTO CEHTSOPS B CaMOJICIIbHOM KaJIeHIapHKe, KOTOPBII
npukHOnua K crenke [[TIOK: 128-129].

Nie bez znaczenia jest rowniez gatunek zwierzgcia, ktore Harry Potter wybral na
swojego towarzysza. Sowa jest zrodlem psychologicznego wsparcia, lecz jednoczes$nie

klasycznym postancem — stuzy protagoniscie do wysytania i odbierania listow lub paczek.

Hedwig hadn’t brought Harry anything so far. She sometimes flew in to nibble his ear and have
a bit of toast before going off to sleep in the owlery with the other school owls. This morning,
however, she fluttered down between the marmalade and the sugar bowl and dropped a note on
to Harry’s plate. Harry tore it open at once.

Dear Harry, (it said, in a very untidy scrawl)

I know you get Friday afternoons off, so would you like to come and have a cup of tea with me
around three? | want to hear all about your first week. Send us an answer back with Hedwig.
Hagrid

Harry borrowed Ron’s quill, scribbled ‘Yes, please, see you later’ on the back of the note and
sent Hedwig off again [HPPS: 101].
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Jak dotad Hedwiga niczego jeszcze Harry’emu nie przyniosta. Czasami podlatywata i szczypata
go w ucho, a wtedy dostawata kawatek tostu i leciata do sowiarni na drzemke. Tego ranka
wyladowata jednak na stole, miedzy marmolada a cukiernica, i rzucita Harry’emu na talerz
zwitek papieru. Rozwinal go z niecierpliwoscig i zobaczyl par¢ zdan, napisanych bardzo
koslawym pismem:

Drogi Harry,

Wiem, ze w pigtek po potudniu masz wolne, wiec moze bys wpadl do mnie na kubek herbaty
okolo trzeciej? Opowiesz mi o swoim pierwszym tygodniu.

Wyslij odpowiedz przez Hedwige.

Hagrid

Harry pozyczyt pioro od Rona, napisat: ,,Tak, chetnie, do zobaczenia” na odwrocie listu i oddat
go Hedwidze [HPKF: 144-145].

Jo cux mop XeaBura HUYETo He MPUHOCHIIA — JIMIIb HHOTAA MOJIeTaNa U MoNunbBana ['appu
3a yIIM WM KJIeBajla TPEHKH, a 3aTeM YJIeTaja ClaTh B COBSUIBHIO C OCTAIbHBIMH IITHIIAMH.
HriHue jxe oHa ycenmach MEXAy Ba304KOH ¢ [DKEMOM M caxapHHLEH u Opocuna 3anucky [appu
Ha Tapenky. TOoT HeMEUIEHHO BCKpBUI mociaHue. O4deHb KPHBBIMH KapakyisIMH TaM OBIIO
HAaIUCAHO:

llopoeoti 'appu,

3naio, umo 6 namuuyy nocie obeda mol c60000¢eH, He Jicelaeuib iU NONUMb CO MHOU YAlKY,
yacuka 6 mpu? Pacckasicewv npo nepsyio nedenio 6 wikone. LLlnu omeem ¢ Xeosueoil.

Ozpuo

Tappu omoskun y Pona mepo, Hanapanan «KoHeuHo, Xouy, yBHARMCA» Ha 060pOTE JIMCTKA U
orocian Xensury [[TIOK: 194].

W powyzszym fragmencie ewidentna staje si¢ przydatno$¢ sowy jako posrednika w
wysylaniu i przyjmowaniu listow. Oprocz tego uwypuklona jest relacja pomigedzy Harrym
Potterem a Hedwiga, gdyz sowa ma w zwyczaju podlatywac¢ do chtopca i szczypaé go w ucho,
a ten w zamian za to czestuje ja swoim jedzeniem. Nalezy podkresli¢, ze w sadze glowny
bohater niejednokrotnie jest karany poprzez odcigcie go od $wiata czarodziejow w trakcie
letnich wakacji, ktore spedza u swoich niemagicznych krewnych — wowczas jego jedynym

ratunkiem staje si¢ Hedwiga, co widzimy w kolejnym fragmencie.

Countless times, Harry had been on the point of unlocking Hedwig’s cage by magic and sending
her to Ron and Hermione with a letter, but it wasn’t worth the risk. Underage wizards weren’t
allowed to use magic outside school. Harry hadn’t told the Dursleys this; he knew it was only
their terror that he might turn them all into dung beetles that stopped them locking him in the
cupboard under the stairs with his wand and broomstick. For the first couple of weeks back,
Harry had enjoyed muttering nonsense words under his breath and watching Dudley tearing out
of the room as fast as his fat legs would carry him. But the long silence from Ron and Hermione
had made Harry feel so cut off from the magical world that even taunting Dudley had lost its
appeal — and now Ron and Hermione had forgotten his birthday [HPCS: 11].

Juz niezliczong ilo$¢ razy Harry byt bliski otworzenia zaklgciem klatki Hedwigi i wystania jej
do Rona i Hermiony z listem, ale zawsze w koncu dochodzit do wniosku, ze nie warto
ryzykowaé. Uczniom Hogwartu nie wolno bylo uzywaé czaro6w poza szkola. Harry nie
powiedziat o tym Dursleyom; wiedzial, ze tylko dlatego nie zamkneli go w komorce pod
schodami, bo bali si¢, ze zamieni ich w zuki gnojowniki. W pierwszych tygodniach po powrocie
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do domu czesto zabawiat si¢ w ten sposob, ze mruczat co$ pod nosem, na co Dudley ucickat z
pokoju tak szybko, jak mu na to pozwalaly jego krotkie ttuste ndzki. Jednak brak wiadomosci
od Rona i Hermiony sprawiat, ze Harry czul si¢ kompletnie odcigty od $wiata czarodziejow i
nawet straszenie Dudleya przestato go bawi¢. A teraz okazalo si¢, ze Ron i Hermiona zapomnieli
0 jego urodzinach [HPKT: 14].

Vike MIJUTHOH pa3 ['appu XoTen mpu3BaTh Ha IOMOIIH KOJJOBCTBO, OTIIEPETh KIETKY U IOCIATh
Xensury k Pony u I'epmuone, HO Bcskuil pa3 ocraHaBiauBaicsi. He cTomno pucKoBaTh:
HECOBEPIIICHHOJIICTHUM 3aIpeliaioch KOJNA0BaTh BHE IKOJIBL. [ypcnesm [Mappu o6 3tom He
CKa3aj: eclid O He MX CTpax MPEBPATUTHCS B HABO3HBIX KYKOB, €ro OBl U CAMOT'0 3aIepJId MO
JICCTHHUIICH BMECTE ¢ METJION M BouieOHOM namoukoii. [TepByro mapy Heienb 10 BO3BPALICHUN
noMoii ["appu ¢ yI0BOJIBCTBHEM OOPMOTAI BIIOJITOJIOCA BCAKYIO CPYHIY U CMOTpEIT, Kak Jlyamu
B MMaHUKE BHIKATHIBAETCSl U3 KOMHATHI, TOMOYA XUPHBIMH HOKuIIaMu. Ho Teneps... Ot Pona u
I'epMHOHBI HU CIOBEYKA, KOJIJIOBCKOW MHUP OCCKOHEUHO NaJeK, W3IeBKU HaJ Jlyamu moTepsuiu
CBOIO MIPEJIECTh — @ CETOJIHA APY3bs Jake He Mo3ApaBuiu ero ¢ AHeM poxaenus [[TITK: 16].

Postawa Harry’ego Pottera sugeruje, ze traktuje on sowe jako wybawienie z tego
rodzaju opresji, tym bardziej, ze w uniwersum stworzonym przez J. K. Rowling sowia poczta
jest jednym z niewielu dostepnych $rodkoéw komunikacji. Z tego wzgledu wspomniany ,,brak
wiadomosci od Rona i Hermiony” byt uzalezniony wtasnie od wykorzystania sow.

Hedwiga jest opiekunkg Harry’ego Pottera na przestrzeni wszystkich tomow powiesci,
az do siodmego tomu, czyli Harry ego Pottera i Insygniéw Smierci. To whasnie wtedy J. K.
Rowling postanawia u$mierci¢ sowe, co, zgodnie z jej stowami, ma symbolizowaé wkroczenie
protagonisty w dorostos¢ [YouTube 2013]. Jest to jednoznaczny dowod na to, ze sowa pehni
funkcj¢ jego opiekunki, gdyz pozbawienie chlopca zwierzecia $wiadczy o usamodzielnieniu

lub 0 zmuszeniu do niego.

Screams, a blaze of green light on every side: Hagrid gave a yell and the motorbike rolled over.
Harry lost any sense of where they were: street lights above him, yells around him, he was
clinging to the sidecar for dear life. Hedwig’s cage, the Firebolt and his rucksack slipped from
beneath his knees —

‘No — HEDWIG!’

The broomstick spun to earth, but he just managed to seize the strap of his rucksack and the top
of the cage as the motorbike swung the right way up again. A second’s relief, and then another
burst of green light. The owl screeched and fell to the floor of the cage.

‘No - NOV

The motorbike zoomed forwards; Harry glimpsed hooded Death Eaters scattering as Hagrid
blasted through their circle.

‘Hedwig — Hedwig —

But the owl lay motionless and pathetic as a toy on the floor of her cage. He could not take it in,
and his terror for the others was paramount. He glanced over his shoulder and saw a mass of
people moving, flares of green light, two pairs of people on brooms soaring off into the distance,
but he could not tell who they were — [HPDH: 52]

Wrzaski, blyski zielonego $wiatta ze wszystkich stron... Hagrid ryknat, a motocykl przewalit si¢
na bok. Harry’emu wszystko podjechato do gardla, zobaczyl §wiatta ulicznych latarni nad soba,
styszal krzyki wokoét siebie, zaciskat kurczowo palce na krawedziach przyczepy... klatka z
Hedwiga, Btyskawica i plecak wy$lizngtly si¢ spod jego kolan...

- Nie... HEDWII1GOOO!
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Miotla poszybowata ku ziemi, ale w ostatniej chwili zdazyt ztapac pasek plecaka i jeden z pretow
klatki, gdy motocykl z powrotem si¢ obrocit. Chwila ulgi, a potem jeszcze jeden rozblysk
zielonego $wiatta. Sowa zaskrzeczata i upadta na podtoge klatki.

- Nie... NIEEE!

Motocykl gwaltownie przyspieszyl i Harry zobaczyt zakapturzonych $mierciozercow
pierzchajacych na boki, gdy Hagrid przedarl si¢ przez ich krag.

- Hedwigo... Hedwigo...

Ale sowa lezala nieruchomo na dnie klatki jak porzucona zabawka. Nie mogt znie$¢ tego
widoku, a jednoczesnie ogarngta go fala lgku o innych, zerknat przez rami¢ i zobaczyl mnostwo
miotajacych si¢ w powietrzu postaci i blyski zielonego $wiatta... dwie pary na miottach
odlatywaty w dal... [HPIS: 62]

Kpuku, 3eneHble BCIBIKY CO BceX cTopoH: Orpun 3aopai, ¥ MOTOLUKI NepeBepHyncs. I'appu
cpa3y mepecTajd HOHMMAaTbh, I'le OHM W YTO IPOUCXOIMT. YJIMYHbIE (OHAPH HaJ TOJIOBOW,
oToBciony Bomm. OH U3 MOCIEIHUX CHJI BIEMWICA B KOsAcKy. Kiretka, «Bcmonox», prok3ak
BBICKOJIB3HYIIH. . .

—Her!.. XEIBUT'A!

MeTna mTomopoM IMmojieTesa BHU3, HO KIETKY 3a KOJBIO M PIOK3aK 3a JEMKY lappu ycmen
YXBaTUTh — U TYT MOTOIMKII TIepeBepHYICcS Kak Hano. CekyHIa pagoCTH — W HOBas 3elieHas
Bembimka. CoBa, MPOH3UTEIHFHO BCKPUKHYB, YIIaja Ha THO KICTKH.

—Her... HET!

Mortouuki panyn Biepen. Orpua npoOus onerienue Y nuparonmxcst CmepTsio — 'appu kpaeM
IJ1a3a BUJEeN, KaKk UX PacKUIAIo.

— Xensura... Xensura...

CoBa, >kaskas, HEMOJABIDKHAs, Kak HWrpyllka, Jiekana Ha mony kieTkd. Cos3nanue [appu
OTKa3BIBAIOCh MPHHATH €€ THOeNb, eMy OBUIO CMEpTeNBHO CTPAmIHO 32 OCTalIbHBIX. OH
obepryics. Toxdges: B BO3Myxe; MeNIbKaHUE 3€JICHBIX BCIBIIICK, IBE MAPHI JTIOICH, YIeTAIOMHNX
MPOYb HA METIIAX, — HEMOHATHO, KT0 uMeHHoO. .. [[TIJIC: 58]

Powyzszy fragment pokazuje, ze $mier¢ sowy jest zupelnym przypadkiem, a
jednoczes$nie obrazuje reakcje gldwnego bohatera sagi na to tragiczne wydarzenie. Dalej
mozemy przeczytac, jak Harry Potter w sposob eksplicytny mowi za posrednictwem narratora

o wiezi, ktéra powstata pomigdzy sowg i cztowiekiem.

‘Wait a moment,” said Hagrid, looking around. ‘Harry, where’s Hedwig?’

‘She ... she got hit,” said Harry.

The realisation crashed over him: he felt ashamed of himself as the tears stung his eyes. The owl
had been his companion, his one great link with the magical world whenever he had been forced
to return to the Dursleys [HPDH: 61].

- Czekaj, Harry - powiedzial Hagrid, rozgladajac si¢ po sypialni. - A gdzie jest Hedwiga?

- Ona... ona dostata - wyjakat Harry.

Nagle zdat sobie z tego sprawe i poczut wstyd, kiedy tzy zapiekty go pod powiekami. Ta sowa
byla jego wierna towarzyszka, najpewniejsza wi¢ziag migdzy nim a $wiatem czarodziejow,
ilekro¢ byt zmuszony wrécié do Dursleyow [HPIS: 72-73].

— [Moroawn, — ocranoBui ero Orpuj, o3upasich. — A rae Xensura?

— Ee... yOunm, — eqBa cymen BRITOBOPHUTE ['appu.

Ha Hero Bapyr oOpymmioch Oco3HaHHWE ee TMOENH, W TJla3a, K €ro CThIIY, HalOJHHINChH
cie3amu. XeqBura Obljla BEPHBIM TOBAPHUIIEM M €JUHCTBEHHOH CBS3BIO C KOJJOBCKHMM MHPOM,
Korja npuxoauiocsk Bo3spamarscs k Jypenesm [TTIIC: 68].
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Pisarka nazywa cechy charakterystyczne relacji pomi¢dzy Harrym Potterem i Hedwiga,
ktére wyrazone sg w sytuacjach przywolanych przez nas wcze$niej. Jest to wiec wyrazne

potwierdzenie zwiazku pomigdzy §w. Jadwiga Slaska a postacia Hedwigi w sadze.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

Jak dotad Hedwiga niczego jeszcze Harry’emu nie przyniosta. Czasami podlatywala i szczypata
go w ucho, a wtedy dostawata kawatek tostu i leciata do sowiarni na drzemke.

Juz niezliczong ilo$¢ razy Harry byl bliski otworzenia zaklgciem klatki Hedwigi i wyslania jej
do Rona i Hermiony z listem, ale zawsze w koncu dochodzit do wniosku, ze nie warto
ryzykowac.

Ta sowa byla jego wierng towarzyszka, najpewniejszg wigzig migdzy nim a S$wiatem
czarodziejow, ilekro¢ byt zmuszony wréci¢ do Dursleyow.

2. peryferia konceptu:

Hedwiga jest sowa $niezng, ktora jest dla Harry’ego Pottera najwierniejszg towarzyszka i
posrednikiem, dzigki ktéremu utrzymuje on kontakt listowny z innymi czarodziejami.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomiedzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w przypadku kazdej wersji jezykowej sagi jest odmienna. W
tekscie oryginalnym J. K. Rowling dopasowata do konceptu poetonomastycznego HEDWIGA
taki poetonim, ktory eksponuje specyfike relacji pomigdzy protagonistg a jego sowg. Odwotuje
si¢ przy tym do faktow zwigzanych z polskg przestrzenig kulturowg — osobg $w. Jadwigi
Slaskiej. W polskim przektadzie thumacz nie zdecydowat si¢ na odzwierciedlenie tego zabiegu,
gdyz zastosowat jedynie technike transpozycji wraz z adaptacja do zasad gramatycznych jezyka
polskiego — koncoéwka -a wystepujaca w imionach zenskich (oryginalne Hedwig a polskie
Hedwiga). Natomiast w rosyjskim przekladzie ttumaczka zastosowata technike transliteracji,
tym samym nie rekonstruujac zalezno$ci wystepujacej pomiedzy oryginalnym poetonimem i

przyporzadkowanym mu konceptem.
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6.4. Fawkes — Fawkes — fInryc

I. Zoopoetonim Fawkes roéwniez zostal osadzony na faktach kulturowych, tym razem
jednak pochodzacych z przestrzeni brytyjskiej. A. Polkowski zwraca na to uwagg przytaczajgc

opis osoby, ktorej nazwisko zostato uzyte przez J. K. Rowling w tym poetonimie:

Et. Guy Fawkes (1570-1606) to stynny organizator tzw. Spisku Prochowego, ktorego celem byto
wysadzenie w powietrze gmachu Parlamentu w odwecie za przesladowanie katolikow przez
krola Jakuba 1. Spiskowcy zgromadzili w podziemiach Parlamentu 36 beczek z prochem, ale
kto$ ich wydat i Fawkesa stracono. W Anglii obchodzi si¢ do dzi$ Dzien Fawkesa (5 listopada),
w ktorym strzela si¢ z petard i organizuje pokazy sztucznych ogni [Polkowski, Lipinska 2008:
114].

Nie mniej istotny jest kontekst mitologiczny, gdyz Fawkes jest feniksem — w Ksigdze

wiedzy czarodziejskiej fakt ten jest nastepujaco komentowany:

Jak Harry dowiaduje si¢ z pierwszej reki, czekajac w gabinecie Albusa Dumbledore’a,
najbardziej zdumiewajace w feniksie jest to, ze od czasu do czasu — mniej wigcej co pi¢éset lat
—ten legendarny ptak staje w ptomieniach, spala si¢ na popiot i z tego popiotu odradza na nowo.

[...]

Feniks zywit si¢ kadzidlem, cynamonem i mirra, a kiedy wyczuwal, ze zbliza si¢ jego koniec,
gromadzit drewno i kore tych aromatycznych roslin i na szczycie palmy albo dgbu budowat z
nich gniazdo, przez niektorych zwane stosem ciatopalnym. Tam zaczynal energicznie poruszac
skrzydtami, dopoki caty nie stangt w ptomieniach, i ptonal, poki nie zamienit si¢ w kupke
popiotu, z ktorego zaraz powstawal nowy, §wiezo opierzony feniks [A. Kronzek, E. Kronzek
2008: 79-80].

Z tego wilasnie wzgledu powigzanie z legendarnym Guy’em Fawkesem jest w pelni
zrozumiale. W szczeg6lnosci wyraza si¢ to w bliskim zwigzku znaczeniowym pomiedzy
rzeczownikami proch (istotnym w kontekscie Spisku Prochowego Guy’a Fawkesa) i popiol
(zwigzanym ze specyfikg feniksow). Nalezy zaznaczy¢, ze zarbwno w kulturze brytyjskiej, jak
polskiej i rosyjskiej uzywane jest przystowie ,,odradza¢ si¢ jak feniks z popiotéw”. Polski
thumacz nie podjat decyzji o zaadaptowaniu poetonimu na grunt polski, lecz zdajac sobie
sprawe z tego, ze polski odbiorca moze nie zna¢ postaci, do ktdrej si¢ on odwotuje, przytoczyt
jej opis w Tezaurusie. Z kolei rosyjska ttumaczka zdecydowata si¢ na odnalezienie kulturowego
ekwiwalentu konceptu GUY FAWKES, ktory jest blizszy odbiorcom rosyjskim — jest to zabieg
pozadany w odniesieniu do thumaczenia literackiego, a szczegdlnie w kontekscie sagi o Harrym
Potterze. Poprzez swoj wariant, fueyc, M. Spivak odsyta odbiorcow przektadu do postaci Jana

Husa, ktorg Encyklopedia PWN definiuje nastepujaco:
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Hus JAN, ur. ok. 1370, Husinec k. Czeskich Budziejowic, zm. 6 VIl 1415, Konstancja, czeski
mysliciel, kaznodzieja i reformator religijny, tworca i przywodca husytyzmu [Encyklopedia
PWNI].

W odniesieniu do sagi 0 Harrym Potterze kluczowe sg okolicznos$ci jego $mierci opisane

w Encyklopedii PWN w ponizszy sposob:

na soborze powotano specjalng komisje prowadzaca proces przeciw Husowi; nakazano mu
potepienie 30 tez z jego traktatu De ecclesia uznanych za heretyckie (za Husem wstawiato si¢
poselstwo polskie z Pawlem Wtodkowicem na czele); odmowa Husa sprawila, ze sobdr uznat
go za zwolennika potegpionych pogladéw Wiklifa i skazal na $mier¢ na stosie; wyrok wykonano
6 VII 1415 w Konstancji [Encyklopedia PWN].

Fakt, ze Jan Hus zostat spalony na stosie, poprzez zwiazek z ogniem (i w domysle z
popiotem) niewatpliwie taczy si¢ z faktami dotyczacymi dzialalnosci Guy’a Fawkesa. I cho¢
nie ma pewnosci, czy wszyscy odbiorcy przektadu rosyjskiego posiadaja informacje o Janie
Husie, to dzigki zabiegowi odnalezienia ekwiwalentu funkcjonalnego pierwowzoru poetonimu

M. Spivak przybliza swoj wariant do rosyjskiej przestrzeni kulturowe;j.

.
FAWKES - 1. ,,zwigzany z prochem”, 2. ,,ogien” (antonomazja deonimizacyjna)
FAWKES - brak struktury konceptualnej

SIHT'YC — ,,zwigzany ze spalaniem” (antonomazja deonimizacyjna)

flames, fire, burst into flame, ashes
plomienie, ogien, spali¢ sie, popiot

OZHeHHbZIZ, 3acopemucs, neneil

I1l. Ponizej prezentujemy fragment, w ktorym feniks Fawkes zostaje wprowadzony do
sagi. Harry Potter spotyka go w charakterystycznym dla feniksow momencie, czyli przed aktem
spalenia si¢. Protagonista zostaje przez to zupehie zaskoczony, rozpaczliwie szukajac sposobu
na ugaszenie ptongcego ptaka, lecz Albus Dumbledore po raz kolejny dostarcza mu cennych

informacji.

He wasn’t alone after all. Standing on a golden perch behind the door was a decrepit-looking
bird which resembled a half-plucked turkey. Harry stared at it and the bird looked balefully back,
making its gagging noise again. Harry thought it looked very ill. Its eyes were dull and, even as
Harry watched, a couple more feathers fell out of its tail.

Harry was just thinking that all he needed was for Dumbledore’s pet bird to die while he was
alone in the office with it, when the bird burst into flames.
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Harry yelled in shock and backed away into the desk. He looked feverishly around in case there
was a glass of water somewhere, but couldn’t see one. The bird, meanwhile, had become a
fireball; it gave one loud shriek and next second there was nothing but a smouldering pile of ash
on the floor.

The office door opened. Dumbledore came in, looking very sombre.

‘Professor,” Harry gasped, ‘your bird — I couldn’t do anything — he just caught fire —’

To Harry’s astonishment, Dumbledore smiled.

‘About time, too,” he said. ‘He’s been looking dreadful for days, I’ve been telling him to get a
move on.’

He chuckled at the stunned look on Harry’s face.

‘Fawkes is a phoenix, Harry. Phoenixes burst into flame when it is time for them to die and are
reborn from the ashes. Watch him ...

Harry looked down in time to see a tiny, wrinkled, new-born bird poke its head out of the ashes.
It was quite as ugly as the old one [HPCS: 155].

A jednak nie byl sam w gabinecie. Na zlotej zerdzi obok drzwi siedziat jaki§ wylinialy ptak,
przypominajacy niedoktadnie oskubanego indyka. Harry wpatrywat si¢ w niego z ciekawoscia,
a ptak najwyrazniej odwzajemniat to zainteresowanie, bo utkwit w Harrym smgtne spojrzenie i
znowu zagegal. Wygladal na bardzo chorego. Oczy miat metne, a kiedy tak patrzyt zatosnie, z
ogona wypadto mu kilka pior.

Harry wlasnie pomyslat, ze jeszcze tego tylko brakuje, zeby ulubiony ptak Dumbledore’a
wyzionat ducha, bedac z nim sam na sam w gabinecie, kiedy ptak nagle stanagt w ptomieniach.
Harry krzyknat ze strachu i cofnat si¢ gwattownie, wpadajac na biurko. Rozejrzat si¢ goraczkowo
w poszukiwaniu jakiego§ dzbanka z woda lub wazonu, ale nic takiego nie spostrzegt.
Tymczasem ptak zamienit si¢ w kule ognia, zaskrzeczatl przerazliwie i po chwili zniknat z Zerdzi,
a na podtodze pojawita si¢ kupka popiotu.

Drzwi gabinetu otworzyly si¢. Wkroczyt Dumbledore, a ming miat niezbyt wesotla.

- Panie profesorze - wyjakat Harry - pana ptak... nie moglem nic na to poradzi¢... on si¢ wiasnie
spalil... Ku jego zdumieniu Dumbledore usmiechnat sie.

- Najwyzszy czas - powiedziat. - Juz od wielu dni wygladat okropnie, powtarzatem mu, zeby cos
ze sobg zrobit.

Na widok miny Harry’ego zachichotat.

- Fawkes jest feniksem. Kiedy nadchodzi czas ich $mierci, feniksy spalaja si¢ i odradzajg z
wilasnych popiotow.

Popatrz...

Harry spojrzat na podtoge i zobaczyt malenka, pomarszczong glowke wytaniajaca si¢ z kupki
popiotu. Byta rownie brzydka, jak ta poprzednia [HPKT: 218-219].

OxasbIBaetcst, OH ObUT He o1MH. Ha 30110TOM 1IECTe y ABEpH BOCcenana ApsixJiasi NTHIA — KaKasi-
TO HEJOIIMIIAaHHAsA HHAEHKA. ['appy ycTaBuiICsA Ha Hee; OHA OTBETHIIA HEMOABUKHBIM MPAaYHbIM
B30pOM ¥ BHOBB KallIsHyJa. [loxoxe, nTuna cuiibHO Oornena. Y Hee ObUIM CKydYHBIE IJ1a3a, U
IPSIMO cefYac U3 XBOCTA BBINAJIO €I1e HECKOIBKO MEPHEB.

lappu moceTmiia HEMPUATHAS MBICIB: HE XBAaTaJlI0O TOJBKO, YTOOBI nTHHa {ymOIp10pa ymepina,
IIOKa OH TYT C Hel oauH. CTOmIo eMy 00 3TOM ITOTyMaTh, KaK MTHUIIA 3aTr0PeJach.

Ot yxaca [appu 3akpuyan u OTHPAHYT K cToiy. OH OTYasHHO O3MPAJCS: HET JIM PSIOM, K
IIpUMepy, CTaKaHa BOJBI, HO HUYETO HE HAINIOCH; NTHI]A TEM BpPEMEHEM IpeBpaTuiach B
OTHEHHBIN MIap, HCITYCTHIIa TPOMKHH BOIUTH — U CITYCTSI MHT OT HE€ HE OCTaJIOCh HIYETO, KPOMe
TOPCTKH IIeTiIa Ha TOITy.

Otkpbulach 1epb. Bomren ouens yapyueHHsii JymObm0p.

— INpodeccop, — 3aneneran ["appu, — Bama NTUNA... s HUYETO HE MOT IOJIeNaTh — OHA B3sUIa U
3aropenacs...

K Bsmemy nzymnenuto ["appu, yMOab10p yIBIOHYICS:

— 1 camoe Bpems, Hano ckazaTb. OH JaBHBIM-AABHO IUIOXO BBIMIAAEN. S yX Hamekal emy,
YTOOBI IIOTOPAILITUBAJICS.

JAyMOIBp10p XOXOTHYII, IS B OMIAPANICHHOE JIUIIO0 MAIbYHKa.

— Suryc — ¢pennxc, I'appu. @eHUKCHI, KOT/Ia IM IPUXOANT IIOPa YMEPETh, 3arOParoTCcs, a TOTOM
BO3pOXKIAIOTCA K3 netwia. CMOTpH. ..

Tl'appu mocmoTpen kak pa3 BOBpeMs — KPOILIEYHBIM, CMOPILEHHBINA, HOBOPOXKICHHBIA MTEHEI
BBICOBBIBAJI TOJIOBKY M3 Ky4KH meria. Ha Bug, mpasna, oH ObIIT HUYEM HE Kpallle, €CIIH HE Taxe,
cropesiueii nrunpsl [[TITK: 290-291].
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Mityczne pochodzenie feniksa niejednokrotnie zostaje wyrazone w powiesci za
posrednictwem wiasciwosci, ktére Fawkes posiada. W nastgpujacym cytacie mozemy
zaobserwowac, ze ptak jest zdolny zaréwno do teleportacji, jak i $§piewania w nieziemski
sposob. Nieustannie z samym Fawkesem wspotwystepuja dwie jakosci — ogien i1 krolewskie

barwy, czyli szkartat i ztoto.

Music was coming from somewhere. Riddle whirled around to stare down the empty chamber.
The music was growing louder. It was eerie, spine-tingling, unearthly; it lifted the hair on Harry’s
scalp and made his heart feel as though it was swelling to twice its normal size. Then, as the
music reached such a pitch that Harry felt it vibrating inside his own ribs, flames erupted at the
top of the nearest pillar.

A crimson bird the size of a swan had appeared, piping its weird music to the vaulted ceiling. It
had a glittering golden tail as long as a peacock’s and gleaming golden talons, which were
gripping a ragged bundle.

A second later, the bird was flying straight at Harry. It dropped the ragged thing it was carrying
at his feet, then landed heavily on his shoulder. As it folded its great wings, Harry looked up and
saw it had a long, sharp golden beak and beady black eyes.

The bird stopped singing. It sat still and warm next to Harry’s cheek, gazing steadily at Riddle.
‘That’s a phoenix ..." said Riddle, staring shrewdly back at it.

‘Fawkes?’ Harry breathed, and he felt the bird’s golden claws squeeze his shoulder gently.
‘And that —’ said Riddle, now eyeing the ragged thing that Fawkes had dropped, ‘that’s the old
school Sorting Hat.” [HPCS: 232]

Skad$ naptyneta muzyka. Riddle obrécit si¢ blyskawicznie, by spojrzeé na pusta komnate.
Muzyka rozbrzmiewata coraz gtosniej. Bylta to dziwna, budzaca dreszcze, nieziemska muzyka;
Harry’emu wlosy zjezyly si¢ na gtowie, serce mu nabrzmiato, thukac si¢ w piersi. I kiedy muzyka
osiggneta taka moc, ze czut jg pod Zebrami, na szczycie najblizszego filaru buchnety ptomienie.
Pojawil si¢ szkarlatny ptak wielkoSci tabedzia - to on wyspiewywat t¢ dziwng melodie ku
pograzonemu w mroku sklepieniu. Miat potyskujacy ztoty ogon, dlugi jak ogon pawia, i ztote
szpony, w ktorych trzymatl jaki§ tachman. W chwile pdzniej ptak poszybowat prosto ku
Harry’emu. Upuscil szmate u jego stop, a potem usiadt cigzko na jego ramieniu. Kiedy ztozyt
swoje wielkie skrzydla, Harry zerknal w gore i zobaczyl, ze ptak ma dhugi, ostry, ztoty dzidb i
oczy jak czarne paciorki.

Ptak przestat $piewac. Siedziat cicho, wpatrujac si¢ w Riddle’a. Harry czut jego cieplo na
policzku.

- To jest feniks... - powiedziat Riddle, przygladajac mu si¢ bystro.

- Fawkes? - szepnagt Harry i poczul, jak zlote pazury ptaka zaciskajg sie delikatnie na jego
ramieniu.

- Ato... - rzekl Riddle, patrzgc teraz na szmate, ktorg Fawkes upuscit — to jest stara szkolna Tiara
Przydziatu [HPKT: 329-330].

Otkyna-To mosmiachk My3blka. Peyiis KpyTo oOepHyJicst M BIIepHil B30p B ImyctoTy KoMHaThI.
Mys3blka cTraHOBHIACch TpoMue. OT TAMHCTBEHHBIX, HE3EMHBIX 3BYKOB MOPO3 MOAUPAI 110 KOXKE;
y I'appu Bosiocel BcTanu AbI0OM, a cep/le CIOBHO pacHIMpuIIOCh BJBOE. 3aTeM, KOTrzia TOH
JOCTUT HEMBICIMMOHN BBICOTHI M 3aBUOPHPOBAl B IPYIHON KJIETKE, U3 BEpPIIMHBI OIMKanIIei
KOJIOHHBI BBIPBAJIUCH A3BIKH ITIJIAMCHH.

[IpsiMo n3 Bo3/yXa MO CBOAYATHIM MTOTOJIKOM BO3HHKJIA MAJTMHOBAS ITHIIA Pa3MEPOM C JeOes.
OHa cTapaTelIbHO BBIBOJWJIA CTPAHHYIO MeENOIWI0. Ee pOCKOIIHBIN XBOCT, JUIMHHBIN, KakK y
MIaBJIMHA, OTIUBAJI 30JI0TOM, a B CBEPKAFOIINX 30JI0THIX KOTTAX OBLT 3aXaT APaHbBIH CBEPTOK.
IItuna ycrpemunach npssMo K I'appu, ypoHUIIa CBEPTOK K €r0 HOraM, TSKEJIO OIyCTHIIACh EMY
HAa IUIEYO U CJOXKUJIa OTPOMHBIE KpbUIbsl. ['appu OKOCWIICS HAa HEE U YBUJIEN JUIMHHBIN OCTPbIA
KJIIOB ¥ KPYTJIbI YepHbIH rias3.

IItnua 3amomuana. OHa cuzena oueHs TUXO, rpest ['appu meky, u B ynop cMoTpena Ha Penis.
— OT0 (heHukKc. .. — 3ameTu1 Pelyiib, IpUCTaIbHO BIUISABIBASCH B ITHILY.
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— Suryc? — BeIIOXHYI ['appH, ¥ 30J0ThIE KOTTH JAPYKECKH MOXKAIU EMY ILIEYO.
— A 370... — mpooKai Peuib, paccMaTpuBas paHylo BEIlb Ha MOJy, — cTapas IIKOJIbHas
lnsma-Pacnipenenpunma. .. [[TITK: 441-442]

Jak si¢ p6zniej okazuje, feniks moze by¢ przywotany tylko dzigki okazaniu lojalnosci
jego wiascicielowi — Fawkes nalezy do Albusa Dumbledore’a. Poniewaz Harry Potter w
potyczce z ucieleSnionym wspomnieniem Lorda Voldemorta i bazyliszkiem broni honoru i

czesci Albusa Dumbledore’a, feniks przybywa do Komnaty Tajemnic.

‘First of all, Harry, I want to thank you,’ said Dumbledore, eyes twinkling again. ‘Y ou must have
shown me real loyalty down in the Chamber. Nothing but that could have called Fawkes to you.’
[HPCS: 244]

- Przede wszystkim, Harry, chcialem ci podzickowa¢ - rzekt Dumbledore, mrugajac oczami. -
Musiate§ okaza¢ mi prawdziwa wiernos¢... tam, w Komnacie Tajemnic. Bo tylko to mogto
przywota¢ do ciebie Fawkesa [HPKT: 346].

— IIpexxne Bcero s xoTen OB TeOs MOOIAr0aapUTh, — MPOIOIDKIN JyMOIBIOp, U B €T0 Tia3ax
BHOBb CBepKHYJ1 oroHek. — Cyns mo Bcemy, B TaifHOW KOMHATe THI MPOSBHI HCTHHHYIO
npenanHocTh MHE. Huuto npyroe He morio npusBath k Tebe SAnryca [I'TITK: 464].

Dodatkowg cecha Fawkesa jest to, ze jego tzy maja dziatanie uzdrawiajace. Gdyby
feniks nie przybyt do Komnaty Tajemnic, to nie bytby w stanie uleczy¢ $miertelnej rany na

ciele Harry’ego Pottera powstalej po ukgszeniu przez bazyliszka.

But was this dying? Instead of going black, the Chamber seemed to be coming back into focus.
Harry gave his head a little shake and there was Fawkes, still resting his head on Harry’s arm. A
pearly patch of tears was shining all around the wound — except that there was no wound.

‘Get away, bird,” said Riddle’s voice suddenly. ‘Get away from him. I said, get away!’

Harry raised his head. Riddle was pointing Harry’s wand at Fawkes; there was a bang like a gun
and Fawkes took flight again in a whirl of gold and scarlet.

‘Phoenix tears ...” said Riddle quietly, staring at Harry’s arm. ‘Of course ... healing powers ... |
forgot ...” [HPCS: 236-237]

Ale czy to byta $mier¢? Komnata wcale nie rozptyneta si¢ w czerni, przeciwnie, widziat ja coraz
wyrazniej. Potrzasnat lekko glowa i zobaczyt Fawkesa, wcigz tulacego glowe do jego ramienia.
Wokot rany jasniata plama pertowych tez... tyle Ze... nie bylo zadnej rany...

- Uciekaj, ptaku! - rozlegt si¢ nagle glos Riddle’a. - Zostaw go! Powiedziatem, uciekaj!

Harry podnidst gtowe. Riddle celowat r6zdzka w Fawkesa; hukneto, jakby ktos wystrzelit, i
feniks wzleciat w powietrze jak ztoto-szkartatny wir.

- Lzy feniksa... - powiedziat cicho Riddle, wpatrujac si¢ w ramie Harry’ego. - Oczywiscie...
uzdrawiajgca moc... zapomniatem... [HPKT: 336]

OnnHako cMepTh Ju 3T0? BMecTo Toro 4ToObI HCYE3HYTh B 4epHOTE, KoMHaTa BHOBB 0OpeTasia
YETKUE KOHTYpPHL. ['appu 0CTOPOXKHO MOTPSIC rOJIOBOM U yBUAEN SIHryca — TOT JieXall FOJIOBOM
Ha paHeHo pyke. Cusiolue >KeMUyXUHbI Clie3 MOKPBIBAIM PaHy — TOJbKO HUKAKOW paHbl HE
OBLIO. ..

— Viinu orcrosa, nTuia!l — HeoXKUIaHHO B3opBaics Penib. — Yiiau ot Hero! YTo st roBopro —
kbinl...[appu moansut ronoBy. Pemuie nemwiicst BommueOHOM nanodkoi 'appu B (deHHKCa;
paznaics BBICTpPE, CIOBHO U3 PYXbs, U SIHIyC B3BUJICSI B BUXPE 30JI0TOTO U MAJIMHOBOTO.

— Cneswl (eHukca... — THXO TpousHec Pemnmnb, misans Ha pyky [appu. — Hy koneuHo...
LeJUTENbHAst CHIIA. .. KaK st Mor 3a0bITh. .. [[TITK: 450-451]
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Na tej podstawie mozemy twierdzié, ze gdyby feniks Fawkes nie zostal przywotany do
Komnaty Tajemnic przez wierno$¢ Harry’ego Pottera wobec Albusa Dumbledore’a, to chtopiec
nie przezylby starcia z Lordem Voldemortem. To sprawia, ze rola Fawkesa jest zasadnicza. W
ponizszym, juz ostatnim cytacie dotyczacym konceptu poetonomastycznego FAWKES,
czytelnik poznaje kolejng wlasciwos¢ feniksa — umiejetno$¢ dzwigania cigzarow, ktorym ptak
pozornie nie jest w stanie sprostac. Pod wpltywem dotyku piér feniksa bedacych

nadspodziewanie gorgcymi dochodzi do rozprzestrzenienia magicznej sity na pozostate osoby.

Ron shook his head, but Fawkes the phoenix had swooped past Harry and was now fluttering in
front of him, his beady eyes bright in the dark. He was waving his long golden tail feathers.
Harry looked uncertainly at him.

‘He looks like he wants you to grab hold ..." said Ron, looking perplexed. ‘But you’re much too
heavy for a bird to pull up there.’

‘Fawkes,” said Harry, ‘isn’t an ordinary bird.” He turned quickly to the others. ‘We’ve got to
hold on to each other. Ginny, grab Ron’s hand. Professor Lockhart —

‘He means you,’ said Ron sharply to Lockhart.

“You hold Ginny’s other hand.’

Harry tucked the sword and the Sorting Hat into his belt, Ron took hold of the back of Harry’s
robes, and Harry reached out and took hold of Fawkes’s strangely hot tail feathers.

An extraordinary lightness seemed to spread through his whole body, and next second, with a
whoosh, they were flying upwards through the pipe [HPCS: 239].

Ron pokrecit glowa, ale feniks Fawkes przemknat obok Harry’ego i unosit si¢ teraz przed nimi;
jego paciorkowate oczy migotaly w ciemnos$ci. Nastroszyt dlugie ztote pidora w ogonie. Harry
przygladal mu si¢ niepewnie.

- Sprawia wrazenie, jakby chcial, zeby$ go schwycit za ogon... — powiedziat Ron z zaklopotana
ming. - Ale przeciez jestes za cigzki, zeby taki ptak cig¢ uciagnat.

- Fawkes - rzekt Harry - nie jest zwyklym ptakiem. - Odwrocit sie szybko do pozostatych. -
Kazdy niech ztapie mocno drugiego. Ginny, ztap Rona za r¢ke. Profesorze Lockhart...

- Méwi do ciebie - powiedziat ostro Ron do Lockharta.

- Proszg chwyci¢ drugg reke Ginny.

Harry wlozyt za pas miecz i Tiar¢ Przydzialu, Ron uchwycit si¢ jego szaty na plecach, a Harry
wyciagnat reke 1 zacisngt dton na dziwnie goracych pidrach tworzacych ogon feniksa.

Nagle poczut si¢ dziwnie lekki, a w nastgpnej sekundzie §wisngto i wszyscy czworo pomkneli
w gore czarnym tunelem rury [HPKT: 339-340].

Pon nokauain rososoii. Ho Tyt ¢ennkc SIHryc BbuteTen Biepes u 3aTperneTan KpbUIbsMH Hepe
Iappu, sipko OsiecTss KpyribIMM Ti1a3amMu B TeMHoTe. OH 3a3bIBHO pa3MaxWBajl JUIMHHBIM
XBOCTOM.

I'appu cnerka pacrepsics.

— ITo-moeMy, OH X0ueT, 4TOOBI ThI CXBATHIICS 3a XBOCT... — 03aJa4yeHHo nporoBopui Pon. — Ho
THI BEJIb TSDKEIIBIN, ITUIIA TeOs He BHITAIIMNT. ..

— Suryc, — ckxazan 'appu, — He mpocTas nTuna. — OH 00epHYJICS K OCTANBHBIM. — Jlepkumcs
Ipyr 3a npyra. Jxuaau, Bo3sMu Pona 3a pyky. [Ipodeccop Yapyanba...

— 0710 BHI, — psBKHYN Por Yapyansmay.

— Bosbpmure JIKUHHM 3a IPYTYyIO PYKY...

T'appu 3atknyn med u Llnany-Pacnpenensuuity 3a nosc, PoH yxBatuiics 3a ojty ero MaHTUH, U
Iappu B3sij1CA 3a CTpaHHO rOpPsSYUN NTUYUHA XBOCT.

HeseposiTHas 1€rKOCTb pacIpOCTPAHUIIACK 110 TEINLY, U CIYCTS MUT B TPOMKOM IIOPOXE KPBLIbEB
BCS ITpolieccHst yxe Jieterna Beepx no tpyoe [['TITK: 455].
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Przytoczone w tym podrozdziale fragmenty pokazuja, ze mityczne pochodzenie
feniksow zostato przez J. K. Rowling przeniesione na wszelkie przejawy dzialan Fawkesa. Jest
to dowodem na to, w jak znaczgcym stopniu, z jednej strony, saga o Harrym Potterze jest
osadzona na legendach pochodzacych z roznych kregdéw kulturowych, a z drugiej strony na to,

jak przemyslane sg odwotania do nich za posrednictwem uzytych poetonimow.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

- Fawkes jest feniksem. Kiedy nadchodzi czas ich $mierci, feniksy spalaja si¢ i odradzaja z
wilasnych popiotow.

I kiedy muzyka osiagneta taka moc, ze czut ja pod zebrami, na szczycie najblizszego filaru
buchnety plomienie.

Pojawil si¢ szkarlatny ptak wielkosci tabedzia - t0 on wyspiewywatl t¢ dziwna melodi¢ ku
pograzonemu w mroku sklepieniu. Miat potyskujacy ztoty ogon, dlugi jak ogon pawia, i zlote
szpony, w ktorych trzymat jakis tachman.

- Lzy feniksa... - powiedzial cicho Riddle, wpatrujac si¢ w rami¢ Harry’ego. - Oczywiscie...
uzdrawiajaca moc... zapomniatem...

2. peryferia konceptu:

Fawkes jest feniksem, ktory zgodnie z mitologia spala si¢ i odradza si¢ z popiotdow — jest wiec
ptakiem nie$miertelnym.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w wersji oryginalnej i rosyjskiej jest zblizona wskutek
adaptacji kulturowej zastosowanej przez rosyjska tlumaczke, natomiast jest potencjalnie
zerwana w polskim przektadzie. M. Spivak w obliczu zalozenia, ze rosyjski czytelnik przektadu
nie posiada wiedzy encyklopedycznej dotyczacej Guy’a Fawkesa i jego znaczenia dla
brytyjskiej historii, postanowila odwota¢ si¢ w swoim poetonimie do postaci Jana Husa. Tym
samym tworzy amalgamat pojeciowy, gdyz zarowno Guy Fawkes, jak 1 Jan Hus majg zwigzek
z ogniem 1 popiotem, tyle tylko, ze z innej perspektywy. A. Polkowski postanowit z kolei
zastosowa¢ technike transpozycji  angielskiego poetonimu, przez co zmniejsza
prawdopodobienstwo jego zrozumienia i odnalezienia powigzan pomiedzy konceptem
poetonomastycznym FAWKES w sadze o Harrym Potterze i konceptem kulturowym GUY
FAWKES. Warto mimo wszystko zaznaczy¢, ze niektérym odbiorcom polskiego przektadu
posta¢ ta moze by¢ znana — wynika to z tego, ze Guy Fawkes i jego perypetie staty si¢ podstawa

do utworzenia komiksu i nakrgcenia filmu V jak Vendetta. To przyczynito si¢ do powstania



- 188 -

grupy internetowych aktywistow o nazwie Anonymous — jej symbolem jest maska Guy’a
Fawkesa.
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6.5. Fluffy — Puszek — ITymok

I. J. K. Rowling za posrednictwem swoich poetoniméw odwotuje si¢ nie tylko do
historii i kultury brytyjskiej (jak ma to miejsce w przypadku Zgredka lub Fawkesa) lub do
polskiej (w przypadku Hedwigi), lecz rowniez do kultury antycznej. Puszek, monstrualny
trojgtowy pies strzegacy Kamienia Filozoficznego, jest nawigzaniem do Cerbera — potwora

pochodzacego z mitologii greckiej. Zwraca na to uwage A. Polkowski, ktory komentuje, ze:

Uwaga, ze Hagrid kupit go “od pewnego Greka” prowadzi do pierwowzoru: mitycznego psa
Cerbera strzegacego wrét do Hadesu, czyli podziemnego panstwa $mierci. Orfeusz, ktory
wyprawit si¢ do Hadesu, by uwolni¢ z niego swa ukochana Eurydyke, obtaskawit Cerbera gra
na lirze, stad nie jest niespodzianka, ze i Puszka mozna byto uspi¢ gra na harfie (Quirrel) czy na
flecie (Harry i Hermiona) [Polkowski, Lipinska 2008: 276-277].

A. i E. Kronzek w Ksigdze wiedzy czarodziejskiej nastgpujaco opisuja szczegdly

zwigzane z mitologicznym kontekstem postaci Puszka:

Puszek — olbrzymi trojglowy pies, ktory strzeze Kamienia Filozoficznego w Hogwarcie — cieszy
si¢ mitologiczna spuscizng niemal trzech tysiecy lat. Jego najbardziej szacowny przodek to
Cerber — dzika bestia z legend greckich i rzymskich, stojaca na strazy wejscia do zaswiatow.
[...]

Zadanie Cerbera jako str6za za§wiatow polegalo na tym, by nie wymknat si¢ nikt, kto raz wszedt
do podziemi. Zrodzony z dwoch przerazajacych potwordéw (jego ojciec byt ziejacym ogniem
olbrzymem pokrytym wezami, a jego matkg pot kobieta, pot wezem, ktéra pozerata ludzi
zywcem), Cerber nie musiat si¢ specjalnie wysilaé, zeby sia¢ trwoge wsrod ludzi. Jesli nie
wystarczat sam jego widok, mogl zrobi¢ uzytek z ostrych zgbow swych psich tbow i kolcow na
ogonie.

[...]

Tylko kilku mitycznym postaciom udalo si¢ zwie§¢ Cerbera i wroci¢ do zywych. [...] Muzyk
Orfeusz, ktory zstapit w zaswiaty w poszukiwaniu swj zmartej zony Eurydyki, grat na lirze tak
cydownie, ze Cerber z zachwytu przymknal powieki (Puszek podobnie reaguje na muzyke) [A.
Kronzek, E. Kronzek 2008: 253-254].

Co istotne, dostrzegamy znaczaca rozbiezno$¢ pomiedzy  konceptem
poetonomastycznym a poetonimem, ktory zostal mu nadany przez pisarke¢. Mamy do czynienia
z sytuacja, w ktoérej poetonim stuzy nie tyle profilowaniu wilasciwosci przypisanego mu
konceptu, co wywolaniu usmiechu na twarzy czytelnika, gdyz pozornie do niego nie pasuje.
Dodatkowo fakt, ze Rubeus Hagrid nadaje imi¢ Puszek stworzeniu inspirowanemu mitycznym
Cerberem wyraza jego stabos$¢ do potworow. Taka uwage mozemy odnalez¢ na stronie hp-
lexicon.org:

The name "Fluffy" is humorous because it is usually thought of as fitting for tame, lap-sized pets.

And this Fluffy is certainly neither of those things. It highlights Hagrid's love for and tenderness
towards large, dangerous beasts, and contrasts with Hagrid's own gentle nature despite his size
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and intimidating appearance. Additionally, this mismatch of name and characteristics
complements the same in Hagrid's other dog, Fang, who is gentle, friendly, and a bit timid “®
[HPL].

Uzmystawia to, ze w wypadku tego poetonimu autorka chciata wyprofilowac cechy
konceptu przeciwne do stanu faktycznego, a dodatkowo wyrazi¢ intencje postaci nadajacej go
stworzeniu. Nalezy zauwazy¢, ze zarObwno w polskim, jak i rosyjskim przektadzie poetonim
zostal przetlumaczony przy wykorzystaniu techniki translacji, ktéra doprowadzita do pelnego
wyrazenia jezykowej semantyki oryginatu. Wynika to jednak z tego, Ze nie jest ona

skomplikowana:

Et. ang. fluff — ,,puszek” [Polkowski, Lipinska 2008: 276-277].

.

FLUFFY — 1. ,drobny, puszysty”, 2. ,okre§lenie pieszczotliwe” (antonomazja
okazjonalna)

PUSZEK - 1. ,drobny, puszysty”, 2. ,okreslenie pieszczotliwe” (antonomazja
okazjonalna)

I[MTYIIOK - 1. ,drobny, puszysty”, 2. ,okreslenie pieszczotliwe” (antonomazja

okazjonalna)

dog, three heads, monstrous, three-headed
pies, trzy glowy, monstrualny, o trzech glowach

néc, mpu 207108bl, Yy00BUWHDBLLL, MPexeasblil

I1l. W ponizszym fragmencie sagi troje gtéwnych bohateréw napotyka Puszka po raz
pierwszy, cho¢ nie znajg oni jeszcze jego imienia. Barwny opis wygladu potwora moze mimo
wszystko wywolywaé skojarzenie z mitycznym Cerberem, wymagajgc od czytelnika

znajomosci mitologii.

They were looking straight into the eyes of a monstrous dog, a dog which filled the whole space
between ceiling and floor. It had three heads. Three pairs of rolling, mad eyes; three noses,

48 Tmie Puszek jest zartobliwe, poniewaz zwykle uwaza sig, ze pasuje do ujarzmionych, malych zwierzat
domowych. Ten Puszek zdecydowanie nie jest zadnym z nich. Jego imi¢ stuzy podkresleniu mitosci i stabosci
Hagrida do wielkich, niebezpiecznych bestii, jak réwniez kontrastuje z wrazliwg natura Hagrida pomimo jego
rozmiaréw i onie$mielajacego wygladu. Dodatkowo, to niedopasowanie pomigdzy imieniem i cechami zachodzi
rowniez w przypadku innego psa Hagrida, Kta, ktéry jest wrazliwy, przyjacielski i nieco niesmaly.
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twitching and quivering in their direction; three drooling mouths, saliva hanging in slippery ropes
from yellowish fangs [HPPS: 119].

Patrzyli prosto w $lepia monstrualnego psa - psa, ktoéry wypetniat catg przestrzen miedzy sufitem
a podtoga. Pies mial trzy glowy. Trzy pary wytrzeszczonych, wscieklych oczu, trzy nosy,
dygocace i marszczace si¢ w ich strone, trzy potworne pyski o zottych ktach, z ktorych wisiaty
straki $liny [HPKF: 169-170].

OHH cMOTpeIH B IJ1a3a 4yI0BHIIIHOMY IICY — TPOMajIMHE OT I0J1a JI0 nmoTojka. 1 y rca Ob10 Tpu
royioBel. TpHu mapsl BBITapalleHHBIX, OCIMICHBIX TJ1a3, TPH Mapbl pa3mayBIIMXCS HO3JpEH, TpH
PasHHYTBIX ACTH, U C TIOXKEJITEBIINX KIIBIKOB CKOJIL3KUMHU BepeBKamu cBucaiu ciatonu [[TIOK:
228].

W nastepnym cytacie opisana jest sytuacja, w ktorej troje glownych bohaterow poznaje
imig trojgtowego psa, na ktorego wezesniej natrafili. Jednoczesnie Rubeus Hagrid okresla jego

pochodzenie, przez co powigzanie Puszka z mitologig grecka staje si¢ ewidentne.

‘I found out something about him,” he told Hagrid. ‘He tried to get past that three-headed dog at
Hallowe’en. It bit him. We think he was trying to steal whatever it’s guarding.” Hagrid dropped
the teapot.

‘How do you know about Fluffy?’ he said.

‘Fluffy?’

“Yeah — he’s mine — bought him off a Greek chappie I met in the pub las’ year — | lent him to
Dumbledore to guard the —

“Yes?’ said Harry eagerly.

‘Now, don’t ask me any more,” said Hagrid gruffly. ‘“That’s top secret, that is.’

‘But Snape’s trying to steal it.’

‘Rubbish,” said Hagrid again. ‘Snape’s a Hogwarts teacher, he’d do nothin’ of the sort.” [HPPS:
141]

- Czegos$ si¢ 0 nim dowiedziatlem - powiedzial. - W Noc Duchow probowat przejs¢ koto psa o
trzech glowach. Potwor go ugryzt. Sadzimy, ze cheiat ukrasé to, czego strzeze pies.

Hagrid wypuscit z rak dzbanek.

- Skad wiecie o Puszku? - zapytat.

- O Puszku?

- No tak... to mdj pies... kupitem go od jednego Greka... w pubie, w zesztym roku... pozyczytem
go Dumbledore'owi, zeby pilnowat...

- Czego? - zapytal Harry.

- No... co to, to nie, wigcej wam nic nie powiem, nawet nie pytajcie - odburknat Hagrid. - To
Scisle tajne, ot co.

- Ale Snape probowat to wykrasé.

- Bzdura - powtorzyt Hagrid. - Snape jest nauczycielem w Hogwarcie, nigdy by czegos$ takiego
nie zrobit [HPKF: 201].

— 5 xoe-uto 3Ha10, — 00BACHUI OH. — B Xamtoynn 31eit xoresn npoOpaThesi MEMO TPEXTJIaBOTO
nca. Tor ero ykycui. Ham kaxetcs, 3nel XoueT yKpacThb TO, UTO IIEC OXpaHsET.

Orpun BBIPOHUI YalHUK.

— Kaxk BbI y3Hanu npo Ilymka?

— I[ymka?

— Hy na... Oto moii nec... IIpuxymnun y o1HOTO rpeka, B made HO3HaKOMIIIKCH B TOM TOJy... A
ceifuac ogoimkua JlyMOIbI0py CTOPOKUT. ..

—YTO0 CTOPOXXHUTH? — HETEPIENUBO cripocu [appwu.

— W He cripammBaii, — cypoBo 3amoTali rojsooi Orpuj. — CBepxcekpeTHo. BoT 0HO Kak.

— Ho 3reii ’e X04eT 3T0 YKpPacTh.

— Yenyxa, — mosropua Orpua. — Eme He xBartaino. 3iei Tyt yuntens [[TIOK: 270-271].
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Zaréwno w poprzednim, jak i kolejnym kontekscie, czytelnik dowiaduje sie, ze Puszek
zostal pozyczony Albusowi Dumbledore’owi w celu pilnowania pewnego przedmiotu — chodzi
tu o Kamien Filozoficzny. Jest to ponowna analogia do mitycznego pierwowzoru trojglowego

psa, gdyz Cerber strzegl wejscia do Zaswiatow.

‘Well, I don’ s’pose it could hurt ter tell yeh that ... let’s see ... he borrowed Fluffy from me ...
then some o’ the teachers did enchantments ... Professor Sprout — Professor Flitwick — Professor
McGonagall - he ticked them off on his fingers, ‘Professor Quirrell — an” Dumbledore himself
did somethin’, 0’ course. Hang on, I’ve forgotten someone. Oh yeah, Professor Snape.” [HPPS:
169-170]

- No c6z... chyba nie zaszkodzi, jak wam powiem, Ze... no... zaraz... no wigc on pozyczyt ode
mnie Puszka... a potem niektorzy z profesoréw rzucili zaklecia... Profesor Sprout... Profesor

Flitwick... Profesor McGonagall... - wyliczat na palcach - Profesor Quirrell... no i sam
Dumbledore tez co$ od siebie dorzucit. A niech to, o kim$ zapomniatem... No tak, profesor Snape
[HPKEF: 241].

— Hy, 370... Heboch He cTpaliHo, exeiu s CKaxy... JlaiiTe-ka BCIOMHUTS. .. Y MeHs [Tymika
B3suI... [ToToM yuutens 3akisaTus Hanoxuid... [Ipodeccop Crapx... mpodeccop OnuTBUK. ..
npodeccop Makronaroywi... — Orpun 3aru6an nansiel, — npodeccop Ctpayne... Hy u cam
HymOnbpnop TOXKe, sic’neno, pyky mnpuioxwi. lloroms, Koro-ro 3amaMsaroBai... AX Ja,
npodeccop 3neii [[TIOK: 326].

W kolejnym cytacie mamy do czynienia z ponownym nawigzaniem do Cerbera, dlatego
ze jedyng mozliwoscig przej$cia obok niego jest zagranie na instrumencie — muzyka dziata na
potwora usypiajaco. Nie inaczej jest w sadze o Harrym Potterze, co mozemy zaobserwowac

ponizej.

‘And did he — did he seem interested in Fluffy?” Harry asked, trying to keep his voice calm.
‘Well — yeah — how many three-headed dogs d’yeh meet, even around Hogwarts? So I told him,
Fluffy’s a piece o’ cake if yeh know how to calm him down, jus’ play him a bit 0’ music an’
he’ll go straight off ter sleep —’

Hagrid suddenly looked horrified.

‘I shouldn’ta told yeh that!” he blurted out. ‘Forget I said it! Hey — where’re yeh goin’?” [HPPS:
194]

- A on... on si¢ zainteresowat Puszkiem? - zapytal Harry, starajac si¢ zachowac spoko;j.

- No... taaa... pytal si¢, czy duzo takich trojglowych pieskow biega sobie wokol Hogwartu, wigc
mu powiedzialem, ze Puszek to pestka, jesli tylko wie sig, jak go uspokoié... no... trzeba tylko
mu na czyms$ zagraé, a robi si¢ tagodny jak baranek i zasypia...

Nagle zrobil przerazong ming.

- Cholibka! Nie powinienem tego mowié! - wybelkotat. - Zapomnijcie o tym! Hej... dokad
lecicie? [HPKF: 275]

— A oH... oH 3auHTepecoBaics IIymkom? — cnpocun I'appu, ctapasch TOBOPUTh CIIOKOHHO.

—Hy... na. A 4ero, MHOTO BCTPETHUIIIb TPEXTOJIOBBIX IICOB, XOTh U B «Xorsapue»? S u roBopro
emy: 1a Ilymok — npocro nanouka, eciu 3Haems noaxo. Ceirpail eMy Kakol My3bIUKH, OH U
3acHeT... 3ps s ckazan! — Bapyr Benonowuics Orpun. — 3a0bynste! Jif, Bol kyna? [[TIOK: 372]



-193 -

Wiedza, w ktorej posiadanie weszta trojka protagonistow, zostaje wykorzystana w
praktyce w ostatnim fragmencie materiatu empirycznego dotyczacego konceptu PUSZEK.
Zgodnie z mitologig, Orfeusz poradzit sobie z potworem przy pomocy swojego Spiewu i gry na
lirze, co J. K. Rowling odwzorowuje w odniesieniu do Puszka dzigki temu, ze profesor Quirrel

usypia go grajac na harfie, a Harry Potter — na flecie.

‘Well, there you are,” Harry said quietly. ‘Snape’s already got past Fluffy.’

Seeing the open door somehow seemed to impress upon all three of them what was facing them.
Underneath the Cloak, Harry turned to the other two.

‘If you want to go back, I won’t blame you,” he said. “You can take the Cloak, I won’t need it
now.’

‘Don’t be stupid,” said Ron.

‘We’re coming,’ said Hermione.

Harry pushed the door open.

As the door creaked, low, rumbling growls met their ears. All three of the dog’s noses sniffed
madly in their direction, even though it couldn’t see them.

‘What’s that at its feet?” Hermione whispered.

‘Looks like a harp,” said Ron. ‘Snape must have left it there.’

‘It must wake up the moment you stop playing,” said Harry.

‘Well, here goes ...’

He put Hagrid’s flute to his lips and blew. It wasn’t really a tune, but from the first note the
beast’s eyes began to droop. Harry hardly drew breath. Slowly, the dog’s growls ceased — it
tottered on its paws and fell to its knees, then it slumped to the ground, fast asleep.

‘Keep playing,” Ron warned Harry as they slipped out of the Cloak and crept towards the
trapdoor. They could feel the dog’s hot, smelly breath as they approached the giant heads [HPPS:
200].

- No i stato si¢ - powiedzial cicho Harry. - Snape juz przeszedt obok Puszka.

Widok tych otwartych drzwi uprzytomnit im w petni, co zamierzaja zrobic. Stali, milczac i kulac
si¢ pod peleryna.

- Jesli cheecie wracac - szepnat Harry - nie bede miat do was pretensji. Mozecie wzia¢ peleryne,
nie bedzie mi juz potrzebna.

- Nie badz ghupi - powiedziat Ron.

- ldziemy - o$wiadczyta Hermiona.

Harry pchnat uchylone drzwi. Zaskrzypiaty okropnie, a potem rozleglo si¢ dudnigce warczenie.
Wszystkie trzy nosy psa zwrdcity si¢ w ich kierunku, marszczac si¢ i wgszac.

- Co tam lezy przy jego tapach? - zapytata szeptem Hermiona.

- Wyglada jak harfa - powiedziat Ron. - Pewno Snape ja zostawit.

- Bestia musiata si¢ obudzi¢, gdy tylko przestat gra¢ - rzekt Harry. - No, to sprobujmy...
Przylozyt flet Hagrida do ust i zaczat dmucha¢. Nie przypominato to zadnej melodii, ale juz po
pierwszych tonach pies przymknat wszystkie trzy pary oczu. Harry ostroznie nabrat powietrza i
grat dalej. Powoli ucichto warczenie — potwor zachwiat si¢ lekko, a potem osunat na kolana i w
koncu padt na podtoge, pograzony w glebokim $nie.

- Nie przestawaj gra¢ - ostrzegt Harry’ego Ron, kiedy wyslizneli si¢ spod peleryny i zaczeli
skrada¢ ku klapie w podtodze. Kiedy zblizyli si¢ do trzech olbrzymich gléw, poczuli goracy,
cuchngcy oddech [HPKF: 284-285].

— Hy Bot, — X0 cka3an 'appu. — 3neit obomren [Tymxka.

VYBUIEB OTKPHITYIO IBEPh, OHU CIIOBHO BIIEPBBIE OCO3HANHU, YTO HMX XJIET. ['appH MoJ Imiamom
MTOBEPHYJICS K CITyTHHUKAM.

— Ecnm xoTute BepHYTHCH, 5 MOMMY, — CKa3ax OH. — MoxeTe B3sTh IUIAI, MHE OH OOJIbIIC HE
HYKCH.

— He nypu, — ckazan Pomn.

— MBI ¢ To60#, — nobaBuna ['epmuoHa.

Iappu Tonkuyn aBeps. OHA pacaxHylIach CO CKPUIIOM — M TYT K€ Pa3Jaioch HU3KOE, TITyX0oe
BopyaHue. Tpu HOCA YCHICHHO IPUHIOXAINCH, XOTS ITeC HUKOTO HE BUAET.
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—Yr0 370 y Hero noj Horamu? — menoToM cnpocuia I'epmuona.

— Bpone apda, — oretnn Pon. — 3neii octaBu.

— Ilec, BuOUMO, npockInaercs, Kak TOJbKO NepecTaellb urpath, — ckasai ['appu. — Hy drto xe,
HAagHEM. ..

On noxrec ¢ureiity Orpuna kK rydaM U IOAyYI. DTH 3BYKH TPYOHO OBUIO HAa3BaTh MENIOINEH, HO
TIOCJIE TIEPBOH 7K€ HOTHI I71a3a y 3BEps CTANIN CIMIATHCS. ['appy MOYTH HE MEPEBOAMI AbIXaHNUS.
IToctenenHo cobaka mepecTana pblYaTh, 3allaTanach, Jambl y HEe MOJOTHYJIHCh, W OHA
cBanmiIack HabOK B TITyOOKOM CHE.

— He 3a0mIBaii urpats, — npexynpeauin Pon.

OHHU OCTOPO’KHO BBICKOJIB3HYJIM M3-TIOJ IIJIallla ¥ MOJKPAINCh K JIIOKY B moiy. Uem Oxmke K
TPEM THUTaHTCKUM CIIIIUM TOJOBaM, TeM CHJIbHEH HX 00JaBajo TOpSYUM, 3JIOBOHHBIM
cobaubuM aeixanueM [[TIOK: 383-384].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

Pies mial trzy glowy. Trzy pary wytrzeszczonych, wsciekltych oczu, trzy nosy, dygocace i
marszczace si¢ w ich strong, trzy potworne pyski o zottych klach, z ktérych wisiaty straki $liny.

- No tak... to mdj pies... kupitem go od jednego Greka... w pubie, w zesztym roku... pozyczytem
go Dumbledore'owi, zeby pilnowat...

- No... taaa... pytat sig, czy duzo takich trojglowych pieskéw biega sobie wokot Hogwartu, wigc
mu powiedziatem, Zze Puszek to pestka, jesli tylko wie sig, jak go uspokoi¢... no... trzeba tylko
mu na czyms$ zagraé, a robi si¢ fagodny jak baranek i zasypia...

2. peryferia konceptu:

Puszek jest analogiem Cerbera — mitycznego trojglowego psa, ktory strzegt wrot do Hadesu.
Mozna go uspié¢ przy pomocy muzyki.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w wersji oryginalnej a polskim i rosyjskim przektadzie jest
analogiczna. Ze wzgledu na nieskomplikowang form¢ 1 semantyke wyjSciowego poetonimu
thumacze mogli zastosowac zabieg doktadnej translacji uzyskujac w ten sposob ekwiwalentne
warianty. Komiczny efekt, ktory ma wywotywaé zestawienie poetonimu z konceptem mu
przypisanym, jest mozliwy wytacznie w wypadku, gdy czytelnicy posiadaja wiedz¢ na temat
mitycznego pierwowzoru Puszka. Dlatego warto zauwazy¢, ze przyblizenie im tej wiedzy przez

tlhumaczy jest zabiegiem pozadanym — do tego uciek? si¢ w Tezaurusie A. Polkowski.
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ROZDZIAYL. 7: CHREMATOPOETONIMY

7.1. the Mirror of Erised — Zwierciadlo Ain Eingarp — 3epkano I:xxenan

I. Jesli chodzi o przedtekstowg wiedze, ktora jest zwigzana ze Zwierciadlem Ain
Eingrap, to skorzystajmy z nast¢pujacych uwag A. Polkowskiego zwigzanych z warstwa

jezykowa poetonimu:

Ain Eingarp — [ERISED, czytane wstecz Desire — “pragnienie”] nazwa od napisu, ktory nalezato
czyta¢ od konca AIN EINGARP ACRESO GEWTEL AZ RAWTA WTE IN MAJ IBDO, czyli
ODBIJAM NIE TWA TWARZ ALE TWEGO SERCA PRAGNIENIA [Polkowski, Lipinska
2008: 15-16].

Thumacz zwraca w ten sposéb uwage na inicjalng pozycje nazwy zwierciadla w
inskrypcji na nim zawartej, ktora definiuje cel, dla ktérego zostato ono stworzone. Mozemy
zauwazyC, ze zarowno w wersji angielskiej, jak i polskiej oraz rosyjskiej sama nazwa
zwierciadta zostata zapisana od tylu. Zaré6wno polska, jak i rosyjska wersja poetonimu
calkowicie oddaje semantyke oryginatu, dodatkowo odzwierciedlajac jego aspekt gramatyczny
— thumacze rekonstruujg strukture of something wyrazajaca przynaleznos¢ do czego$ przy
pomocy uzycia dopelniacza. Warto jednak zaznaczy¢, ze A. Polkowski uzywa liczby
pojedynczej rzeczownika pragnienie, a M. Spivak — mnogiej. Oznacza to, ze thumacze zdawali
sobie sprawe z zamiarow pisarki, ktora poprzez ten zabieg sprawita, ze poetonim wywotuje
skojarzenie z obcym jezykiem, potencjalnie tacinskim lub niemieckim. Warto w tym miejscu
przywotaé refleksje autorki, w ktorych opisuje ona dyskursywny kontekst umieszczenia

zwierciadla w sadze.

Albus Dumbledore’s words of caution to Harry when discussing the Mirror of Erised express my
own views. The advice to 'hold on to your dreams' is all well and good, but there comes a point
when holding on to your dreams becomes unhelpful and even unhealthy. Dumbledore knows
that life can pass you by while you are clinging on to a wish that can never be - or ought never
to be - fulfilled. Harry's deepest yearning is for something impossible: the return of his parents.
Desperately sad though it is that he has been deprived of his family, Dumbledore knows that to
sit gazing on a vision of what he can never have, will only damage Harry. The mirror is
bewitching and tantalising, but it does not necessarily bring happiness*® [PM].

49 Stowa przestrogi Albusa Dumbledore’a, ktore skierowat do Harry’ego w odniesieniu do Zwierciadla Ain
Eingarp, wyrazaja moja wtasng opini¢. Rada, by ,,dazy¢ do realizacji swoich marzen” jest §wietna, jednak moze
to doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej taka postawa stanie si¢ niepomocna lub nawet niezdrowa. Dumbledore zdaje
sobie spraw¢ z tego, ze zycie moze przelecie¢ czlowiekowi obok nosa, gdy ten wierzy w marzenia, ktore nie moga
lub nie powinny by¢ zrealizowane. Najwigkszym marzeniem Harry’ego jest przeciez co$ niemozliwego — powrot
jego rodzicow. Tragicznym faktem jest tu to, ze zostal on ich pozbawiony, w zwigzku z czym Dumbledore wie,
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Powyzszy komentarz J. K. Rowling pozwala stwierdzi¢, ze gtdéwng funkcja Zwierciadta
Ain Eingarp jest przestrzezenie Harry’ego Pottera przed tym, by nie dazy¢ do urzeczywistnienia
nierealnych pragnien. Ma to miejsce na samym poczatku jego przygody w magicznym
uniwersum, gdyz w pierwszym tomie sagi, Harrym Potterze i Kamieniu Filozoficznym, jest on

w stanie zachowa¢ zimng krew w trakcie swoich dalszych przygod.

I

THE MIRROR OF ERISED - “pokazujacy pragnienia” (antonomazja okazjonalna)

ZWIERCIADLO AIN EINGARP - “pokazujacy pragnienia” (antonomazja
okazjonalna)

3EPKAJIO DKEJIAH — “pokazujacy nadzieje” (antonomazja okazjonalna)

deep, desperate, desire
gleboki, uteskniony, pragnienie

COKPOBEHHbI 1/7, cenanue

I11. W sadze Zwierciadto Ain Eingarp pojawia si¢ po raz pierwszy bez kontekstu nazwy,
gdyz gléwny bohater odkrywa je przez przypadek, nie posiadajac wiedzy na jego temat. Nalezy
zwroci¢ uwage na fakt, ze w wersji oryginalnej na poczatku inskrypcji pojawia si¢ nazwa
zwierciadla, co A. Polkowski oddal w polskim przektadzie. W przypadku rosyjskiego

przektadu sytuacja ta nie ma miejsca.

It was a magnificent mirror, as high as the ceiling, with an ornate gold frame, standing on two
clawed feet. There was an inscription carved around the top: Erised stra ehru oyt ube cafru
oyt on wohsi [HPPS: 152].

Byto to pickne lustro, oparte o Sciang, siggajace az do sufitu, w bogato zdobionej ztotej ramie.
Na szczycie ramy widniat napis: AIN EINGARP ACRESO GEWTEL AZ RAWTA WTE IN
MAJ IBDO [HPKF: 216].

BenukonenHoe 3epkajo — 0 OTONKA, B PE3HOH 30JI04€HOM pame, Ha ABYX KOTTUCTBIX Jlanax.
[ToBepxy pe3nas Haanuck: «oB TauH eBop KocoH kuiieH» [[TIDK: 292].

ze dazenie do zrealizowania takiego marzenia moze Harry’ego zniszczy¢. Zwierciadlo bez watpienia oczarowuje
i intryguje, ale niekoniecznie daje radosc¢.
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Ponownie Zwierciadto Ain Eingarp przywolane jest w sadze w zwiazku z rozmowa
pomigdzy Albusem Dumbledorem i Harrym Potterem — czarodziej przytapuje chtopca na

wpatrywaniu si¢ w Zwierciadlo 1 stara si¢ uzmystowi¢ mu, do czego ono stuzy.

So,” said Dumbledore, slipping off the desk to sit on the floor with Harry, ‘you, like hundreds
before you, have discovered the delights of the Mirror of Erised.’

‘I didn’t know it was called that, sir.’

‘But I expect you’ve realised by now what it does?’

‘It — well — it shows me my family -’

‘And it showed your friend Ron himself as Head Boy.’

‘How did you know —?°

‘I don’t need a cloak to become invisible,” said Dumbledore gently.

‘Now, can you think what the Mirror of Erised shows us all?’

Harry shook his head.

‘Let me explain. The happiest man on earth would be able to use the Mirror of Erised like a
normal mirror, that is, he would look into it and see himself exactly as he is. Does that help?’
[HPPS: 156]

- Tak wiec i ty - dodal, zsuwajac si¢ ze stolika i siadajac na podtodze obok Harry’ego - jak setki
innych przed toba, odkryle$ rozkosze Zwierciadta Ain Eingarp.

- Nie wiedzialem, ze ono tak si¢ nazywa, panie profesorze.

- Ale chyba juz wiesz, co ono potrafi?

- No... pokazuje mi moja rodzing...

- | twojego przyjaciela Rona jako prymusa.

- Skad pan wie?...

- Nie musz¢ mie¢ plaszcza, zeby sta¢ si¢ niewidzialnym — powiedzial tagodnie Dumbledore. -
No dobrze, ale czy juz wiesz, co pokazuje nam wszystkim Zwierciadto Ain Eingarp?

Harry potrzasnat gtowa.

- Zaraz ci to wyjasnig. Tylko najszczgs$liwszy cztowiek na §wiecie mogltby uzywaé Zwierciadta
Ain Eingarp jak zwyktego lustra, to znaczy, ze moglby patrzeé w nie i widzie¢ swoje normalne
odbicie. Teraz juz rozumiesz? [HPKF: 221-222]

— Urak, — npomomxkan yMOIBI0p, IETKO COCKONB3HYB C MAPTHl H YCAXKUBAsCh HA TIOJT BO3JIC
Tappu, — THI, KaK U COTHH APYTHUX JO TeOs, OTKPBUI dyaeca 3epkana Jxenan.

— 51 He 3HAII, YTO OHO TaK HAa3BIBACTCS, CIP.

— Ho, s monarato, ThI y>ke TOHSII, YTO OHO JIeNIaeT?

— OHo... Hy... OHO MOKa3bIBAE€T MHE MOIO CEMBIO. ..

— A tBOeMy npyry PoHy mokasaso, 4To OH CTapIIHi cTapocrTa.

— Otkyna...

— MHe mnam He Hy»eH, 9YTOOBI CTaTh HEBUIUMBIM, — MSTKO cka3an JlymOmbnop. — Hy, Tak T
Jloraancs, 4To rnokasbiBaeT HaMm 3epkano Jxenan?

I'appu nokavan roaoBoi.

— ITo3Bonb 00BsiCHUTE. CYACTIIMBEHIINI YEOBEK HAa 3eMJI€ MOT OBl CMOTPETHCS B HETO, KaK B
camMoe OOBIKHOBEHHOE 3€pKalio, — CMOTpEN Obl M BHIEH ceOsl TAKMM, KaKOB ecTh. [loHnMaems?
[[TI®K: 299-300]

W kontekscie rozmowy o uzyteczno$ci Zwierciadla czytelnik uswiadamia sobie relacje
typu uczen-mistrz pomigdzy bohaterami, jak réwniez wysoki stopien braku orientacji
Harry’ego Pottera w magicznym uniwersum. Mozna wigc zauwazy¢, jak jedna pozornie prosta
cecha konceptu zwigzanego z tym poetonimem pozwala wyeksplikowaé charaktery

kluczowych dla sagi postaci literackich. Dzieje si¢ to na poczatku sagi, kiedy to J. K. Rowling
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rzuca swojego protagonist¢ na glteboka wode — zderza chiopca niewiedzacego nic o $wiecie

magii z tym, z czym nigdy wcze$niej nie miat do czynienia.

‘It shows us nothing more or less than the deepest, most desperate desire of our hearts. You, who
have never known your family, see them standing around you. Ronald Weasley, who has always
been overshadowed by his brothers, sees himself standing alone, the best of all of them.
However, this mirror will give us neither knowledge or truth. Men have wasted away before it,
entranced by what they have seen, or been driven mad, not knowing if what it shows is real or
even possible [HPPS: 157].

- Pokazuje nam ni mniej, ni wigcej, tylko najglebsze, najbardziej utgsknione pragnienie naszego
serca. Ty, ktory nigdy nie znates swojej rodziny, widzisz ja cata, stojaca wokot ciebie. Ronald
Weasley, ktory zawsze byt w cieniu swoich braci, widzi tylko siebie, ale jako najlepszego z nich
wszystkich. To lustro nie dostarcza nam jednak ani wiedzy, ani prawdy. Ludzie traca przed nim
czas, oczarowani tym, co widza, albo nawet wpadaja w szalenstwo, nie wiedzac, czy to, co widza
w zwierciadle, jest prawdziwe lub cho¢by mozliwe [HPKF: 222].

— OHO TOKA3bIBAET HAIIK CaMble COKPOBEHHBIE Jkelanus. He Gonbiie U He MeHsbiie. Thl He 3HaN
CEMbH — M YBHUIEN ce0Os B OKPYKCHHH POJCTBEHHHKOB. POHANBA YH3IIH, KOTOPOTO BCETHa
3aTMeBaIH CTapiine O6pathsi, yBUAEN ce0s B OMHOYECTBE MYULIAM U3 JTy4inux. OmHako 3epKaio
JlxenaH He JaeT HAM HU 3HAHUS, HA UCTUHBI. MHOTHE JIFOIU MPOIUIAIHIN CBOe Oy IyIee, CTos
nepea 9TuM 3€pKajioM, 3aBOPOKEHHBIC TEM, UTO BUAAT, — a TO U COLJIU C yMa, rajiast, BEPHO JiH,
BO3MOXHO JIH TO, 4TO MM MoKa3ano... [[TI®K: 300]

W powyzszym fragmencie Zwierciadto Ain Eingarp po raz ostatni pojawia si¢ jako
przedmiot przestrzegajacy Harry’ego Pottera przed sSlepym brnigciem w swoje marzenia.
Zamieszczajac w powiesci t¢ wypowiedZ Albusa Dumbledore’a J. K. Rowling przytacza
czytelnikom swojg opini¢ dotyczacg funkcji Zwierciadta, ktora zostata przez nig dodatkowo
opisana we wczesniej zacytowanej wypowiedzi W serwisie pottermore.com.

Przytoczony dalej fragment odnoszacy si¢ do Zwierciadta Ain Eingarp pokazuje, ze
cho¢ jego prymarng funkcja jest pokazywanie ludziom ich marzen, to w kontakcie z Harrym
Potterem nabywa ono dodatkowsg funkcje. Warto przy tej okazji zauwazy¢, ze zdecydowana
wiekszos$¢ przedmiotéw w sadze pod wptywem protagonisty zaczyna zachowywac si¢ inaczej
niz w kontakcie z pozostatymi postaciami — dotyczy to, dla przyktadu, jego r6zdzki, Tiary
Przydziatu czy tez Ztotego Znicza. Stuzy to zaakcentowaniu specjalnego miejsca, ktore Harry
Potter zajmuje w uniwersum J. K. Rowling, co dotyczy réwniez analizowanego poetonimu i

konceptu z nim zwigzanego.

Quirrell moved close behind him. Harry breathed in the funny smell that seemed to come from
Quirrell’s turban. He closed his eyes, stepped in front of the Mirror and opened them again. He
saw his reflection, pale and scared-looking at first. But a moment later, the reflection smiled at
him. It put its hand into its pocket and pulled out a blood-red stone. It winked and put the Stone
back in its pocket — and as it did so, Harry felt something heavy drop into his real pocket.
Somehow — incredibly — he’d got the Stone [HPPS: 212].
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Quirrell stangl tuz za nim. Harry poczut dziwny zapach, ktory zdawat si¢ wydobywac z jego
turbana. Zamknat oczy, zrobit jeszcze dwa kroki w kierunku lustra i otworzyt oczy.

Najpierw ujrzat swoje odbicie, blade i przerazone. Jednak w chwile p6zniej odbicie usmiechneto
si¢ do niego, wlozylo reke do kieszeni i wyjelo czerwony kamien. Potem wyraznie mrugneto i
wlozyto kamien z powrotem do kieszeni, a kiedy to zrobito, Harry poczul, ze co$ cigzkiego
wpadto do jego prawdziwej kieszeni. Trudno mu byto w to uwierzy¢, ale w jakis sposob zdobyt
Kamien Filozoficzny [HPKF: 301].

CrpayHc marnyn 6mmwke. Ot ero TropbaHa O4YEeHb CTPaHHO MaxJyo. l'appu 3aKMypuiIcs, BCTa
nepes] 3epkanioM U CHOBA OTKPBLI IJ1a3a.

CHavana OH yBHJEN TOJBKO CBOE OTpakeHue, OieqHoe u uciyranHoe. Ho MrHOBeHHe cITycTst
OHO YJIBIOHYJIOCH. 3aIlyCTHJIO PYKY B KapMaH M BBITAI[MJIO KPOBABO-KPACHBIH KaMEHb. 3aTeM
MOJIMUTHYJIO M CIIPSTAII0O KAMEHb 00paTHO B KapMaH — U B TOT )K€ MHI' B HACTOSILIUHA KapMaH

Iappu ynano uto-to Tspkenoe. Kak-to — HeBepositHO! — kamens okazancs y nezo [I'TIOK: 406-
407].

W tej sytuacji zachowanie Zwierciadta Ain Eingarp staje w sprzecznosci z
dotychczasowym konceptem poetonomastycznym konstruowanym poprzez wypowiedzi
Albusa Dumbledore’a. Pozwala to zauwazy¢, ze, po pierwsze, przedmioty w sadze nabierajg
cech ludzkich, a po drugie, ze Harry Potter w wyjatkowy sposoéb wplywa na obiekty
wykreowane przez J. K. Rowling.

Pod koniec sagi dowiadujemy sie, ze Albus Dumbledore roéwniez mial powod, by
wpatrywac si¢ w Zwierciadto Ain Eingarp — w pojedynku pomigdzy nim a Gellertem
Grindelwaldem, poprzednikiem i zrodlem inspiracji dla Lorda Voldemorta, wskutek
nieszczesliwego wypadku zgingta siostra dyrektora szkoty Hogwart, Ariana. W rozmowie z
Harrym Potterem mag przyznaje, ze boi si¢ poznania prawdy, czyli dowiedzenia sig, czyje
zaklecie faktycznie trafito dziewczyng. W ponizszym fragmencie gtéwny bohater zdaje sobie z
tego sprawe i odkrywa, dlaczego starzec byt wczesniej tak wyrozumiaty dla chtopca, ktory

zafascynowat si¢ Zwierciadtem.

Another silence. Harry did not ask whether Dumbledore had ever found out who struck Ariana
dead. He did not want to know, and even less did he want Dumbledore to have to tell him. At
last he knew what Dumbledore would have seen when he looked in the Mirror of Erised, an why
Dumbledore had been so understanding of the fascination it had exercised over Harry [HPDH:
576].

Znowu zapadta cisza. Harry nie zapytal, czy Dumbledore kiedykolwiek odkryl, kto trafit Ariang
zaklgciem, ktore ja zabito. Sam nie chcial tego wiedzie¢, a jeszcze bardziej nie chcial zmuszaé
Dumbledore’a, by to powiedziat. W kazdym razie dowiedziat si¢, co Dumbledore mogt zobaczy¢
w Zwierciadle Ain Eingarp i dlaczego tak dobrze rozumial wrazenie, jakie zrobilo ono na
Harrym [HPIS: 737].

IToBucio momuanue. 'appu He cipammBall, yaanoch Jin JlyMOIba0py BBISICHUTh, KTO HA CAMOM
nene yonn Apuany. OH He jKenaj 3TOTo 3HaTh, a BEIHYXAATh JJlyMOp10pa OTKpOBEHHIYATH — U
Toro MeHsIe. Ho teneps craino sicHo, ut6 Bunen ymoasmop B 3epkane [xenan u noueMy Tak
XOpOIIIO MOHUMAI, 9eM 0HO 3aBopoxuio [appu [ITTIAC: 665].
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Mozna zatem twierdzi¢, ze Zwierciadto Ain Eingarp pelni w sadze funkcje¢ nie tylko
przestrogi przed potencjalnie zgubnymi marzeniami, lecz roéwniez jest swego rodzaju
rozliczeniem z bledami przesztosci. Ponadto, daje ono mozliwo$¢ prywatnego skonfrontowania
si¢ z wlasnymi pragnieniami, co moze wplywaé na psychike¢ postaci, gdyz tylko dana osoba

jest w stanie zobaczy¢, co Zwierciadto moéwi o nim.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

AIN EINGARP ACRESO GEWTEL AZ RAWTA WTE IN MAJ IBDO

Tylko najszczes$liwszy cztowiek na §wiecie moglby uzywaé Zwierciadta Ain Eingarp jak
zwyktego lustra, to znaczy, ze moglby patrze¢ w nie 1 widzie¢ swoje normalne odbicie.

Pokazuje nam ni mniej, ni wigcej, tylko najglebsze, najbardziej utgsknione pragnienie naszego
serca.

2. peryferia konceptu:

Zwierciadto Ain Eingarp jest lustrem, ktore w swym odbiciu ukazuje najskrytsze marzenia
cztowieka — ma by¢ metafora przestrogi przed $lepym zapatrywaniem si¢ w marzenia.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym we wszystkich wersjach jezykowych jest ekwiwalentna.
Zaréwno A. Polkowski, jak i M. Spivak zastosowali zabieg translacji doktadnej w ptaszczyznie
zarowno semantycznej, jak i gramatycznej. Pod wzgledem werbalnej eksplikacji konceptu
poetonomastycznego w przypadku wersji rosyjskiej thumaczka pomineta jednak zabieg J. K.
Rowling, ktory polega na umieszczeniu poetonimu na poczatku inskrypcji opisujacej

przeznaczenie Zwierciadta Ain Eingarp.
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7.2. Pensieve — my$lodsiewnia — 1y6abaym

I. Na istotne informacje przedtekstowe dotyczgce myslodsiewni autorka sagi zwraca

uwage W serwisie pottermore.com zauwazajac, ze:

The name 'Pensieve’ is a homonym of 'pensive’, meaning deeply, seriously thoughtful; but it also
a pun, the ‘sieve’ part of the word alluding to the object's function of sorting meanings from a
mass of thoughts or memories®.

Warto zaznaczy¢, ze A. Polkowski przybliza polskim odbiorcom przektadu te fakty w

Tezaurusie:

Et. ang. pensive — “zamyslony”; tac. penso — “rozmysla¢”, “rozwaza¢”, ang. sieve — ,sito”
[Polkowski, Lipinska 2008: 226].

Dzigki temu polski czytelnik sagi jest w stanie rozszyfrowac¢ znaczenie oryginalnego
poetonimu, jak rdwniez uzasadni¢ posta¢ polskiego wariantu. Thumacz zastosowat technike
translacji doktadnej — kalki, gdyz odzwierciedlit wyjSciowe potaczenie stow pensive i sieve za
posrednictwem interfiksu o, ktéry pojawia si¢ pomiedzy dwoma rdzeniami w polskim
wariancie. To sprawia, ze funkcja przedmiotu jest wyrazana w jego nazwie bez odniesienia do
osoby, ktora z niego korzysta. Z takg sytuacja mamy do czynienia w rosyjskim wariancie
poetonimu, poniewaz M. Spivak zdecydowala si¢ na zastgpienie elementu nawigzujacego do
,»Sita, odsiewania” elementem odsytajacym do osoby, ktora jest wlascicielem tego magicznego
przedmiotu — Albusa Dumbledore’a. Stuzy temu element /[y6s, ktory stanowi znieksztalcong
form¢ nazwiska postaci. Jesli chodzi natomiast o drugi element poetonimu nawigzujacy do
mysli, to jest on obecny w rosyjskim wariancie — poprzez uzycie rdzenia oym M. Spivak odnosi
czytelnika do czasownika oymams (,,myslec”’). W odniesieniu do zardwno polskiego, jak i
rosyjskiego wariantu kluczowe jest jednak to, ze zostaty one poddane przez ttumaczy zabiegowi
apelatywizacji, cho¢ w tekscie oryginalnym Pensieve jest poetonimem. Przez to obiekt
nazywany przy pomocy tego stowa przechodzi do kategorii obiektow pospolitych, co ktoci si¢

z jego wyjatkowoscia, ktora jest podkreslana w tekscie powiesci.

% Nazwa Pensieve jest homonimem slowa pensive, ktore oznacza ,gleboko, powaznie zamyslonego”; ale
jednocze$nie jest gra stow, jako ze czg$¢ nazwy — sieve — jest aluzja do funkcji obiektu, ktora sprowadza si¢ do
wydobywania konkretnych znaczen spo$réd masy mysli i wspomnien.
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PENSIEVE — ,,przesiewajacy mysli” (antonomazja okazjonalna)
MYSLODSIEWNIA — , przesiewajacy mysli” (antonomazja okazjonalna)
OAYBJIbAYM - ,zwigzany z mySlami Albusa Dumbledore’a” (antonomazja

okazjonalna)

thoughts, memories, mind, siphon,
mysli, wspomnienia, glowa, odsiewac,

MblCJlb, 60CNOMUHAHUA, 20]1064, 8blUEIHCUBANTD

[11. Podobnie jak w przypadku Zwierciadta Ain Eingarp, Harry Potter po raz pierwszy
natrafia na myslodsiewni¢ nie posiadajac wiedzy dotyczacej jej nazwy lub przeznaczenia.
Wida¢ to wyraznie w ponizszym fragmencie z czwartego tomu sagi — Harry’ego Pottera i

Czary Ognia.

A shallow stone basin lay there, with odd carvings around the edge; runes and symbols that Harry
did not recognise. The silvery light was coming from the basin’s contents, which were like
nothing Harry had ever seen before. He could not tell whether the substance was liquid or gas.
It was a bright, whitish silver, and it was moving ceaselessly; the surface of it became ruffled
like water beneath wind, and then, like clouds, separated and swirled smoothly. It looked like
light made liquid — or like wind made solid — Harry couldn’t make up his mind [HPGF: 506-
507].

Zobaczyl ptytka, kamienng mis¢ z dziwnymi rzezbieniami wokoét krawedzi: jakimi$ runami i
symbolami, ktore nic mu nie mowity. Wypetniona byla osobliwa substancja — ni to ptynem, ni
gazem — z ktorej promieniowat srebrzysty blask. Ta s$wietlista, biatosrebrna substancja
poruszata si¢ nieustannie: powierzchnia marszczyla si¢ jak woda pod wplywem wiatru, a potem
rozdzielata si¢ i kiebita jak obloki. Przywodzita na mysl ptynne $wiatto — albo wiatr, ktory
zmaterializowat si¢ w przedziwny sposob [HPCO: 608].

BayTpu oOHapyxkumach HermyOokas KaMeHHas dalla ¢ JUKOBUHHOW pe3pOoOd Mo Kpasm —
PYHUUYECKUMHU TUCbMEHAMHU, KOTOPBIX ['appu He MOT ipounTaTh. CBETHIIOCH COIEP)KUMOE YAl
— OY€Hb CTPAHHOE, ['appu HUKOTJa B )KM3HU HE BUEJ HUYEro rnoxosxero. He moitmenis, 4to 310
3a cyOcTaHIus, )KUIKOCTh WK ra3. Spkoe, Oenecoe, TeKydee cepeOpo; OHO TO U JE0 PsouIo,
KaK BOJIa Ha BETPY, HO 3aTEM BO3IYIIHO paclajalioch W KIyOmiIock obmakamu. bosbmie Bcero
9TO MOXOAUJIO HA )KUJIKUM CBET — WM OTBEPAEBILUI BeTep, ['appu Tak U He pelIn, YTO TOUHEe
[TTIKO: 560].

Zrédtem informacji dla protagonisty sagi znéw staje si¢ Albus Dumbledore, ktéry najpierw
nazywa przemiot, ktory wzbudzit zainteresowanie Harry’ego Pottera, i lakonicznie okre$la jego

przydatnos$¢, w ten sposob rzucajagc wyzwanie jego inteligencji.

“This? It is called a Pensieve,’ said Dumbledore. ‘I sometimes find, and I am sure you know the
feeling, that I simply have too many thoughts and memories crammed into my mind [HPGF:
518-519].
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— To jest my$lodsiewnia — odpowiedziat Dumbledore. — Czasami czuj¢, a sadze, ze i ty znasz
to uczucie, ze klebi mi si¢ w gtowie za duzo mysli i wspomnien [HPCO: 622].

— Dt1o? D10 Ha3wpBaeTcs AyOIpIyM, — oTBeTHNI JymOmpmop. — MHOrma y MEHsS BO3HHKAaeT
oLlyIIeHHE — KOTOpOe, 5 yBEpeH, 3HAKOMO M Tebe, — YTO OT Neper30bITKAa MbICIed U
BOCIIOMHHaHHH y MeHs Jomanercs rosiosa [[ TIKO: 572-573].

Cho¢ Albus Dumbledore na poczatku przekazat Harry’emu Potterowi szczatkowe
informacje na temat mys$lodsiewni, to pozniej zaprezentowal mu jej dzialanie w praktyce
zwracajac uwage na to, ze shuzy ona nie tylko do pozbywania si¢ zbednych mysli z umystu,
lecz rowniez do ich pdzniejszego przegladania i analizowania. W kolejnych tomach powiesci

ta funkcja myslodsiewni staje si¢ kluczowa dla rozwoju fabuty.

‘At these times,” said Dumbledore, indicating the stone basin, ‘I use the Pensieve. One simply
siphons the excess thoughts from one’s mind, pours them into the basin, and examines them at
one’s leisure. It becomes easier to spot patterns and links, you understand, when they are in this
form.’

“You mean ... that stuff’s your thoughts?’ Harry said, staring at the swirling white substance in
the basin.

‘Certainly,” said Dumbledore. ‘Let me show you.’

Dumbledore drew his wand out of the inside of his robes, and placed the tip into his own silvery
hair, near his temple. When he took the wand away, hair seemed to be clinging to it — but then
Harry saw that it was in fact a glistening strand of the same strange, silvery white substance that
filled the Pensieve. Dumbledore added this fresh thought to the basin, and Harry, astonished,
saw his own face swimming around the surface of the bowl.

Dumbledore placed his long hands on either side of the Pensieve and swirled it, rather as a gold
prospector would swirl for fragments of gold ... and Harry saw his own face change smoothly
into Snape’s, who opened his mouth, and spoke to the ceiling... [HPGF: 519]

— | wtedy — ciagnat Dumbledore, wskazujac na kamienny zbiornik — uzywam mys$lodsiewni.
Odsiewa si¢ po prostu nadmiar mysli z umystu, strzasa do tego zbiornika i bada je w wolnym
czasie. Latwiej jest dostrzec ich ukryty sens i powiazania, kiedy sa w takiej postaci.

— To znaczy... ze to cos... to s3 pana mysli? — zapytat Harry, wpatrujac si¢ w klebiaca si¢ biata
substancje wewnatrz zbiornika.

— Oczywiscie. Pokazg ci.

Dumbledore wyciagnat zza pazuchy rézdzke i przytknat jej koniec do swojej glowy powyzej
skroni. Kiedy odjat r6zdzke, Harry’emu wydawato si¢ przez chwile, ze przywarly do niej srebrne
wilosy, ale po chwili dostrzegl, ze bylo to pasemko tej samej dziwnej, srebrzystej substancji,
ktéra wypelniata myslodsiewni¢. Dumbledore strzasnat §wieze mysli do zbiornika, a Harry ze
zdumieniem zobaczyt swoja wlasng twarz kotyszacg sie na powierzchni substancji.
Dumbledore uchwycit zbiornik swoimi dtugimi dfonmi i potrzasnal nim, zupehnie tak, jak
poszukiwacz ztota potrzasa sitem, by odsia¢ grudki ztota, a Harry zobaczyt, ze jego wlasna twarz
zamienia si¢ w twarz Snape’a, ktory otworzyl usta i przeméwit do sufitu [HPCO: 622-623].

— B momo6HBIe MOMEHTHI, — Tipooibkan JyMOnbn0p, yka3biBas Ha Yally, — MHE Ha IIOMOIIb
npuxoauT ay0npayM. [IpocTO BBINEKMBACIIF MBICTH W3 TOJIOBBI, NEpENMBAciib B Yamry M
BO3BpaIacIbCs K HUM B CBOOOIHOE BpeMs. B Takoil ¢opme Jierde mpoCiIeKMBAIOTCS CBS3H,
o0muit y3op.

— To ecTh... 9Ta MTyKa — 3TO BAaIIH MBICIH? — ['appu HEIOBEPUMBO YCTAaBUIICS Ha Oypiisiiee
0eJI0€e BEIIECTBO.

— Pazymeetcst, — moarBepaun JJym6ibma0p. — [103BOIE, s TeOE MOKaXYy.

OH jocTal u3-1oJi MAaHTUH BOJIIEOHYIO MATOYKY U KOHYUKOM MPUKOCHYJICS K CE0OMY BHCKY.
Korna on orcTpanmn nanouky, ['appu mokasanoch, 4To Ha Hee HAUILIN BOJIOCHI, — HO TIOTOM OH
pas3risiies, 9To Ha CaMOM JieJIe 3TO OJiecTsIias HUTOYKa TOTO e CTPAHHOTo cepedprcTo-0eroro
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BewecTBa. JIymMOab10p 100aBUI HOBYIO MBICIB K YK€ MMEIOIUMCS, U ['appu ¢ u3ymieHneM
YBHJIEN, KaK B Yallle 3aKpYKHIJIOCh €r0 COOCTBEHHOE JIMIIO.

OymOnpmop oOeMMH pyKamMH TPUIOTHSUT AyOJbIyM, B30ONTaJ, TOYHO 30JIOTOUCKATEIN,
MPOMBIBAIOIIHH ITECOK. .. M JIMLO ['appH ITaBHO MPEBPaTUIIOCH B JIMIO 3Jes — OHO OTKPBUIO POT
1 TyIKO poMonBmIIo B motonok [[TIKO: 573].

Podczas lektury powyzszego fragmentu powiesci w umysle czytelnika dochodzi do
aktualizacji konceptu zwigzanego z poetonimem, ktory pierwotnie byt skonstruowany na bazie
danych werbalnych, lecz w wyniku opisu wydobywania mys$li z umystu Albusa Dumbledore’a
i ukazania si¢ ich w mys$odsiewni nabiera on wrazenia wizualnej interakcji. Swiadczy to 0
skrupulatnie zaplanowanym konstruowaniu konceptu, ktorego objetos¢ zwigksza si¢
réwnolegle z rozwojem fabuty.

W kolejnym fragmencie mozna zaobserwowac, jak istnienie i sporadyczne korzystanie
z myslodsiewni wplyneto na percepcje¢ magicznego $wiata przez Harry’ego Pottera. Odwoluje
si¢ on do os6b 1 sytuacji, ktore napotkat w trakcie przegladania mysli przy pomocy tego

niezwyktego przedmiotu, w taki sposéb, jakby miato to miejsce w rzeczywistosci.

Then Harry remembered. He had seen Bellatrix Lestrange inside Dumbledore’s Pensieve, the
strange device in which thoughts and memories could be stored: a tall dark woman with heavy-
lidded eyes, who had stood at her trial and proclaimed her continuing allegiance to Lord
Voldemort, her pride that she had tried to find him after his downfall and her conviction that she
would one day be rewarded for her loyalty [HPOP: 106].

Harry sobie przypomniat: widzial Bellatriks Lestrange w mys$lodsiewni Dumbledore’a, w tym
dziwacznym urzadzeniu, w ktérym mozna bylo zmagazynowac¢ mysli i wspomnienia. Tak, to ta
wysoka, ciemnowtosa kobieta z ocigzatymi powiekami, ktora staneta przed sadem i o$wiadczyla,
ze od dawna shuzy Voldemortowi, ze jest dumna z tego, ze probowata go odszukaé po jego
upadku, ze nadal jest pewna nagrody za swa wiernos¢ [HPZF: 131-132].

U Tappu Bapyr Beomamit. OH Buzaen bemnatpuke Jlectpamk B ym0Omp10poBOM 1yObIyMe,
3aHSATHOM TIIpHOOpe, TOE XpaHAT MBICIM M BOCIIOMHUHAaHUWS. bemmaTpukc — Ta BBICOKas
YepHOBOJIOCAS KEHIIIHA C TSKEIBIMU BEKaMH, KOTOpasi Ha Cy/ie BO BCEyCJIbIIIaHHe 0OBSIBUIIA,
YTO HETIOKOJIEOUMO BEepHa JIoply BoabaeMopTy, ropanTcs TeM, 4To yxe Iocie HaJeHUsl CBOEro
TOCHOJHA MBITANIACH €r0 pa3bICKaTh, M YOEXAEHa, YTO B OAWH NPEKPACHBIA ICHb OH
BO3HArpaauT ee 3a npeganaocts [[TIOD: 123].

Ponizej przytaczamy ostatni fragment, ktory dotyczy wyjatkowo istotnego momentu dla
akcji sagi —to w nim Harry Potter i Albus Dumbledore wspolnie poznajg prawde odnosnie tego,
jak przyszty Lord Voldemort wydobywa od Horacego Slughorna informacje o horkruksach.
Poniewaz historia zawarta w mysli stanowi caty rozdziat powiesci, przytaczamy wylacznie
cytat, w ktorym podkreslono fakt, ze to wlasnie dzigki myslodsiewni zapoznanie si¢ z nig byto

mozliwe.
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‘And now,” said Dumbledore, placing the stone basin upon his desk and emptying the contents
of the bottle into it, ‘now, at last, we shall see. Harry, quickly ...’

Harry bowed obediently over the Pensieve and felt his feet leave the office floor ... once again
he fell through darkness and landed in Horace Slughorn’s office many years before [HPHBP:
462].

— A teraz — rzekl, stawiajac kamienng mis¢ i oproézniajac do niej zawarto$¢ buteleczki — teraz
w koncu zobaczymy. Harry, szybko...

Harry pochylit si¢ postusznie nad myslodsiewnia i poczut, Ze stopy odrywaja mu si¢ od
podlogi... Jeszcze raz zanurzyt si¢ w ciemnos¢ i wyladowat w gabinecie Horacego Slughorna
wiele lat wczesniej [HPKP: 531].

— A ceituac, — ckazan JlymMOnbpIop, NMOCTaBMB KAMCHHYIO 4Yally HA CTOJ M BBUIMB TYyJAa
collepKUMoe (prraKoHa, — MBI HAKOHEI YBUIUM. .. ['appu, cKopei. . .

lappu mocTynTHO CKIIOHMWIICS HaJl TyOIbIyMOM M OIIYTHJI, YTO HOTH OTPHIBAIOTCS OT IIOJIA. .. OH
BHOBB TIPOJICTE] CKBO3b ThMYy W IIEpEHECCS Ha MHOTO JIET paHblle, B KaOmHeT [oparms
Husanrapaa [['TIIIII: 510].

Mozna zaobserwowac, jak bardzo Albusowi Dumbledorowi zalezato na zapoznaniu si¢
z zawarto$cig tej mysli. Warto zaznaczy¢, ze nie bylo to przypadkowe, gdyz czarodziej posiadat
wczesniej jej zmodyfikowana wersje, w ktorej wlasciciel, Horacy Slughorn, zatait istotng czegs¢.
Tutaj czytelnik ma do czynienia z sytuacja, kiedy Harry Potter wskutek podstepu wydobyt
prawdziwa wersj¢ mysli od Horacego Slughorna, ktoéra zawiera zasadnicza informacje
wplywajaca na dalsze poczynania gléwnego bohatera. Ujawnia on w niej, ze lata wczesniej
zdradzit mtodemu Lordowi Voldemortowi sposéb na osiggnig¢cie stanu niesmiertelnosci —
podzielenie swojej duszy na czesci i umieszczenie ich w réznych przedmiotach nazywanych
horkruksami. Od tego momentu Harry Potter i jego towarzysze dowiadujg sie, ze tylko

zniszczenie wszystkich horkruksow umozliwi zabicie Lorda Voldemorta.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

Zobaczyl ptytkg, kamienng mis¢ z dziwnymi rzezbieniami wokot krawedzi: jakimi$ runami i
symbolami, ktore nic mu nie mowity. Wypetniona byla osobliwa substancja — ni to ptynem, ni
gazem — z ktdrej promieniowal srebrzysty blask.

— | wtedy — ciggnat Dumbledore, wskazujgc na kamienny zbiornik — uzywam mys$lodsiewni.
Odsiewa si¢ po prostu nadmiar mysli z umystu, strzasa do tego zbiornika i bada je w wolnym
czasie.

2. peryferia konceptu:

Myslodsiewnia jest magiczng misa, ktora zawiera w sobie niezwykla ciecz — ludzkie mysli. W
przedmiocie tym mozna je magazynowaé i przegladaé, przy czym dotyczy to nie tylko
wlasciciela myslodsiewni, lecz rowniez innych osob.
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V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym jest ekwiwalentna w wersji oryginalnej i polskim przektadzie.
Wynika to z faktu, ze A. Polkowski zastosowat technik¢ kalki doktadnej — odzwierciedlit
wyjéciowe zlozenie rdzeni odwotujgcych si¢ do mysli i odsiewania. Rosyjski wariant
poetonimu, czyli dy6awoym, sugeruje, ze przemiot zwigzany jest z myslami jej obecnego
wlasciciela, Albusa Dumbledore’a. Natomiast w przytoczonych fragmentach sagi wyraznie
widaé, ze myslodsiewnia pozwala réwniez na przegladanie mysli innych osob. Ponadto nalezy
podkresli¢, ze polski i rosyjski wariant wyjSciowego poetonimu Pensieve nalezy do kategorii
nazw pospolitych, co w diametralny sposéb zmienia status konceptu, do ktérego te stowa

odsytaja.
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7.3. the Deathly Hallows — Insygnia Smierci — Jlaps1 CMepTn

I. Insygnia Smierci sa w sadze o Harrym Potterze centralnym dla fabuly przemiotem,
poniewaz W jej ostatnim tomie pomiedzy protagonistg i antagonistg toczy si¢ walka o ich
posiadanie. J. K. Rowling nie opisuje swoich przemyslen zwigzanych z Insygniami Smierci
poza powiescia, wigc skorzystamy z uwag polskiego ttumacza dotyczacych warstwy jezykowe;j

poetonimu i jego dziatan w przektadzie. Jak zauwaza A. Polkowski:

Et. fac. insigne — ,,odznaka”, ,,godto”, ,,nagroda”, ,,pamiatka”, ,,klejnot”, ,,znak cudowny”. Ang.
hallows to ,$wicte osoby, miejsca i przedmioty” (por. Halloween, czyli Dzieh Wszystkich
Swietych, por. tez niem. heilig —, §wiete”). Brak odpowiednikow tego stowa w innych jezykach
(précz niemieckiego) spowodowat, iz zostato ono réznie przetozone w ré6znych thumaczeniach
(Dary, Insygnia, Regalia, Relikwie, Skarby, Talizmany). Polskie ttumaczenie nawigzuje do
merytorycznego znaczenia owych trzech magicznych przedmiotow [Polkowski, Lipinska 2008:
158].

W uwagach tych A. Polkowski wykazal si¢ wysoka $wiadomos$cig ttumaczeniowa
zwigzang z polisemig stowa hallows, ktora stanowi ogromne wyzwanie dla thumacza. Dowodzi
tego poprzez podanie przyktadow ekwiwalentow thumaczeniowych w innych jezykach, w tym
w jezyku rosyjskim — sa to Dary Smierci. Co istotne, A. Polkowski uzasadnia podjety przez
siebie wybor, czyli przettumaczenie wyjSciowego hallows jako insygnia — jego komentarz o
merytorycznym znaczeniu tych ,,trzech magicznych przedmiotow” nalezy jednak wyjasni¢. Ma
na mysli fakt, ze w sadze o Harrym Potterze jednoczesne wejscie w posiadanie ich wszystkich
czyni z czlowieka witadcg $mierci. Ttumacz odnosi si¢ W swoim wariancie poetonimu do
najbardziej frekwencyjnej kolokacji stowa insygnia w jezyku polskim, a mianowicie insygnia
wladzy — w ten sposob stosuje zabieg translacji niedoktadnej zmieniajac perspektywe ze
swietosci na wladze.

Dodatkowo W Kilku stowach od ttumacza, czyli krétkim poradniku dla dociekliwych A.
Polkowski przybliza czytelnikom problematyczne znaczenie przymiotnika deathly i uzasadnia

podjeta przez siebie decyzje.

Deathly to nie tyle ,,$miertelne” (bo to znaczenie ma stowo deadly), ile ,,grobowe", , trupie" albo
ostatecznie ,,nalezace do $mierci".

[...]

Po zapoznaniu si¢ z trescig ksigzki tatwo byto uznaé, ze Deathly oznacza ,,nalezace do $mierci",
jako ze owe Deathly Hallows to z jednej strony trzy magiczne przedmioty podarowane przez
Smier¢ trzem braciom, a z drugiej trzy przedmioty o niezwyklej magicznej mocy, ktérych
posiadanie, wedlug legendy, czyni wilasciciela panem $mierci [HPIS: 776].
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Natomiast w rosyjskim przekladzie mamy do czynienia ze sformutowaniem /lapw
Cmepmu, co odzwierciedla fakt, ze zgodnie z przypowieScia przytaczang w sadze
spersonifikowana $mier¢ podarowata te przedmioty trzem $miatkom, ktorym udato si¢ ja

przechytrzyc.

.

THE DEATHLY HALLOWS — “$wigte przedmioty nalezgce do $mierci” (antonomazja
okazjonalna)

INSYGNIA SMIERCI — “przedmioty oznaczajace posiadanie wiadzy nad $miercia”
(antonomazja okazjonalna)

JTAPBI CMEPTH — “przedmioty podarowane przez $mier¢” (antonomazja okazjonalna)

master of Death, believe, powerful, triumph, safe,
pan Smierci, wierzyé, silny, zwyciezy¢, bezpieczny

xozaun Cmepmu, gepumb, CUIbHBIU, N0OEOUMb, HEYA3BUMbLLL

[1l. W ponizszym fragmencie koncept INSYGNIA SMIERCI zostaje wprowadzony do
sagi, przy czym dochodzi tu do nazwania przedmiotoéw sktadajgcych si¢ na nie i skomentowania
faktu, Ze historia ich powstania pochodzi z bajki dla czarodziejskich dzieci pt. Opowies¢ o

Trzech Braciach, ktora przytoczyliSmy w rozdziale 1 pracy.

‘Those are the Deathly Hallows,” said Xenophilius.

He picked up a quill from a packed table at his elbow, and pulled a torn piece of parchment from
between more books.

‘The Elder Wand,” he said, and he drew a straight vertical line upon the parchment. ‘The
Resurrection Stone,” he said, and he added a circle on top of the line. ‘The Cloak of Invisibility,’
he finished, enclosing both line and circle in a triangle, to make the symbol that so intrigued
Hermione. ‘Together,” he said, ‘the Deathly Hallows.’

‘But there’s no mention of the words “Deathly Hallows” in the story,” said Hermione.

‘Well, of course not,” said Xenophilius, maddeningly smug.

‘That is a children’s tale, told to amuse rather than to instruct. Those of us who understand these
matters, however, recognise that the ancient story refers to three objects, or Hallows, which, if
united, will make the possessor master of Death.” [HPDH: 332-333]

- To sg Insygnia Smierci.

Wzigt pidro ze stolika przy swoim tokciu i wyciggnagt kawatek pergaminu spomigdzy sterty
ksiazek.

- Czarna Rozdzka - powiedziat i nakreslit pionowa lini¢ na pergaminie. — Kamien Wskrzeszenia
- oznajmit i dodat kotko na szczycie linii. - Peleryna-niewidka - stwierdzit, otaczajac lini¢ i kotko
trojkatem, tworzac symbol, ktory tak intrygowat Hermiong. — Razem tworza symbol Insygniow
Smierci.

- Ale w tej bajce nie padty stowa ,,Insygnia Smierci" - zauwazyta Hermiona.

- Oczywiscie, ze nie - odrzekt Ksenofilius, szalenie z siebie zadowolony. - To bajka, jej celem
jest zabawienie dzieci, a nie pouczenie. Ale ci, ktérzy rozumiejg te sprawy, wiedza, ze ta stara
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opowies¢ odnosi si¢ do trzech przedmiotdw, albo Insygniow, ktére razem zgromadzone uczynig
z ich wiasciciela pana Smierci [HPIS: 423-424].

— 910 1 ectb daper CmeptH, — ckazan KceHodu.

Co croma, 3aBaJCHHOTO XJIaMOM, OH B3SUI MEPO W BBITSHYNI U3 KaKOH-TO KHHUT'H KIJIOYOK
IepraMeHTa.

— By3unnas manouka. — Kcenogun HaprcoBal Ha IiepraMeHTe BEpTHKAIBHYIO JTHHUI0. — KameHb
BockpemeHus. — OH 100aBwI moBepX JWHHK Kpyr. — [lmam-HeBuanmka. — (JImans u xpyr
OKa3aJIMCh 3aKJII0YEHBI B TPEYTOJIbHUK, 00pa30BaB CUMBOJI, KOTOPBII Tak 3aHMMal [ epMHOHY.)
— A B™MecTe, — 00bsicaun Keenodun, — Japsr Cmeptu.

— Ho B cka3ke 3T0 BbIpakeHHE HE YIIOMUHAeTCs, — Bo3pasuia [ 'epMuoHa.

— EctecTBeHHO, — ¢ BO3MYTHTENBbHOW CaMOyBEpPEHHOCThIO oTo3Baics Kcenodwmi. — D10 ke
nerckas cka3ka! Ee pacckasbIBaroT [UIs pa3BieueHHs], a He JUId HacTaBieHus. U Bce xe MBI — Te,
KTO B Kypce, — IOHUMAaeM, UTO JIpeBHEE CKa3aHUE OTChIIAET HAac K TPeM IpeameTam, uin Japam,
KOTOpBIE, OyIydn coOpaHbl BMECTE, AeTar0T CBOETo Biaaemnbiia xo3stmaoM Cmeptu [T TIJIC: 380].

Warto zaznaczy¢, ze kazde ze wspomnianych Insygniéw Smierci cechuje sie swoja
specyfika, pozwalajac wtascicielowi na pokonywanie $mierci na odmiennych plaszczyznach.
Czarna Rozdzka jest najpotezniejsza rozdzka w uniwersum J. K. Rowling, Kamien
Wskrzeszenia pozwala na przywolanie zmartych z zaswiatow, a Peleryna-niewidka — na
stawanie si¢ niewidzialnym po jej zatozeniu.

W obliczu obsesji Lorda Voldemorta na punkcie nie$miertelno$ci okazuje si¢, ze
wejscie w ich posiadanie mogloby pozbawi¢ go konieczno$ci stwarzania horkrukséw. Lord
Voldemort wie jednak o istnieniu tylko Czarnej Rozdzki, w posiadanie ktorej ostatecznie
wchodzi. Ponadto z innego Insygnium Smierci, a mianowicie Kamienia Wskrzeszenia, uczynit
swojego horkruksa. Harry Potter po dowiedzeniu si¢ o istnieniu wspomnianych przedmiotéw

wlasnie 0 tym rozmysla.

Voldemort had been raised in a Muggle orphanage. Nobody could have told him The Tales of
Beedle the Bard when he was a child, any more than Harry had heard them. Hardly any wizards
believed in the Deathly Hallows. Was it likely that Voldemort knew about them?

Harry gazed into the darkness ... if Voldemort had known about the Deathly Hallows, surely he
would have sought them, done anything to possess them: three objects that made the possessor
master of Death? If he had known about the Deathly Hallows, he might not have needed
Horcruxes in the first place. Didn’t the simple fact that he had taken a Hallow, and turned it into
a Horcrux, demonstrate that he did not know this last great wizarding secret? [HPDH: 350]

Voldemort wychowat si¢ w mugolskim sierocincu. Nikt nie moégt mu czyta¢ Basni barda
Beedle’a, kiedy byt dzieckiem, podobnie jak nikt nie czytat ich Harry’emu w domu Dursleyow.
Niewielu czarodziejow wierzy w Insygnia Smierci. Czy Voldemort rzeczywiscie mogt o nich
wiedziec?

Patrzyt w ciemnos¢. Gdyby Voldemort wiedziat o Insygniach Smierci, na pewno by ich szukat,
zrobilby wszystko, by je mie¢... Trzy przedmioty, ktore czynig wiasciciela panem Smierci...
Gdyby wiedziat o istnieniu Insygniéw Smierci, nie bytyby mu potrzebne horkruksy. Zreszta, czy
juz sam fakt, ze mial w reku jedno z Insygniow i zamienit je w horkruksa, nie §wiadczy o tym,
iz nie znal tej ostatniej wielkiej tajemnicy $wiata czarodziejow? [HPIS: 446]

BoutbieMOpT BBIPOC B IPHIOTE /IS MYTJIOB-cUpOT. EMy, Kak u ['appu, HUKTO HE YNTAaJ B ICTCTBE
«Cxazok 6apna bumisty». Maiio kTo u3 KoIayHOB Beput B Jlapsl CMmepTu. Bo3MokHO JiH, 9TOOBI
Bombsaemopt o HUX 3HAT?
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Tappu cMoTpen B 4epHOTY... ecnu Obl BombaeMopT 3Han o Jlapax, oH, pa3yMeeTcs, HCKal Obl
ux. Caenan ObI Bce, JIUIIGL ObI 3aBNaJIeTh MU U CTaTh X03suHOM CMmepth. 3Hast o [apax, oH,
MOJKET, ¥ He cO31aBaj Obl OKAsHTHL. A pa3 OH clenan okasHT u3 [lapa, 3Ha4uT, HE BeJasl STOH
MOCJIEAHEN BEIMKOM KO1M0BCKOM TalHkl. .. [I'TIJIC: 400]

Harry Potter, bedac pod stalg opieka swoich mentorow, zostaje wyposazony W toku
rozwoju historii, a mianowicie w tomie pierwszym i siodmym, w dwa z trzech Insygniow
Smierci — pierwszym jest Peleryna-niewidka, ktora wczesniej nalezata do jego ojca, a drugim
— Kamien Wskrzeszenia, ktory Albus Dumbledore zapisuje mu w testamencie. Protagonista
sagi nie jest tego swiadom do momentu, kiedy nie wysluchuje opowiesci Ksenofiliusa
Lovegooda, ktérg przytoczyliSmy wczes$niej. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, w jak
przemyslany sposob J. K. Rowling skonstruowata fabule sagi — cho¢ pierwsze z Insygniow
pojawia si¢ juz w Harrym Potterze i Kamieniu Filozoficznym, to dopiero w Harrym Potterze i
Insygniach Smierci czytelnik poznaje pozostale elementy ukltadanki jego historii. Ponizej
przytaczamy fragment, w ktorym Harry Potter zaczyna zdawac sobie sprawe z tego, ze Insygnia

Smierci sg w jego posiadaniu.

This is it,” Harry said, trying to bring them inside the glow of his own astonished certainty. ‘This
explains everything. The Deathly Hallows are real, and I’ve got one — maybe two —’

He held up the Snitch.

‘—and You-Know-Who’s chasing the third, but he doesn’t realise ... he just thinks it’s a powerful
wand —* [HPDH: 351]

- To jest to - powiedzial, probujac ich wciggnaé w krag blasku swojej wiasnej, zdumiewajace;j
pewnosci. - To wyjaénia wszystko. Insygnia Smierci naprawde istnieja. Mam jedno... moze
dwa... - uniost reke ze zniczem - a Sami-Wiecie-Kto poluje na trzecie, ale nie zdaje sobie
sprawy... mysli, ze to po prostu rézdzka o bardzo silnej mocy... [HPIS: 447]

— Hy? — 'appu X0Tenock NOAETUTHCSA C HUMHU CUSHHEM CBOEH OIIEIOMIICHHOW YBEPEHHOCTH.

— Oro Bce 00bsicHseT. Japsl CMepTH CyIIECTBYIOT, M OIMH Y MEHS yXKe €CTh... MOXET, 1 JIBa, —
oH nokasan uM IIponsipy, — a Camu-3Haere-KTo HIET TpeTUH, TOJIBKO OH HE 3HAET... lyMaeT,
3TO MPOCTO OYCHb CHIIbHASI BOMeOHast nanovka... [[TIAC: 401]

W wyniku uzmystowienia sobie sytuacji, w ktorej si¢ znalazl, Harry Potter ponownie
daje si¢ porwa¢ marzeniu, co miato miejsce w przypadku przeanalizowanego wczesniej
Zwierciadta Ain Eingarp. Jego bezkompromisowe dazenia do zwalczenia swojego przeciwnika,
Lorda Voldemorta, zostalyby znacznie utatwione, gdyby stal si¢ wilascicielem wszystkich

trzech Insygniéw Smierci. Wida¢ to w nastepujacym fragmencie sagi:

But Harry’s imagination was racing ahead, far beyond Ron and Hermione’s ...

Three objects, or Hallows, which, if united, will make the possessor master of Death ... master...
conqueror ... vanquisher ... the last enemy that shall be destroyed is death ...

And he saw himself, possessor of the Hallows, facing VVoldemort, whose Horcruxes were no
match ... neither can live while the other survives ... was this the answer? Hallows versus
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Horcruxes? Was there a way, after all, to ensure that he was the one who triumphed? If he were
the master of the Deathly Hallows, would he be safe? [HPDH: 348]

Ale wyobraznia Harry’ego pedzila juz jak szalona, wyprzedzajac daleko wyobrazni¢ Rona i
Hermiony...

Trzy przedmioty, albo Insygnia, ktore razem zgromadzone uczynig z wiasciciela pana
Smierci...pana... mistrza... zdobywce...pogromce. .. Smieré bedzie ostatnim wrogiem, ktory
zostanie zniszczony...

I ujrzat siebie, whasciciela Insygniéw Smierci, stojacego przed Voldemortem, ktérego horkruksy
juz si¢ nie liczyty... zaden nie moze zy¢, gdy drugi przezyje... czyzby to byta odpowiedz? Insygnia
przeciwko horkruksom? Czy to miat by¢ sposdb na uzyskanie pewnosci, ze to on begdzie tym,
ktory zwycigzy? Czy gdyby zostat panem Insygniow Smierci, to bytby calkowicie bezpieczny?
[HPIS: 444]

Ho BooOpaxkenue ['appu yHeCII0 ero ganeKo-naneko.

Tpu npeomema, unu Hapa, 0yOyuu cobpansl émecme, 0enarom c80e20 61a0eiblyd XO3AUHOM
Cmepmu... Xozaunom... Bracmenunom... Ilobedumenem... [locnednuii sce 8paz ucmpedbumes —
cmepme ...

U T'appu yBuznen, kak oH, obnanarenb [JapoB, BEIXOAUT Ha OUTBY NPOTUB BosnbaemopTa ¢ ero
KAITKAMH OKAsHTaMHU... Bvidicumsb cyscoeno auwb 00Homy... IT0 i He oTBeT? Jlaphbl IPOTUB
okasHTOB? DT0 M He ero manc mobeauts? Obmamas Japamu, on cranet Heys3sum? [[TIJIC:

398]

Mimo faktu, ze w ostatnim tomie sagi Harry Potter szczeg6lnie brutalnie mierzy si¢ z
przepowiednig, zgodnie z ktora tylko jeden z pary bohaterow — on lub Lord Voldemort —
przezyje w ostatecznym rozrachunku, decyduje si¢ na pozbycie si¢ trzeciego z Insygniow
Smierci, czyli Czarnej Rozdzki. Przemawia wowczas przez niego przestroga udzielona przez
Albusa Dumbledora, ktorg zaobserwowaliSmy w kontekscie Zwierciadla Ain Eingarp. Co
ciekawe, Harry Potter konsultuje to z wowczas niezyjacym juz mentorem, ktorego ,,zyjacy”

obraz wisi w gabinecie dyrektora szkoty.

‘I’'m putting the Elder Wand,” he told Dumbledore, who was watching him with enormous
affection and admiration, ‘back where it came from. It can stay there. If I die a natural death like
Ignotus, its power will be broken, won’t it? The previous master will never have been defeated.
That’ll be the end of it.

Dumbledore nodded. They smiled at each other [HPDH: 600].

- Odtozg Czarng Rozdzke - powiedziat Dumbledore’owi, ktory patrzyt na niego ze wzruszeniem
i wielkim podziwem - z powrotem tam, skad ja zabrano. Moze tam zosta¢. Jesli umre $miercig
naturalng, tak jak Ignotus, utraci swa moc, prawda? Jej poprzedni wiasciciel nie zostanie
pokonany. To bedzie jej koniec.

Dumbledore pokiwat glowa. Usmiechneli si¢ do siebie [HPIS: 767].

— S1 BepHy Oy3WMHHYIO MAJOYKY Ty/a, OTKyAa ee B3suti. — ['appu obparmmancs k [ym06iasa0py. ToT
CMOTpEJ Ha HETO C BEITMKOM JTF000BBIO U BOCXHUIeHHeM. — [1ycTs Tam u j1exut. Eciu s ympy
€CTEeCTBEHHOH CMepThIo, Kak MrHOTYyC, ee cuia ucuesHet, Tak? [loroMy 4To mpexHHUH BIagemnern
He Ob11 mobexieH. Y Ha 3TOM ee ImMyTh 3aKOHYIHTCSI.

Hym6isa0p kuHyI. OHu yiabiOHymuch Apyr apyry [[TIAC: 693-694].

Takie zachowanie $wiadczy o dojrzato$ci protagonisty sagi, ktory pod wplywem

doswiadczen na przestrzeni siedmiu tomow rozwinat i umocnit swoj charakter. Po raz kolejny
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uzmystawia to, ze przedmioty pojawiajace si¢ w sadze pozwalaja bohaterom na wykazanie si¢

swoimi cechami charakteru.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

Ale ci, ktorzy rozumieja te sprawy, wiedza, ze ta stara opowie$¢ odnosi si¢ do trzech
przedmiotow, albo Insygniow, ktdre razem zgromadzone uczynig z ich wiasciciela pana Smierci.

I ujrzat siebie, whasciciela Insygniéw Smierci, stojacego przed Voldemortem, ktérego horkruksy
juz si¢ nie liczyty... Zaden nie moze zy¢, gdy drugi przezyje... czyzby to byta odpowiedz?

2. peryferia konceptu:

Insygnia Smierci, czyli Czarna Roézdzka, Kamien Wskrzeszenia i Peleryna-niewidka, sa
magicznymi artefaktami, ktore czynia z ich wlasciciela pana $mierci.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzié, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w kazdej wersji jezykowej sagi w odmienny sposob profiluje
wihasciwosci konceptu INSYGNIA SMIERCI. Poetonim oryginalny koncentruje uwage
czytelnika na ich $wigtosci, czyli nadzwyczajnym dziataniu, w polskiej wersji thumacz skupit
si¢ na tym, ze ich wilasciciel staje si¢ cztowiekiem nieSmiertelnym, a w rosyjskiej wersji
tlumaczka oddata to, ze przedmioty te zostalty podarowane ludziom przez spersonifikowang
$mier¢. Mamy tu do czynienia z sytuacja, w ktdrej polisemia wyjsciowej jednostki nazewniczej
I rozbudowanie konceptu poetonomastycznego do niej przypisanego zmusita polskiego
thumacza i rosyjska thumaczke do wyprofilowania tylko jednej z cech Insygniéw Smierci.
Sytuacja ta sprawia, ze koncept poetonomastyczny skonstruowany w umystach czytelnikow
pod wptywem interakcji z przekladami jest tylko czgsciowo spdjny z przypisanymi im

poetonimami.
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7.4. Put-Outer (Deluminator) — wygaszacz — mpakép

I. Wygaszacz jest magicznym przedmiotem, ktory pod wptywem kontaktu z jednym z
glownych bohaterow sagi wykazuje dodatkowe dziatanie. Przed przejSciem do zilustrowania
specyfiki konceptu WYGASZACZ nalezy jednak przywotaé niezbedne presupozycje
przedtekstowe wymagane do odpowiedniej interpretacji wariantu oryginalnego i
przektadowego. Warto zaznaczy¢, ze zardwno autorka sagi, jak i thumacze nie komentujg
nazwy tego przedmiotu i jego samego, wiec postuzymy si¢ wtasnymi spostrzezeniami na temat
warstwy jezykowej poetonimu wygaszacz. Co istotne, w oryginalnej wersji jezykowej ten sam
koncept poetonomastyczny wystepuje pod dwiema nazwami — od pierwszego do czwartego
tomu powiesci jako Put-Outer, a w kolejnych jako Deluminator. Pod wzgledem semantycznym
oba te poetonimy sg analogiczne, gdyz oznaczaja ,,pozbawianie czego$ $swiatta”, lecz pod
wzgledem formalnym w pierwszym wariancie J. K. Rowling korzysta z jezyka angielskiego,
natomiast w drugim — z tacinskiego. Zaznaczmy, ze wariant Put-Outer jest pisany przez tacznik,
co jest typowe dla jezyka angielskiego w przypadku tworzenia rzeczownikow
odczasownikowych. Z kolei wariant Deluminator oparty jest na tacinskim stowie lumen, ktore
oznacza ,,swiatlo”, ale metaforycznie rowniez ,,dzien” i ,,zycie”. Taka wieloznaczno$¢ stowa
lumen okazuje si¢ istotna w konteksScie tego, ze Deluminator staje si¢ drogowskazem dla Rona
Weasley’a w sytuacji, kiedy bohater postanowit porzuci¢ dwojke swoich przyjaciot.

Odnos$nie do wariantu polskiego i rosyjskiego zauwazmy, Ze tlumacze ponownie
zdecydowali si¢ podda¢ wyjsciowy poetonim zabiegowi apelatywizacji, przez co przedmiot
traci status unikatowosci, ktory bezwzglednie posiada. Jesli chodzi o semantyke wariantow
przektadowych, to polski wygaszacz jest bliski obu wariantom oryginalnym, gdyz wyraza
czynno$¢ pozbywania si¢ Swiatta, jednak rosyjski mpaxép odzwierciedla proces odwrotny —

wypetnianie mrokiem.

.

PUT-OUTER (DELUMINATOR) — 1. “pozbawiajacy swiatta”, 2. ,,o$wietlajacy drogg”
(antonomazja okazjonalna)

WYGASZACZ — ,,pozbawiajacy $wiatta” (antonomazja okazjonalna)

MPAKEP — , wypetniajacy mrokiem” (antonomazja okazjonalna)

flicker into darkness, light, flash,

zgasngc, Swiatto, migac,
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nonyxHymib, ceent, Mucantb

I1l. Pierwsza wzmianka o wygaszaczu pojawia si¢ w pierwszym rozdziale pierwszego
tomu sagi, kiedy to Albus Dumbledore przybywa na ulicg, ktorg zamieszkuja jedyni zyjacy
krewni protagonisty. Jako ze w uniwersum J. K. Rowling czarodzieje zyja w ukryciu przed
ludZzmi niemagicznymi, to Albus Dumbledore korzysta z wygaszacza doktadnie w taki sposob,

jaki sugeruje jego nazwa.

It seemed to be a silver cigarette lighter. He flicked it open, held it up in the air and clicked it.
The nearest street lamp went out with a little pop. He clicked it again — the next lamp flickered
into darkness. Twelve times he clicked the Put-Outer, until the only lights left in the whole street
were two tiny pinpricks in the distance, which were the eyes of the cat watching him [HPPS:
12].

Wygladalo jak srebrna zapalniczka. Otworzyt to, unidst i pstryknat. Najblizsza latarnia zgasta z
lekkim trzaskiem. Pstryknat znowu - nastgpna latarnia mrugneta i zgasta. Pstrykat wygaszaczem
dwanascie razy, az jedynymi $wiattami na ulicy pozostaty dwa malenkie punkciki - oczy
obserwujacego go kota [HPKF: 13].

OH Hamen BO BHYTPEHHEM KapMaHE TO, YTO WCKaJl: HEYTO BPOAE CepeOpsSHON 3a’KHTaliKu.
OTKpbUI, NOJHSL, HIEAKHYI. birxaiumit ynnuselid poHaph, THXO YNOKHYB, HOTYX. JymMOiba0p
CHOBA IIENKHYJ — U CIIeAYIOIi GoHaph, moMopras, norac. J|BeHaanaTh pas menkal Mpakep, i
HAKOHEI Ha BCEH yJIHIIE OCTAJIOCh JIMIIb ABA JAlE€KUX OTOHbKA — KOIIKUHBI I71a3a, CBETUBIINECS
B Temuore [[TIDK: 18-19].

Cho¢ na poczatku moze si¢ wydawac, ze przedmiot stuzy jedynie do ,,wygaszania”

Swiatta, to p6zniej okazuje si¢, ze ma on rOwniez dzialanie odwrotne.

On the corner he stopped and took out the silver Put-Outer. He clicked it once and twelve balls
of light sped back to their street lamps so that Privet Drive glowed suddenly orange and he could
make out a tabby cat slinking around the corner at the other end of the street [HPPS: 17-18].

Na rogu przystanat i wyjat wygaszacz. Tym razem pstrykngl nim tylko raz i natychmiast
dwanascie §wietlistych rac pomkneto ku swoim latarniom, tak ze na Privet Drive zrobito sig¢
nagle pomaranczowo [HPKF: 21].

Ha yrity oH 0CTaHOBUJICS U BBITAITHII cepeOpucThiii Mpakép. llenknyn Bcero pas, u [BeHaANATh
CBETOBBIX IIAPOB MTHOBEHHO BKATHIINCH B yiaudHble honapu [[TIDOK: 29].

Podobne uzycie wygaszacza ma miejsce w przypadku Alastora Moody’ego, co
Swiadczy o tym, ze Albus Dumbledore pozyczal go niektorym bohaterom sagi — byt on

posiadaczem jedynego egzemplarza i jednoczesnie jego stworca.

Moody was standing on the top step releasing the balls of light the Put-Outer had stolen from the
streetlamps; they flew back to their bulbs and the square glowed momentarily with orange light
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before Moody limped inside and closed the front door, so that the darkness in the hall became
complete [HPOP: 59].

Moody stal na zewnatrz, zapalajac z powrotem latarnie; skradzione uprzednio kule $wiatta
$migaty do zaréwek i zanim Moody wszedl do $rodka i zamknal za sobg drzwi, tak ze w
przedpokoju zrobilo si¢ zupelnie ciemno, placyk zalata pomaranczowa poswiata [HPZF: 72].

XMypd CTOSUI Ha BEPXHEH CTYNCHH KpbUIbIIA M BBIMYCKal Ha BOJIO CBETOBBIC LIAPHI,
CTPEMHTENBHO yJeTaBlIMe K KonbaM ymuuHbIXx Qonapeil. Ilnomans cHOBa 03apHiach
OpamXeBbIM; XMYpPH MPOXPOMAJ B IOM H 3aKpBLI 32 c000# ABepb. B Xommie cTano coBepiieHHO
temHo [[TIOD: 69].

Dla potwierdzenia spostrzezenia, ze wygaszacz Albusa Dumbledore’a byt jedynym
istniejagcym przedmiotem tego typu, przywotamy tre$¢ jego testamentu, w ktérym zapisat on

swoj wynalazek najblizszemu przyjacielowi Harry’ego Pottera — Ronowi Weasley’owi.

“The Last Will and Testament of Albus Percival Wulfric Brian Dumbledore” ... yes, here we
are ... “to Ronald Bilius Weasley, I leave my Deluminator, in the hope that he will remember me
when he uses it.”’

Scrimgeour took from the bag an object that Harry had seen before: it looked something like a
silver cigarette lighter but it had, he knew, the power to suck all light from a place, and restore
it, with a simple click. Scrimgeour leaned forward and passed the Deluminator to Ron, who took
it and turned it over in his fingers, looking stunned.

‘That is a valuable object,” said Scrimgeour, watching Ron. ‘It may even be unique. Certainly it
is of Dumbledore’s own design. Why would he have left you an item so rare?’

Ron shook his head, looking bewildered.

‘Dumbledore must have taught thousands of students,” Scrimgeour persevered. “Yet the only
ones he remembered in his will are you three. Why is that? To what use did he think you would
put his Deluminator, Mr Weasley?’

‘Put out lights, I s’pose,” mumbled Ron. ‘What else could I do with it?” [HPDH: 106]

- Ostatnia wola i testament Albusa Persiwala Wulfrika Briana Dumbledore’a... tak, tutaj to
mamy... Ronaldowi Biliusowi Weasleyowi pozostawiam moj wygaszacz, w nadziei, ze wspomni
mnie, gdy go uzyje.

Z tego samego woreczka wyjal przedmiot, ktory Harry juz kiedy$ widziat: przypominat

srebrng zapalniczke, ale, jak wiedzial, mozna nim byto wygasi¢ wszystkie Swiatta w okolicy i
pozapala¢ ponownie jednym pstryknieciem. Scrimgeour wychylil si¢ i wrgczyt wygaszacz
Ronowi, ktory z oghupiata ming zaczat obraca¢ go w palcach.

- To bardzo warto$ciowa rzecz - rzekt Scrimgeour, obserwujac Rona. - Moze nawet

unikatowa. To z pewno$cig wynalazek samego Dumbledore’a. Jak pan mysli, dlaczego zapisat
panu tak rzadki i cenny przedmiot?

Ron tylko potrzasnal glowa.

- Dumbledore miat przeciez tysigce ucznidw, ale w swoim testamencie wymienit tylko

was troje. Dlaczego? Do czego miatby panu by¢ potrzebny ten wygaszacz, panie Weasley?

- Przypuszczam, ze do gaszenia §wiatet - wymamrotat Ron. - Co innego méglbym z nim zrobi¢?
[HPIS: 131-132]

— «3aBemanne AnsOyca IlepcuBans Bynbsdpuxa bpaitana J{ym6ibnopa...» Tak, BOT 31€Ch. ..
«Ponaneny Bpenneiicy Ynznu octaBiisito CBOH Mpakép M HaZIEI0Ch, UTO, TIOJIb3YACh UM, OH OyaeT
BCIIOMUHATh MEHSI. . .»

CkpuMKep M3BJICK M3 KHCeTa TpeaMeT, KOTOpBId [appu yxke BHIEN paHBIIE: HEYTO BPOJIE
cepeOpsHON 3a)KUTallKKM, KOTOpas MO OJHOMY IIeN4Ky BOupana B ceOs Bechb CBET B 30HE
JEHCTBUS U 3aTeM, TOXKE TI0 IIETUKY, OTAaBasa ero oopaTHo. CKpuMIKep 4yTh OAAJICS BIIEpe
u niepegan Mmpakeép Pony. ToT B OJTHOM O1IETIOMIIEHUH B3sT MpakEp U MOBEPTEI B pyKax.
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— QOuenp 1eHHas Bellb, — ckazan CKpuMKep, NpUcTaidbHO HaOmoaas 3a Ponom. — He
UCKJIFOUCHO, 4YTO CIUHCTBEHHAas B cBoeM poze. Jluunoe w3o00perenue JymOmbaopa,
ecTecTBeHHO. [TouemMy OH OCTaBHII BaM TaKyr PeIKOCTh?

PoH HEOyMEHHO TOMOTaJ rOJI0BOM.

— Y dym0ap10pa ObUTH THICSIH YISHHKOB, — YIIOPHO THYI cBoe CKpUMIDKEp. — A B 3aBEIIaHUN
OH YHOMSHYJ JUIIE Bac TpouX. [Touemy? [l gero, mo ero MHEHHIO, BaM IPUTOIUTCS MPakEp,
a, Muctep Yuzmu?

— BrIkimiogats cBeT? — HEOYMEHHO TIpeAnoioxui Pon. — Uro eme ¢ uuMm genars-to? [TTIC:
122]

Mozemy zauwazy¢, ze Rufus Scrimgeour stwierdza unikatowos$¢ wygaszacza i fakt, ze
jest to wynalazek Albusa Dumbledore’a, domyslajac sie przy tym, ze przedmiot moze posiadac
dodatkowg funkcje. Cho¢ troje gtdéwnych bohaterow sagi nie wie nic na temat wygaszacza, to
podejrzenia Rufusa Scrimgeoura okazuja si¢ stuszne. Sam Ron Weasley przywigzuje si¢ do
wygaszacza i przewiduje, ze przyda mu si¢ on, podobnie jak ma to miejsce w przypadku
przedmiotow zapisanych przez Albusa Dumbledore’a Harry’emu Potterowi i Hermionie

Granger.

Restless and irritable, Ron had developed an annoying habit of playing with the Deluminator in
his pocket: this particularly infuriated Hermione, who was whiling away the wait for Kreacher
by studying The Tales of Beedle the Bard and did not appreciate the way the lights kept flashing
on and off.

‘Will you stop it!” she cried on the third evening of Kreacher’s absence, as all light was sucked
from the drawing room yet again.

‘Sorry, sorry!” said Ron, clicking the Deluminator and restoring the lights. ‘I don’t know I’'m
doing it!”

‘Well, can’t you find something useful to occupy yourself?’

‘What, like reading kids’ stories?’

‘Dumbledore left me this book, Ron -’

‘— and he left me the Deluminator, maybe I’m supposed to use it!” [HPDH: 167]

Ron, niespokojny i rozdrazniony, nabral ghlupiego zwyczaju bawienia si¢ wygaszaczem w
kieszeni, co doprowadzato do szatu Hermiong, ktora dla skrocenia sobie czasu oczekiwania na
Stworka studiowata Basnie barda Beedle’a, a ustawiczne miganie $wiatla wcale jej w tym nie
pomagato.

- Czy moglby$ wreszcie przesta¢?! - krzykneta trzeciego wieczoru, gdy $wiatlo w salonie
ponownie zgasto.

- Przepraszam, przepraszam! - powiedzial Ron, pstrykajac wygaszaczem i zapalajac

$wiatlo. - Robig to machinalnie!

- A nie mozesz sobie znalez¢ jakiegos$ pozytecznego zajg¢cia?

- Na przyktad czytania ksiazek dla dzieci?

- Ron, t¢ ksigzke zostawit mi Dumbledore...

- A mnie zostawil wygaszacz, moze si¢ spodziewal, ze bede go uzywaé! [HPIS: 212]

Pon He Haxommnm cebe MecTa W cHaemaics pa3ApakKUTEIbHBIM; y HETO IOSBWJIACH JypHAas
MIPUBBIYKA INENKAaTh B KapMaHe MpPakEPOM, YTO OCOOCHHO 370 ['epMHOHY: B OXHAaHUHU
[IIkBepuka oHa KopoTana BpeMms, n3ydas «Cka3ku 6apaa Buams», 1 HOCTOSHHO MUTaBIINI CBET
eil Memai.

— IIpexpaTu! — 3akpuyana oHa Ha TpeTUil Beuep, Korjaa B FOCTUHOI B ouepeJHOH pa3 BoLapuiach
TbMa.

— W3Buny, u3BuHM! — POH mocnemHo menkHy1 MpaképoM. — fI He Hapo4Ho!

— A HeJb3sl 3aHATHCS YeM-HUOY/Ib TT0JIC3HBIM?

— K npumepy, nerckumu ckazoukamu?
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— PoH, 3Ty KHUTY MHE ocTaBmI JJyMOIbI0p. ..
— ...a MHE OH ocTaBmI Mpakép! Moxet, MHe u Hazo um menkars! [[TIC: 192]

Dzieje si¢ to W sytuacji, kiedy Harry Potter wyrusza w poszukiwaniu horkruksow. W
zwigzku z dlugim przebywaniem w tej samej przestrzeni i rozbieznosciami w pogladach
bohateréw Ron Weasley w buntuje si¢ i opuszcza dwoje swoich przyjaciot. Wtedy wlasnie
wygaszacz wykazuje dodatkowe dziatanie, ktore ma sporo wspolnego z przywotanymi

weczesniej znaczeniami tacinskiego stowa lumen.

‘How exactly did you find us tonight? That’s important. Once we know, we’ll be able to make
sure we’re not visited by anyone else we don’t want to see.’

Ron glared at her, then pulled a small silver object from his jeans pocket.

‘This.’

She had to look at Ron to see what he was showing them.

‘The Deluminator?’ she asked, so surprised she forgot to look cold and fierce.

‘It doesn’t just turn the lights on and off,” said Ron. ‘I don’t know how it works or why it
happened then and not any other time, because I’ve been wanting to come back ever since I left.
But I was listening to the radio, really early on Christmas morning, and I heard ... I heard you.’
He was looking at Hermione.

“You heard me on the radio?’ she asked incredulously.

‘No, I heard you coming out of my pocket. Your voice,” he held up the Deluminator again, ‘came
out of this.’

‘And what exactly did I say?’ asked Hermione, her tone somewhere between scepticism and
curiosity.

‘My name. “Ron.” And you said ... something about a wand ...” [HPDH: 312]

- Jedno tylko chciatabym wiedzie¢ - powiedziata, utkwiwszy wzrok w ptétnie namiotu nad glowa
Rona. - W jaki sposob udato ci si¢ nas w koncu znalez¢? To bardzo wazne. Bo jak juz si¢
dowiemy, bedziemy mogli zapobiec kolejnym niechcianym odwiedzinom.

Ron popatrzyt na nig ze zto$cia, a potem wyciagnat z kieszeni co$ srebrnego.

- Dzi¢ki temu.

Musiala na niego spojrze¢, zeby zobaczy¢, co im pokazuje.

- Wygaszacz? - zapytata tak zaskoczona, ze na chwile zapomniata o pogardliwej minie.

- On nie tylko zapala i gasi §wiatto - powiedziat Ron. - Nie wiem, jak to dziata i dlaczego stalo
si¢ to akurat wtedy, a nie kiedy indziej, bo przeciez od samego poczatku chciatem do was wrocic.
Ale stuchatem radia, bardzo wczesnym rankiem w dzien Bozego Narodzenia, i ustyszalem...
ustyszalem ciebie.

Patrzyt na Hermione.

- Uslyszale§ mnie przez radio? - zapytata zdumionym tonem.

- Nie, ustyszatem twoj glos z mojej kieszeni. Twoj glos - ponownie unidst wyzej wygaszacz -
wydobywat si¢ z tego.

- I co takiego powiedziatam? - zapytata Hermiona tonem, w ktérym niedowierzanie mieszato si¢
z ciekawoscia.

- Wypowiedziala$ moje imig. Powiedziala$ cos... co$ o rézdzce [HPIS: 396].

— OgnHO 51 X0Tena Obl 3HATh, — €€ 1J1a3a OyITO CBEPJIMIIN JBIPY B BO3/lyXe Haj rojoBoi PoHa, —
KaK THI Hac Hamien? DTo BaxHO. YTOOB! 00e30macuTh ce0s OT APYTHX HEXKeNaTeIbHBIX BU3UTOB.
PoHn o’xer ee B3IIIAI0M 1 IOCTAT U3 KapMaHa JUKHHCOB MaJICHBKHN cepeOpsIHbIA MpeaMeT.

— Bor.

Yro nonenaeuib, ['epMuOHE NPUIIIIOCH CKOJIB3HYThH IO HEMY IIa3aMH.

— Mpakép? — u3ymuiIach oHa, Ha CEKyHIy 3a0bIB CBOH THEB.

— OH He TPOCTO BKJIIOYACT M BHIKIIOYAET CBET, — 00bsAcHWI PoH, — a eme u... S He 3Hat0, Kak
9TO YCTPOEHO M I0YeMy CpaboTao TOJIBKO celdac, a He paHblle, sl Be/lb C CAMOI'o Havyasa XoTell
BepHyThCd... Ho dakT TOT, 4YTO paHo yrpoMm B POXKIECTBO s BKIIOYMI Pagvo M YCIBIILIA...
ycJablmai. .. Teosl.
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Ou cmotpen Ha ['epmuony.

— Mens o panuo? — HeIOBEPUUBO MIEPECTIPOCHIIA OHA.

— Her, u3 xapmana. TBoii rosnoc, — PoH eme pa3 nokasan Mpakép, — U3 3TOM BOT IUTYKH.

— W gto0 *xe s ToBOopmna? — monHTEpecoBanachk [ epmuona. HemonsTHO, gero Obu1o Gojbiie B ee
TOHE: CKEIICHCa WU JIFOOOMBITCTBA.

— To1 mo3Basia MeHst: «PoH». A elrie... 9TO-TO Mpo BoIeOHy 0 nanodky... [[TIJ[C: 356]

Okazuje si¢, ze wygaszacz posiada funkcje nie tylko gaszenia i przywracania Swiatet,
ale rowniez metaforycznego ,,0§wietlania drogi” w waznej sytuacji. W tym kontekscie Ron
Weasley przypuszcza, ze Albus Dumbledore wiedzial, ze chlopak kiedy$ postanowi porzuci¢
swoich przyjaciot, co rzeczywiscie ma miejsce. Uzasadnia to zmiang nazwy przedmiotu z Put-
Outer na Deluminator w wersji oryginalnej. Autorka postanowita najprawdopodobniej dodac¢
do fabuly wczesniej niezaplanowany watek ucieczki Rona Weasleya i wyrazi¢ w nowym

poetonimie Deluminator jego zaprojektowane zadanie.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

Pstrykat wygaszaczem dwanascie razy, az jedynymi §wiattami na ulicy pozostaly dwa malenkie
punkciki - oczy obserwujacego go kota.

- Nie, ustyszalem twoj glos z mojej kieszeni. Twoj glos - ponownie unidst wyzej wygaszacz -
wydobywat si¢ z tego.

2. peryferia konceptu:

Wygaszacz jest przedmiotem, ktory przede wszystkim stuzy do pozbywania si¢ $wiatla z
pomieszczen i przywracania go do nich. Jego dodatkowa funkcjg jest wskazywanie drogi
osobom potrzebujacym pomocy w waznych sytuacjach.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzié, ze relacja pomigedzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w oryginalnej i polskiej wersji jezykowej zostata zachowana,
natomiast w wersji rosyjskiej zostata znieksztalcona. Ma to zwigzek z faktem, ze angielski
poetonim Put-Outer i Deluminator, jak rowniez polski wygaszacz, nawigzuje do pozbawiania
jakiej$ przestrzeni $wiatta. Z kolei rosyjski wariant mpaxép implikuje zwigzek z mrokiem, co
wyraza pierwotng funkcje konceptu WYGASZACZ, jednak nie profiluje jego dodatkowej
funkcji —wskazywania drogi. Ponadto trzeba zwroci¢ uwage na to, ze A. Polkowski i M. Spivak
zdecydowali si¢ podda¢ oryginalny poetonim apelatywizacji w swoich przektadach, co
pozbawito przedmiot wyjatkowosci, ktora jest niejednokrotnie podkreslana lub prezentowana

w dziataniu w ramach opisow zwigzanego z nim konceptu poetonomastycznego.



-219 -

7.5. the Marauder’s Map — Mapa Huncwotow — Kapra KaBep3nuka

I. Mapa Huncwotow jest kolejnym magicznym przedmiotem, ktory przyczynit si¢ do
odkrycia istotnego faktu w sadze — tym razem chodzi 0 ujawnienie, ze osoba, ktora w
mniemaniu wszystkich nie zyla, jednak zyla, tylko ze pod postacig zwierzecia. A. Polkowski w
Tezaurusie komentuje nazwe tego przedmiotu i uzasadnia swdj wybor dotyczacy jej polskiej

wersji:

Et. ang. marauder — ,,maruder”, ,rabus”, ,,wldczega”, ,,ciemny typ” pochodzi z fr. maraudeur
(od generata z wojny trzydziestoletniej, ksigcia Merode, ktorego oddziaty stynety z braku
dyscypliny); uzyte w przektadzie stowo huncwot pochodzi z niem. Hundsfott i oznacza hultaja,
niecnote, urwisa [Polkowski, Lipinska 2008: 207].

Rozszyfrowuje w ten sposob rzeczownik huncwot, ktory jest spotykany rzadziej w
jezyku polskim niz jego synonimy fobuz, urwis lub nicpon. Jesli chodzi o rosyjski wariant tego
poetonimu, to rzeczownik xasepsnux ma analogiczne znaczenie do stowa huncwot. Nalezy tu
przytoczy¢ refleksje J. K. Rowling dotyczace specyfiki Mapy Huncwotdw i cho¢ nie odnosi si¢
ona bezposrednio do nadanej przedmiotowi nazwy, to wyjasnia, dlaczego map¢ mozna kojarzy¢

wlasnie z osobg 0 naturze huncwota.

The Marauder's Map is lasting testimony to the advanced magical ability of the four friends who
included Harry Potter's father, godfather and favourite teacher. The map they created during their
time at Hogwarts appears to be a blank piece of parchment unless activated by the phrase: |
solemnly swear that | am up to no good, a phrase that, in the case of three of the four makers,
should be understood as a joke. The 'no good' of which they wrote never denoted Dark magic,
but school rule-breaking; similar bravado is evinced by their use of their own nicknames on the
map (‘Messrs Moony, Wormtail, Padfoot and Prongs')5! [PM].

Fragment, w ktorym J. K. Rowling ttumaczy fragment frazy ,,co§ niedobrego” jako
famanie szkolnych zasad, wyjasnia, czym wyrazone w poetonimie przedmiotu huncwoctwo w
rzeczywistosci jest. Stanowi to bez watpienia o wyraznym profilowaniu okreslonej cechy

konceptu poetonomastycznego zwigzanego z jednostkg onimiczng w sadze.

51 Mapa Huncwotow jest trwalym $wiadectwem magicznych zdolno$ci czworki przyjaciol, ktora sktadata sie z
ojca, ojca chrzestnego i ulubionego nauczyciela Harry’ego Pottera. Mapa, ktora utworzyli oni w trakcie nauki w
Hogwarcie, wydaje si¢ by¢ pustym kawatkiem pergaminu dopdki nie zostanie uaktywniona przez frazg:
»Przysiegam uroczyscie, ze knuje¢ co$ niedobrego”. Jest to fraza, ktora w odniesieniu do trojki z czworki jej
tworcow powinna by¢ rozumiana jako zart. ,,Co$ niedobrego” zawarte we frazie nigdy nie oznaczato Czarnej
Magii, lecz tamanie szkolnych zasad — podobna brawura wynika rowniez z faktu, ze podpisali mape swoimi
przezwiskami (,,Panowie Lunatyk, Glizdogon, Lapa i Rogacz”).
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THE MARAUDER’S MAP — 1. ,,mapa stworzona przez nicponiéw”, 2. “mapa nalezaca
do nicponiow” (antonomazja okazjonalna)

MAPA HUNCWOTOW - “mapa nalezaca do nicponiéw” (antonomazja okazjonalna)

KAPTA KABEP3HUKA — ,,mapa nalezgca do nicponiéw (antonomazja okazjonalna)

show, detail, watch, reveal,
ukazywaé, szczegol, obejrzec,

NnOOPOOHOCIb, 2510emb, NOSABIAMbC

[1l. W ponizszym fragmencie Harry Potter po raz pierwszy trafia na Mape Huncwotow
— czytelnik zapoznaje si¢ z fraza, ktora uruchamia mape, jej autorami oraz nietypowymi

wlasciwosciami.

He took out his wand, touched the parchment lightly and said, ‘I solemnly swear that I am up to
no good.’

And at once, thin ink lines began to spread like a spider’s web from the point that George’s wand
had touched. They joined each other, they criss-crossed, they fanned into every corner of the
parchment; then words began to blossom across the top, great,

curly green words, that proclaimed:

Messrs Moony, Wormtail, Padfoot and Prongs
Purveyors of Aids to Magical Mischief-Makers
are proud to present
THE MARAUDER’S MAP

It was a map showing every detail of the Hogwarts castle and grounds. But the truly remarkable
thing was the tiny ink dots moving around it, each labelled with a name in minuscule writing.
Astounded, Harry bent over it. A labelled dot in the top left corner showed that Professor
Dumbledore was pacing his study; the caretaker’s cat, Mrs Norris, was prowling the second
floor, and Peeves the poltergeist was currently bouncing around the trophy room. And as Harry’s
eyes travelled up and down the familiar corridors, he noticed something else [HPPA: 143-144].

- Tak myslisz? - zapytat George. Wyjal r6zdzke, dotknat nig lekko pergaminu i powiedziat:

- Przysiggam uroczyscie, ze knuj¢ co$ niedobrego.

I natychmiast na pergaminie zaczety si¢ pojawia¢ czarne linie, taczac sig, krzyzujac, zbiegajac
wachlarzowato w kazdym rogu, a potem, na samym szczycie, wyskoczyty zielone, ozdobne
litery uktadajace si¢ w nastepujace stowa:

Panowie Lunatyk, Glizdogon, Lapa i Rogacz,
zawsze uczynni doradcy czarodziejskich psotnikow,
majg zaszczyt przedstawic
MAPE HUNCWOTOW

Byta to mapa ukazujaca wszystkie szczegoty zamku Hogwart i przylegajacych do niego terenow
szkolnych. Najbardziej zadziwiajace byly jednak malenkie plamki poruszajace si¢ po mapie,
kazda opatrzona wypisanym drobnymi literami imieniem czy nazwiskiem. Harry, zdumiony,
pochylit si¢ nad mapg. Kropka w lewym goérnym rogu pokazywata profesora Dumbledore’a
przechadzajacego si¢ po swoim gabinecie; po korytarzu na drugim pigtrze skradata si¢ kotka
woznego, Pani Norris, a poltergeist Irytek akurat grasowat w sali trofeéw. A kiedy Harry
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wedrowat spojrzeniem po znajomych korytarzach, zauwazyt jeszcze co$ innego [HPWA: 203-
204].

- Aymaemns? — cipocuit JKOPIK.

OH BbITalMJI BOJIMICOHYIO MAJIOYKY, JISTOHBKO KOCHYJICS IEpraMeHTa ¥ POU3HEC:

— ToparcecmeHHO KIAHYCb, YMO He 3aMeaio HU4e20 Xopouezo.

W B TOT e MHT OT MaJOYKH IO IEPraMeHTy MOOeXal TOHKHE YepHHJIbHBIE JTHHHU. OHH
HepeIUIeTANINCE, IePECEKAIICh, 3aI0JI3ANIN B KaXKIBIH YTOJIOK; 3aTeM BBEpXY PACLIBENH OOJIbIINE
BUTHIE 3eJIeHbIe OYKBBI, CJIOKUBIINECS B CJIOBA!

I'ocnona Jlynat, Yepsexsocr,
Msrkonamn u Poranuc,
ocHoBatenu OO0IecTBa BCIIOMOIIECTBOBAHUS
KOJIJyHaM-CMYTbsSHaM,

C TOPAOCTBIO MIPEACTABIAIOT
Kapry KaBep3nuka

Kapra KaBep3nuka oka3zanack moapoOHEHIINM IJIAHOM 3aMKa 1 Ipuileratomei reppuropun. Ho
YTO 3aMedaTesIbHee BCETro, 10 Hel ABUTAINCh KPOXOTHBIE YEPHIIIbHBIC TOUKH, U KaXIas ObLia
[IOMEYEHAa MUKpOCKOIMYecKol Haamuchio. IloTpsiceHHblil ['appu CKIOHMICS Haja KapToOM.
Meuenas Touka B JICBOM BEpXHEM YINy HOKa3blBajla, uTo Ipodeccop dymOnpaop mepser
nraraMy CBOHM KaOWHET; KOILIKa CMOTpHTeENsi, Muccuc Hoppuc, Kpaznercs o BTOPOMY STaxy;
nonrepreiict Jlpro3r Oonraercs B Tpodelinoii. ['appu paccMarpuBai 3HakOMbIE KOPUIOPBI, H €T0
r1a3aM OTKPBUIOCH Koe-uTo uHTepecHoe [[TIY A: 237-238].

W cytacie wyraznie podkreslone jest zdumienie Harry’ego Pottera, ktére bohater
okazuje pod wplywem zapoznania si¢ z mapa. To, ze Mapa Huncwotdéw pozwala na §ledzenie
wszystkich mieszkancoéw szkoty Hogwart, jak rowniez na zbadanie wszystkich jej zakamarkow
uzmystawia, ze jej posiadanie daje wiele mozliwosci do bycia huncwotem. Nie tylko umozliwia
przewidzenie, kiedy 1 jaka osoba moze nadejs¢, lecz rowniez daje mozliwos¢ znalezienia
najlepszej drogi do wyznaczonego celu.

Lektura nastgpnego fragmentu sagi pozwala czytelnikowi, zreszta wraz z protagonista,
zda¢ sobie sprawe z tego, ze ma on stycznos$¢ z jednym z autorow Mapy Huncwotow. To
wlasnie dzigki niej Remus Lupin wiedzial o obecnosci tytutowego Wigznia Azkabanu, czyli
Syriusza Blacka, na terenie szkoty Hogwart. Co oczywiste, miatlo to zwigzek z jego
p6zniejszym catkowitym uwolnieniem od dementordw, straznikdw wigzienia dla czarodziejow

0 nazwie Azkaban, i ucieczka.

‘If you haven’t been helping him,” he said, with a furious glance at Black, ‘how did you know
he was here?’

‘The map,’ said Lupin. ‘The Marauder’s Map. I was in my office examining it —

“You know how to work it?’ Harry said suspiciously.

‘Of course I know how to work it,” said Lupin, waving his hand impatiently. ‘I helped write it.
I’'m Moony — that was my friends’ nickname for me at school.’

“You wrote —?’

“The important thing is, I was watching it carefully this evening, because I had an idea that you,
Ron and Hermione might try and sneak out of the castle to visit Hagrid before his Hippogriff
was executed. And | was right, wasn’t [?” [HPPA: 254]
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- Jesli mu nie pomagates - powiedzial, rzucajagc wsciekle spojrzenie na Blacka - to skad
wiedziales, Ze jest tutaj?

- Mapa - odrzekt Lupin. - Mapa Huncwotow. Przyjrzalem si¢ jej w moim gabinecie i...

- Wiesz, jak ona dziala? - zapytal podejrzliwie Harry.

- Oczywiscie - odpowiedziat Lupin, machajac niecierpliwie reka. - Pomagalem ja narysowac. To
ja jestem Lunatyk... tak mnie w szkole nazywali moi przyjaciele.

- Ty ja narysowate$?!

- Najwazniejsze jest to, ze dzi§ wieczorem obejrzalem ja sobie doktadnie, poniewaz domyslatem
si¢, ze ty, Ron i Hermiona mozecie wymkna¢ si¢ z zamku, zeby odwiedzi¢ Hagrida przed
egzekucja Hardodzioba. I miatem racje, prawda? [HPWA.: 361-362]

— Ecnit BBI eMy He oMoOT Ny, — OH THEBHO IMOKOCHIICS Ha biiaka, — Kak BbI TOT/a Y3HAIH, YTO OH
31aech?

— ITo kapre, — orBetnit Jlronun. — Kapre KaBep3uuka. 5 paccmarpusain ee y ce0st B kaOuHere. ..
— BrI 3HaeTe, kak ¢ Heil oOpamaTbes? — moxo3puTeNsHO crpocwt ["appu.

— KoneuHo, 51 3Ha10, KaKk ¢ HeH 00paInaTscsi, — HeTepreanuBo oTMaxHycs JlronuH. — S momoran
ee pucoBatb. S — JlyHat, 3To MO IIKOJIbHAS KIIMYKA.

— Br1 nomoramm?..

— Baxno apyroe: s cerogHs CMOTpen Ha Hee OYeHb BHUMaTeNbHO. [lomo3pesa, 4To BBl Tpoe
nepe ka3upto runmnorpuda taiikom npobdeperech k Orpumy. U s ve omubest, na? [[TIVA: 422]

Dodatkowo Mapa Huncwotow pozwala zdemaskowac czwartego z jej tworcow, Petera
Pettigrew, ktory zdradzit swoich przyjaciot i zostal przez nich wyklety. W strachu przed ich
zemsta upozorowal swoja drastyczng $smieré, gdyz zostawil po sobie tylko palec, a w
rzeczywistosci obciagt go sobie i stal si¢ animagiem — osobg, ktora posiada zdolno$¢ zmieniania
si¢ w zwierze, w jego przypadku w szczura. Dzigki temu, ze Mapa Huncwotow pokazuje
wszystkie stworzenia obecne w zamku Hogwart, Harry Potter, a nastgpnie Remus Lupin, moga

na niej zobaczy¢, ze Peter Pettigrew faktycznie zyje.

‘Everyone thought Sirius killed Peter,” said Lupin, nodding. ‘I believed it myself — until | saw
the map tonight. Because the Marauder’s Map never lies ... Peter’s alive. Ron’s holding him,
Harry.” [HPPA: 257]

- Wszyscy mysleli, ze Syriusz zabit Petera - rzekt Lupin, kiwajac glows. - Sam w to wierzylem...

dopdki dzi§ wieczorem nie spojrzalem na t¢ mape. Bo Mapa Huncwotow nigdy nie klamie...
Peter Zyje. Ron trzyma go w rekach, Harry [HPWA: 366].

— Bcee mymany, aro Cupuyc youn ITurepa, — kuBHyn JlronuH. — 51 1 caM Tak aymai... Ioka He
yBuzen cerogus kapty. Kapra Kasepsnuka Hukorga He BperT... Ilurep xus. OH y Pona B pykax,
Tappu [[TIYA: 427].

Czarny charakter, Peter Pettigrew, doprowadzitl do tego, Ze stal si¢ zwierzeciem
najblizszego przyjaciela Harry’ego Pottera — Rona Weasleya. Jako ze wspotpracowat Scisle z
Lordem Voldemortem, mogt dzigki temu bezkarnie $ledzi¢ protagoniste z ukrycia.

Dotychczas zaprezentowaliSmy Mapg¢ Huncwotéw w mrocznym kontekscie, warto wigc
przywota¢ takze te fragmenty sagi, w ktorych wystepuje ona w sytuacjach zwigzanych z

dziataniami o charakterze fobuzerskim. W przytoczonym dalej fragmencie czytelnik zapoznaje
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si¢ z sytuacja, w ktorej Mapa Huncwotéw pokazuje Harry’emu Potterowi nie tylko tajemne
przejécie do miejsca, do ktérego chce si¢ dostac, lecz réwniez sposdb, w jaki mozna je

otworzyc.

He pulled out the map again and saw, to his astonishment, that a new ink figure had appeared
upon it, labelled ‘Harry Potter’. This figure was standing exactly where the real Harry was
standing, about halfway down the third-floor corridor. Harry watched carefully. His little ink self
appeared to be tapping the witch with his minute wand. Harry quickly took out his real wand and
tapped the statue. Nothing happened. He looked back at the map. The tiniest speech bubble had
appeared next to his figure. The word inside said ‘Dissendium’.

‘Dissendium!” Harry whispered, tapping the stone witch again.

At once, the statue’s hump opened wide enough to admit a fairly thin person. Harry glanced
quickly up and down the corridor, then tucked the map away again, hoisted himself into the hole
headfirst, and pushed himself forwards [HPPA: 145].

Znowu wyciagnat mape i ku swemu zdumieniu zobaczyt nowa plamke z napisem: ,,Harry Potter"
- doktadnie w tym miejscu, w ktorym teraz stat, w polowie korytarza na trzecim pigtrze. Patrzyt
uwaznie. Jego malenka posta¢ na mapie zdawata si¢ stuka¢ r6zdzka w posag. Szybko wyciagnat
r6zdzke i stuknal w figure. Nic si¢ nie stalo. Znowu zerknat na mape¢. Obok jego postaci wyrost
malenki dymek ze stowem: Dissendium.

- Dissendium! - wyszeptat Harry, ponownie stukajac r6zdzka w posag.

Kamienny garb otworzy! si¢ na tyle, by mogta zmiesci¢ si¢ w nim do$¢ szczupta osoba. Harry
szybko rzucit okiem w jedna i druga strone korytarza, schowal mape, podciagnat si¢, wsunat w
dziure gtowa naprzdd, a potem przepchnat sie dalej [HPWA: 206].

OH cHOBa JOCTan KapTy M, K CBOEMY HM3YMJIEHHUIO, YBHJEJN, YTO Ha HEH MNOSBUIACH HOBAST
yepHIIbHas pUrypka, momedensas «[ appu Ilorrep». OHa cTOATa TOYHO TaM, Te U HACTOSIINI
I'appu, nocpeau xopugopa Ha TpeTbeM dTaxke. I'appu Brisiaencs. Ero ManeHbkoe 4YepHUIbHOE
«» TIOCTYYaJIo TI0 CTaTye MUKPOCKOIIMYECKOH BONIIIIEOHOH Mano4koi. I'appy NOCITyIIHO A0CTa
MaJIoYKy U MocTy4al 1o crarye. Hudero He nponsomno. OH cHOBa mocMoTpen Ha kapTy. M3o
pra yepHunbHOro I'appu IloTTepa BbUIETEN KPOIIEYHBIH My3bIpeK. BHYTpH MOSBUIIOCH CIIOBO:
«duccenamym».

— Juccenauym! — npomrenTan I'appy, BHOBb OCTYYaB 110 BEJbME.

I'op6 cratyn OTKpBUICS — B ABIPY MOT HNPOCKOJB3HYTh TOJIBKO OYEHb XyJOH uenoBek. I'appn
OBICTPO OIJIsAEICS, CHpATAN KapTy IO OAEXKIY, CYHYJ B HMPOXOJ TOJIOBY, a 3aTeM MpoJie3
nenukoM [[TTY A: 240-241].

Przywotajmy jeszcze jeden fragment, w ktorym narrator sagi eksplicytnie opisuje mysli

Harry’ego Pottera zwigzane z Mapa Huncwotow.

The Invisibility Cloak would, of course, be essential, and as an added precaution, Harry thought
he would take the Marauder’s Map, which, next to the Cloak, was the most useful aid to rule-
breaking Harry owned. The map showed the whole of Hogwarts, including its many shortcuts
and secret passageways and, most importantly of all, it revealed the people inside the castle as
minuscule, labelled dots, moving around the corridors, so that Harry would be forewarned if
somebody was approaching the bathroom [HPGF: 398].

Postanowil, rzecz jasna, uzy¢ peleryny-niewidki i zabra¢ ze sobg Mapg Huncwotdw, druga po
pelerynie nieoceniong pomoc przy naruszaniu szkolnego regulaminu. Mapa ukazywata caty
Hogwart, w tym wszystkie przejscia na skroty i tajne korytarze, a przede wszystkim ludzi w
postaci malenkich, opatrzonych napisami kropek, poruszajacych si¢ po planie zamku, wigc bytby
w pore ostrzezony, gdyby kto$ zblizat sie do tazienki [HPCO: 479].
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I'maBHas Hajexna, KOHEUHO, Ha IUIALI-HEBUIUMKY, a JUIS BEPHOCTH OH BO3bMeT emie Kapry
KaBep3nuka — Toxe 04eHb LIEHHBIH IPEIMET, KOTJa NPEJICTOUT HapYIIaTh IIKOJIBHbIE paBHJIa.
KapTta mokaspiBajia BeCh 3aMOK, CO BCEMH CEKPETHBIMH ITEPEXOAaMH M KOPOTKUMH ITYTSIMH, a
IJIaBHOE, Ha Hell NOSBILSUIMCH KPOLICYHbIC TONMEHOBAHHbBIE TOYKH, KOTOPHIE IOKa3bIBaNIH, KTO
TJIe HAXOJHUTCS; €CIIN KTO-TO cobepercs B BaHHYIO, ['appu y3Haet 3apanee [[TIKO: 443].

Na podstawie przytoczonych cytatow wida¢, ze autorka sagi zestawia Mapeg
Huncwotow z ,,naruszaniem szkolnego regulaminu”, co jednoznacznie ukazuje funkcje

przedmiotu.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

Byta to mapa ukazujaca wszystkie szczegdty zamku Hogwart i przylegajacych do niego terenow
szkolnych. Najbardziej zadziwiajace byly jednak malenkie plamki poruszajace si¢ po mapie,
kazda opatrzona wypisanym drobnymi literami imieniem czy nazwiskiem.

Postanowil, rzecz jasna, uzy¢ peleryny-niewidki i zabra¢ ze sobag Mapg Huncwotdw, druga po
pelerynie nieoceniong pomoc przy naruszaniu szkolnego regulaminu.

2. peryferia konceptu:

Mapa Huncwotdéw ukazuje calg topografie szkoty Hogwart i przylegtych do niej terendw, jak
réwniez wszystkie stworzenia znajdujgce si¢ w tej przestrzeni. Dzigki temu osoby korzystajace
z niej moga bezkarnie famac¢ szkolny regulamin.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym we wszystkich wersjach sagi jest analogiczna. Ttumacze
osiagneli ten stan ekwiwalencji dzigki oddaniu nie tylko struktury oryginalnego poetonimu, jak
réwniez jego semantyki w swoich wariantach przektadowych, dzigki czemu ,tobuzerskie”

przeznaczenie przedmiotu zostato w poetonimach wyprofilowane.
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ROZDZIAL 8: TOPOPOETONIMY

8.1. Diagon Alley — ulica Pokatna — Inaron-asnies

I. Ulica Pokatna jest najwazniejszg ulicag w §wiecie czarodziejow stworzonym przez J.
K. Rowling — to wtasnie na niej znajduja si¢ sklepy, w ktorych mozna kupi¢ wszystko, czego
osoba zwigzana z magia potrzebuje. Angielski wariant — Diagon Alley — osadzony jest na
przystowku diagonally bedacym ekwiwalentem polskiego zwigzku wyrazowego ,,po
przekatnej” lub ,,pod katem”. J. K. Rowling korzysta z brzmienia i znaczenia stowa diagonally
i tworzy na jego podstawie dwucztonowa nazwe ulicy, ktéra ma charakter neologizmu — czton
Diagon nie istnieje w jezyku angielskim jako niezalezne stowo. Na to zwrdcono uwage w

etymologii analizowanego topopoetonimu zamieszczonej na stronie hp-lexicon.org:

diagonally, adv - going in a diagonal, angled or oblique direction (Jo's editor hadn't realised that
this was the name origin for "Diagon Alley"” until a lunch on train from King's Cross for the
launch of Harry Potter and the Goblet of Fire, 8 July 2000 - as reported by those present)®? [HPL].

Nalezy zwroci¢ uwage na fragment definicji, w ktorej pojawia si¢ przymiotnik oblique
— w jezku angielskim ma on dostowne znaczenie ,,skosny, pochylty”, jak réwniez przenosne
»ztowieszczy”. Wlasnie na tym ostatnim koncentruje si¢ A. Polkowski, zaznaczajac to w
ponizszym cytacie z Tezaurusa, dodatkowo rekonstruujagc wspomniang wczesniej ceche

nietypowosci wyj§ciowego poetonimu:

Et. gr. diagonis — ,przekatna”; pol. Pokgtna oddaje tajno$¢ ulicy oraz anomali¢ nazwy
angielskiej (Diagon zamiast Diagonal) [Polkowski, Lipinska 2008: 257].

W ten sposob polski tlumacz zachowuje powigzanie poetonimu z katem, lecz
jednoczesnie poprzez odwolanie si¢ do znaczenia przymiotnika pokgtny — rozumianego
zarobwno jako ,niezgodny z obowigzujacymi przepisami”, jak rOwniez ,,zajmujacy si¢
nielegalnymi czynnos$ciami” [SJP PWN]. Obie definicje wspotgraja ze statusem 0sob
zwigzanych z magig w $wiecie niemagicznym, wykreowanym przez J. K. Rowling, oraz z tym,

ze ulica Pokatna zostala ukryta za tajemnym przej$ciem znajdujagcym si¢ w barze o nazwie

52 diagonally, przystowek — ,,ustawiony po przekatnej, pod katem lub pod skosem” (redaktor J. K. Rowling nie
zdawal sobie sprawy, ze byto to zrodtostowem Diagon Alley az do obiadu w pociagu jadacym ze stacji King’s
Cross na premiere Harry 'ego Pottera i Czary Ognia, ktora odbyta si¢ 8 lipca 2000 roku — o tym §wiadczg relacje
obecnych na wspomnianym obiedzie).
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Dziurawy Kociol. Rosyjska ttumaczka zdecydowata si¢ natomiast na przetransliterowanie
wyj$ciowego czlonu Diagon oraz przettumaczenie stowa Alley, zamieszczajac w swoim
wariancie Juacon-annes tgcznik pomigdzy dwiema czesSciami sktadowymi. Ze wzgledu na to
rosyjski poetonim traci semantyke zawartg w angielskiej wersji nazwy ulicy, ktora w sadze jest

aktualizowana.

I

DIAGON ALLEY — ,,ulica nietypowa” (antonomazja okazjonalna)
ULICA POKATNA — ,,ulica ukryta” (antonomazja okazjonalna)
JUATOH-AJUIES — ,,ulica” (antonomazja okazjonalna)

amazement, fascinating, colourful
zdumienie, fascynujgcy, kolorowy

usymaenue, yOueUmMenbHolil, KpacouHbll

I1l. W ponizszym fragmencie ulica Pokatna jest wprowadzana do sagi. Harry’emu
Potterow1 od razu rzuca si¢ w oczy niezwyktos$¢ tego miejsca, ktora zwigzana jest nie tylko z
jego magiczng naturg, lecz rowniez z przedmiotami, ktore mozna w tamtejszych sklepach
kupi¢. Zdziwienie 1 zachwyt protagonisty sagi jest akcentowane przez zdanie: ,,Harry marzyl,

zeby mie¢ dodatkowe cztery pary oczu”.

‘Welcome,’ said Hagrid, ‘to Diagon Alley.’

He grinned at Harry’s amazement. They stepped through the archway. Harry looked quickly over
his shoulder and saw the archway shrink instantly back into solid wall.

The sun shone brightly on a stack of cauldrons outside the nearest shop. Cauldrons — All Sizes —
Copper, Brass, Pewter, Silver — Self-Stirring — Collapsible said a sign hanging over them.
“Yeah, you’ll be needin’ one,” said Hagrid, ‘but we gotta get yer money first.’

Harry wished he had about eight more eyes. He turned his head in every direction as they walked
up the street, trying to look at everything at once: the shops, the things outside them, the people
doing their shopping. A plump woman outside an apothecary’s was shaking her head as they
passed, saying, ‘Dragon liver, sixteen Sickles an ounce, they’re mad ...’

A low, soft hooting came from a dark shop with a sign saying Eeylops Owl Emporium — Tawny,
Screech, Barn, Brown and Snowy. Several boys of about Harry’s age had their noses pressed
against a window with broomsticks in it. ‘Look,” Harry heard one of them say, ‘the new Nimbus
Two Thousand — fastest ever — There were shops selling robes, shops selling telescopes and
strange silver instruments Harry had never seen before, windows stacked with barrels of bat
spleens and eels’ eyes, tottering piles of spell books, quills and rolls of parchment, potion bottles,
globes of the moon ... [HPPS: 56]

- Witaj - rzekt Hagrid - na ulicy Pokatne;.
Us$miechnat si¢, widzac zdumienie na twarzy Harry’ego. Przeszli pod kamiennym tukiem. Harry
obejrzat si¢ przez rami¢ i zobaczyl za soba ceglany mur. Wejscie znikto.
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Stonce potyskiwalo w stosie kottéw przed najblizszym sklepem. KOTLY - WSZYSTKIE
ROZMIARY - MIEDZIANE, MOSIEZNE, CYNOWE, SREBRNE - SAMOMIESZALNE -
SKEADANE - glosil szyld nad sklepem.

- Taaa... kociotek bedzie ci potrzebny - rzekt Hagrid - ale najpierw musimy dosta¢ twoja forse.
Harry marzyt, zeby mie¢ dodatkowe cztery pary oczu. Obracal glowe we wszystkie strony,
starajac si¢ zobaczy¢ wszystko: sklepy, wystawione przed nimi towary, ludzi robigcych zakupy.
Przed apteka jakas pulchna kobieta krecita gtowa, mruczac do siebie:

- Siedemnascie syklow za smocza watrobe, oni chyba powariowali...

Ciche pohukiwanie dobiegalo z ciemnego sklepu z szyldem, na ktérym bylo napisane:
CENTRUM HANDLOWE EEYLOPA - SOWY - PUCHACZE, SYCZKI, WLOCHATKI,
USZATKI SNIEZNE. Kilku chtopcow w wieku Harry’ego przyciskalo nosy do witryny z
miottami.

- Zobaczcie - ustyszat Harry jednego z nich - nowe Nimbusy Dwa Tysigce... sa najszybsze...
Byly tez sklepy z szatami, sklepy z teleskopami i dziwnymi srebrnymi instrumentami, ktore
Harry widzial po raz pierwszy w zyciu, witryny peine beczulek ze $ledzionami nietoperzy i
oczkami wegorzy, stosy ksiag z zaklgciami, pidra, zwoje pergaminu, butelki z magicznymi
napojami, globusy ksiezyca... [HPKF: 78-79]

— JloOpo moxanoBaTh, — ckazan Orpun, — Ha [luaroH-amiero.

W yxmputpHyncs n3ymiuenuto ['appu. OHY pomniy B apky, I 'appu OBICTPO OTIISHYJICSA U YBUZE,
KaK IIPOEM BHOBB NIPEBPAIACTCs B TBEPb CTCHBI.

CoJHue SpKO CBEpPKaJIO Ha CTEHKaX KOTJIOB, BBICTABJICHHBIX y OJiKaiiiiero Marasuna. «Kotisl
— Bce pa3mepsl — JlaTyHHBIC, MEIHBIC, OJNIOBSHHBIC, cepeOpsiHbie — Camomechl — CKIIaHbIeY, —
IJlacuiia BBIBECKa.

— Ara, 910 Tebe HyXHO, — nmporoBopui Orpu, — HO criepBa — 3a ICHbKaTaMH.

Iappu >xanen, 4to y Hero He AecsATh map mia3. OHM OUTH 1O YJIHIE, ¥ OH BEpTET TOJOBOM,
CTapasch yBUAETH BCE CPa3y: JIABKH, TOBAPHI IIEpe]] HUMH, TOKYNATeNICH. Y anTeK OH yCIIbIIIa,
Kak IOJIHasl JaMa TOBOPHT, TOKa4YMBasi TOJIOBOM:

— Iledyenp qpakoHa Mo ceMHaALaTh cukiel 3a yHuuto! C ymMa OHM MOCXOAMIIN. . .

W3 Henp TemHoro MarasuHa noj BeiBeckor «CoBuHble DMmupen Jlymoriaasza — COBBI HESICHITH,
curyxu, Oypble WIJIOHOTHE, TIIOJISIPHBIE» HECIOCh TIIyXOe HH3Koe yxaHbe. Heckoiabko
MaJbYHIIeK, CBEPCTHUKHU [ 'appH, CTOSIH, IPIKaB HOCHI K BUTPUHE ¢ MeTiIaMu. OMH TOBOPHIT:
— I'nanpre! «HuMOyc-2000» — mocneaHss MOJelnb, caMmasi CKOPOCTHa. . .

Ha Jlnaron-asuiee TOproBajii MaHTUSAMH U IUIAIIAMH, TEJIECKOIIaMH M CTPAHHBIMHU CepeOpSIHBIMU
HHCTPYMEHTAaMHU, KakuX l'appu HUKOTJa paHblle HE BHUJAET, B BUTPHUHAX CTOSUIIM OOUYKU C
CeJIe3eHKOH JieTyueil MBIIIN U Ta3aMHU yIps, BEICHINCH MATKUE OAIllHU KHUT C 3aKITMHAHMSIMH,
JIe)KaNU TYCHHBIC TEephsi, MEePraMeHTHBIE CBUTKH, BHJHEIUCHh CKJISHKH CHAAO0OWMH, JIyHHBIE

rnobycer... [[TIOK: 104-105]

Kolejny kontekst eksplicytnie obrazuje, iz nie tylko ulica Pokatna jest niezwykla, ale
nawet osoby, ktore ja odwiedzaja, wygladaja dziwnie. Ma to oczywiscie zwigzek z tym, ze

przedmioty zakupione w sklepach z ulicy Pokatnej nie s3 norma w $wiecie niemagicznym.

The late-afternoon sun hung low in the sky as Harry and Hagrid made their way back down
Diagon Alley, back through the wall, back through the Leaky Cauldron, now empty. Harry didn’t
speak at all as they walked down the road; he didn’t even notice how much people were gawping
at them on the Underground, laden as they were with all their funny-shaped packages, with the
sleeping snowy owl on Harry’s lap. Up another escalator, out into

Paddington station; Harry only realised where they were when Hagrid tapped him on the
shoulder [HPPS: 65-66].

Stonce wisiato juz do$¢ nisko na niebie, kiedy Harry i Hagrid wrocili ulica Pokatng na ciemne
podworko i przeszli przez mur do Dziurawego Kotla, teraz juz opustoszatego. Harry nie odzywat
si¢, kiedy szli ulica, nie zauwazat tez, ze ludzie gapia si¢ na nich w metrze, bo rzeczywiscie
wygladali do§¢ dziwacznie z tymi réznymi pakunkami o niespotykanych ksztaltach i bialg sowa
$piaca sobie w klatce na kolanach chtopca. Wjechali na gore, na stacj¢ Paddington, a Harry
zorientowat si¢, gdzie sa, dopiero wtedy, gdy Hagrid poklepat go po ramieniu [HPKF: 94].
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IIpenseuepHee CONHIIE BUCENIO HU3KO Haja Topu3oHTOM, Koraa I'appu u Orpun Bo3Bpamaniuch
1o JluaroH-aniee, CHOBa CKBO3b CTEHY, CHOBa dyepe3 «IbIpsBbIi KOTen», yke onycreBuinil. Ha
oOpatHOM IyTH ['appu MoT4an, MOKa OHH IIJTH MEHIKOM, U Ja)Ke HE 3aMedall, Kak pa3eBaeT PThI
HapoJ B IIOJ3€MKE, IUBSICH X MHOTOYHCICHHBIM CTPAHHBIM CBEPTKaM U KJIETKE C ITOJIIPHOU
COBOM y HETO Ha KOJICHSIX.

BBepx mo eme omHOMY 3CKalaTopy, BHIXOH K Bok3amy [lagmmartos... Jlume korma Orpu
moxJIomai ero mo mwiedy, ['appu onomuwmics [[TIOK: 125].

Nastepnie mozemy zapoznaé si¢ z fragmentem opisujgcym sytuacj¢, w ktorej Harry
Potter przez przypadek trafia do mrocznego sklepu, ktory znajduje sie na ulicy Smiertelnego
Nokturnu. Jej ewidentnie mroczny charakter zdecydowanie nie wspotgra z pozytywna wizja
ulicy Pokatnej skonstruowang w umysle protagonisty sagi, co jest podkre§lone w ostatnim

zdaniu cytatu.

A glass case nearby held a withered hand on a cushion, a blood-stained pack of cards and a
staring glass eye. Evil-looking masks leered down from the walls, an assortment of human bones
lay upon the counter and rusty, spiked instruments hung from the ceiling. Even worse, the dark,
narrow street Harry could see through the dusty shop window was definitely not Diagon Alley
[HPCS: 42].

W poblizu stata gablotka z wyschta ludzka rgka spoczywajaca na poduszce, a obok lezata
poplamiona krwig talia kart i wytrzeszczone szklane oko. Ze $cian typaty wykrzywione ztosliwie
maski, na ladzie roztozone byly najrozniejsze ludzkie kosci, a z sufitu zwieszaly si¢ jakie$
szpikulce. Co gorzej, mroczna, waska uliczka, ktora Harry zobaczyt przez zakurzone okno, na
pewno hie byta ulicg Pokatng [HPKT: 56-57].

Hemnonanexy B CTEKISTHHOM BUTPUHE HA MOTYIIKAX JIEKAIN MOPITUHUCTAS pyKa, OKPOBaBIEHHAS
KOJIOJ]a KapT U BhITApAIlleHHbIN CTEKIISHHBIN 11a3. CO CTeH B3Upau 37100HOT0 BUJAa MAcKH, Ha
MPUJIaBKE pacIojaraiach BHYIIUTENbHAs KOJIISKIHS YeIOBEYECKHX KOCTeH, a ¢ MOTOINKa
CBHUCAITN pyKaBble HHCTPYMEHTHI ¢ OCTPBIMH 3yObsiMu. M 4TO XyXKe Bcero, MpadHas yjiodka 3a
MIBUTHHBEIM OKHOM OTIpeiesieHHo He Oputa J{naron-amneeit [I'TITK: 71].

W kolejnym cytacie z sagi 0 Harrym Potterze eksponowany jest zachwyt protagonisty
wywotywany przez ulice Pokatng, jak réwniez to, ze stanowi ona wyrazng granic¢ pomiedzy
Swiatem czarodziejow i $wiatem osob niemagicznych. Szeroki wachlarz miejsc, ktore znajduja

si¢ na ulicy Pokatnej, sprawia, ze gtdwny bohater sagi nie odczuwa potrzeby uciekania z niej.

It took Harry several days to get used to his strange new freedom. Never before had he been able
to get up whenever he wanted or eat whatever he fancied. He could even go wherever he liked,
as long as it was in Diagon Alley, and as this long cobbled street was packed with the most
fascinating wizarding shops in the world, Harry felt no desire to break his word to Fudge and
stray back into the Muggle world [HPPA: 42].

Dopiero po kilku dniach Harry przyzwyczait si¢ do swojej nowej wolnosci. Po raz pierwszy w
zyciu wstawal, kiedy chcial, i jadt to, na co mial ochote. Mogt nawet pdjs¢, dokad mu sig¢
podobato, oczywiscie w obrebie ulicy Pokatnej, a poniewaz przy tej dtugiej, brukowanej ulicy
pelno bylo fascynujacych sklepoéw dla czarodziejow, nie odczuwat pokusy ztamania danego
Knotowi stowa i trzymat sie z dala od $wiata mugoli [HPWA: 56].
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Heckomnbko aueit 'appu mpuBbIKall K HOBOH, HepeaibHO cBoOoe. Hukoraa passlie oH He MOT
BCTaBaTh KOTJa 3aX04YeTCs ¥ eCTh UTO B3ayMaeTcs. 1 naxke XOAUTh KyJa YyTOHO, ITyCTh TONBKO
B npenenax Jnaron-amien. Ho Ha 3To M3BIIIMCTOH ynuIle OBIIIO TIOTHO CaMBIX YAUBHUTEIBHBIX
BOJIIEOHBIX Mara3uHoB — y ['appu He BO3HMKAJIO JKENaHUA HapyIIUTh naHnHoe DymKy cIoBO 1
OTIIPABUTHCS TYIATH 10 MyTiioBomy Mupy [TTIVA: 64].

Ostatni kontekst, w ktorym wystepuje ulica Pokatna, pozwala zaobserwowac kontrast,
ktory powstat pomigdzy skojarzeniami zwigzanymi z ulica w czasach jej Swietnosci a jej stanem
z przedostatniego tomu sagi. Pod wptywem znaczacych zmian politycznych i nadejscia czasu
dominacji sit zta w uniwersum J. K. Rowling ulica Pokatna zauwazalnic zmienia swoj

charakter.

Diagon Alley had changed. The colourful, glittering window displays of spellbooks, potion
ingredients and cauldrons were lost to view, hidden behind the large Ministry of Magic posters
that had been pasted over them. Most of these somber purple posters carried blown-up versions
of the security advice on the Ministry pamphlets that had been sent out over the summer, but
others bore moving black-and-white photographs of Death Eaters known to be on the loose
[HPHBP: 108].

Ulica Pokatna wyraznie si¢ zmienita. Kolorowe, btyszczace witryny pelne ksiag z zakleciami,
kociotkdéw i ingrediencji do eliksirow znikly za wielkimi afiszami Ministerstwa Magii. Na
wigkszosci z nich widnialy powickszone wersje zasad bezpieczenstwa z ulotek, ktore
ministerstwo rozestato na poczatku lata, ale z innych wyzieraty ruchome czarno-biate fotografie
poszukiwanych $mierciozercow [HPKP: 123].

JuaroH-ajuiess CWJIBHO H3MeHWJach. KpacouHble BUTPHHBI C KHUTaMH 3aKJIMHAHWM,
HUHI'PEAUCHTAMU  JIJIA 3eJIMii W KOTJIAaMH 3aKJeeHbl OOJBIINMH IIIaKaTaMH Mpa4YyHOTO
(bl/IOHeTOBOFO nBETA. B ocHOBHOM — CUJIBHO YBCIIMYECHHBIC KOIIUU MI/IHI/ICTepCKOﬁ JIMCTOBKHU I10
MepaMm 0e30IaCHOCTH, KOTOPYIO PacChUIaiM JIETOM, HO MECTaMHU — uepHO-Oeinbie (oTorpadun
6ernbix Ynusatommxcs Cmeproto [I'TITIT: 119].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

Harry marzyt, zeby mie¢ dodatkowe cztery pary oczu. Obracal glowe we wszystkie strony,
starajac si¢ zobaczy¢ wszystko: sklepy, wystawione przed nimi towary, ludzi robigcych zakupy.

Ulica Pokatna wyraznie si¢ zmienita. Kolorowe, btyszczace witryny petne ksigg z zaklgciami,
kociotkow i ingrediencji do eliksirow znikly za wielkimi afiszami Ministerstwa Magii.

2. peryferia konceptu:

Ulica Pokatna jest jednym z niewielu miejsc w uniwersum J. K. Rowling, gdzie mozna kupié
caty magiczny ekwipunek, ktory jest czarodziejom niezbedny.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomi¢dzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w oryginalnej wersji sagi i w polskim przekladzie jest

rownowazna. W odniesieniu do ptaszczyzny semantycznej i brzmieniowej topopoetonimu
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Diagon Alley A. Polkowski poprzez wariant ulica Pokgtna zrekonstruowat nie tylko
morfologiczny zwigzek z ,.katem” i neologiczny charakter nazwy, lecz rowniez wyrazit to, ze
byla ukryta przed osobami niemagicznymi. Jesli chodzi o rosyjski przektad, to M. Spivak
postanowita zastosowac technike transliteracji cztonu Diagon i translacji cztonu Alley, przez co

utracita wyrazny zwigzek pomiedzy poetonimem i konceptem mu przypisanym.
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8.2. Knockturn Alley — ulica Smiertelnego Nokturnu — Ipsinnasies

l. Wspomniana w poprzednim podrozdziale ulica Smiertelnego Nokturnu jest odnoga
ulicy Pokatnej — stanowi jej najmroczniejsza czes¢, dlatego ze to na niej mozna spotkaé
czarnoksi¢znikow 1 kupi¢ przedmioty zwigzane z czarng magia. Angielski topopoetonim

Knockturn Alley jest gra stow na poziomie fonetycznym i semantycznym ze wzgledu na to, ze:

The name "Knockturn Alley" is a play on "nocturnally”, just as "Diagon Alley" is a play on
"diagonally”. "Nocturnally" has to do with the night and darkness, hinting at its dark nature5®
[HPW].

W przywotanej analizie etymologii topopoetonimu uwaga jest koncentrowana na relacji
Knockturn Alley z pojeciem nokturnu. A. Polkowski w Tezaurusie réwniez dostrzega ten

zwigzek, cho¢ dodaje do niego dodatkowa ceche:

Et. ang. Knockturn to zreczne potaczenie knock — ,,zdzieli¢”, ,,powali¢” z nocturne — ,,nokturn”,
czyli sme¢tng melodia; catos$¢ budzi posepne skojarzenia [Polkowski, Lipinska 2008: 324].

Na tej podstawie mozemy zauwazyc¢, ze — podobnie jak w przypadku Diagon Alley — J.
K. Rowling w topopoetonimie Knockturn Alley korzysta z plaszczyzny fonetycznej i
semantycznej stow. Polski thumacz oddaje te odcienie znaczeniowe poprzez rozbudowanie
struktury polskiego wariantu, wskutek czego kazdy z jego dwoch cztondw (Smiertelnego i
Nokturnu) stuzy wyrazeniu jednej z dwoch wspomnianych cech, cho¢ w oryginale dzieje si¢ to
za pomocg stowa Knockturn. W przypadku rosyjskiego przektadu mamy do czynienia z
sytuacja, w ktorej ttumaczka uzyta struktury wczesniej przeanalizowanego poetonimu Juazou-
anness — dochodzi tu jednak do usunigcia tacznika. Pod wzgledem semantycznym M. Spivak
dazy do odzwierciedlenia pierwotnego topopoetonimu, poniewaz uzywa rzeczownika opsus (W
jezyku polskim jest to ,tachudra”, ,badziewie”) jako podstawy slowotworczej ekwiwalentu
nazwy ulicy. W ten sposob odzwierciedla w swoim wariancie negatywne skojarzenia, mimo to

pomijajac istotne odwotanie do nokturnu.

.
KNOCKTURN ALLEY — ,ulica przepeliona ztem i mrokiem” (antonomazja

okazjonalna)

% Nazwa Knockturn Alley jest gra ze stowem nockturnally, tak samo jak Diagon Alley jest gra ze stowem
diagonally. Stowo nocturnally jest zwiazane z nocg i ciemnoscia, co nawigzuje do mrocznego charakteru ulicy.
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ULICA SMIERTELNEGO NOKTURNU — ,,ulica kojarzaca si¢ ze §miercig i mrokiem”
(antonomazja okazjonalna)

JPAHHAJIJIES — ,,ulica kojarzaca si¢ negatywnie” (antonomazja okazjonalna)

dingy, Dark Arts, shabbylooking, jumpy, dodgy,
obskurny, czarna magia, podejrzliwy, niepewnie, parszywy,
NOO03PUMENbHBIN, YepPHAs Ma2us, COMHUMENbHbIU, 630pacusams, O03UpamovCs,

COMHUMENbHBIU

[1l. W ponizszym fragmencie ulica Smiertelnego Nokturnu zostaje wprowadzona do
sagi, cho¢ jej nazwa pojawia si¢ dopiero po kilku zdaniach opisu, ktéry zapoznaje czytelnika z
jej mroczno$cig 1 przygotowuje do pojawienia si¢ topopoetonimu. W ten sposéb koncept
poetonomastyczny jest budowany przed nadaniem mu imienia, co sprawia, ze jedno do
drugiego zostaje lepiej dopasowane. Kazde zdanie ponizszego opisu shluzy poglebieniu
wrazenia mroczno$ci 1 wywolaniu coraz bardziej negatywnych skojarzen w umysle odbiorcy.
Co istotne, dzieje si¢ to nie tylko za posrednictwem charakterystyki samego miejsca i

przedmiotow, lecz réwniez 0sob, ktore si¢ tam znajduja.

Clutching his broken glasses to his face he stared around. He had emerged into a dingy alleyway
that seemed to be made up entirely of shops devoted to the Dark Arts. The one he’d just left,
Borgin and Burkes, looked like the largest, but opposite was a nasty window display of shrunken
heads, and two doors down, a large cage was alive with gigantic black spiders. Two
shabbylooking wizards were watching him from the shadow of a doorway, muttering to each
other. Feeling jumpy, Harry set off, trying to hold his glasses on straight and hoping against hope
he’d be able to find a way out of there.

An old wooden street sign hanging over a shop selling poisonous candles told him he was in
Knockturn Alley. This didn’t help, as Harry had never heard of such a place. He supposed he
hadn’t spoken clearly enough through his mouthful of ashes back in the Weasleys’ fire. Trying
to stay calm, he wondered what to do.

‘Not lost are you, my dear?’ said a voice in his ear, making him jump.

An aged witch stood in front of him, holding a tray of what looked horribly like whole human
fingernails. She leered at him, showing mossy teeth. Harry backed away.

‘I’'m fine, thanks,” he said. ‘I’m just —’

‘HARRY'! What d’yeh think yer doin’ down there?’ [HPCS: 45]

Rozejrzat sig, przytrzymujac potamane okulary. Znajdowal si¢ w jakim$§ obskurnym zautku
ponurych sklepow, ktore mogty przyciagaé jedynie adeptow czarnej magii. Ten, ktory wlasnie
opuscit, Borgin i Burkes, wygladat na najwigkszy, ale naprzeciwko zobaczyt brudng wystawe z
wysuszonymi, skurczonymi glowami, a nieco dalej olbrzymia klatke¢ petna wielkich czarnych
pajakow. W ciemnej bramie stalo dwoch czarodziejow w wySwiechtanych szatach, ktorzy
przygladali mu si¢ podejrzliwie, szepcac co$ do siebie. Harry, czujac si¢ bardzo niepewnie,
ruszyt przed siebie z nadzieja, ze jako$ si¢ wydostanie.

Ze starej drewnianej tabliczki wiszacej nad sklepem sprzedajacym zatrute Swiece dowiedziat sie,
ze znajduje si¢ na ulicy Smiertelnego Nokturnu, ale niewiele mu to powiedziato, bo nigdy o
takim miejscu nie styszal. Podejrzewat, ze w kominku Weasleyéw nie wymowit adresu dosé
wyraznie, majac usta petne popiotu. Starajac si¢ zachowac spokoj, zastanawiat sig, co robi¢ dale;j.



-233 -

- Chyba si¢ nie zgubiles$, kochasiu? - rozlegt si¢ tuz przy jego uchu glos, ktory sprawil, ze az
podskoczyt.

Stala przed nim sedziwa wiedzma trzymajaca tace pelng czegos$, co przypominato ludzkie
paznokcie. Lypneta na niego, ukazujgc omszate zeby.

Harry cofnat sie.

- Dzi¢kuje¢, wszystko w porzadku - wyjakat. - Ja tylko...

- HARRY! Cholibka, a co ty tutaj robisz? [HPKT: 61]

[Mpwxumas k aumy pasouteie ouku, [appu ocmorpencs. OH OYyTWICS Ha KaKOH-TO
MOJIO3PUTENLHON yIuIle, KOTOpas, IOXOXe, IETMKOM COCTOsJIa W3 MEJKUX JIaBYOHOK,
TOPIYIOIIMX IpeaAMeTaMu yepHoi Maruu. Ta, oTkyza o Bblten, «boprus u [’ ABuio», BUIUMO,
Obl1a OJTHOI M3 caMbIX OoubIIKX. HanmpoTHB 3a IpsI3HBIM CTEKIOM OBUIM BBICTaBJICHBI CYLIEHBIC
YeJI0BEYEeCKHE TOJIOBBI B TECHOM — uepe3 JBEe IBEPU — COCEICTBE C KJIETKOW, KHIIEeBIIEH
OTPOMHBIMH UYEpHBIMM MaykaMmu. J[Boe KOJIYHOB KpaiiHE COMHMTENBHOM HapyXKHOCTH,
HexopoIo 6opMoya, cieawy 3a ['appu ¢ mopora oxHOTO 13 3aBefieHUH. B3nparusas, o3upascs,
Iappu 3amaran no ymune. OH crapaics AepKaTh OYKH POBHO M W30 BCEX CHJI HAIesyIcs, 4TO
BCKOpE BBIOEPETCSI OTCIOAA.

Han mMara3uHOM SIOBHTBHIX CBEYEH OH yBHIET CTApYIO JICPEBSIHHYIO BBIBECKY «JlpstHHAILIEN).
UYro 310? [N'appu HUKOTAA paHbllle 0 TaKoH He ciplman. Cyns Mo BceMy, HarjOTaBILUCh JIbIMa,
OH HE CyMelNl BHATHO NPOW3HECTH Ha3BaHME YJHWIIBI, KyJa XOTeNl IOmacTb. l'appu crapancs
COXPaHATH CIIOKONCTBHE U pa3ayMbIBal, KakK ke Tereph ObITh.

— IloTepsines, noporymuia? — pa3fajcs rojoc Haj CaMbIM €0 yXOM, U ['appu B3ApOTHyII.

Ilepen HuUM cTOsNa ApEBHAS BeAbMa C IIOJHOCOM, 3aBAJEHHBIM YEM-TO JO OTBPALICHUSA
MOX0XKUM Ha deoBeyeckre HOrti. OHa pa3uHyJja MacTh B yXMBUIKE, I0Ka3aB MIIUCTHIC 3YOBI.
I'appu oTnpsny.

— Her-Her, — ckazain oH, — g pocToO. ..

— T'APPU! Yero sto TbI TyT ommmBaenibes? [[TITK: 77-78]

W ponizszym fragmencie Rubeus Hagrid eksplicytnie mowi o opinii, ktérg ma ulica
Smiertelnego Nokturnu w §wiecie czarodziejow, tym samym potwierdzajac stuszno$é jej

nazwy.

“Yer a mess!” said Hagrid gruffly, brushing soot off Harry so forcefully he nearly knocked him
into a barrel of dragon dung outside an apothecary’s. ‘Skulkin’ around Knockturn Alley, I dunno
— dodgy place, Harry — don’ want no one ter see yeh down there —” [HPCS: 45]

- Wygladasz jak tachmyta! - gderat Hagrid, otrzepujac Harry’ego z sadzy tak gwattownie, ze
malo brakowato, a wepchnalby go do beczki ze smoczym tajnem, stojacej przed jakas apteka. -
Wiboczy¢ sie samemu po Nokturnie... daj spokdj, Harry, przeciez to parszywe miejsce...
Cholibka, jakby cie tak ktos zobaczyt... [HPKT: 62]

— Ha koro eI oxox! — cepauro npomsixtea Orpui, OTpsSXuBas MajabundKa OT 30JIbI C TAKOU
CHJIOH, YTO TOT 4yTh HE CBAJMJICS B OOYKY APAKOHBETO HABO3a, BHICTABICHHYIO MEPE/] allTCKOM.
— Cnonsteribest 1o JIpsiHHaIIee KaK IpsM BOT HE 3HAKO KTO... COMHUTEIILHOE MECTO... XOPOIIIO,
HUKTO Tebs He Buaan... [[TITK: 78-79]

Kolejny fragment sagi stuzy zaktualizowaniu topopoetonimu wulica Smiertelnego
Nokturnu w wypowiedzi braci Weasley’6w, ktorych intryguje perspektywa spotkania z czarng
magia, cho¢ nie majg oni z nig zadnego zwiazku. Z ich reakcja kontrastuje postawa ich matki,

Molly Weasley, ktora przeraza mysl o tym, ze Harry Potter znalazt si¢ na tej ulicy.

‘Where did you come out?’ Ron asked.
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‘Knockturn Alley,’ said Hagrid grimly.

‘Brilliant!” said Fred and George together.

‘We’ve never been allowed in,” said Ron enviously.

‘I should ruddy well think not,” growled Hagrid.

Mrs Weasley now came galloping into view, her handbag swinging wildly in one hand, Ginny
just clinging onto the other.

‘Oh, Harry — oh, my dear — you could have been anywhere —’

Gasping for breath she pulled a large clothes brush out of her bag and began sweeping off the
soot Hagrid hadn’t managed to beat away. Mr Weasley took Harry’s glasses, gave them a tap of
his wand and returned them, good as new.

‘Well, gotta be off,” said Hagrid, who was having his hand wrung by Mrs Weasley (‘Knockturn
Alley! If you hadn’t found him, Hagrid!”). ‘See yer at Hogwarts!” And he strode away, head
and shoulders taller than anyone else in the packed street [HPCS: 46].

- Gdzie wyladowales? - zapytat Ron.

- Na Nokturnie - odpowiedzial za Harry’ego Hagrid.

- Fantastycznie! - zawotali razem Fred i George.

- Nam nigdy na to nie pozwolono - powiedziat z zazdroscig Ron.

- Ja myslg - zahuczal Hagrid. Nadbiegta pani Weasley. Torebka dyndata jej w jednej rece, druga
ciagneta za soba Ginny.

- Och, Harry... kochanie... mogtes si¢ zgubic...

Lapiac z trudem oddech, wyciagneta z torby wielka szczotke do ubran i zabrata si¢ do tych miejsc
na ubraniu Harry’ego, ktorych nie zdotal oczysci¢ z sadzy Hagrid. Pan Weasley wzial okulary
Harry’ego, stuknat w nie swoja r6zdzka i kiedy mu je oddat, byty jak nowe.

- No, na mnie juz czas - oznajmit Hagrid, ktérego pani Weasley wcigz trzymala za reke
(,,Nokturn! Gdyby$ go nie spotkal, Hagridzie!”). — Do zobaczenia w Hogwarcie! [HPKT: 63-
64]

— I'ne to1 Beien? — cnpocuin PoH.

— Ha Jlpsunaniee, — xmMypo otBeTi ['appu.

— Bo noBesno! — 3aopanu Giu3HELBI XOPOM.

— Hac Tyzna He myckaroT, — ¢ 3aBUCTBIO IIPOTSHYJI PoH.

— s vero 3axortenu, — npoopyan Orpun.

IToxa3zaynach MHUCCHC YH3/IU: OHA HECJIAaCh TAJIOIOM, B OTHOH pyKe 00aTazach CyMKa, 3a IpyTyio
W30 BCEX CUJI Lerusiiack JDKMHHM.

— O#, I'appu.... 0x, 6aTIONIKHU, — THI K€ MOT OUYTHTHCSI HEU3BECTHO TIE. ..

JloBs pTOM BO3ayX, OHa BBHITALIWJIA M3 CYMKH OOJNBIIYIO IUIATSHYIO INETKY M HPUHSIACH
OTYHIIATH TO, 4yTO He oTurcTiil Orpua. Mucrep Yusnu B3sul y ['appu 0UKH, JIETOHBKO TPOHYII
1X BOJIIEOHOM MaJOYKOM, M OHM CTaJll KaK HOBECHBKHE.

— Hy, mHe niopa, — ckaszan Orpup. biaronaphast Muccuc Y U3JH Tak jkajla eMy pyKy, 4TO YyTh HE
otopBana («dpsaHamres! Ilogymats Tombko, a ecnu OBl THI He Hamren ero, Orpum!»). —
Ceunnmces B «Xorsapue»! — OH momren npoys, 1 €ro TojIoBa U INIEYH eIle A0JT0 BUIHEINCh Hall
tosmo# [[TITK: 80-81].

Ulica Smiertelnego Nokturnu pojawia si¢ w sadze o Harrym Potterze jeszcze jeden raz
— w tomie szostym w kontek$cie ponurej misji Dracona Malfoya, ktéra polega na
doprowadzeniu do uzytecznosci znikajacej szafy znajdujacej si¢ w szkole Hogwart. Jej
blizniacza siostra jest w posiadaniu wilascicielu sklepu Borgina i Burkesa, a pomigedzy nimi
wystepuje szczegolna wigz — stanowig one portal. Troje protagonistow sagi dostrzega w
ponizszej sytuacji wspomniang postac, ktora jest ich najbardziej nielubianym wspotuczniem, i
postanawia go $ledzi¢. Charakter ulicy jest ponownie wyraznie akcentowany, tym razem

poprzez trafne sformutowanie ,,na ktorej pienita si¢ czarna magia”.
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But Knockturn Alley, the side street devoted to the Dark Arts, looked completely deserted. They
peered into windows as they passed, but none of the shops seemed to have any customers at all.
Harry supposed it was a bit of a giveaway in these dangerous and suspicious times to buy Dark
artefacts — or at least, to be seen buying them [HPHBP: 120].

Ale ulica Smiertelnego Nokturnu, boczna uliczka, na ktorej pienita si¢ czarna magia, wygladata
na zupehie opustoszala. Zagladali przez okna obskurnych sklepikow, ale klientow w nich nie
bylo. Harry przypuszczal, ze w tych niebezpiecznych czasach kupowanie czego$ na tej ulicy
mogto si¢ wydawac zbyt podejrzane, a w kazdym razie nikt nie chciat, by go tu widziano [HPKP:
138].

JpsiHHAIITEs, MpUOEXHINEe CHUJ 3714, CIIOBHO BbIMepna. ['appu, Pon m I'epmuona Ha xony
BIVISIBIBJINCH B OKHA, HO B MarasuHax He Obu10 HU Aymu. OHO M MOHSTHO, noaymMan ['appu, —
B TaKO€ TPEBOXKHOE BpeMs KpailHe He OCMOTPHUTEIbHO UMETH JEJI0 C YUePHON Maruei — BO BCSIKOM
ciyyvae, otkpsiTo [['TITIII: 133].

Zlowieszcza natura samej ulicy zdaje si¢ przenika¢ na wskro$ wszystkie sklepy,
polozone wzgtuz niej, jak réwniez sprzedawane tam przedmioty. Mozemy to wyraznie dostrzec

w nastgpujacym kontekscie:

They had drawn level with the only shop in Knockturn Alley that Harry had ever visited: Borgin
and Burkes, which sold a wide variety of sinister objects. There in the midst of the cases full of
skulls and old bottles stood Draco Malfoy with his back to them, just visible beyond the very
same large black cabinet in which Harry had once hidden to avoid Malfoy and his father
[HPHBP: 120].

Mijali jedyny sklep na Smiertelnym Nokturnie, w ktorym Harry kiedy$ byt: ponury sklep
Borgina i Burkesa. Posrod skrzynek pelnych czaszek i omszatych butli stal tam odwrdcony do
nich plecami Draco Malfoy, tuz za duzg, czarng szafa, w ktorej Harry ukryt si¢ kiedy$ przed nim
i przed jego ojcem [HPKP: 138].

Oun nopasssiuck ¢ «bopruHom u /1’ ABuio», eIMHCTBEHHBIM Mara3uHoM Ha J[psHHasee, rae
lappu onmHaxibl ObIBal; MpoAaBallaCh TaM BCsKas XKyTh. MexIy BHTPUH C 4YepenaMu H
CTapUHHBIMH (pUaJIaMH CTIMHOW K yiwuie cros Jpako Mandoii. Ero mourn He ObUTO BUAHO 32

OTPOMHBIM YEpHBIM MIKaOM, TeM caMbIM, The ['appu KOrga-To TMPHUIUIOCH HPSTAThCS OT
Mandos u ero orua [['TITIIT: 133].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

Znajdowatl si¢ w jakim$ obskurnym zautku ponurych sklepow, ktore mogty przyciagac jedynie
adeptow czarnej magii.

Wibczy¢ sig samemu po Nokturnie... daj spokéj, Harry, przeciez to parszywe miejsce...

Ale ulica Smiertelnego Nokturnu, boczna uliczka, na ktorej pienita si¢ czarna magia, wygladata
na zupelnie opustoszaly.

2. peryferia konceptu:

Ulica Smiertelnego Nokturnu jest odnoga ulicy Pokatnej, na ktérej mozna kupié przedmioty i
spotka¢ osoby zwiazane z czarng magia.
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V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w oryginalnej wersji sagi i w polskim przektadzie jest bardziej
ekwiwalentna niz w przypadku rosyjskiego przektadu. Wynika to z faktu, ze A. Polkowski
zdecydowat si¢ uzyé sktruktury dwuwyrazowej Smiertelnego Nokturnu w celu wyrazenia
dwoch kluczowych sensow, ktore w oryginale sg zawarte w jednym stowie. Mamy wigc do
czynienia z hybdryda techniki translacji-kalki i tumaczenia opisowego. Z kolei w przypadku
rosyjskiego przektadu [psunannes M. Spivak skupila si¢ na ogoélnej konotacji, ktorg ma
wyjsciowy poetonim — odzwierciedlita ja przy pomocy rzeczownika opsns, w ten sposob

zawezajac spojnos¢ zachodzaca pomigdzy poetonimem i konceptem poetonomastycznym.
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8.3. Shrieking Shack — Wrzeszczaca Chata — lllymuoii Hlaavan

I. Kolejne miejsce w sadze o Harrym Potterze nazwane przez J. K. Rowling Shrieking
Shack jest chatg posadzang o bycie nawiedzang przez duchy. Informacja ta wyrazana jest za
posrednictwem przymiotnika shrieking, ktore jest powigzane stowotworczo z rzeczownikiem
shriek oznaczajacym ,,krzyk”, ,wrzask”. Rzeczownik shack stanowigcy drugi czion
topopoetonimu nalezy przettumaczy¢ jako ,,chate”, ,,bude” lub ,,barak”. Tym samym mozemy
zaobserwowaé, ze wyjéciowy poetonim sugeruje zwigzek budowli z hatasami, potencjalnie
wydawanymi przez nawiedzajace ja duchy.

W polskim wariancie topopoetonimu mamy do czynienia z analogiczng strukturg
formalng — A. Polkowski zrekonstruowatl wyjsciowe znaczenie przy pomocy imiestowu
przymiotnikowego wrzeszczgcy oraz rzeczownika chata. Sa one satysfakcjonujgce pod
wzgledem zawartoSci semantycznej 1 wspolgraja z przypisanym mu konceptem
poetonomastycznym. Natomiast w przypadku rosyjskiego przektadu obserwujemy
przesunigcie semantyczne zarowno w przypadku cztonu odsytajacego czytelnika do wrzaskow,
jak réwniez do chaty. Przymiotnik wymnou uzyty przez M. Spivak jest hiperonimem w
odniesieniu do imiestowu przymiotnikowego wrzeszczgcy, poniewaz nalezy go przettumaczy¢
na jezyk polski jako ,hatasliwy”, ,,szumny”. Z kolei rzeczownik wanman jest hiponimem
rzeczownika chata, co wynika z tego, ze odsyta do konkretnego rodzaju budynku — polskim
ekwiwalentem bytaby ,,karczma”. Pojecie wanman kojarzy si¢ z szalenstwem zwigzanym ze
spedzaniem czasu w towarzystwie, wzbogacanego uzywkami, a to jedynie cze$ciowo przektada

si¢ na skojarzenia zawarte w wyj$ciowym poetonimie.

.

SHRIEKING SHACK - 1. ,chata wypetniona wrzaskami”, 2. ,,chata nawiedzona”
(antonomazja okazjonalna)

WRZESZCZACA CHATA - ,chata wypeliona wrzaskami” (antonomazja
okazjonalna)

LIIYMHOM IIAJIMAH — , hatasliwy lokal” (antonomazja okazjonalna)

haunted, creepy,
nawiedzony, posepny,

npuguoeHue, HymKuti
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I1l. W ponizszym fragmencie sagi Wrzeszczaca Chata zostaje wprowadzona do fabuty,
co tym razem dzieje si¢ w oparciu o informacje zawarte w jednym z podrecznikéw, z ktorych
korzystajg bohaterowie. Fakt, ze topopoetonim profiluje wtasciwos¢ przypisanego do niego
konceptu jest ewidentny, gdyz miejsce tak nazwane ,,jest podobno najbardziej nawiedzanym
przez duchy domem w calej Anglii”. Narzuca to wigc zardwno postaciom, jak i1 czytelnikom

emocjonalny stosunek do budowli.

‘In Sites of Historical Sorcery it says the inn was the headquarters for the 1612 goblin rebellion,
and the Shrieking Shack’s supposed to be the most severely haunted building in Britain -’
[HPPA: 61]

- W Historycznych miejscowosciach magicznych pisza, ze tamtejsza gospoda byla kwatera
gldwng w powstaniu goblindw w 1612 roku, a Wrzeszczaca Chata jest podobno najbardziej
nawiedzanym przez duchy domem w calej Anglii... [HPWA.: 86]

— B xamxkke «Ilo Mectam KOIIOBCKOH ClaBb» CKa3aHO, YTO MECTHAsl rocTuHUIa B 1612 roay,
BO BpeMsi BOCCTaHHsl T'OOJMHOB, Obuia mmTab-kBapTupoil, a B lllymHom Illanmane, roBopsT,
Ooutbllie MPUBUICHHN, YeM B JTF0OOM apyroM crpoennu bpuranuu... [[TIY A: 98-99]

W sytuacji opisywanej w ponizszym kontekscie bohaterowie sagi weryfikuja wezesniej
zdobyta wiedzg o Wrzeszczacej Chacie. Odwiedzajg miejscowos¢ Hogsmeade, na obrzezach
ktorej wspomniane miejsce si¢ znajduje i udajg si¢ w jego okolice, w ten sposob uzupetniajac

informacje o charakterze chaty opisem wygladu i swoimi emocjami.

The day was fine and breezy, and neither of them felt like staying indoors, so they walked pas
the Three Broomsticks and climbed a slope to visit the Shrieking Shack, the most haunted
dwelling in Britain. It stood a little way above the rest of the village, and even in daylight was
slightly creepy, with its boarded windows and dank overgrown garden [HPPA: 205].

Dzien byt stoneczny, wial lekki wiaterek i przyjemnie bylo si¢ powtoczy¢, wigc mineli Trzy
Miotly i wspigli si¢ na wzgodrze, by zobaczy¢ Wrzeszczaca Chate, najbardziej nawiedzany przez
duchy dom w Wielkiej Brytanii. Stala samotnie ponad wioska i nawet w $wietle dziennym
wygladata do$¢ posgpnie, z oknami zabitymi deskami i zaro$nietym ogrodem [HPWA: 292-
293].

JleHb ObUT IPHUATHBIH, TyJ BETEPOK, U CHIETHh B UETHIPEX CTEHAX HE XOTENOCh. Pebsra mporuiu
MuMo «Tpex merem» u B3oOpauch o ckiony K [llymaomy [lanMaHy — CTOJIBKO PUBHICHHH,
KaK 37ech, He ObUTO O Bcelt bpuranuu. [llasiMaH cTOSI B CTOPOHE OT JAEPEBHU U JaXKe THEM
BBITJISIZIENT KYTKOBATO: OKHA 3aKOJIOUEHBI, TUKHUI can OyitHo pa3poccs [[TIVA: 343].

Pod koniec tomu trzeciego sagi, czyli Harry’ego Pottera i Wieznia Azkabanu, troje
protagonistow ma okazje obali¢ mit, zgodnie z ktorym Wrzeszczaca Chata jest nawiedzona
przez duchy. W wyniku splotu niesprzyjajacych okoliczno$ci trafiaja do niej, gdyz
nieswiadomie korzystaja z tajemnego przej$cia wiodacego od wierzby bijacej bezposrednio do

Wrzeszczacej Chaty. Harry Potter spostrzega wewnatrz niej zniszczenia, ktore — zgodnie z jego
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przekonaniem — nie mogg by¢ dzietem duchow. Dalej bohaterowie i czytelnicy przekonujg sig,

Ze jego spostrzezenie jest zgodne ze stanem faktycznym.

‘Harry,” she whispered. ‘I think we’re in the Shrieking Shack.’

Harry looked around. His eyes fell on a wooden chair near them. Large chunks had been torn
out of it; one of the legs had been ripped off entirely.

‘Ghosts didn’t do that,” he said slowly [HPPA: 247-248].

- Harry - szepneta - chyba jestesmy we Wrzeszczacej Chacie...

Harry rozejrzat sig. Jego spojrzenie padto na stojace blisko nich drewniane krzesto. Wygladato,
jakby kto$ ttukt nim o $ciang; jedna noga byta wytamana.

- Duchy tego nie zrobity - powiedziat powoli [HPWA: 352].

— I'appu, — npoiuentana oHa, — MHe Kaxercs, Mbl B lllymuom Illanmane.
Tappu ormsagencs. 3aMeTHIT IEPEBSHHBIN CTYII — IUTAHKHA BBIPBAHBI, HOKKA OTIIOMAaHa.
— DT0 He npuBHICHUS caenany, — 3ametun o [[TIYA: 411-412].

Trzeci kontekst, z ktorego korzystamy w celu przeanalizowania topopoetonimu
Wrzeszczgca Chata, ujawnia faktyczng przyczyne jej zbudowania, zrodto dobiegajacych z
chaty hatasow, jak réwniez uzasadnia powstanie tajemnego przej$cia i zwigzane z nig

zasadzenie wierzby bijace;.

“This place is haunted!” said Ron.

‘It’s not,” said Lupin, still looking at the door in a puzzled way.

‘The Shrieking Shack was never haunted ... the screams and howls the villagers used to hear
were made by me.’

He pushed his greying hair out of his eyes, thought for a moment, then said, ‘That’s where all of
this starts — with my becoming a werewolf. None of this could have happened if I hadn’t been
bitten ... and if I hadn’t been so foolhardy ...”

He looked sober and tired. Ron started to interrupt, but Hermione said, ‘Shh!” She was watching
Lupin very intently.

‘I was a very small boy when | received the bite. My parents tried everything, but in those days
there was no cure. The Potion that Professor Snape has been making for me is a very recent
discovery. It makes me safe, you see. As long as | take it in the week preceding the full moon, I
keep my mind when | transform ... | am able to curl up in my office, a harmless wolf, and wait
for the moon to wane again.

‘Before the Wolfsbane Potion was discovered, however, I became a fully fledged monster once
a month. It seemed impossible that I would be able to come to Hogwarts. Other parents weren’t
likely to want their children exposed to me.

‘But then Dumbledore became Headmaster, and he was sympathetic. He said that, as long as we
took certain precautions, there was no reason | shouldn’t come to school ...” Lupin sighed, and
looked directly at Harry. ‘I told you, months ago, that the Whomping Willow was planted the
year | came to Hogwarts. The truth is that it was planted because | had come to Hogwarts. This
house — Lupin looked miserably around the room, ‘— the tunnel that leads to it — they were built
for my use. Once a month, | was smuggled out of the castle, into this place, to transform. The
tree was placed at the tunnel mouth to stop anyone coming across me while | was dangerous.’
[HPPA: 258-259]

- Tutaj straszy! - powiedziat Ron.

- Nie, nic tu nie straszy - rzekt Lupin, wciaz wpatrujac si¢ w otwarte drzwi i marszczac czoto. -
Wrzeszczacej Chaty nigdy nie nawiedzaty duchy... Te wrzaski i jeki, ktore styszeli mieszkancy
wioski, to moja robota.

Odgarnat siwiejace wlosy z czota, pomyslat przez chwilg, po czym powiedziat:
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- Wszystko zaczeto si¢ od tego... od tego, ze statem si¢ wilkotakiem. Nie wydarzytoby si¢ to
wszystko, gdybym nie zostat pogryziony... i gdybym nie byt tak uparty...

Sprawiat teraz wrazenie cztowieka rozzalonego i zmeczonego. Harry chcial mu przerwad, ale
Hermiona przylozyta palec do ust. Wpatrywata si¢ w Lupina z napigciem.

- Bylem bardzo matym chlopcem, kiedy zostalem ugryziony. Moi rodzice probowali
wszystkiego, ale w tamtych czasach nie byto na to lekarstwa. Eliksir, ktory przyrzadza mi
profesor Snape, to bardzo $wiezy wynalazek. Dzigki niemu jestem niegrozny. Zazywajac go w
ciggu tygodnia poprzedzajacego petnie¢ ksiezyca, zachowuj¢ petng $wiadomo$é, kiedy podlegam
przemianie... Moge ukry¢ si¢ w swoim gabinecie... zwing¢ si¢ w kigbek jak nieszkodliwy wilk i
czekac, az ksiezyca znowu zacznie ubywaé. Ale kiedys, zanim wynaleziono wywar tojadowy,
raz na miesiac stawatem si¢ groznym potworem. Wydawato si¢ niemozliwe, zebym mogt uczy¢
si¢ w Hogwarcie. Inni rodzice z pewnoscia nie zgodziliby si¢ na to, aby ich dzieci narazone byly
na moje towarzystwo. Ale dyrektorem szkoty zostat Dumbledore. Chcial mi poméce. Powiedzial,
ze jesli zachowamy wiasciwe $rodki bezpieczenstwa, nie ma powodu, by wzbrania¢ mi pobytu
w Hogwarcie...

Westchnat i spojrzat na Harry’ego.

- Powiedzialem ci par¢ miesi¢cy temu, ze wierzba bijaca zostala zasadzona w tym roku, w
ktorym pojawitem si¢ w szkole. Ale nie powiedzialem ci wszystkiego. Wiasnie dlatego zostala
zasadzona... Ten dom... - rozejrzat si¢ ponuro po pokoju - ...tunel, ktory do niego prowadzi... to
wszystko zostalo zbudowane dla mnie. Raz w miesigcu przenoszono mnie tutaj, zebym w
spokoju przeszed! transformacje¢. A to drzewo posadzono przy wejsciu do tunelu, Zeby nikt nie
dostat si¢ do miejsca, w ktorym na pare dni stawalem sie groznym wilkotakiem [HPWA.: 367-
368].

— IlpuBunenue! — kpukHy1 PoH.

— Hwuyero momoGHOTO, — oTo3Bancs JltomwH, o3amadeHHO TsiAs 3a aBepb. — B IllymHOM
[[Manmane HUKOTOa HE OBLTO MPUBUACHUH. .. BBIT 1 BOIIII 311€Ch S

OH oTOpocHI co J10a ceble BOJIOCHI, TOMOITIA U IPUCTYITHIL:

— Ioxamyii, ¢ 3TOr0 BCe W HAYMHAETCS — C TOTO, YTO s cTald obopoTHeM. Huuero Obl He
CIIy9HJIOCH, €CJIA ObI MEHS He TIOKYCAaJIH. .. ¥ €CITi OBl He MOe 0e3pacCy/ICTBO. ..

OH OBLI cephe3eH U SBHO OYCHB ycTall. PoH X0oTen ObII0 ero mepeduts, Ho ['epMHOHa IMKHYIIA.
OHna npucTaypHO TiIsAAena Ha JlronuHa.

— Korja MeHs ykycuiu, st ObIT cOBCeM MalleHbKUM. PouTenu nepenpo6oBanu Bce CpeacTBa, HO
B T€ BpEMEHa ATO HE JIEYIIIOCh. 3€JIhe, KOTOPOEe TOTOBUT MHe Tipodeccop 3nei, n300penu coBceM
HenaBHo. C 3TUM 3enbeM 51 Oe3omnaceH. [I[puHUMAr0 ero HeNelto 10 TOJHOJIYHHSI U COXPAHSIO0
CHOCOOHOCTh MBICIHTS. .. CBOPaYHBAIOCh KIIyOKOM y ce0si B KaOMHeTe U XK1y, [OKa JIyHa IoiIer
Ha yObLIb. DTaKuii 0€300UIHBIH BOJIK. .. A BOT 10 H300PETCHUST AKOHUTHOTO 3€JIbs I pa3 B MECSII
CTaHOBWJICS HACTOAIINM dymoBuieM. O0 yuede B «Xorapiie» Heuero ObUI0 U MedTaTh. HUKTO
U3 poauTeNeil He coryacuiicsi OBl IOABEPTaTh CBOMX JeTel Takoil yrpose... Ho kak pa3 Torma
TUPEKTOpPOM ctanl JJyMOIba0p, U OH MHE MOCOTyBCTBOBaNL. CKa3ai, 4TO HE BO3paKaeT MPOTHB
Moero 00y4YeHHs, €CITH MBI OyAEeM COOITIOaTh MEPBI IPEAOCTOPOIKHOCTH. .. — JIFOTIMH B3AOXHYI
u ocmotpen ['appu B rmasza: — S tebe kak-To roBOpWII, 4TO [Ipakydyro WBY MMOCAIIIN B TOJ
MOETO TIOCTYIUIEHHS B «XorBapi». Ha camom xe gerne ee mocaauii n3-3a TOro, 9T S MOCTYIIHII
B «XorBapmy. IToT 10M, — JIFOIIMH TOCKIKMBO 00BEN IJ1a3aMi KOMHATY, — U TOHHEJb ITOCTPOMIIN
it MeHs. Pa3 B MecsI MeHs TallkoM TTepeBOAMIM M3 3aMKa CIoAa. 371ech s IpeBpamancsa. A
Jlpaxkydast ©Ba HUKOTO HE MOAIyCKaJa KO MHe, oka s Obu1 onaced [[TIVA: 428-430].

Wrzeszczaca Chata byta wiec wezesniej kryjowka Remusa Lupina, jednego z przyjaciot
ojca Harry'ego Pottera i jednego z autoréw przeanalizowanej Mapy Huncwotow. Remus Lupin
jest wilkotakiem, ktory ulega bolesnej 1 niebezpiecznej w skutkach transformacji podczas petni
ksiezyca. Albus Dumbledore w celu odseparowania Remusa Lupina na czas, kiedy ten stawat
si¢ wilkotakiem, oddal w jego posiadanie Wrzeszczacg Chate i zlecit zbudowanie ukrytego

korytarza wiodacego do niej ze szkoty Hogwart. Falszywe przekonanie o tym, ze Wrzeszczaca
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Chata jest nawiedzona, bylo rozprzestrzeniane wtasnie dlatego, by uchroni¢ Remusa Lupina
przed osobami niepowolanymi, tym samym zachowujac jego sekret w tajemnicy.

Ostatni fragment sagi stuzy jako podsumowanie przygodd zwigzanych z przemianami
Remusa Lupina we Wrzeszczacej Chacie, jak rowniez podaje powody, dla ktorych trojka jego
przyjaciot stata si¢ animagami — czarodziejami zdolnymi do przemieniania si¢ w zwierzeta — i

dla ktoérych utworzyli oni Mape Huncwotdw.

‘I’m getting there, Sirius, I’m getting there ... well, highly exciting possibilities were open to us
now we could all transform. Soon we were leaving the Shrieking Shack and roaming the school
grounds and the village by night. Sirius and James transformed into such large animals, they
were able to keep a werewolf in check. | doubt whether any Hogwarts students ever found out
more about the Hogwarts grounds and Hogsmeade than we did ... And that’s how we came to
write the Marauder’s Map, and sign it with our nicknames. Sirius is Padfoot. Peter is Wormtail.
James was Prongs.” [HPPA: 260]

- Robig, co w mojej mocy, Syriuszu... Zmierzam do konca... No wigc w ten sposob otworzyty
si¢ przed nami niesamowite mozliwosci. Wkrotce zaczgliSmy opuszczaé Wrzeszczacg Chatg i
nocami wioczy¢ si¢ po wiosce i po szkolnych btoniach. Syriusz i James przemieniali si¢ w
wielkie zwierzgta, wiec mogli panowaé nad wilkotakiem. Watpie, czy kiedykolwiek jaki$ uczen
Hogwartu tak dobrze poznat tereny szkoty i Hogsmeade jak my... Pozwolito to nam opracowac
Mape Huncwotow i opatrzy¢ ja naszymi przydomkami. Syriusz to Lapa. Peter to Glizdogon.
James byt Rogaczem [HPWA: 370].

— Sl mopxoxy k mery, Cupuyc, yxe ckopo... Urak, nepes HaMu OTKPBIIHCH HEOOBIKHOBEHHBIE
BO3MOXKHOCTH. Bckope Mmbl cramm moxunate Llymuoit Illanman, Opomwim HOYaMu IO
OKpecTHOCTsIM, 1o nepeBHe. Cupuyc u JDkeilMc mpeBpamiaguch B KpPYNHBIX 3Beped H
CIIPABWIIUCH OBl ¢ 000POTHEM, €CIIM HaJ0. Bpsia mu kTo-HUOY A eie B «Xoreapiie» Jydllie Hac
3HAJ TEPPUTOPUIO MKOMIBI U XorcMmen... Taxk Mel Hapucosanu Kapty KaBep3nuka u noanucanu
ee HammMMu npo3Bumamu. Cupuyc — 3to Msrkomnan. [Turep — Yepsexsoct. [[xeiimc — Poramuc
[TTIVA: 432].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegolniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

[...] Wrzeszczaca Chata jest podobno najbardziej nawiedzanym przez duchy domem w calej
Anglii...

[...] wspieli si¢ na wzgorze, by zobaczy¢ Wrzeszczaca Chate, najbardziej nawiedzany przez
duchy dom w Wielkiej Brytanii. Stata samotnie ponad wioska i nawet w $wietle dziennym
wygladata dos$¢ posepnie, z oknami zabitymi deskami i zaro$nigtym ogrodem.

Wrzeszczacej Chaty nigdy nie nawiedzaty duchy... Te wrzaski i jgki, ktore styszeli mieszkancy
wioski, to moja robota.

2. peryferia konceptu:

Wrzeszczaca Chata jest, zgodnie z legenda, najbardziej nawiedzanym przez duchy domem w
Wielkiej Brytanii. W rzeczywistosci jednak byla ona kryjowka Remusa Lupina, ktoéry
przemieniat si¢ w niej w wilkotaka.
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V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy poetonimem i
konceptem poetonomastycznym w oryginalnej wersji sagi i w polskim przektadzie jest bardziej
ekwiwalentna niz w przypadku rosyjskiego przektadu. Wynika to z faktu, ze A. Polkowski
zastosowal technike doktadnej translacji — kalki — dzieki ktorej uzyte w jego wariancie stowa
zachowuja spojnos¢ z przypisanym konceptem. M. Spivak postanowila z kolei skorzystac z
techniki translacji niedoktadnej, koncentrujac si¢ na zrekonstruowaniu emocji wywotywanych
przez topopoetonim kosztem doktadno$ci thumaczenia. W ten sposdb dodata do poetonimu
nowe jakoSci, szczegdlnie ze wzgledu na uzycie rzeczownika wanman, lecz mimo to jego
ogolna relacja wzgledem tekstu przektadu 1 konceptu poetonomastycznego WRZESZCZACA
CHATA zostala zachowana.
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8.4. Azkaban — Azkaban — A3ka6an

I. Azkaban jest w sadze o Harrym Potterze wig¢zieniem dla czarodziejéw. Choé¢ nie
zostata w niej opisana jego historia, mialo to miejsce na tamach serwisu pottermore.com —wraz
z nig J. K. Rowling opisata rowniez swoje refleksje dotyczace etymologii topopoetonimu. Jak

autorka sagi zaznacza:

The name ‘Azkaban’ derives from a mixture of the prison ‘Alcatraz’, which is its closest Muggle
equivalent, being set on an island, and ‘Abaddon’, which is a Hebrew word meaning ‘place of
destruction’ or ‘depths of hell’®* [PM].

Na tej podstawie widzimy, ze pisarka w topopoetonimie Azkaban odwotuje si¢ zarowno
z wiedzy kulturowej, jak i jezykowej czytelnikow. Co istotne, odniesienie do faktycznego
wiezienia 1 do ,,otchtani piekiel” rzeczywiscie realizuje si¢ w przestrzeni wtasciwosci, ktore
przypisata konceptowi AZKABAN w sadze.

Jesli chodzi natomiast o polski i rosyjski przektad, to zarowno A. Polkowski, jak i M.
Spivak postanowili wykorzysta¢ technikg transliteracji, tym samym zrywajac wie¢z pomig¢dzy

topopoetonimem a konceptem.

.

AZKABAN - 1. ,wiezienie Alcatraz”, 2. ,otchtan piekiel” (antonomazja
deonimizacyjna, antonomazja okazjonalna)

AZKABAN - brak struktury konceptualnej

A3KABAH - brak struktury konceptualnej

prison, fearful, terror, terrible, trapped
wiezienie, strach, przerazenie, straszny, uwigziony

miopbmda, l/lCl’lyZCZHHbllz, nepenycamuscsi, He@blHOCMMbZIZ, sanepmblﬁ

I1l. Po raz pierwszy wzmianka o Azkabanie pojawia si¢ w drugim tomie sagi, Harrym
Potterze i Komnacie Tajemnic, gdzie koncept zostaje krotko scharakteryzowany jako

»wigzienie czarodziejow”. Pisarka nie przypisuje mu w eksplicytny sposob zadnych

% Azkaban wywodzi si¢ z potaczenia nazwy wiezenia Alcatraz, bedacego jego najblizszym mugolskim
(niemagicznym) ekwiwalentem wybudowanym na wyspie, i stowa Abbadon, ktére w jezyku hebrajskim oznacza
,miejsce zniszczenia” 1 ,,otchtanie piekiel”.



- 244 -

negatywnych konotacji, lecz zaznacza przez wypowiedz Dracona Malfoya, ze wigzienie to

stuzy do karania ludzi, ktorzy popeknili najciezsze przestgpstwa.

Ron was clenching Crabbe’s gigantic fists. Feeling that it would be a bit of a give-away if Ron
punched Malfoy, Harry shot him a warning look and said, ‘D’you know if the person who opened
the Chamber last time was caught?’

‘Oh, yeah ... whoever it was was expelled,” said Malfoy. ‘They’re probably still in Azkaban.’
‘Azkaban?’ said Harry, puzzled.

‘Azkaban — the wizard prison, Goyle,” said Malfoy, looking at him in disbelief. ‘Honestly, if you
were any slower, you’d be going backwards.” [HPCS: 167]

Ron zaciskat wielkie pigsci Crabbe’a. Gdyby rabnat Malfoya, mogloby to pokrzyzowaé ich
plany, wigc Harry rzucit mu ostrzegawcze spojrzenie i zapytat:

- A ztapano tego, kto otworzyt Komnate¢?

- No pewnie... Nie wiem, kto to byl, ale go wywalono ze szkoty - odpowiedziat Malfoy. - Pewnie
nadal jest w Azkabanie.

- W Azkabanie? - powtorzyt Harry.

- W Azkabanie, Goyle... w wi¢zieniu dla czarodziejow - powiedziat Malfoy, patrzac na niego z
politowaniem.

- Wiesz co, gdybys$ jeszcze troche wolniej myslat, to zaczalbys si¢ cofa¢ [HPKT: 236].

Kpa66e-Poun cxxan orpomusie kynaku. Ecin Pon crykHer Mangosi, 310, noxkanyii, UX BbLAACT. . .
I'appu MHOTO3HaUUTEIHHO OKOCHUIICS HAa PoHa u cipocui:

— A TBHI clTy4aliHO HE 3Haellb, MOHMaId TOTO, KTO OTKphLT KOMHATY B pONLIbINA pa3?

— Jla, KOHEYHO. .. KTO OH TaM ObLJI, HE 3HaI0, HO €ro UCKITIOYIIIH, — 0TBeTI Masdoii. — HaBepHo,
70 cux 1op B A3zkabaHe.

— Askabane? — e oHsu1 ['appu.

— Jla, B A3kabaHe — B KOJIOBCKOH TIOpBME, — OTBeTHJI Maigoii, yCTaBHBIINCh HA HETO B
n3ymieHnd. — B camom nene, ['oiin, ecnu 1 ganpiie Oynens Tak TOPMO3HUTh, CKOPO MOEEIIb
Hazan. — OH pasapaxeHHo moep3an B kpecie [[TITK: 314-315].

Dopiero w trzecim tomie sagi, Harrym Potterze i Wigzniu Azkabanu, w ktorym
wiezienie odgrywa pierwszoplanowa rolg, odstonigta zostaje mroczna natura tego miejsca. W
wypowiedziach obstugi Blednego Rycerza — magicznego autobusu czarodziejow —
prezentowany jest postrach, ktory Azkaban sieje. Dotyczy to nie tylko budynku i konsekwencji
przebywania w nim, lecz rdwniez jego straznikow, czyli dementoréw. Sa to najbardziej
przerazajace stworzenia wykreowane przez J. K. Rowling, stanowiace, zgodnie z jej stowami,

metafore depresji, w ktorg pisarka popadta w trakcie pracy nad tym tomem [BBC 2001].

‘Laughed,’ said Stan. ‘Jus’ stood there an’ laughed. An’ when reinforcements from the Ministry
of Magic got there, ’e went wiv em quiet as anyfink, still laughing ’is ead off. Cos ’e’s mad,
inee, Ern? Inee mad?’

‘If he weren’t when he went to Azkaban, he will be now,’ said

Ern in his slow voice. ‘I’d blow meself up before I set foot in that place. Serves him right, mind
... after what he did ...’

‘They ’ad a job coverin’ it up, din’ they, Ern?’ Stan said. ’Ole street blown up an’ all them
Muggles dead. What was it they said ’ad ’appened, Ern?’

‘Gas explosion,” grunted Ernie.

‘An’ now ’e’s out,” said Stan, examining the newspaper picture of Black’s gaunt face again.
‘Never been a breakout from Azkaban before, ’as there, Ern? Beats me *ow ’e did it. Frightenin’,
eh? Mind, I don’t fancy ’is chances against them Azkaban guards, eh, Ern?’
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Ernie suddenly shivered.
‘Talk about summat else, Stan, there’s a good lad. Them Azkaban guards give me the
collywobbles.” [HPPA: 35]

- Rozes$miat si¢. Po prostu stat sobie na §rodku ulicy i ryczal ze §miechu. Ministerstwo podestato
positki, no to si¢ poddatl, ale wciaz rechotat jak dziki. To czubek, no nie, Ern? Kompletny §wir,
no nie?

- Nawet gdyby nie byl, jak go zamkneli w Azkabanie, to teraz na pewno jest - powiedzial powoli
Ernie. - Ja bym si¢ wysadzit w powietrze, gdyby mieli mnie tam zapuszkowac. A juz jego niezle
tam obstuzyli... po tym numerze, co odwalit...

- Az si¢ skrecali, zeby to jako$ zatuszowac, no nie, Ern? - ciggnat Stan. - Zrgbato z pét ulicy,
wszedzie trupy mugoli... Jaki to oni kit wstawili, Ern? Ze niby co si¢ stato?

- Wybuch gazu - mruknat Ernie.

- No, a teraz ptaszek im wyfrunal - rzekt Stan, przygladajac si¢ ponownie wychudzonej twarzy
Blacka. - Dotad jeszcze nikt nie nawiat z Azkabanu, no nie, Ern? Niech ja skonam, jak on to
zrobit? Tam maja takich goryli, Ze najwickszy twardziel by wymiekl, no nie, Ern?

Ernie wzdrygnat sie.

- Zmien temat, Stan, dobra? Jak stysze o tych azkabanskich klawiszach, to mi si¢ co§ wywraca
w brzuchu [HPWA: 46-47].

— 3apxai, — ckazast CtoH. — OT Tak BOT CTOSI M PyKall, MPUCTABISIIL? A Kaja MoJA0CIEN0
MOJIKpEIIJIEHHE C M’ CTEPCTBA, OH C MU TIOIIEJ THX0, KaK OBEYKa, TOKa PiKall KaK MCHX. DT TOMY
OH TICUX U €CTh, CKaXXH, IpH?

— Ecnu u He ObLI, TO, KaK OTIPaBWICS B A3ka0aH, TOYHO YK IICHX, — MEIJICHHO ITPOTOBOPHIT
OpH. — S 6 nydie B3opBasics, a Tyaa Hu Horoi! Hy, 1a Tak eMy ¥ HaJzo... MOCie TOTO, Yero OH
HATBOPHIL. ..

— Oort ObIa 3200Ta, 32 UM MOAYUINATE, CKaxw, DpH? — mepedmn CTaH. — Bes ynmma Ha BO3ayX,
MYTJBI B KyCKU. Y€ Tam, TPIUTH, CITyYUIOCH?

— B3prIB raza, — OypkHy1 DpHU.

— Oor, a Tepb oH yOer. — CT3H pasrisabBaI H3MOXKICHHOE JUI0 bimka Ha dororpadum. —
Panpure uz Aszkabana He Oeranu, ckaxku, JpH? Sl Bamie He moiiMy, Kak eta oH? YoOerta? XKyThb,
ckaxxu? [IpaBaa, HaBPS y €ro XOTh KAKO# MIAHC eCTh, IPOTUB a3Ka0aHCKHUX-Ta CTPAKHUKOB, a,
OpH?

OpH BHE3AITHO COAPOTHYJICS.

— IaBaii-ka rpo 4€Hb-Tb apyroe, CToH, Oyab Apyrom. Y MEHs OT 3THX a3Ka0aHCKUX CTPAKHUKOB
mypamku [TTIVA: 53].

Wigzienie Azkaban staje si¢ istotne w odniesieniu do Syriusza Blacka, bedacego
jedynym czarodziejem, ktéremu udato si¢ z niego uciec. Jak si¢ pdzniej okazuje, jest on ojcem
chrzestnym Harry’ego Pottera i to wtasnie dla niego porywa si¢ na ten pozornie niemozliwy
czyn, co udaje mu si¢ dzigki temu, ze jest animagiem. Zanim jednak dochodzi do konfrontacji
pomiedzy jednym i drugim bohaterem, koncept AZKABAN wraz z konceptem SYRIUSZ
BLACK jest rozwijany i wypelniany coraz to mroczniejszymi informacjami. Harry Potter
popada ze wzgledu na to w obsesje, zestawiajac swoje dziatania z dzialaniami innych

czarodziejow (w tym Rubeusa Hagrida) i zastanawiajac si¢ czy on sam trafi do tego wiezienia.

He, Harry, had broken wizard law just like Sirius Black. Was inflating Aunt Marge bad enough
to land him in Azkaban? Harry didn’t know anything about the wizard prison, though everyone
he’d ever heard speak of it did so in the same fearful tone. Hagrid the Hogwarts gamekeeper had
spent two months there only last year. Harry wouldn’t soon forget the look of terror on Hagrid’s
face when he had been told where he was going, and Hagrid was one of the bravest people Harry
knew [HPWA: 35].
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On, Harry, ztamat prawo czarodziejow, byl takim samym przestgpca jak Syriusz Black. Czy za
nadmuchanie ciotki Marge moga go zamkna¢ w Azkabanie? Nie wiedzial nic o tym wigzieniu
dla czarodziejow, ale wszyscy wspominali o nim ze strachem. Hagrid, gajowy Hogwartu, spedzit
tam niedawno dwa miesigce. Harry wiedzial, Ze nigdy nie zapomni wyrazu przerazenia na jego
twarzy, kiedy mu powiedziano, dokad go zabieraja, a przeciez Hagrid byl jednym z
najdzielniejszych ludzi, jakich znat [HPWA: 47].

Omn, I'appu, xak u Cupuyc bk, Hapyin KoJgoBckoi 3akoH. UHTEpecHo, 3a TO, YTO OH HAILyJ
TeTi0 Mapmku, ero mocanst B A3kaban? ['appu HUYEro He 3HAJ MPO KOJIOBCKYIO TIOPbMY, HO
BCE YNOMUHAIM O HEW HCHyraHHbIM IenotoM. Orpuji, JEeCHUK W XpaHUTEIb KIouel
«Xorasapiay, B IpOIIJIOM IOy MPOBEN TaM IEJbIX 1Ba Mecsana. Bpsin mu [appu ynactes 3a0bITh,
Kak cMmeprenbHO mepemyraics Orpun, y3HaB, KyJa €ro OTHpPAaBIAIOT, a BeAb OH OJUH W3
xpabpeiimux moseit Ha ceere [[TIVA: 54].

W szczegolnosci podkreslany jest zwigzek pomigdzy przebywaniem w wigzieniu a
popadaniem w szalenstwo — wynika to z obecno$ci dementorow, ktorzy wysysaja z ludzi

wszystkie szczg¢sliwe mysli 1 wspomnienia.

‘Azkaban must be terrible,” Harry muttered. Lupin nodded grimly.

‘The fortress is set on a tiny island, way out to sea, but they don’t need walls and water to keep
the prisoners in, not when they’re all trapped inside their own heads, incapable of a single
cheerful thought. Most of them go mad within weeks.” [HPPA: 140]

- Azkaban musi by¢ strasznym miejscem - mruknat Harry, a Lupin ponuro pokiwat gtowa.

- Twierdza jest na malenkiej wysepce z dala od ladu, ale i tak nie trzeba mur6w ani wody, zeby
udaremni¢ wiezniom ucieczke, bo uwigzieni sa we wlasnych gtowach, niezdolni do zadnej mysli
rodzacej otuche. Wiekszos$¢ popada w szalenstwo po paru tygodniach [HPWA: 199].

— B Askabane, HaBepHOE, HEBBIHOCUMO, — IpobopmoTan ["appu.

JIronuH MpayHO KUBHYI:

— KpenocTb Ha KpoIIEYHOM OCTPOBKE MOCPEH MOPSsI, HO, YTOOBI yA€pKaTh NPECTYITHUKOB, HE
HY>KHBI HU CTEHBI, HU BOJIa — BCE OHU U TaK 3alepThl y ce0sl B rojIoBax, U HU OJHOW paJOoCTHOMN
MBICJI Y HUX HET. BOJBIIUHCTBO CXOMT ¢ yMa B niepBbie xke Henenu [[TIY A: 232].

Zostaje to podsumowane w ponizszym kontekscie, gdzie narrator pokrdtce streszcza

koncept AZKABAN, a dementoréw eksponuje.

There was a simple reason for Sirius’ complete absence from Harry’s life until then — Sirius had
been in Azkaban, the terrifying wizard gaol guarded by creatures called Dementors, sightless,
soul-sucking fiends who had come to search for Sirius at Hogwarts when he had escaped [HPGF:
26].

Przyczyna, dla ktorej ojciec chrzestny Harry’ego uprzednio zniknat z jego Zycia, byta prosta —
Syriusz przez wiele lat przebywat w Azkabanie, przerazajacym wigzieniu dla czarodziejow,
strzezonym przez istoty zwane dementorami, $Slepe demony, wysysajace z ludzi dusze. Kiedy w
koncu udato mu sie uciec, podazyty za nim do Hogwartu, by go schwyta¢ [HPCO: 30].

Jo storo Cupuyc OTCyTCTBOBAJI B )KM3HHU KPECTHHKA I10 BIIOJIHE OOBICHUMON NPUYUHE: CHJIEI
B A3kabaHe, CTpallHOM KOJJOBCKOH TIOPbME, OXpaHIEMOH JKYTKUMH CYIIECTBAMH —
nemenropamu. [Tocne nobera Cupuyca 3TH He3psYKe MYIIECOCYIINE EMOHBI IBUJINCH 32 HUM B
«Xorsapuy [['TIKO: 27].
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IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

Azkaban musi by¢ strasznym miejscem. [...] Twierdza jest na malenkiej wysepce z dala od ladu,
ale i tak nie trzeba muréw ani wody, zeby udaremni¢ wi¢zniom ucieczke, bo uwigzieni sa we
wiasnych glowach, niezdolni do zadnej mysli rodzacej otuchg. Wiekszo$¢ popada w szalenstwo
po paru tygodniach.

Syriusz przez wiele lat przebywat w Azkabanie, przerazajacym wigzieniu dla czarodziejow,
strzezonym przez istoty zwane dementorami, $lepe demony, wysysajace z ludzi dusze.

2. peryferia konceptu:

Azkaban jest najstraszniejszym z wigzien czarodziejow, ktorego strzega dementorzy — powtory
wysysajace z ludzi szczgscie i dusze.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze wyjSciowa relacja pomiedzy
poetonimem i konceptem poetonomastycznym nie zostata zachowana ani w polskim, ani w
rosyjskim przektadzie sagi. Wynika to z faktu, ze A. Polkowski i M. Spivak zastosowali
technike transliteracji, w wyniku czego jezykowa i kulturowa semantyka angielskiego
topopoetonimu Azkaban nie zostata odzwierciedlona. Skojarzenie z wigzieniem Alcatraz moze
si¢ pojawic u czytelnikow przektadu tylko w wypadku wykazania si¢ wyjatkowa kreatywnos$cia
i kompetencja jezykows i encyklopedyczng, gdyz bez informacji ptynacych bezposrednio od J.
K. Rowling nie bytoby ono tak oczywiste. Natomiast znajomos$¢ hebrajskiego stowa Abbadon

jest mato prawdopodobna.
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8.5. Gringotts — Gringotts — I'puarorrc

I. Gringotts jest jedynym bankiem czarodziejoéw w uniwersum Harry’ego Pottera. J. K.
Rowling w trakcie jednego z wywiadéw przedstawita okoliczno$ci utworzenia tego
topopoetonimu, zwracajac uwagg na skojarzenia semantyczne i fonetyczne, ktére zrodzity si¢

W jej umysle:

Gringotts, really, | think, came from Ingots. You know, you get ingots of gold, those bars? So |
just liked the sound of it, so to me it sounded, 'gr' words can sound quite aggressive or quite or
even sinister. So | really combined Gringotts. I just thought it sounded that little bit intimidating,
but it had that allusion to gold in it [HPL]®®

Mozemy wiec zauwazy¢, ze w tym poetonimie J. K. Rowling po raz kolejny stosuje
polaczenie plaszczyzny semantycznej i fonetycznej wyrazow, dzigki czemu jest on w stanie
nie$¢ wiekszy banaz senséw. Jako ze angielski rzeczownik ignot ttumaczymy na jezyk polski
jako ,,sztabke”, to powigzanie z bankiem staje si¢ wyrazne. Warto zwréci¢ uwage, ze w
poetonimie mamy do czynienia z zamiang miejscami litery g Z n w poréwnaniu do wyjSciowego
apelatywu, jak rowniez podwojeniem litery t. Jednocze$nie pisarka dodaje na poczatku
poetonimu zbitke spotgloskowa gr, ktora w jej mniemaniu brzmi groznie. Nie jest to
przypadkowe, gdyz bank Gringotts rzeczywiscie wywotuje niepokdj wsrod spotecznosci
czarodziejow. Wynika to z tego, ze zarzadzaja nim gobliny, a oprécz tego bank jest
obwarowany niezwykltymi zabezpieczeniami — poczynajac od zaklg¢ demaskujacych
przebierancow, a konczac na smokach strzegacych wejscia do skrytek.

Jesli chodzi natomiast o polski 1 rosyjski przektad, to zar6wno A. Polkowski, jak 1 M.
Spivak postanowili wykorzysta¢ technike transliteracji, zrywajac w ten sposob wiez pomiedzy

topopoetonimem i konceptem.

.

GRINGOTTS - 1. ,,ztowieszczy”, 2. ,,ztoto” (antonomazja okazjonalna)
GRINGOTTS - brak struktury konceptualnej

I'PUHI'OTTC — brak struktury konceptualnej

safe, hide, guard, defence

% Tak naprawdg, Gringotts, jak sadze, pochodzi od stowa ignots. Mam tu na mysli sztabki ztota. Dodatkowo zbitka
gr na poczatku stowa brzmiata wedtug mnie catkiem agresywnie, a nawet ztowieszczo. Wigc potaczytam jedno z
drugim i powstato stowo Gringotts. Wedtug mnie brzmiato catkem onie$mielajgco, a na dodatek zawierato w sobie
aluzje do zlota.
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bezpieczny, ukryc, strzec, system ochronny

HaanfCHblZZ, npsamamus, OXpAaHiams, 63/10M

I11. W ponizszym fragmencie bank Gringotts zostaje wprowadzony do sagi, a jego opis
eksponuje fakt, ze jest to jedno z bezpieczniejszych miejsc w §wiecie wykreowanym przez J.

K. Rowling.

‘They didn’ keep their gold in the house, boy! Nah, first stop fer us is Gringotts. Wizards’ bank.
Have a sausage, they’re not bad cold — an’ I wouldn’ say no teh a bit o’ yer birthday cake,
neither.’

‘Wizards have banks?’

‘Just the one. Gringotts. Run by goblins.’

Harry dropped the bit of sausage he was holding.

‘Goblins?’

“Yeah — so yeh’d be mad ter try an’ rob it, I’ll tell yeh that. Never mess with goblins, Harry.
Gringotts is the safest place in the world fer anything yeh want ter keep safe — ’cept maybe
Hogwarts. As a matter o’ fact, I gotta visit Gringotts anyway. Fer Dumbledore. Hogwarts
business.” Hagrid drew himself up proudly. ‘He usually gets me ter do important stuff fer him.
Fetchin’ you — gettin’ things from Gringotts — knows he can trust me, see [HPPS: 50].

- Przeciez nie trzymali zlota w domu, chtopie! No wigc najpierw do Gringotta. To bank
czarodziejow. Zjedz kietbaske, wcale nie sg takie zle na zimno... a ja nie odméwitbym tez
kawatka twojego urodzinowego tortu.

- Czarodzieje maja banki!

- Tylko jeden. Gringotta. Nalezy do goblinéw. Harry upuscit kawatek kietbasy.

- Goblinow!

- Taaa... wigc tylko wariat probowatby go obrabowac, no nie? Nigdy nie zadzieraj z goblinami,
Harry. Bank Gringotta to najbezpieczniejsze miejsce pod stoncem, jesli masz co$ cennego...
oczywiscie z wyjatkiem Hogwartu. Teraz mi si¢ przypomniato, ze i tak musze odwiedzi¢
Gringotta. Dumbledore mi kazat. No wiesz, sprawy szkoty. - Wypiat dumnie piers. - Zwykle
daje mi do zalatwienia rozne wazne sprawy. Sprowadzenie ciebie... zabranie czego$ u
Gringotta... wie, Ze na mnie moze polegac¢. No, mamy juz wszystko? To idziemy [HPKF: 70].

— A 30II0TO OHH, TIO-TBOEMY, B uyske aepxkanmu? Kak Obr He Tak. Kopode, mepBrIM enoM — B
«['punrorrey. Konmosckoii 6ank. Cheliib cap/IeiibKy, OHH U XOJIOIHBIC HUYETO. .. A s, OXKaIyH,
U OT TBOETO TOPTHKA HE OTKAXKYCh.

— VY KonayHOB OBIBAIOT OAHKH?

— Tonbko oguH. «["puUHTOTTC». VM TOOIMHBI YIIPaBIISIIOT.

Tl'appu ypoHun capienbky.

— To6muHBI?

— Ara — u, ooy Te0Oe, HeT Ha CBETe IMOJIOYMHBIX, KOTOPHIC PEIIMINCE OBl 3TOT OaHK IpaOuTh.
C ro6muHamu 1yt mwioxu, [appu. Exxenn vero npsrate, «[ pHHTOTTC» — caMoe HAJICKHOE
MECTO Ha 3eMIIC... Hy U, MOXeT, emie «Xoresapiy. MHe, MexXIy MpoyuM, B «[ pHHTOTTC» TaK U
Tak Hajgo Obuio. ymMOmbmop mopyuwmi. [lo mkonmbHeIM nmenmam. — Orpun npuocanmwics. — [1o
BaXHBIM ITOBOJIAM OH OOBIYHO MEHS HOCBUIaeT. TeOs BOT MPUBE3TH... WM YEro APYroe u3
«[punrorrcay... Jlosepser, scHo?.. Hy, coopaincs? Toraa noronanu [ TIOK: 92-93].

Nastepnie wyprofilowana zostaje ilo§¢ zabezpieczen, ktdre majg za zadanie zniechecicé

potencjalnego ztodzieja.

‘Why would you be mad to try and rob Gringotts?’ Harry asked.
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‘Spells — enchantments,’ said Hagrid, unfolding his newspaper as he spoke. ‘They say there’s
dragons guardin’ the high-security vaults. And then yeh gotta find yer way — Gringotts is
hundreds of miles under London, see. Deep under the Underground. Yeh’d die of hunger tryin’
ter get out, even if yeh did manage ter get yer hands on summat.” [HPPS: 51]

- Dlaczego tylko wariat chcialby obrabowac bank Gringotta? — zapytat Harry.

- Zaklecia... czary - odrzekl Hagrid, rozktadajac gazete. - Mowia, ze skarbca strzegg tam smoki.
No i musiatby zna¢ droge, a to nie takie proste. Gringott lezy setki mil pod Londynem, gteboko
pod ziemig. Zdechtby$ z glodu, probujac tam sie dostac, zanim by$ co$ stamtad zwedzit [HPKF:
71].

— A moyeMy TOJIBKO MOJIOYMHBIN perIuTcs orpaduth «I puHroTTe»? — cipocui ["appu.

— Yapel. 3axnares, — Kpatko noscHun Orpuj, pa3BopayuBasi razery. — ['0BOpST, Ha CTpaxe
celi(poB MOBBINICHHOW CEKPETHOCTHU CTOST JAPaKkoHbL. Jla u moporu He Haiaenb — «[ pUHroTTC
riry0oKo-TIy00Ko 1oz JIOHIOHOM, Ha COTHH MWIIb, TOHUMaens? MHoOro riay0ske moazeMku. 1
YTaIIUIIb Yero, TAK HOTOM BCE OJIHO TOMpelb o 3emiteii ¢ ronoay [[TIOK: 94].

W kolejnym kontekscie zostaje podkreslona jedna z kluczowych wlasciwosci konceptu,

a mianowicie fakt, ze bank ,,to najbezpieczniejsze miejsce na Swiecie”.

But Hermione had given Harry something else to think about as he climbed back into bed. The
dog was guarding something ... What had Hagrid said? Gringotts was the safest place in the
world for something you wanted to hide — except perhaps Hogwarts [HPPS: 120].

Ale stowa Hermiony nie dawaty Harry’emu spokoju nawet, kiedy potozyt si¢ do 16zka. Pies
czego$ strzegt... Co to mowil Hagrid? Gringott to najbezpieczniejsze miejsce na swiecie, jesli
chce sie co$ ukry¢... moze tylko Hogwart jest bezpieczniejszy... [HPKF: 171]

Opnako cinoBa ['epmuonsl 3actaBuinu [appu 3agymarbes. YKIaJbIBasCh B IOCTENb, OH
Pa3MBIIUIUL: IIEC YTO-TO oxpaHseT... Kak tam roBopmn Orpun? Exemn dero npsTars,
«pHHTOTTC» — CaMOe HAIE)KHOE MECTO Ha 3eMJIe. .. HY U, MOXET, erie «Xorsapipy [ TIOK: 230]

W ostatnim tomie sagi, Harrym Potterze i Insygniach Smierci, protagonista staje przed
ogromnym wyzwaniem — wtamaniem si¢ do banku Gringotts, co, jak wielokrotnie dowiadywat
si¢ w toku rozwoju fabuty, jest niemozliwe. Jest to niezbg¢dne, gdyz jeden z horkrukséw — czesci
duszy Lorda VVoldemorta — znajduje si¢ w krypcie nalezacej do Bellatrix Lestrange. W tym celu
potrzebuje pomocy jednego z goblindw, ktorzy pracuja w banku. Cho¢ goblin Gryfek
pierwotnie reaguje z odrazg na prosb¢ o pomoc i si¢ opiera, to ostatecznie protagoniscie udaje

si¢ go przekonac.

‘I need to break into a Gringotts vault.’

Harry had not meant to say it so baldly; the words were forced from him as pain shot through his
lightning scar and he saw, again, the outline of Hogwarts. He closed his mind firmly. He needed
to deal with Griphook first. Ron and Hermione were staring at Harry as though he had gone mad.
‘Harry —’ said Hermione, but she was cut off by Griphook.

‘Break into a Gringotts vault?’ repeated the goblin, wincing a little as he shifted his position
upon the bed. ‘It is impossible.’

‘No, it isn’t,” Ron contradicted him. ‘It’s been done.’

“Yeah,” said Harry. ‘The same day I first met you, Griphook. My birthday, seven years ago.’
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“The vault in question was empty at the time,” snapped the goblin, and Harry understood that
even though Griphook had left Gringotts, he was offended at the idea of its defences being
breached. ‘Its protection was minimal.” [HPDH: 394]

- Musze wiamac si¢ do jednego ze skarbcéw w Banku Gringotta.

Harry wcale nie zamierzat wyrazi¢ tego tak obcesowo, ale te stowa same wyszly mu z ust, gdy
czolo znowu przeszyt bl i ujrzat zarysy Hogwartu. Stanowczo odrzucit od siebie t¢ wizje.
Najpierw musiat zatatwi¢ sprawe z Gryfkiem. Ron i Hermiona patrzyli na niego, jakby oszalat.

- Harry... - zaczeta Hermiona, ale przerwat jej Gryfek.

- Wiama¢ si¢ do skarbca w Banku Gringotta? - powtorzyt, krzywiac si¢ lekko i zmieniajac
pozycje na tozku. - To niemozliwe.

- Mozliwe - wtracil szybko Ron. - Juz to zrobiono.

- Tak - powiedziat Harry. - Tego samego dnia, gdy po raz pierwszy si¢ spotkalismy, Gryfku. W
dzien moich urodzin, siedem lat temu.

- Skarbiec, o ktorym mowa, byt w tym czasie pusty - warknat goblin, a Harry zrozumiat, Ze cho¢
Gryfek porzucit Bank Gringotta, urazita go sama wzmianka o przetamaniu systemu ochronnego.
- Ochrona byta minimalna [HPIS: 502].

— MHe HyXHO IIoIacTh B XpaHuiunie «[ pUHrOTTCa.

lappu He cobupaiicst pyOUTh ¢ IUIeYa: CI0Ba BBHICKOUIIM caMH, u3-3a 6omu. Lllpam oxrio, u
nepes Ija3aMU OIITh INPOMEIbKHYJIM oOuepTaHus «Xoreapua». l'appu Hariyxo 3axkpbul
co3Hanue. CHauana [{ankprok. Pon u I'epmuona tapamunuce Ha [appu, 6yATO OH CIIATHIL.

—Tappu... — Hauana ['epmuona, Ho Ilankprok ee mepeOuII.
— B xpanwmume «['puHrorrca»? — HOBTOPMJI OH M, MOpINAch, Moep3aJl Ha KPOBaTH. —
Heso3moxHo!

— Her, Bo3amoxHO, — Bo3pasui PoH. — U koe-koMy yaaBanocs.

— Ha, — ckazan I'appu. — B nenp Hamero 3HakoMmcTBa, Llankpiok. B Mo#i neHb poxaeHHs ceMb
JIeT Hazaf.

— Ceiid, 0 KOTOPOM HAET peyb, TOTAA OBLI MYCT, — OTpe3an rodiuH. ['appy MOHS, 9TO, XOTh
[ankprok 1 HOKUHYJ «["pHHTOTTC», camasi MBICIIb O B3JIOMe OaHKa ero ockopbisier. — Ero u He
oxpawnsutu Tosikom [[TIJIC: 450].

W ponizszym, ostatnim fragmencie dotyczgcym banku Gringotts, mamy do czynienia z
sytuacja, w ktorej gtdéwni bohaterowie sagi na wilasnej skorze przekonujg sie, ze niektore ze
skrytek faktycznie strzezone sg przez smoka. Dotychczas informacja o tym byla teoretyczna,
lecz tu bohaterowie wraz z czytelnikami pierwszy i ostatni raz w sadze potwierdzaja, ze jest to

prawda.

And they turned a corner and saw the thing for which Harry had been prepared, but which still
brought all of them to a halt.

A gigantic dragon was tethered to the ground in front of them, barring access to four or five of
the deepest vaults in the place. The beast’s scales had turned pale and flaky during its long
incarceration under the ground; its eyes were milkily pink: both rear legs bore heavy cuffs from
which chains led to enormous pegs driven deep into the rocky floor. Its great, spiked wings,
folded close to its body, would have filled the chamber if it spread them, and when it turned its
ugly head towards them, it roared with a noise that made the rock tremble, opened its mouth and
spat a jet of fire that sent them running back up the passageway [HPDH: 432].

Mingli zakret i ujrzeli przed sobg co$, na co Harry byl przygotowany, ale i tak wszyscy
zatrzymali si¢ przerazeni.

Do skaty przykuty byt tafcuchami olbrzymi smok, zagradzajacy dostep do czterech czy pieciu
najglebiej polozonych skarbcow. Luski zbladly i powypadaly w wielu miejscach, oczy miat
mlecznorozowe, obie tylne nogi przykute tancuchami do poteznych kotkow wbitych gleboko w
skate. Wielkie, ostro zakonczone skrzydta, ciasno ztozone przy bokach wypehilyby cala
podziemna komore, gdyby je rozwinal, a kiedy zwrécit ku nim obrzydliwy teb, zaryczat tak, ze
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zadygotaty kamienne $ciany, i rzygnal w ich strong¢ strumieniem ognia. Odbiegli w gtab
korytarza [HPIS: 551-552].

Onu cBepHynH 3a yrou, u ['appu yBuze:n 1o, K 4eMy OB TOTOB, — M OHAKO OHO UX OCTAHOBHJIO.
[lepen BxomoM B caMble TiTyOoKHe ceiipbl OaHKa OBLI IPHKOBAH HCIIOMUHCKIH ApakoH. OH Tak
JONTO CHIEN TOJ 3€MJICH, UTO dYemlys ero MoOJeIHeNna W PacCIOWIach; Iiia3a 3aTSHYTHI
MOJIOYHO-PO30BOH ITUICHKOH, 3aHUE JIaNbl OIyTaHbI LETSIMU, KOTOPBIC TSHYJIHCh K OTPOMHBIM
KpIOKaM, BMyPOBAaHHBIM B KAMEHHBIH 1M0J1. [ MTaHTCKKE MUIACThIE KPBIIbs, IUIOTHO MPIDKATHIC
K TeJly, PacKpBIBILNCH, 3alIOJIHIIN Obl BECh ITOJ3EMHBIH 3ai1. JIpakoH MOBEPHYJ K HEKAaHHBIM
TOCTSIM YPOJJIMBYIO TOJIOBY M, OTKPBIB NAcTh, M3JaJI CTPAIIHbBIA PbIK. CTEHBI COIPOTHYIUCH.
JIpakoH BBIMTYCTHII CTOJIO OTHS, U BCe KMHYIHCH OexaTh Hazaz 1o mpoxony [T TIIC: 496].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniamy:

1. pole okotocentrowe konceptu:

Bank Gringotta to najbezpieczniejsze miejsce pod stoncem, jesli masz co$ cennego... oczywiscie
z wyjatkiem Hogwartu.

- Dlaczego tylko wariat chciatby obrabowa¢ bank Gringotta? — zapytal Harry.
- Zaklecia... czary - odrzekt Hagrid, rozktadajac gazete. - Mowia, ze skarbca strzega tam smoki.

- Wiama¢ si¢ do skarbca w Banku Gringotta? - powtorzyl, krzywiac si¢ lekko i zmieniajac
pozycje na t6zku. - To niemozliwe.

2. peryferia konceptu:

Gringotts to jedyny bank czarodziejow, ktory zabezpieczony jest wieloma warstwami zakleé,
jak réwniez ktory jest strzezony przez smoki.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze wyjSciowa relacja pomiedzy
poetonimem i konceptem poetonomastycznym nie zostata zachowana ani w polskim, ani w
rosyjskim przektadzie sagi. Wynika to z faktu, ze A. Polkowski i M. Spivak zastosowali
technike transliteracji, w wyniku czego semantyka i warstwa brzmieniowa angielskiego
topopoetonimu Gringotts nie zostata odzwierciedlona. Zwigzek ze ztotem wyrazony przez
rdzen ignots, w ktorym doszto do zamiany liter g i n miejscami oraz podwojenia litery t, jak
réwniez skojarzenie z posgpnoscig za pomocg zbitki gr, pozostaje poza zasiggiem odbiorcow

przektadow.
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WNIOSKI KONCOWE

Na podstawie poruszonego w pracy doktorskiej tematu zostata podjeta proba okreslenia
zwigzku wystepujacego pomiedzy dzialalnoscia dyskursywnag uczestnikow procesu
komunikacji literackiej a specyficznym statusem poectonimoéw w tekscie literackim, ktory
realizowany jest w trakcie thumaczenia poetonimow. Nalezy stwierdzié, ze zaprezentowana w
czes$ci teoretycznej pracy metodologia badan znajduje odzwierciedlenie w obserwacjach
wynikajacych z przeprowadzonej analizy materiatu empirycznego, czyli poetonimow i opisow
ich denotatéw w tekscie oryginalnym i polskim oraz rosyjskim przektadzie sagi o Harrym
Potterze.

Pierwsza stawiana przez nas teza polega na stwierdzeniu, ze ,,dziatalno$¢ dyskursywna
cztowieka ma bezposredni zwigzek z tworzeniem, ttumaczeniem, jak réwniez rozumieniem
calosci tekstu literackiego, a w szczegolnosci poetoniméw”. W toku przeprowadzonej analizy
zostata ona potwierdzona, o czym §wiadcza przytoczone fakty jezykowe, kulturowe, a przede
wszystkim dyskursywne, niezbedne do poprawnego zrozumienia angielskich wariantow
wybranych poetonimoéw. Sugerujg one wyraznie, ze dzialalno$¢ dyskursywna J. K. Rowling
jest fundamentem tekstu sagi i towarzyszacej mu konceptosfery poetonomastycznej. Przede
wszystkim dotyczy to przeanalizowanych antropopoetonimow, obdarzonych najbardziej
ztozong strukturg i wielowarstwowa semantyka w porownaniu do pozostatych kategorii
analizowanych poetoniméw. J. K. Rowling przybliza czytelnikom Ssagi swoja dziatalno$é¢
dyskursywng na wielu ptaszczyznach: w wywiadach, poprzez strong internetowg
pottermore.com i publikacje poboczne, dzigki czemu nasze obserwacje mogly zostac
zobiektywizowane. Podobnie ma si¢ rzecz w przypadku polskiego przektadu autorstwa A.
Polkowskiego, dlatego ze i w tym wypadku jego dziatalno$¢ dyskursywna wptyneta na forme
i tre§¢ wariantow przekltadowych oryginalnych poetonimow. Potwierdzenie niniejszego
spostrzezenia mozliwe byto dzigki temu, Ze polski ttumacz wyeksplikowat swoja postawe
wobec procesu thumaczenia tekstu sagi na tamach Tezaurusow i Kilku stow od ttumacza, czyli
krotkim poradniku dla dociekliwych. Przedstawit on w nich etymologi¢ oryginalnych
poetonimow, swoj tok rozumowania w kontekscie ich interpretacji 1 niejednokrotnie uzasadnit
podjecie konkretnego wyboru z wachlarza potencjalnych ekwiwalentow poetonimow. Jesli
chodzi o rosyjski przektad autorstwa M. Spivak, to tego typu materiaty nie sa dostgpne, ze
wzgledu na co musieliSmy si¢ ograniczy¢ do wiasnych rozwazan opartych na faktach

jezykowych i kulturowych.
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Z kolei druga teza stawiana przez nas w pracy polega na stwierdzeniu, ze ,,poetonimy
sa imionami konceptow poetonomastycznych przez nie generowanych, odsylajacymi do
najistotniejszych wiasciwosci ich denotatbw w oparciu o tres¢ dzieta literackiego”.
Przesledzenie tego, w jaki sposdb poeotnimy profiluja wiasciwosci swoich denotatéw, byto
mozliwe dzigki zastosowaniu zmodyfikowanego algorytmu konceptualnej analizy tekstu
literackiego zaproponowanego przez L. Babienko. To umozliwito nam skupienie uwagi na
zjawisku metafory kognitywnej, ktére w poetonimach realizuje si¢ za posrednictwem
antonomazji okazjonalnej, deonimizacyjnej i mieszanej. W ten sposob zarowno autorka tekstu
oryginalnego, jak rowniez i ttumacze ze zbioru wielu cech denotatu wybierajg ich zdaniem
najistotniejsze i eksplikuja je za posrednictwem struktury poetonimu. Przyjeta metodologia
analizy umozliwita wyekscerpowanie takich struktur jezykowych z tekstu sagi, ktore koreluja
z wezesniej przywolanymi faktami jezykowymi, kulturowymi i dyskursywnymi, stanowigc tym
samym ich potwierdzenie i wzmocnienie. Warto zaznaczy¢, ze w wigkszosci przypadkow
tlhumacze nie odwzorowali pelnej skali zastosowanych przez J. K. Rowling zabiegdow
antonomazji, ze wzgledu na co albo zupeklnie utracili pierwotny zwigzek pomigdzy
poetonimami, ich konceptami i denotatami, albo znaczaco go zawezili.

Jesli chodzi o antropopoetonimy, to przewazajacg technikg thumaczeniowg zastosowang
przez polskiego tlumacza byla transpozycja, a przez rosyjska ttumaczke — transliteracja.
Sprawito to, ze zadna z plaszczyzn znaczenia poetonimow nie zostata odzworowana w
przektadach, cho¢ nalezy podkresli¢, ze A. Polkowski zrekompensowat te straty przy pomocy
wyjasnien pozatekstowych. Taka sytuacja nie ma miejsca w odniesieniu do rosyjskiego
przektadu, przez co M. Spivak pozbawita czytelnikdéw jakichkolwiek wskazdéwek dotyczacych
pozadanej interpretacji poetoniméw. W odniesieniu do pozostatych kategorii poetonimow
tlhumacze najczgéciej stosowali technike translacji, przy czym polisemia apelatywow
stanowigcych podstawe wyjSciowych poetoniméw stata si¢ dla nich problematyczna. Ze
wzgledu na to byli oni zmuszeni do wybrania ktorego$ z senséw zawartych w oryginalnych
poetonimach i odwzorowania go w przektadzie. Istotng uwagg jest to, iz same koncepty
przypisane do poetonimow zostaty wiernie zrekonstruowane przez ttumaczy, co mozliwe byto
dzigki temu, ze tekst sagi nie ma takich formalnych ograniczen jak poetonimy.

Nalezy zauwazy¢, ze dyskursywna specyfika tworzenia i1 ttumaczenia poetonimoéow
sprowadza si¢ do tego, ze kazdy poetonim jest werbalng reprezentacja mentalnego ekwiwalentu
jego denotatu, czyli konceptu poetonomastycznego. Ma to =zwigzek =z aspektem
antropocentrycznym podejmowanego problemu, poniewaz poetonim jest strukturg jezykowa, a

odpowiadajagcy mu koncept — mentalng. Dlatego tez kazdy koncept poetonomastyczny jest
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przesiaknigty indywidualno$cia podmiotu biorgcego udziat w procesie komunikacji literackiej,
a wiec uzalezniony od jego przestrzeni dyskursywnej. Przede wszystkim dotyczy to autora
tekstu literackiego, ktory posiada w swoim umysle kanoniczng wizje denotatow kazdego z
wykreowanych przez niego poetonimow i ktory wyraza ich wiasciwosci poprzez struktury
jezykowe zawarte w tekscie literackim, na czele z poetonimami. Z kolei ttumacz — bedac
jednoczesnie odbiorcg i nadawca tekstu — najpierw poddaje interpretacji tekst oryginalny i
rekonstruuje jego pierwotng konceptosferg, a nastepnic werbalizuje jg ze po$rednictwem innego
jezyka. Istotne jest to, ze, pomimo odmiennos$ci jezyka oryginatu i przektadu, bazg do jego
dziatan tlumaczeniowych jest konceptosfera powstata pod wplywem interakcji z tekstem
oryginalnym. Oznacza to, ze tlumacz nie tworzy specjalnej wersji konceptosfery tekstu
literackiego bedacej fundamentem utworzenia przekladu. Dopiero konieczno$é
odzwierciedlenia oryginalnych poetoniméw w przekladzie zmusza tlumacza do podjgcia
decyzji odnosnie do tego, czy i w jakim stopniu powinien podazy¢ tropem autora w kwestii
zastosowanych zabiegéw antonomazji. Jest to uzaleznione zaré6wno od jego indywidualnej
dziatalnosci dyskursywnej, jak i od relacji pomiedzy jezykiem i kulturg oryginatu i1 przektadu.

Oprocz tego, w odniesieniu do sposobdw osiggnigcia stanu ekwiwalencji pomiedzy
poetonimami oryginalnymi i ich wariantami przektadowymi wypada stwierdzi¢, ze w
przypadku wszystkich przeanalizowanych antropopoetoniméw i polowy zoopoetoniméw
wystepuje ona tylko na poziomie struktury. Ma to zwigzek z technikami transpozycji i
transliteracji, ktore thtumacze wobec nich zastosowali. W zwigzku z tym mamy do czynienia z
sytuacja, w ktorej poetonimy w zaden sposob nie profilujg wlasciwosci powigzanych z nimi
konceptow poetonomastycznych, gdyz w wyniku zastosowanych technik traca potencjat
generowania struktur konceptualnych. Mozna to uzasadni¢ nieporownywalnie bardziej ztozong
semantyka imion 1 nazwisk, ktora przede wszystkim sprowadza si¢ do faktow kulturowych
nieznanych czytelnikom przektadow. Inaczej ma si¢ sytuacja w  przypadku
chrematopoetonimow i topopoetoniméw, poniewaz w tekscie oryginalnym ich potencjat
kognitywny sprowadza si¢ w wigkszo$ci do faktow jezykowych. Dlatego tlumacze
zdecydowali si¢ na zastosowanie techniki translacji, ktora, z jednej strony, przybliza
czytelnikom przekladéw jezykowe znaczenie poetonimoéw, lecz, z drugiej strony, sprawia, ze
perspektywa, z ktorej dochodzi do profilowania konceptéw przez poetonimy, ulega zmianie w
poréwnaniu z tekstem oryginalnym. Powoduje to, ze w akcie recepcji przektadu czytelnicy
konstruujg takie koncepty poetonomastyczne, w ktorych wyprofilowane sg inne ptaszczyzny

denotatow z nimi skorelowanych niz miato to miejsce w przypadku czytelnikéw oryginatu.
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Wskutek przeprowadzonej analizy materialu empirycznego w przypadku kazdego z 60
przeanalizowanych poetonimoéw (20 oryginalnych wariantow wraz z ich odpowiednikami w
polskim i rosyjskim przektadzie) wydobyta zostata ich struktura konceptualna. Sg to takie
wlasciwosci denotatow poetonimow, ktdre przywolywane sg za posrednictwem poetonimow w
wyniku zastosowania ktdrego$ z trzech rodzajow antonomazji. Z analizy wynika, ze tltumacze
czesto nie odzwierciedlali antonomaz;ji, ktora zostata uzyta przez J. K. Rowling w oryginalnych
wariantach poetonimow. Miato to miejsce w dwodch sposrod pigeiu zestawien wariantow
topopoetoniméw (Azkaban i Gringotts), czeSciowo w trzech z pieciu zestawien wariantow
zoopoetonimoéw (Fawkes w wersji polskiej, a Hedwig i Dobby w wersji rosyjskiej), jak rowniez
we wszystkich z pigciu zestawien antropopoetonimow (za wyjatkiem imienia Albus w wersji
polskiej i wariantu imienia Bilius w wersji rosyjskiej). Sytuacja wygladata odwrotnie w kazdym
z przeanalizowanych zestawien chrematopoetonimow, dlatego ze mieliSmy tu do czynienia z
translacja. Na tej podstawie nalezy stwierdzi¢, ze antropopoetonimy stanowig najwigksze
wyzwanie pod wzgledem zrekonstruowania ich struktury konceptualnej w przektadach. W
wyniku tego wiasnie ttumacze postanowili podda¢ je zabiegowi transpozycji i transliteracji.
Mozna uzasadni¢ to faktem, iz antropopoetonimy w sadze o Harrym Potterze oparte sg na
zjawisku antonomazji deonimizacyjnej, ktoéra zwigzana jest z wiedzg kulturowa nieposiadang
przez odbiorcow przekladu, lub antonomazji okazjonalnej, ktora oparta jest na etymologii
wchodzacych w ich sktad imion 1 nazwisk. Najprawdopodobniej dlatego ttumacze nie podjeli
decyzji 0 wyrazeniu ich w wariantach przektadowych, pozbawiajac w ten sposob czytelnikow
mozliwosci dostrzezenia tego, jak bezposrednio antropopoetonimy profilujg wtasciwosci ich
denotatow.

Jesli chodzi natomiast o pozostale kategorie przeanalizowanych poetoniméw, czyli
zoopoetonimy, chrematopoetonimy i topopoetonimy, to w stosunku do nich ttumacze mieli
tatwiejsze zadanie. Wynika to z faktu, ze byly one uzaleznione od antonomazji okazjonalnej,
w ramach ktorej autorka czerpata ze znaczen stownikowych apelatywoéw lub wywotywanych
przez nie skojarzen. Warto jednoczesnie zaznaczy¢, ze w wariantach przektadowych wyjsciowa
struktura konceptualna poetonimu zostata oddana przez thumaczy w zawezonym zakresie (za
wyjatkiem zoopoetonimu Fluffy — Puszek — Ilywox). Jak wynika z przeprowadzonej analizy,
ma to zwigzek zarowno z rozbieznoSciami pomigdzy jezykami oryginatu i przektadu, jak
réwniez z indywidualnymi decyzjami ttumaczy, a w szczegdlnosci A. Polkowskiego, ktory je
czg¢$ciowo uzasadnit w ramach swoich komentarzy. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, iz
postawa polskiego ttumacza wobec problematycznych poetoniméw jest godna nasladowania.

Kilka stow od tumacza, czyli krotki poradnik dla dociekliwych i Tezaurusy stanowig
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najefektywniejsze rozwigzanie wyzwania zwigzanego ze zrekonstruowaniem wyjsciowych
konceptéw poetonomastycznych, cho¢ jednoczesnie stanowig spore obcigzenie kognitywne dla
czytelnikow, jak rowniez sa pracochtonne dla thumaczy. Mozna Stwierdzi¢, ze sg one jedynym
sposobem zrekompensowania strat wpisanych w nature tlumaczenia relacji pomiedzy
oryginalnymi poetonimami i przypisanymi im konceptami poetonomastycznymi.

Na podstawie czesci teoretycznej i praktycznej niniejszej rozprawy mozemy wysnué
wniosek, ze poetonimy nie sprowadzajg si¢ tylko i1 wylacznie do plaszczyzny znaczenia
jezykowego. Wynika to z faktu, ze kazdemu poetonimowi towarzyszy koncept
poetonomastyczny, ktory jest konstruowany w przestrzeni dyskursywnej kazdego z
uczestnikow procesu komunikacji literackiej pod wptywem interakcji z tekstem literackim.
Jednocze$nie warto zauwazy¢, ze koncept poetonomastyczny jest tym bardziej rozbudowany,
im istotniejszy jest denotat poetonimu dla rozwoju akcji dzieta literackiego. Relacje zachodzaca
pomigdzy poetonimami i konceptami poetonomastycznymi w oryginalnym tek§cie mozna
poréwna¢ do dziatania lupy, ktora skupia uwage odbiorcy na czgéci z catosci konceptu
poetonomastycznego. Zjawisko to zostato zdefiniowane jako profilowanie, ktore jest mozliwe
dzigki uzyciu antonomazji okazjonalnej, deonimizacyjnej i mieszanej. Oddanie takiego
nierozerwalnego zwigzku staje si¢ ogromnym wyzwaniem dla ttumacza, ktéry powinien
positkowac sie jak najszerszym wachlarzem danych w celu ustalenia hierarchii jakosci
zawartych w poetonimach. Warto zwroci¢ uwage, ze w obliczu wspomnianej ztozonej relacji
poetonim-koncept  poetonomastyczny, tlumacz ma mozliwos¢ czeSciowego  jej
odzwierciedlenia w przekladzie. Jej pelne oddanie jest mozliwe tylko w przypadku, gdy
wyj$ciowa struktura konceptualna poetonimu jest prosta. W sytuacji uzycia przez autora tekstu
oryginalnego antonomazji okazjonalnej tlumacz ma mozliwo$¢ czgsciowego oddania
jezykowego znaczenia poetonimow, korzystajac z relacji odpowiedniosci pomigdzy stowami 1
pojeciami jezyka oryginatu i przektadu. W pozostatych konfiguracjach, a szczegoélnie w
odniesieniu do antropopoetonimow i uzywanej w ich ramach antonomazji deonimizacyjnej,
thumacz ma tylko jedno wyjscie — przekonwertowanie wylacznie formalnej struktury
oryginalnego poetonimu na alfabet jezyka przektadu, czyli uzycie techniki transpozycji lub
transliteracji. Wowczas zalecane jest zrekompenosowanie strat wynikajacych z zerwania
zwigzku pomiedzy poetonimami i konceptami poetonomastycznymi w postaci komentarzy ze
strony tlumacza. Uzmystawia to, jak istotny zwigzek zachodzi pomiedzy problematyka
poetonimow a poetyka kognitywng. Koncentruje to uwage na dyskursywnej dziatalnosci

instancji procesu komunikacji literackiej, przede wszystkim odnoszac si¢ do osoby ttumacza,
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ktéry w trakcie podejmowania decyzji o przethumaczeniu poetonimow w taki a nie inny sposob
opiera swoje dziatania nie tylko na jezyku i kulturze, ale rowniez na swojej indywidualnosci.
Zaakcentowany w tej pracy doktorskiej kognitywny aspekt poetoniméw wydaje si¢
otwierac interesujgce perspektywy badawcze. Nalezy uzasadnic to tym, ze zaadaptowany przez
nas algorytm konceptualnej analizy tekstu literackiego pozwala na wydobywanie konceptow
poetonomastycznych zarowno z tekstow oryginalnych, jak i z ich przektadow, ktore nie byty
dotychczas obiektem szczegoélnego zainteresowania badaczy onomastyki literackiej. Jest to
jednak uzaleznione od dostgpnosci dodatkowych danych poza samym dzietem literackim,
pochodzacych od jego autorow i thumaczy, gdyz wspomniane relacje pomigdzy poetonimami,
ich denotatami i konceptami poetonomastycznymi oraz sposoby ich uruchamiania w umystach
instancji procesu konunikacji literackiej musza by¢ zobiektywizowane. Taka konceptualna
analiza tekstow literackich daje mozliwo$¢ wyeksplikowania i zbadania tego, co nie jest na
pierwszy rzut oka zauwazalne, lecz jest kluczowe dla pelnego zrozumienia literatury i tak

istotnych dla niej poetonimow.
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