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W ostatnich latach badania nad architekturg gotycka ulegty znacznemu zdynamizowa-
niu obok monografii poszczegdélnych obiektéw ukazujg sie takze dzieta syntetyczne
w nowym $wietle stawiajgce problemy zdawatoby sie od dawna rozstrzygniete. Na tle
tego ozywienia badan dotyczacego przede wszystkim gotyku francuskiego i niemieckiego,
w pewnym stopniu takze angielskiego, studia nad gotycka architekturg Hiszpaniil
pozostaty daleko w tyle.

Sztuka Pétwyspu lberyjskiego, odznaczajaca sie niezatartym pietnem odrebnosci,
wydata dzieta o najwyzszej randze. Ta lokalna specyfika przykuwata od dawna uwage
badaczy, czego rezultatem byto skoncentrowanie wysitku badawczego na dzietach
i epokach szczeg6lnie ten aspekt uwypuklajgcych. Do kanonu historii sztuki europejskiej
weszty mozarabskie rekopisy iluminowane, koscioty na drogach pielgrzymek, budowle
mauretaniskie w Grenadzie i Kordobie. Sztuka gotycka natomiast funkcjonuje w $wiado-
mosci naukowej w ograniczonym stopniu, cho¢ reprezentowana jest w Hiszpanii znako-
mitymi dzietami. Architektura gotycka tego kraju pojawia sie jedynie marginalnie
w pracach o charakterze syntetycznym.

Wsrod dosé obfitej literatury przyczynkarskiej, badan historycznych, wydawnictw
popularyzatorskich, nieliczne sa rzetelne opracowania monograficzne a jako syntezy
funkcjonuja uzyteczne, ale juz do$¢ przestarzate prace Lampereza z 1909, Lamberta z 1931
(ostatnio wydana réwniez w jezyku hiszpanskim) oraz Torres Balbasa z 1952 roku2 W tej
sytuacji niedawno opublikowang ksigzke Henrika Karge nalezy powitaé¢ nie tylko jako

jakze potrzebng monografie, ale tez jako ambitng prébe wigczenia problematyki
architektury hiszpanskiej w krwiobieg miedzynarodowych badan nad gotykiem, gdyz
wiasnie w katedrze w Burgos szereg istotnych problemoéw znajduje swoja egzemplifikacje.

Henrik Karge: Die Kathedrale von Burgos und die spanische Architektur des 13.Jahrhunderts.
Franzosische Hochgotik in Kastilien und Leén, Berlin 1989, Gebr. Mann Vlg, ss. 240, 26 ryc., 198 il.,
4 plany.

2 V. Lamperez: Historia de la Arquitectura Cristiana Espafiola en la Edad Media, Madrit 1909; E.
Lambert: L'art gothique en Espagne aux XIF et XII1* siécles, Paris 1931; L. Torres Balbas; Arquitectura
gotica (Ars Hispaniae, T. 7) Madrid 1952
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Ksigzka jest monografig budowli uwazanej przez Teofila Gautier za jedng z najpiek-
niejszych na $wiecie: ,Ton in octavo opiséw, atlas sktadajacy sie z dwu tysiecy plansz,
dwadzieScia sal zapetnionych gipsowymi odlewami stwierdzat francuski pisarz nie
datyby jeszcze pelnego wyobrazenia o tym cudownym wykwicie sztuki gotyckiej,
gestszym i bardziej zawitym niz las brazylijski”3 Omawiana praca nie jest i nie miata by¢
takim ,tomem in octavo”. Jej cel jest z jednej strony wezszy, gdyz dotyczy ona jedynie
trzynastowiecznych czesci katedry, z drugiej jednak szerszy, bo — jak wskazuje podtytut

omawia rozprzestrzenianie sie¢ francuskiego gotyku w krélestwach Kastylii i Leonu.

Ksigzka sktada sie z czterech zasadniczych cze$Sci. W pierwszej oméwiono sytuacje
historyczno-geograficzng miejsca, w ktérym katedra powstata (s. 13-23). Druga — zaty-
tutowana ,Monografia katedry w Burgos” — stnowi jej trzon i sklada sie z rozdziatéw
podejmujacych kolejno historie katedry w S$wietle Zrédet pisanych (w tym réwniez
przeksztatenia w czasach nowozytnych i restauracje z XI1X i XX wieku) oraz analize
struktury architektonicznej, aw szczegélnosci planu i proporcji, filaréw i scian, tryforiow,
okien, sklepien i tukéw systemu przyporowego. Analiza ta stanowi punkt wyjscia dla
dokonanego w nastepnych rozdziatach rozwarstwienia i wyréznienia etapéw budowy,
rekonstrukcji dwéch kolejno po sobie nastepujacych ukiadéw kaplicowych, wyodreb-
nienia i datowania poszczegélnych zespotéw rzezby monumentalnej.

Analityczna cze$¢ rozprawy jest ponadto podstawg dla interpretacji zawartej w czesci
trzeciej, poswieconej miejscu katedry w Burgos w historii sztuki (s. 91-141). Autor omawia
tu geneze poszczeg6lnych motywow i nawigzan do pierwowzoréw francuskich i tradycji
miejscowych oraz ustala miejsce katedry w Burgos w rozwoju gotyku hiszpanskiego.
W czes$ci tej podjeto réwniez probe okre$lenia indywidualnego wktadu i roli projek-
tujgcych architektéw. W czesci czwartej (s. 143-180), bedacej w istocie bardzo roz-
buowanym aneksem, umieszczono szczeg6towy opis i skrupulatng analize poszczeg6lnych
sktadnikéw katedry. Aneksy te sg jakby rowinieciem i uzasadnieniem analiz zawartych
w czesci drugiej, dzieki czemu uniknieto przecigzenia gtéwnego tekstu, co niewatpliwie
zaktécitoby tok wywodoéw, ajednoczes$nie krytycznemu czytelnikowi przedstawiono petny
materiat faktograficzny. Ten kompromis pomiedzy niemalze drobiazgowg rzetelnoscia
a wymogami klarownosci nalezy uzna¢ za rozwigzanie szczesliwe, aczkolwiek nie udato
sie unikngé¢ pewnych powtoérzen.

Zasadniczy tekst, liczacy tacznie z aneksami 182 strony, uzupeinia ponad szes$éset
przypiséw, bibliografia, skorowidz, streszczenia. Istotng czescig ksigzki jest materiat
ilustracyjny  stanowi go 26 rycin w tekscie, 198 fotografii na tablicach oraz 4 zataczone
plany. Strona wizualna ksigzki zastuguje na szczegélng uwage. Po raz pierwszy chyba
opublikowano materiat dajacy catosciowy obraz katedry w Burgos. Stanowi on integralng
cze$¢ wywodu ajednoczesnie, dzieki materialom poréwnawczym, pozwala na krytyczne
sie do niego ustosunkowanie. Autor, wspéipracujgc z geodetg Berendem Nanninga,
dokonat pomiaréw katedry w Burgos, co samo w sobie stanowi wazny wktad do badan
nad hiszpanskim gotykiem i zarazem tworzy solidny fundament dla rozwazanh na temat
miar i proporcji zastosowanych przy jej budowie. Materiat ilustracyjny zostat uporzad-
kowany wedtug czeséci budowli, co ulatwia szybka orientacje. Niestety wsrod zdjeé
zdarzajg sie nieostre (np. il. 9, 61, 65, 159) oraz z ,walacymi sie pionami” (np. il. 73), co
jednak nie dyskwalifikuje ich warto$ci dokumentacyjne;j.

Poniewaz ksigzka ukazata sie w ograniczonym naktadzie a jej bardzo wysoka cena
czynija mato dostepng nawet dla bibliotek, nie od rzeczy bedzie skrétowe przedstawienie
jej tez. Bez analizy budowli in situ, ktérej przeprowadzenia recenzent nie miat mozliwosci,
uwagi dyskusyjne wypadnie ograniczy¢ do sugestii interpretacyjnych, niekiedy roéz-

3 T. Gautier: Podréz do Hiszpanii, przet. J. Guze, Warszawa 1979, s. 36
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nigcych sie od zaprezentowanych przez Autora, ale opierajacych sie na przedstawionym
przez niego materiale.

Burgos miasto potozone na drodze pielgrzymek do grobu $w. Jakuba okoto
przetomu tysigcleci stato sie centrum niezaleznego hrabstwa Kastylii, ktére w 1035 roku
zostato podniesione do rangi krélestwa. Wraz z postepami rekonkwisty i przesuwaniem
politycznego punktu ciezkosci ku potudniowi miasto tracito swg centralng pozycje.
Tamtejsze biskupstwo istniejgce od 11. wieku byto bezposrednio podporzadkowane
Rzymowi. W 13. w. rosnie jego ranga w stosunku do poteznych opactw benedyktynskich
i cysterskich, co miato realne odbicie w zwiekszeniu dochoddw. Ros$nie takze rola
biskupéw w polityce krdlestwa. Biskup Mauricio (1213-1238), inicjator gotyckiej przebu-
dowy,postowat do Niemiec w sprawie matzennstwa Ferdynanda Il z Beatrix von Hohen-
staufen, ktére tez zostato zawarte w romanskiej jeszcze katedrze w 1219 roku. Co istotne

- zaréwno Mauricio jak Rodrigo Ximenez de Rada (p6zniejszy arcybiskup Toledo, ktéry
podjat przebudowe tamtejszej katedry) studiowali w Paryzu na przetomie 12. i 13. w.
Nastepca Mauricia byt Juan (1240-1246), wczes$niej kanclerz krélewski. Wéréd biskupéw
Burgos w 13. w. stale przewijajg sie dostojnicy zwigzani z dworem.

W czasie budowy gtdwnego zrebu katedry w latach 1221-1260 Kastylia przezywa pod
panowaniem Ferdynanda Il (1217-1252) i Alfonsa X (1252-1284) okres niezwykle dynamicz-
nej ekspansji  jej obszar powiekszyt sie wéwczas ponad dwukrotnie.

Budowa katedry byta wspierana finansowo przez wtadcéw, co znalazto takze pewne
odbicie w jej programie. Mimo tych rozlicznych powigzan Autor nie interpretuje budowy
katedry jednoznacznie w kategoriach ,Konigskirche” jako wyrazu ideologii krélews-
kiej, akcentuje raczej wielo$¢ motywacji i intereséw, ktérych wzajemne powigzania
tworza calg sie¢ zaleznos$ci. Poniewaz w okresie gotyku budowanie coraz wiekszych i coraz
bardziej wyrafinowanych budowli wymagato naktadéw przekraczajgcych mozliwosci
poszczeg6lnych inwestoréw, co zmuszato do korzystania z zewnetrznych Zzrédet finan-
sowania, katedra  jako wspélna fundacja wielu podmiotéw przestaje by¢ wyrazem
jednolitego programu. Takie postawienie problemu jest zblizone do zaproponowanego
przez M. Warnkego4, na ktérego zresztg Autor sie nie powotuje.

Francuski gotyk pojawit sie w Kastylii w 13. w. przede wszystkim w centrach miejskich
(katedry) i w klasztorach cysterséw i premonstratenséw, ktére stanowity wyspy na tle
miejscowej tradycji p6znoromanskiej i mudejar. Powszechna recepcja francuskiego
modelu katedry w Kastylii nasuwa przypuszczenie, ze chodzi tutaj o wynik Swiadomego
zamiaru a nie automatyczne rozprzestrzenianie sie nowego stylu,.aczkolwiek réwniez
wewnetrznej dynamiki rozwoju architektonicznego autor nie nieguje (s. 23). Przeniesienie
nowego stylu jest przede wszystkim zastuga wyzszego duchowienstwa biskupow
i kapitut. Budowa nowej, okazalszej katedry dokumentuje skonsolidowanag witadze
biskupa w diecezji z jednej strony, a z drugiej - jest demonstracjg jego przewagi wobec
biskupstw sagsiednich, rywalizujgcych miedzy sobg, m. in. podejmowaniem rozmaitych
przedsiewzie¢ modernizacyjnych. Biskupi i kapituty byli najsilniejszymi sojusznikami
kroléw w ich walce z rosngcymi aspiracjami arystokracji, z czego wynika state poparcie
budowy przez monarchéw. Fakt ten nie determinuje jednak jednoznacznie formy
architektonicznej. W swoich rezydencjach krélowie preferowali formy arabskie. Nie bez
znaczenia byt wreszcie gospodarczy rozkwit miasta oraz przebiegajaca przez nie droga
pielgrzymek. Architektura gotycka w Hiszpanii na skutek ,frontowej” sytuacji tego kraju
nabierata znaczen, ktérych nie miata we Francji — wobec sasiedztwa kultury islamskiej
stawata sie chrzescijanskg par exellence  architekturg reconquisty (s. 23). O ile zgodzi¢

4 M. Warnke: Bau und Uberbau. Soziologie der mittelalterlichen Architektur nach den Schriftquellen,
Frankfurt a.M. 1984, s. 58-60.
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sie nalezy z nastawieniem Autora, ktéry akcentuje wielo§¢ motywacji i znaczen, jakie
okreslone formy przyjmujg w réznych kontekstach, o tyle pewne watpliwosci budzi teza
ostatnia  nie jest mianowicie jasne, dlaczego klasyczny gotyk miatby lepiej pasowac do
.ducha reconquisty” i dlaczego miatby by¢ odbierany za ,bardziej chrzescijanski” niz
np. miejscowa tradycja p6znoromanska lub styl Plantagenetow?

Gotycka katedra powstata w kilku etapach: miedzy 1221 a 1230 wybudowano chor
z obejsciem i kaplicami oraz dolne partie potudniowego ramienia transeptu. Do 1250
ukonczono transept a w roku 1260, kiedy odbyta sie uroczysta konsekracja, gotowy byt
korpus nawowy. Po 1260 roku nadbudowano galerie maswerkowe nad fasadg zachodnig
i fasadami transeptu. W latach 1265-1270 powstat nowy, dwukondygnacyjny kruzganek,
a ok. 1270-1280 przebudowano kaplice przyobejsciowe, przy czym przebudowe te plano-
wano juz od lat 40-tych. W pézniejszych epokach katedra obrosta zwartg ,skorupg”
przybudéwek. Ozywiona dziatalno$¢ budowlana trwata w 2. pot. 15. w., kiedy przebudo-
wano partie skrzyzowania i dobudowano szereg kaplic - miedzy innymi najokazalszg,
osiowg Capilla del Condestable.

Katedra w Burgos szcze$liwie unikneta losu siostrzanej katedry w Leon i nie zostata
poddana zabiegom restauratorskim w 19. w., dzigki czemu zachowata nie tylko przebogate
wyposazenie, ale takze autentyczng substancje zabytkowa.

Ze wgledu na znaczne przebudowy, szczegélnie w partii wschodniej, odrebnym
problemem badawczym byta rekonstrukcja pierwotnego ukiadu prezbiterium. Waznym
osiggnieciem Autora jest stwierdzenie, ze obecne wieloboczne kaplice oraz pieciodzielne
sklepienia obejscia nie nalezg do pierwotnego ukfadu (s. 71-74). Analizujgc watek muru
filaréw przysciennych obejscia i styl ich kapiteli stwierdzit ich wyrazng odmiennos$¢ od
bezposrednio z nimi sgsiadujacych filaréw arkad kaplicowych, przy czym te ostatnie
wykazywaty wyraznie péZniejszg faze stylowa. Przy zwornikach sklepien obejscia odkryto
resztki par zeber biegnacych pierwotnie w kierunku zewnetrznych $cian obejscia.
Pierwotne sze$ciozebrowe sklepienie opierato sie czterma na Scianach zewnetrznych.
Zebro taczace obecnie zwornik sklepienia obejscia z kluczem arkady kaplicowej jest
wtdérne.To odkrycie stanowi podstawe do rekonstrukcji pierwotnego wierica kaplic,
ktérych materialne $Slady sie nie zachowaly, ale ktérych rekonstrukcje oparta na
posrednich przestankach mozna przyja¢ jako bardzo prawdopodobna (s. 81). Sklepienia
szes$ciozebrowe tego typu wystepowaty w dwéch wariantach — w przypadku rozwigzania
bezkaplicowego (np. katedra w Auxerre) zebra biegnace ku $cianie zewnetrznej roz-
stawione sg pod tym samym katem, a w przypadku otwarcia na portal lub przestrzen
kaplicy (np. pd. transept katedry w Coutances, transept katedry w Cambrai) rozstaw
zeber Srodkowych jest wiekszy. Poniewaz w Burgos rozstaw zeber srodkowych jest
wiekszy, nalezy wnioskowaé, ze miedzy nimi znajdowata sie — wezsza od obecnej

arkada wejsciowa do kaplicy. Rekonstruowane w ten sposéb kaplice bytyby wezsze
niz przesto obejécia - analogiczne do wystepujacych w katedrze w Bourges i w kosciele
St. Martin w Tours (chér przebudowany na poczatku 13. w.).Juz wczes$niej stwierdzano
pokrewienstwa miedzy katedrami w Bourges i Burgos (Lambert, Branner), przy czym
wskazywano na analogiczne rozwigzanie systemu $ciany: te same typy filaréw, szerokie
wieiodzielne triforium, sklepienie w zamknieciu chéru przeprute otworami. H. Karge
rozbudowat te liste wspdélnych cech o szereg zaleznosci typu warsztatowego: analogie
w uksztattowaniu ornamentyki kapiteli, baz, rzezby figuralnej, analogiczne proporcje (s.
95-101). Katedre w Burgos mozna traktowac jako swoista systematyzacje i redukcje
katedry w Bourges, ktérg opisywano, jakby to byt kosciét, ktéry rozcieto wzdtuz, aby
w $rodek wstawi¢ drugi (Branner). Burgos mozna by traktowacé jako ,odtworzenie” tego
pierwszego, gdyz system $cian nawy gtéwnej choéru tej katedry nawigzuje do wewnetrz-
nych naw bocznych w Bourges. Wobec wieloptaszczyznowych zwigzkéw uzasadnione jest



RECENZJE | OMOWIENIA 149

réwniez hipotetyczne przyjecie kaplic. Archetypem takich niewielkich kaplic obejs-
ciowych bylyby pierwotne kaplice paryskiej Notre-Dame, ktérych hipotetyczng rekon-
strukcje Violet-le-Duca potwierdzili ostatnio D. Kimpel i R. Suckale5 Posrednim etapem
przenoszenia modelu Bourges do Hiszpanii byto Tours — wazny etap na drodze pielg-
rzymek z kosciotem $w. Marcina, ktérego chdér zostat w poczatkach 13. w. przebudowany
na wzor Bourges.

Nie wszystkie jednak cechy kastylijskiej budowli mozna wyjaéni¢ tym pierwowzorem.
Szereg motywo6w wskazuje na architekture regionu Loary, skad zaczerpnigto np. maswerk
okienny (analogia katedra w Tours — s. 106) i zebro przewodnie (inaczej grzbietowe),
jakie zastosowano w Burgos zaréwno w nawie gtdwnej chéru i korpusu, jak w transepcie
i po przebudowie w obejsciu. Autor przytacza szereg przyktadéw sklepien z zebrem
przewodnim z terenéw Normandii i Anglii, ale za najblizsze rozwigzania uwaza budowle
doliny Loary  Rigny (Indre et Loire), gdzie w zachodnich przestach kosciota zastosowano
takie wtasnie sklepienia oraz katedre w Tours, gdzie w obej$ciu — zapewne pod wptywem
normandzkim — zatozono pieciozebrowe sklepienia podobne do tych w Burgos po
przebudowie (s. 109-110). Autor stwierdzit, ze wlasnie w Burgos po raz pierwszy za-
stosowano nad wszystkimi gtéwnymi partiami ko$ciota te nowatorskg odmiane sklepienia,
z tego tez wzgledu problem sklepiet wymaga szerszego omdéwienia. Punktem wyjscia
jest wczesne datowanie sklepien w gtéwnej nawie chéru, ktére  jak sgadzi Autor  byty
gotowe juz w 1230 roku, gdy kapituta objeta w uzytkowanie nowy chér (s. 29-30, 152).
Pewne watpliwosci moze nasuwac nie tyle bardzo krétki czas budowy (w tym czasie byto
to technicznie i organizacyjnie mozliwe), co pewne cechy stylistyczne nie bardzo pasujace
do tak wczesnego datowania. Monografista stwierdza mianowicie (s. 159), ze jak na
pierwsza potowe 13. w. zaskakujgco wygladajg przecinajgce sie profile zeber jarzmowych
i przewodniego, jednak wskazujgc na brak Sladéw zaktécajacych jednolitos¢ muréw
i sklepienia odrzuca mozliwo$¢jego pézniejszego zatozenia. Istotnie - efekt przecinajacych
sie profili wystepuje w fazie stylu gotyckiego zwanej Rayonnant lub stylem dworskim,
wobec czego nalezatoby postawi¢ pytanie, czy jednak sklepienia nie mogty powstaé 20
lat p6Zniej  to znaczy okoto potowy stulecia? Brak szwéw miedzy Scianami a sklepieniem
nie musi $wiadczy¢ o ich wykonaniu w trakcie tej samej kampanii. Czy nie bytoby
prawdopodobne, ze po wybudowaniu $cian chéru z nasadami sklepienia (by¢ moze do
wysokosci otworéw w sklepieniach) przykryto chér dachem i oddano w tym niezupetnie
ukonczonym stanie do uzytku w 1230 roku przenoszac prace budowlane do transeptu
i korpusu nawowego, aby zasklepi¢ wszystkie gtdwne czesci za jednym zamachem
w trakcie kampanii ok. 1250-1260? Za przyjeciem takiej hipotezy zdaje sie przemawiaé
podobienistwo sklepien chéru i transeptu, ktérych powstanie miatoby dzieli¢ 20-30 lat.
Sklepienia z zebrem grzbietowym w obejsciu datowane sg réwniez po pot. 13. w. Przy
takim przebiegu budowy nie koniecznie musiatyby powsta¢ szwy miedzy wczesniej
wyprowadzonymi nasadami a zasadniczymi czesSciami sklepienia. Natomiast wczesne
datowanie sklepien chdéru powoduje zaréwno trudne do wytlumaczenia zaawansowanie
form szczegdétowych jak odosobniong pozycje w obrebie architektury europejskiej, co
prowadzi do trudnego do przyjecia wniosku o awangardowosci katedry w Burgos.
Sklepienia z zebrami przewodnimi sg w poczatkach 13. w. do$¢ rzadkie. Kosciét w Rigny,
ktory miatby by¢ jednym z pierwowzoréw nie jest doktadnie datowany. A. Mussat, na
ktérego prace sie powotywano, stwierdzat ogélnie, ze kosciét ten nalezy do epoki
przejsciowej8 Jest przy tym  jak sie wydaje  do$¢ odosobnionym w zachodniej Francji
przyktadem sklepienia z poziomo przebiegajacym zebrem przewodnim. Ten motyw jest

5 D. Kimpel, R. Suckale; Die gotische Architektur in Frankreich 1130-1270, Munchen 1985, s. 343-345.
6 A. Mussat; Le style gothique de l'ouest de la France (XIle-Xlllesiécles), Paris 1963, s. 306-307.
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natomiast popularny w architekturze angielskiej. H. Karge przytacza szereg przyktadéw
(s. 108), ale zdaje sie odrzuca¢ mozliwos¢ bezposredniego zwigzku, ze wzgledu na ich
nieco p6zniejsze powstanie. Nalezatoby jednak uwzgledni¢ takze bogatsze rozwigzania
z zebrem przewodnim — jak np. tzw, ,crazy vaults” w choérze, czy szeSciodzielne
w transepcie katedry w Lincoln datowane na poczatek 13. wieku7. Gdyby przyjaé
p6zniejsze powstanie gtdwnych sklepien w Burgos, przytaczane angielskie analogie

Worcester, Southwell, Westminster (s. 108) mogtyby sie sta¢ pierwowzorami. Pewne
poszlaki zdajg sie wskazywac na istnienie takiego zwigzku. Réd biskupa Mauricio miat
sie wywodzi¢ z Anglii (s. 18). W roku 1259 wzmiankowana jest po raz pierwszy kaplica
$w. Tomasza z Cantenbury (s. 38). Wiasnie w tym okresie pojawia sie  oprdécz sklepien
— kilka motywow, ktdre mozna wigza¢ z Anglia. W portalu prowadzacym z kruzganku
do transeptu archiwolta jest w charakterystyczny sposéb zatamana u nasady - podobnie
jak w arkadach pn. ramienia transeptu katedry w Hereford ok. 1260 roku8 W kruzganku
katedry w Burgos znajduje sie — obecnie zamurowane — przezrocze w ksztatcie tréjkata
sferycznego (s.180, il. 105), ktéry to motyw wywodzi sie z Amiens i Sainte Chapelle jednak
szczeg6lnie popularny stat sie w Anglii ok. potowy stulecia (np. Westminster, Hereford,
Lichfield). Wobec upowszechnienia repertuaru form o genezie paryskiej, ktére w stylu
Rayonnant stajg sie dobrem wspélnym wielu $rodowisk trudno jednak ten problem
jednoznacznie rostrzygna¢.

Wiasnie w tej fazie stylowej zostata ukoriczona katedra w Burgos.Ponownie doszty do
glosu impulsy ptynace bezposrednio z gtdwnych centréw — szczegdélnie regionu parys-
kiego. Wtasnie paryski charakter uzyskata ostatecznie fasada zachodnia, mimo ze
poczatkowo projektowana i w dolnej partii wykonana na wz6ér Soissons. Z Paryza
zaczerpnieto bogata dekoracje wiez oraz motyw rozpietej miedzy nimi galerii maswer-
kowej. Dla form zastosowanego tu maswerku — trzech nieomal réwnych spietrzonych
okulusdéw wierniczgcych czterodzielne okno  Autor przywotuje analogie w oknach chéru
i transeptu St. Denis (s. 127). Stwierdza przy tym, ze galeria maswerkowa w Burgos jest
niemal jedynym nastepstwem tego pierwowzoru, w zwigzku z czym nie jest istotne, ze
w St. Denis w okulusy wpisano szes$cioliscie a w Burgos czteroliscie (s. 127). O ile mozna
przyjaé, ze taki typ maswerku jest charakterystyczny dla przebudowy St. Denis, to zbyt
daleko idaca hipoteza jest zatozenie bezposredniego zwigzku. Wbrew stwierdzeniu Autora
taki typ maswerku wystepuje poza St. Denis nie tylko w Angincourt (przywotywanym
w przypisie 494 nas. 204), ale jestjedna z cech charakterystycznych budowli, ktére Branner
przypisuje Mistrzowi St. Denis katedry w Troyes i kaplicy w St. Germain-en-Laye9
Natomiast najblizsza niewatpliwie analogig dla maswerku zastosowanego w Burgos sg
okna kaplicy opackiej w Chaalis z okoto potowy stuleciall gdzie takze zastosowano
wpisane w okulusy czwdrliscie. Pomijanie tego motywu w rozwazaniach genetycznych
nie wydaje sie stuszne, gdyz jest on uwazany za bardzo charakterystyczny dla szampan-
skiego Srodowiska architektonicznegoll Moze to mie¢ pewne znaczenie dla okres$lenia
zrodet twoérczosci mistrza Enricusa, ktéry budowat te czesci katedry w Burgos w latach
1261-1277, bedac jednoczes$nie architektem katedry w Leon. H. Karge traktujac katedre
w Leon przede wszystkim jako kopie katedry w Reims, w Szampanii upatruje zrédia
wiekszosci motywdéw. Jedyne podobieristwo z Burgos widzi w kompozycji portali (s.
133-135). Mistrz Enricus dysponuje wedtug niego szerokim repertuarem form — w Leon
kieruje strzechg szampariskg aw Burgos jest wykonawcg projektu pozostawionego przez

7 G. Webb: Architecture in Britain. The Middle Ages, Harmondsworth 1956, s. 76-77.

8 ibidem, s. 121.

9 R. Branner: St. Louis and the Court Style in Gothic Architecture, London 1965, s. 39 inn.
D ibidem, il. 50.

1 ibidem, s. 28.
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poprzednika. Jego specjalnoscia jest tgczenie rzezby z architekturg (s.s.136-138). To
stanowisko nie wydaje sie zupetnie stuszne  pominieto mianowicie istniejagce podobien-
stwa maswerkéw. W Leon w nawach bocznych zastosowano maswerk w typie okien St.
Denis, ktére miaty by¢ pierwowzorem galerii w Burgos, a w triforium w Leon wystepuja
stojgce czworliscie wpisane w okrag. Z tych wzgledéw wydaje sie zupetnie uzasadnione
przypisanie projektu galerii maswerkowych w Burgos mistrzowi Enricusowi. Na okres
dziatalnosci tego architekta datowane sg réwniez obie rozety - w fasadzie potudniowej
transeptu i w fasadzie zachodniej. Aczkolwiek znacznie sie od siebie réznig, dla obydwu
przyjmuje sie zblizona geneze — St. Denis (s. 127-128). Dla rozety potudniowej fasady
transeptowej w Burgos (ok. 1260) pierwowzorem bytaby analogicznie umieszczona rozeta
francuskiego opactwa (ok. 1245). Podobnie rozwigzano uktad dosrodkowo utozonych
tréjlistnych arkadek, przy czym Burgos bytoby redukcjg olbrzymiej rozety St. Denis.
Autor odrzuca natomiast najczesciej wskazywana jako wzdér rozete pétnocnego transeptu
katedry w Reims, mimo ze wtasnie tam wystepuja podobnie jak w Burgos niewielkie tuki
tréjlistne na obrzezu. Ostatnio P. Kurmann stwierdzit, ze rozeta w Burgos stanowi
z punktu widzenia rozwoju stylu stopien posredni miedzy wzmiankowang rozeta St. Denis
a rozetg tympanonu $srodkowego portalu katedry w Reims12 jednak zauwazy¢ nalezy, ze
w stosunku do tych filigranowych konstrukcji laskowanie kastylijskiej rozety jest dos¢
masywne, czym bardziej przypomina jednak rozete péinocnej fasady transeptu Reims.
Rozeta zachodniej fasady w Burgos prezentuje natomiast zupetnie odmienny $wiat form.
Jest ztozona z szeregu koncentrycznie utozonych drobnych form: rozetek, wielolisci,
tréojkatow sferycznych. W jej centrum dwa tréjkaty rownoboczne przecinajg sie tworzac
szesScioramienng gwiazde. Powstata ona pod koniec przebudowy z lat 1260-80, kierowanej
przez mistrza Enricusa (s. 77). Jako analogie przywolywane sg rozetowe dekoracje
szczytow transeptéow St. Denis (ok. 1236), katedry paryskiej (1245, 1258) oraz szczytu
zachodniego St. Denis (przed 1281 — s. 127).

Faktycznie istniejgce zbieznosci ograniczajg sie do schematu kompozycji i kilku
motywow, natomiast nie wyjasniajg form istotnie nowych. Krystaliczne, drobne formy
rozety w Burgos maja charakter kalejdoskopowy — poszczeg6lne motywy zatracajg swoja
jednoznacznos$¢ i dajg sie odczytywaé na kilka sposobéw np. motyw centralny mozna
interpretowac jak wyzej, ale tez jako szes$ciobok, do ktérego bokéw przylegajg mate
trojkaty. PrzeSwity pomiedzy motywami (np. miedzy rozetkami a obrzezem) zaopatrzone
w ,nosy”, co dodatkowo zwieksza ambiwalencje  przestaje by¢ jasne, co jest figurg a co
ttem. Rowniez laskowanie  do$¢ suche ijednolite nie utatwiajednoznacznej interpretacji.
Mamy wz6ér przywodzgcy na mysl tkanine — w niemalze ,tekstylny” sposéb organizujacy
ptaszczyzne. Nie wydaje sie stuszne wywodzenie z tych samych Zrédet dwéch tak ré6znych
rozet. Datowanie zachodniej nalezatoby chyba przesungé na ok. 1300 mamy tutaj
wiasciwe wszystkie cechy fazy stylowej kiedys$ okres$lanej jako ,doktrynalny gotyk”. Co
ciekawe, najblizsze znane mi analogie wystepuja ponownie w Anglii — mam na mysli
tzw. ,Kentish tracery” typ maswerku, jaki pojawia sie tam u schytku 13. wiekul3
W Anglii lub zabytkach wigzanych z angielskimi wptywami wystepuje takze motyw
szescioramiennej gwiazdy: np. brama opactwa Bury St. Edmunds (ok. 1327)14 fasada St.
Martin w Laon (schytek 13 wieku)1l5 katedra w Sieniel6 Nie jest jednak konieczne

P P. Kurmann: La facade de la cathédrale de Reims. Architecture et sculpture des portails. Etude
archéologique et stylistique, Lausanne-Paris 1987, s. 27.

B J. Bony: The English Decorated Style. Gothic Architecture Transformed 1250-1350, Oxford 1979,
s. 25-26.

1 J. Evans: English Art 1307-1461, Oxford 1949 il. 56 (cyt. wg reprintu - New York 1981).

5 J. Bony, op. cit., s. 63, il. 355.

¥ ibidem, il. 360
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zaktadanie wptywéw angielskich w tym wypadku. Jean Bony uwazat, ze do powstania
.Kentish tracery” przyczynit sie silny impuls arabskiej ornamentykilZ Mozna domnie-
mywac, ze takze w Burgos mamy z tym do czynienia. Jest to tym bardziej prawdopodobne,
ze jak stwierdzit Karge réwniez dekoracja triforium swojg kompozycje zawdzigcza
tradycjom stylu mudejar, co bylo zwigzane z uprawianiem rzemiosta budowlanego
w $redniowiecznej Kastylii przede wszystkim przez muzutmanéw (s. 125).

Efektem oddziatywania hiszpanskiej w tym wypadku chrzescijanskiej tradycji  byto
takze wedtug Autora zastosowanie silnie wystajgcego poza obrys korpusu transeptu. Byta
to tradycja budowli pielgrzymkowych na drodze do $w. Jakuba, na ktérej waznym etapem
byto takze Burgos (trasa pielgrzymek przebiegata bezposrednio po po6inocnej stronie
katedry). Cel pielgrzymek romanska katedra w Santiago odznacza sie roztozystym
transeptem z portalami w zakonczeniach. Ten pierwowz6r jest wedtug Autora cytowany
w Burgos (s. 116), przy czym tezy tej nie ostabia wedtug niego fakt, ze mamy tu do
czynienia zjedno anie tréjnawowym transeptem jak w Santiago. W katedrze w Orense
bedacej nastepstwem sanktuarium $w. Jakuba réwniez zastosowano transept jedno-
nawowy. Nie negujac mozliwosci nawigzania do do$¢ odlegtego w czasie pierwowzoru
powstrzymatbym sie tutaj od stosowania pojecia ,cytatu”, gdyz okreslona forma aby by¢
~cytatem” powinna w wyrazisty sposéb nawigzywaé¢ do innej. Cytat powinien by¢ jako
taki rozpoznawalny, podczas gdy tutaj, jak stwierdza sam Autor, oba transepty nie
wykazujg wspoélnych cech poza znacznym wytadowaniem.

W tym przypadku nalezatoby chyba méwié¢ o trwaniu sprawdzonego schematu funkc-
jonalnego zwiagzanego przede wszystkim z zapewnieniem sprawnej cyrkulacji mas
pielgrzymoéw.

W przeciwiennstwie do wczeéniejszych badaczy poszukujacych pierwowzoru katedry
w Burgos przede wszystkim w oparciu o analize planu, H. Karge koncentruje sie gtéwnie
na strukturze. Problemu Zrédet planu Burgos nie wyczerpuja chyba catkowicie przywo-
tywane przez niego analogie Bourges, $w. Marcina w Tours i posrednio Paryza.
Koncentrujac sie na obrysie zewnetrznym chéru z kaplicami Autor mniej uwagi poswiecit
planowi nawy gtéwnej prezbiterium, ktéra, w przeciwienstwie do wymienionych powyzej
zakonczonych przestem na rzucie pieciu bokéw dziesiecioboku poprzedzonym pétprzes-
tem, w Burgos konhczy sie jedynie przestem na rzucie zblizonym do pieciu bokdéw
dziesiecioboku. Te odmienno$¢ mozna traktowac jako konsekwencje wynikajaca z za-
stgpienia systemu sklepienn szesSciodzielnych uktadem travée, ale narzuca sie takze
zbieznos$¢ z planem katedry w Tours, przywolywanej zresztg jako analogia dla sklepien
i maswerkéw choéru Burgos (s. 109). Karge wydaje sie akceptowaé¢ wczesne datowanie
dolnych partii choru katedry w Tours zaproponowane przez Kimpela i Suckale, ktérzy
widzieli w jej dolnej kondygnacji bliskie zwigzki ze stylem szkoty Laon Soissons ok.
121018 Czy nie nalezatoby wobec tego przyja¢ konsekwentnie, ze plan Burgos jest efektem
modyfikacji modelu Bourges-St. Martin w Tours pod wptywem réwnocze$nie powstajacej
katedry w Tours? Co wiecej katedra ta ma réwniez jednonawowy transept, wybudowany
wprawdzie dopiero w 2. pot. 13. w. ale nie wykluczone, Zze od poczatku planowany.

Katedra w Burgos mimo zniszczenia zachodnich portali zawiera jeden z wigkszych
zespotéw trzynastowiecznej rzezby w Hiszpanii. Jakkolwiek celem omawianej monografii
nie byto petne opracowanie rzezby figuralnej, jednak problematyke te potraktowano do$¢
obszernie. Rzezba figuralna koncentruje sie na portalach transeptu, galeriach maswer-
kowych i kruzganku. Jej styl charakteryzujacy sie prostolinijnym, architektonicznym
ksztattowaniem mas wywodzony jest z Amiens, co dobitnie wykazano zestawieniem Beau

17 ibidem, s. 25 inn.
B Kimpel-Suckale, op. cit., s. 405-406, Karge powotuje sie na ten ustep w przyp. 385 na s. 200.
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Dieu z Amiens z Chrystusem z tympanonu portalu potudniowego. Styl ten dotart do
Kastylii za posrednictwem warsztatu pracujgcego w Bouges (s. 111-112). Portal potudniowy
w Burgos powstat w latach 1235-40 a pétnocny ok. 1245 (s. 84-85). O ile teze o zaleznosci
od Amiens mozna uwazac¢ za udowodniong — potwierdza jg réwniez P. Kurmann®®— to
przywotywana dla unaocznienia paryskich zrodet stylu rzezba z Musée Cluny (s. 112, il.
161) nie ma wiele wspdlnego z Chrystusem z tympanonu pd w Burgos poza schematem
kompozycji szat, ktérych sposéb ksztaltowania jest zupetnie inny. Rzezba paryska jest
blizsza stylowi Nawiedzenia w Reims delikatnie i miekko uktadajgcymi sie drobnymi
fatdami niz rzezbom Burgos (i Amiens) z ich do$¢ twardo i linearnie traktowang draperiag
z pewng tendencja do schematyzacji. Portal potudniowy w Burgos prezentuje dos$¢
niezwykty wariant ikonograficzny Maiestas Domini, gdzie symbolom towarzyszg
wizerunki Ewangelistéw piszacych przy pulpitach. W rzezbie francuskiej wyobrazenia
takie cho¢ odosobnione, wystepuja jednak w St.-Benoit-sur-Loire i St.-Pierre-le-Montier
nad Loarg.D

W tympanonie portalu p6tnocnego wyobrazono Deesis w asyscie aniotéw trzymajacych
narzedzia Meki. Nad gtéwng sceng anioty unoszg krzyz a pod nig odbywa sie oddzielenie
zbawionych i potepionych. Te rzezby przypisywane sa innemu wykonawcy, ktérego dzieta
znajdujg sie takze w katedrze w Leon (s. 85). Za ikonograficzne pierwowzory tego
tympanonu sg uwazane tympanony z zachodniego portalu nieistniejgcego — opactwa
Marmoutier koto Tours i $srodkowego w potudniowym ramieniu transeptu katedry
w Chartres. Jednak wobec zasadniczej odrebnosci stylistycznej  atakze ikonograficznej
(w Chartres Maria bez korony — i $w. Jan siedza, a anioty kleczg, podczas gdy w Burgos
anioty stojg a Maria i $w. Jan przyklekajg) nalezy ten drugi pierwowzér odsungé na rzecz
chyba o wiele blizszego takze pod wzgledem stylu — tympanonu $rodkowego portalu
fasady zachodniej katedry w Amiens, za ktdrego redukcje mozna uwaza¢ tympanon
w Burgos. Nie przeceniatbym réwniez o ile mozna sadzi¢ na podstawie fotografii
— roéznic: oba tympanony transeptu w Burgos wydajg sie mie¢ ze sobg wiecej wywodzg-
cych sie z Amiens wspélnych cech niz ze Srodkowym portalem zachodniej fasady w Leon,
ktéry zresztg w kompozycji gtéwnej sceny wyraznie nawigzuje do srodkowego portalu
zachodniej fasady katedry paryskiej. Nawet w bardzo skrétowym oméwnieniu rzezby
w Burgos nie spos6b nie wspomnie¢ o rzezbach kruzganku z ok. 1270, gdzie obok scen
religijnych spotykamy petnoplastyczne wyobrazenia inicjatora budowy — biskupa Mau-
ricio i krélewskich fundatoréw (s. 88), co stanowi jedna z nielicznych analogii dla
znajdujacych sie nieomal na drugim krancu ,gotyckiej Europy” figur naumburskich.

Henrik Karge w swojej pracy dazy do nadania wywodom maksymalnej precyzji
i Scistosci, a tezom mocne uzasadnienie w materialnej strukturze dzieta.

Trzymanie sie konkretu — uzasadnione w pracach monograficznych — owocuje
dogtebna analizg dzieta w jego aspekcie materialnym: rozpoznaniem etapéw budowy,
p6zniejszych przeksztatcen itd. Dla rekonstrukcji miejsca katedry w Burgos w rozwoju
architektury gotyckiej z powodzeniem stosuje sie metode stylistyczno-poréwnawcza
swobodnie poruszajac sie po rozlegtych obszarach gotyckiej Europy. Takie nastawienie
niesie jednak ze sobg takze pewne ograniczenia. W odrdéznieniu od prac badaczy
koncentrujacych sie na problemach znaczeh i funkcji architektury $redniowiecznej
w omawianej ksigzce zagadnienia te pojawiaja sie jedynie marginalnie. Jest to zrozumiate
wobec przyjetych celéw i metod, jednakze poza polem zainteresowan pozostawia sie tym
samym szereg waznych zagadnienn. Na przyktad dlaczego w Burgos zastosowano ten
wiasnie a nie inny wariant gotyckiej katedry? Czy decydujgcym czynnikiem miatoby by¢

O P. Kurmann, op. cit., s. 27.
D W. Sanerlander, Gotische Skulptur in Frankreich 1140-1270, Minchen 1970, s.104-105
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potozenie, na drodze pielgrzymkowej na ktorej lezato takze Bouges, a wiec wzgledy
funkcjonalne i ,komunikacyjne”? W jakim stopniu decyzje o ksztatcie katedry mozna
przypisa¢ biskupowi, kapitule, architektom? Jakie znaczenie wigzano z ,cytowaniem”
katedry w Bourges? Czy mial znaczenie fakt, ze arcybiskup Bourges byt prymasem
Akwitanii —najwyzszym hierarchg w zachodniej Francji? Wigze sie z tym zagadnienie
wychodzgce poza wymiar jednostkowy dlaczego w Hiszpanii wariant katedry gotyckiej
stworzony w Bourges cieszyt sie taka popularnoscig? Oprécz wymienionych przez Autora
katedr w Burgos i Toledo, do budowli odwotujgcych sie do schematu Bourges zaliczy¢
mozna nieco pézniejsze katedry i koscioty katalonskie w Barcelonie, Palma de Mallorca,
Geronie.

Ksigzka H. Karge poprzez wielo$¢ odniesien i powigzan artystycznych katedry w Burgos
ukazuje skomplikowany — a przy tym jakze frapujacy obraz architektury gotyckiej
w momencie rozkwitu i dynamicznego rozprzestrzeniania. Na przykitadzie tej katedry
poznajemy mechanizmy przenoszenia i recepcji nowych form stylowych na terenach
nieraz bardzo odlegtych od centréw artystycznych. Uderzajace jest przy tym, ze pierwsza
fala recepcji charakteryzuje sie zupetnym brakiem jakiegokolwiek zapéznienia stylowego
— katedra w Burgos we wszystkich niemal swoich aspektach podgza za najsSwiezszymi
trendami z Bourges, Amiens i Paryza. Poprzez pryzmat katedry w Burgos mozemy
z z drugiej strony uzmystowic¢ sobie wielka dynamike i otwartos¢ 6wczesnej Kastylii
znajdujacej sie w fazie terytorialnej ekspansji potaczonej z ozywieniem kulturalnym
owocujacym takze znakomitymi dzietami architektury.

Wracajac do metafory Teofila Gautier, praca H. Kargego stanowi wazny etap penetracji
dzungli, jaka jest katedra, jednak w przeciwiehstwie do prawdziwej dzungli, dla ktérej
penetracja i eksploatacja stanowi zagrozenie, badawcza ,eksploracja” dziet sztuki moze
jedynie przyczynic¢ sie do ich wzbogacenia. Nalezy tez mie¢ swiadomos$¢, ze przedarcie
sie przez dzungle do jej matecznika nie jest jej petnym poznaniem poza marszrutg
pozostaja cate obszary. Autor skoncentrowat sie na trzynastowiecznym rdzeniu katedry,
ktérego rzetelna i btyskotliwa analiza i interpretacja stanowi trwaty wktad w poznanie
architektury klasycznego gotyku i dobra podstawe dla dalszych studiéw nad gotykiem
w Hiszpanii. Na swojego ,,zdobywce” czekajag w dalszym ciggu niezwykle interesujace
partie poéznogotyckie.

Jarostaw Jarzewicz

The Cathedral of Burgos and Gothic Architecture in Spain
Remarks on the Book by Henrik Karge

SUMMARY

The goal of this article is to present to the Polish audience the results of current research on gothic
architecture in Spain in reference to a new monograph ofthe Burgos cathedral. Its first part extensively
recapitulates the main points of the book, with a particular emphasis on the individual contribution of
its author, including: exact measurements of the cathedral, specification ofthe stages of its construction
and later changes, the reconstruction of the earliest choir, the development and thorough justification of
a claim concerning its dependence upon Bourges, and the indication of stylistic links with Tours and
Paris.

Accepting all the facts established by Karge as a result of his analysis of the object’'s material
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structure, one may, however, formulate their somewhat different interpretation. Analyzing the
cathedral’s plan, the author concentrated his attention on those elements which confirm its dependence
on Bourges, but presumably with no grounds ignored a different ending of the choir nave. In
Burgos, it is closed with five sides ofa decagon,which makes it similar to the cathedral of Tours.Certain
doubts may also be raised by the very early (before 1230) dating of the vaults with the ridge rib in
the choir, claimed to be the earliest example of such a vault of the church nave in Europe. Rejection
of possible English influences in this respect does not seem justified.

In his analysis of tracery galleries on the western facade and the facades of the transept, the author
overly absolutizes the St. Denis pattren, overlooking an almost identical tracery of the chapel at
Chaalis as well as certain correspondences with the cathedral of Leon. These analogies may shed
some new light on the work of Master Enricus who supervised the building ofboth Spanish cathedrals.
It does not seem quite right, however, to ascribe to that architect the design of the western rosette
that should probably be dated around 1300. Its pattern resembles the so-called English "Kentish
tracery”, developed under a strong influence of Arab ornaments. Such an influence is all the more
probable in Spain. In the analysis of sculpture decoration, Karge omitted a stylistically and
iconographically close matrix which, in the case of the northern Burgos portal, is the central portal
of the western facade of Amiens. Instead, he made a reference to Chartres, more distant both in style
and in time.

In Karge’s monograph, anumber of problems concerning the Burgos cathedral has been successfully
resolved, so that it provides a stable fundament of further research. The book is an important
contribution to the study of gothic architecture not only in Spain — by showing the mechanisms of
pattern proliferation and reception, it has definitely acquired supraregional significance.



