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Basing on the reflections concerning the socio-political situation at the turn of the eighteenth
and nineteenth centuries and its impact on art (especially painting), the author shows how the
little-known artist in Cracow, Michal Stachowicz depicts a child on his historical and realistic
paintings as well as other works of art. One can distinguish 5 types of depicting a child: the
child as an observer of political events, a participant in rituals, a peasant child, children's
games and portraits.

Wprowadzenie

Pojawienie sie dziecka na obrazach, szkicach, rysunkach wynikato
z dostrzezenia samego dziecka jako osoby. Zmieniajace sie postrzeganie
dziecka 1 dziecinstwa — zaréwno w pogladach filozoficzno-pedagogicz-
nych, jak 1 w praktyce wychowawcze] — mialo bezposredni wplyw na
ukazanie tegoz dziecka i dziecihstwa w przedstawieniach ikonograficz-
nych. Dziecko wystepowalo w malarstwie polskim od najdawniejszych
przekazéw — najpierw w postaci Dzieciatka Jezus — jego narodzin, poklo-
nu Trzech Kréli itp. (np. Hotd Trzech Krolit) ,Jako samodzielny temat
malarski zyskalo dziecko swe prawa w Polsce dopiero w epoce nowozyt-
nej” (Kubaszewska, 1990) — miedzy innymi obrazy epitafijne 1 wotywne

1 Hotd Trzech Kréli, po 1484 r., kaplica §w. Krzyza w Katedrze na Wawelu.
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(np. Epitafium Agnieszki, Wiktorii i Stanistawa Portiuséw?, plakietki
wotywne), XVII-wieczne portrety (poczatkowo gléwnie rodzin krélew-
skich — np. Portret krélewicza Zygmunta Wazy3) oraz portrety trumienne
(np. Zygmunta Aleksandra Grudziniskiego 1652-1660%), XVIII-wieczne
ukazanie dziecka jako uczestnika zycia codziennego (np. Jan Piotr Nor-
blin, Marionetki5), XIX-wieczne motywy rodzajowe (np. Michat Stacho-
wicz) 1 nobilitacje dziecka ,,do godnego malarskiego trudu gtéwnego bo-
hatera obrazéow” (Kubaszewska, 1990) — szczegélnie w II polowie XIX
stulecia (np. Jan Matejko, Portret trojga dzieci artysty$). Na przelomie
XVIII 1 XIX w. dziecinstwo nadal, mimo réznych postulatywnych zmian
(m.in. poglady Jana Jakuba Rousseau) ,postrzegane bylo jako pozbawio-
ny znaczenia, przej$ciowy etap miedzy narodzinami a wejéciem mlodego
cztowieka w éwiat dorostych” (Micke-Broniarek, 2004, s. 31)7. Taka sytua-
cja wplywata na sposéb ukazywania dzieci w polskiej sztuce, w ktére)
wystepowalo przede wszystkim w malarstwie portretowym (tamze, s. 31-
37). Przeobrazenia spoleczno-polityczne, pogladow i praktyk wychowaw-
czych wplynely na stopniowe zmiany takze w ikonograficznych przed-
stawieniach dziecka i dziecinstwa.

Od schytku wieku XVIII rozpoczyna sie wazny czas w dziejach histo-
rii Polski (nie tylko historii politycznej) — tragiczne w skutkach rozbiory
kraju, jak réwniez kultury polskiej, ktéra w warunkach politycznej nie-
woli przejeta istotne zadanie ksztaltowania narodowej $wiadomoSci,
krzewienia wiedzy 1 zachowania pamieci o jej dziejach (takze zwycza-
jach, tradycji, obyczajach), uczenia mitoSci do wtasnej ziemi itp. Stato sie
to narodowym posltannictwem, podjetym przez literature (romantyczng —
te ,,wielkq” Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego 1 te mniej znana,
krajowa Henryka Rzewuskiego, Stefana Garczynskiego, Seweryna Gosz-
czynskiego, jak i pozytywistyczng — Bolestawa Prusa, Henryka Sienkie-
wicza, Elizy Orzeszkowej 1 in.) 1 sztuke, ktérej jednym z istotnych nur-
tow byto malarstwo historyczne — upamietniajace zaréwno wazne postaci
1 wydarzenia historyczne (np. Jan Piotr Norblin Uchwalenie Konstytucji
3 Maja, RzeZ Pragi), jak 1 tradycje oraz zwyczaje ludu polskiego (J.P.
Norblin; mato znany, prowincjonalny Michal Stachowicz). Silna wiez

2 Epitafium Agnieszki, Wiktorii i Stanistawa Portiuséw (ok. pot. XVII w.) znajduje sie
w Farze, w kaplicy §w. Piotra i Pawla w Kroénie.

3 Portret krélewicza Zygmunta Wazy (1568) znajduje sie na Zamku Krélewskim na
Wawelu.

4 Portret trumienny Zygmunta Aleksandra Grudziriskiego (1652-1660) znajduje sie
w kosciele parafialnym pw. WNMP w Zlotowie.

5 J.P. Norblin, Marionetki (ok. 1780), Muzeum Narodowe w Warszawie.

6 J. Matejko, Portret trojga dzieci artysty (1870), Muzeum Narodowe w Warszawie.

7 Artykul powstal w zwiazku z prowadzonymi badaniami w ramach projektu
N 108 060 32/3146 Dziecko w ikonografii staropolskiej.
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z chlubna przeszlo$cia kraju — zaréwno w aspekcie politycznym, jak
1 spolecznym — miata stanowi¢ moc w przezwyciezeniu trudnosci po utra-
cle suwerennoéci panstwowej, a ,,sztuka stanie sie obok literatury domeng
patriotycznego wychowania” (Kokoska, 2001, s. 14). Jednym z przejawow
takiego ,wzmocnienia” bylo ukazywanie zaréwno wielkich wydarzen
historycznych, jak i codziennego zycia przez artystow o zrdznicowanej
jakoS$ci warsztatu artystycznego, a ,gloryfikacja wtasnej historii 1 jej bo-
hateréw, po$wiecajacych szczescie osobiste lub zycie dla dobra ojczyzny,
stanowila wazny element patriotycznego wychowania kolejnych pokolen
polskich dzieci” (Micke-Broniarek, 2004, s. 37). W ten nurt — patriotycz-
nych programoéw artystycznych — wpisuje sie mato znany krakowski ma-
larz przetomu XVIII 1 XIX stulecia — Michat Stachowicz, ktéry

nie reprezentowal malarstwa o wysokim poziomie wykonawstwa, ale rozmiarami
swego dzieta o tematyce historycznej i rodzajowej zajal odrebna pozycje we wcze-
snoromantycznym nurcie malarstwa narodowego (Malarstwo polskie, 1976,
s. 47).

W swoim warsztacie artystycznym wykorzystywal rézne style 1 rézne
idee swego czasu.

Klasycyzm, romantyzm z neogotykiem i realizm nadawaly pietno stylistyczne
obrazom, ktére byly portretami, scenami rodzajowymi, aktualnym reportazem,
malarstwem historycznym, starozytniczym, alegorycznym i obyczajowym, topo-
graficzno-wedutowym 1 przegladem bogactw naturalnych kraju (Dobrowolski,
1989, s. 50).

Celem niniejszych rozwazan jest proba pokazania dziecka na wybra-
nych obrazach i rysunkach Michala Stachowicza — malarza patrioty,
znanego gléwnie jako artysty upamietniajacego istotne wydarzenia hi-
storyczne 1 jemu wspbdlczesne — szczegdlnie zwigzane z insurekcja ko-
$ciuszkowska8, krytykowanego za ,bledy rysunkowe, perspektywiczne
1 kompozycyjne” (Dobrzycki, 1925, s. 21; Kilka stéw o Michale Stachowi-
czu, 1844, s. 67-80; Stachowicz, 2001, s. 325-337). Stachowicz nie zdobyt
dobrego wyksztalcenia artystycznego. Jako dziecko pobieral nauki u Pio-
tra Molitora, potem przez siedem lat u Kazimierza Motodzihskiego —
»Z warsztatéw tych wynidst znajomo§é rysowania gléw 1 postaci pojedyn-
czych oraz prymitywne zasady kompozycji 1 perspektywy” (Dobrzycki,
1925, s. 4). Na poczatku swej pasji malarskiej tworzyt gtéwnie obrazy
o tematyce religijnej oraz ludowej. Odrzucit propozycje Franciszka Smu-

8 Najbardziej znane przedstawienia M. Stachowicza to Przysiega Kosciuszki na rynku
krakowskim, Wprowadzenie do Krakowa 12 rosyjskich armat zdobytych pod Ractawicami,
ale takze na uwage zastuguje wiele szkicow wojsk kosciuszkowskich zawartych np.
w pozycji: B. Twardowski, W. Bartynowski, 1894.
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glewicza, ktéry zachecal go do wyjazdu do Warszawy w celu rozwijania
warsztatu artystycznego pod mecenatem krdla Stanistawa Poniatow-
skiego?. Swa dziatalno§é malarska skupit przede wszystkim na utrwala-
niu waznych wydarzen historycznych, politycznych, spolecznych. Postaé
ta, mimo swojego malarskiego wkltadu, szczegdlnie w regionie Krakowa,
nie stata sie istotnym tematem dla badaczy (Banach, 1989; Dobrzycki,
1925; Grabowski, 1860; Stachowicz, 1925; Michalczyk 2010), a juz tym
bardziej nie wyeksponowano w jego tworczoSci postaci dziecka — ktéra
wystepuje na wielu jego obrazach i rysunkach. W niniejszych rozwaza-
niach pominieto analize warsztatu pracy i1 warto$ci artystycznej dziet
Michata Stachowicza, gdyz ,nie poszukujemy dzié [ich — K.K.] dla warto-
éci formalnych, pociaga nas raczej zawarte w nich odbicie zycia dawnego
Krakowa” (Bluméwna, 1957, s. 16) 1 nie tylko Krakowa. Zwrécono uwage
na przedstawienie dziecka zaréwno w scenach zbiorowych, jak i na kar-
tach sztambuchowych.

Michat Stachowicz, co warte podkreélenia, ukazywal dziecko z takim
samym ,zaangazowaniem” jak dorostych — pokazywat je nie tylko jako
uczestnika waznych wydarzen politycznych i spotecznych w tlumie oséb
réznych stanéw — ale takze poéwiecal im szkice indywidualne, np. pod-
czas zabaw dzieciecych, ktore de facto do potowy XIX w. byly rzadkim
tematem polskich przedstawien ikonograficznych (Kabacinska, 2007).
Analizujac tworczo$é artystyczng Michata Stachowicza, mozna zauwazy¢
tendencje widoczna w calym malarstwie tego okresu, ze dziecko na obra-
zach zbiorowych nie jest najwazniejsze, jest raczej bohaterem drugiego
planu — w przeciwienstwie do szkicéw sztambuchowych, w ktorych
dziecko — ukazane w codziennych sytuacjach, gtéwnie zabawowych — jest
postacia centralna. Ciekawy jest fakt, ze Stachowicz nie dbat o szczegd-
lowe odwzorowanie postaci (1 doroslej, 1 dzieciecej) — wyrazu twarzy,
u$miechu, koloru oczu itp., ale przedstawial rys postaci — najczeScie)
w ruchu, na co zwrécit juz uwage Emmanuel éwieykowski w komenta-
rzu do Katalogu malowidet/rysunkéw /sztychéw i litografii Michata Sta-
chowicza wystawionych w salach sukiennic/ staraniem Towarzystwa
Mitosnikow Historyi i Zabytkow Krakowa, piszac ,patrz za$ na kontury
i zarysy jego figur — tu zycie — tu prawda” (Swieykowski, 1901, s. VII).
Wykreowane dzieci sg autentyczne 1 zyja, nie sa ani forma alegorycznych
przedstawien egzystencji, ani portretowym ukazaniem szlachetno$ci
rodu. Jednak, co wynika zapewne z brakéw warsztatowych Stachowicza
oraz wielokrotnego, szybkiego powielania swych dziel, charakteryzuja
sie pewnym schematyzmem 1 powtarzalno$cia — np. czestym motywem
jest biegnacy chlopczyk z podniesionymi do géry rekoma, scenka rodza-

9 Stachowicz pozostal w Krakowie m.in. dlatego, ze opiekowal sie schorowanym oj-
cem.
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jowa — grupka dzieci, z lewej lub prawej strony obrazu, przypatrujaca sie
Z uwaga rozgrywajacym sie wydarzeniom.

Na podstawie analizy wybranych materialéw ikonograficznych Mi-
chala Stachowicza mozna wskazaé pie¢ motywow przedstawiania dziec-
ka: jako obserwatora wydarzen politycznych (m.in. Wnijscie Woysk Pol-
skich do Krakowa dnia 15 lipca R. 18090, Wjazd ksiecia Jézefa Ponia-
towskiego do Krakowa 15 lipca 1809 roku'l(1821), Przysiega KosSciuszki
na rynku krakowskim!2 (okolo 1821), Wprowadzenie do Krakowa 12 ro-
syjskich armat zdobytych pod Ractawicami), jako uczestnika obrzeddéw
(m.in. Dozynki (1821)13, Obchdéd Lajkonikal/Konik zwierzyniecki (1818)14),
dziecko chlopskie (np. Rodzina chiopska przy positku (1804), Wnetrze
chaty wiejskiejl5), zabawy dzieciece (karty ze sztambucha (1804)!6) oraz
portrety dzieci (np. Portret dziewczynki z koszem kwiatow (1818) —
Swieykowski, 1901, s. 99).

Dziecko jako obserwator wydarzen politycznych

I wlaénie, w tem kronikarsko wiernem przekazaniu potomnoéci wiekopomnych
wydarzen epoki swej i rzucenie ich na tlo starego, bezpowrotnie juz zaginionego
Krakowa — tkwi istota wdzieku 1 warto$ci pracowitego dorobku zycia Stachowi-
cza (Dobrzycki, 1925, s. 2).

10 J, Banach, Michata Stachowicza prace o Krakowie w latach Ksiestwa Warszawskie-
go, rysunek 1.

11 W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie — lokalizacja — Sukiennice,

http://katalog.muzeum.krakow.pl/pl/category/artists/micha%C5%82-stachowicz-0
(13.05.2011)

12 W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie — lokalizacja — Sukiennice,

http://katalog.muzeum.krakow.pl/pl/category/artists/micha%C5%82-stachowicz-0
(13.05.2011)

13 W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. MP2295.

14 W zbiorach Muzeum Historycznego Miasta Krakowa.

15 K. Swieykowski w Katalogu malowidet/rysunkow/sztychéw i litografii Michata
Stachowicza wystawionych w salach sukiennic/staraniem Towarzystwa Mitosnikéw Hi-
storyi i Zabytkéw Krakowa, Krakéw 1901 wymienit pod numerem 14 ,Wnetrze chaty
wiejskiej” (wys. 26 cm, szer. 31 cm) 1 okreslil technike jako malowidlo olejne na plétnie,
s. 6-7.

16 K. Swieykowski w Katalogu malowidet/rysunkéw/sztychéw i litografii Michala
Stachowicza wystawionych (...) wymienil pod numerami 138-149 ,Dwanascie rysunecz-
kow mniej wiecej jednakowych (okoto wys. 17 cm, szer. 15 cm) przedstawiajacych zabawy
dziecinne. Numera inwentarza Biblioteki Medyckiej 2185-2196; wlasciciel Biblioteka
Medycka Pawlikowskich we Lwowie”, s. 37. Rysunki te zostaly wykonane ,pidrkiem
1 atramentem miejscami podtrzymane tuszem”, s. 37. Sa datowane na rok 1804 i znajduja
sie obecnie w Muzeum Okregowym w Rzeszowie. Szczegdlne podziekowania kieruje do
Pana dyrektora Muzeum Okregowego z Rzeszowie mgra Bogdana Kaczmara za nieod-
platng zgode na publikacje zabaw dzieciecych M. Stachowicza.
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Stachowicz ,,pochodzeniem i wychowaniem zwiazany byt (...) z klasa
mieszczanska 1 w sztuce stal sie jej wyrazicielem” (Bluméwna, 1957,
s. 15), co zwlaszcza jest widoczne w scenach insurekeji koSciuszkowskiej
lub na obrazach przedstawiajacych inne wydarzenia spoteczno-politycz-
ne, ktérych byt uczestnikiem.

Forma tych przedstawien nie jest wyszukana, niejednokrotnie nieudolna, daleka
od wymagan doskonato$ci akademickiej, a jednak posiada swoiste piekno nawet
w zakresie wartoéci plastycznych (tamze).

Ryciny sa drobiazgowym, pelnym zycia reportazem momentéw naro-
dowej historii (Banach, 1989, s. 78). Wydarzenie wjazdu ksiecia Jézefa
Poniatowskiego z wojskiem polskim do Krakowa 15 lipca 1809 roku —
tak wazne dla narodu polskiego — zostato przez Stachowicza upamiet-
nione na podobnych obrazach: Wnijscie Woysk Polskich do Krakowa dnia
15 lipca R. 1809 oraz Wjazd ksiecia Joézefa Poniatowskiego do Krakowa
15 lipca 1809 roku. Choé¢ na obu obrazach najwazniejsze jest — rozmiesz-
czone w centralnej czeSci — wojsko polskie wraz z dowddca, to z prawe)
1 lewej strony, na pierwszym planie, umieécil Stachowicz mieszkancow
Krakowa — réznych stanéw, ptci 1 wieku. W waznej uroczystosci biora
udzial nie tylko doroéli — z lewej strony, w narozniku stoi starozakonny,
stoja mezczyzni z uwaga patrzacy na wjezdzajacych, sa kobiety — ale
takze 1 dzieci. Obydwa obrazy, pomijajac aspekty historyczne nie podda-
wane tutaj analizie, r6znig sie liczba 1 sposobem prezentowania dzieci.
Jest jednak kilka detali wspdélnych — tak samo lub bardzo podobnie uka-
zanych. Pierwszym, dostrzegalnym paralelnym elementem jest zwréce-
nie postaci dzieci twarzami w strone wojsk, a tylem w strone odbiorcy
dzieta. Z postawy dzieci, calkowicie odwréconych do placu, mozna wy-
wnioskowadé, ze z zaciekawieniem obserwuja, co sie tam dzieje. Ponadto,
Stachowicz na obu obrazach, z prawej strony, przedstawil mtoda kobiete
— mieszczke, siedzacg na jakiej$ skrzyni lub innym przedmiocie 1 kar-
miacg dziecko. Obok, po jej prawej stronie, stoi starsza dziewczynka,
obserwujaca dziecko pijace mleko, z lewej natomiast dwdjka elegancko
ubranych starszych dzieci prowadzi rozmowe. Ten fragment nie ma wy-
mowy patetycznej czy alegorycznej — jest obrazkiem rodzajowym, ktéry
z jednej strony moze stanowi¢ przyklad rozpowszechnionych form opieki
nad matym dzieckiem (karmienie), z drugiej dowodem, ze uczestniczenie
w wydarzeniach rozgrywajacych sie w Krakowie jest bardzo waznym
elementem wychowania patriotyczno-obywatelskiego poczatku XIX wie-
ku. Nalezy wskaza¢ jeszcze jedno podobne ujecie dziecka — jest to chlop-
czyk, stojacy przodem do wojska, z lekko przechylong w lewo postacia,
ubrany w ciemnozielony kontusik, przedstawiony w biegu (ma podnie-
siona, lewa noge), z podniesionymi w gescie otwartosci 1 przywitania re-
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koma. Takie ukazanie dziecka w biegu (r6zniace sie na ogél niewielkimi
szczegblami, jak np. wysoko§é podniesionych rak, kierunek przechylenia
postaci), z uniesionymi w geécie radoéci rekoma, jest bardzo charaktery-
stycznym przedstawieniem 1 pojawia sie w wielu scenach zbiorowych
autorstwa Stachowicza. Kolejnym, podobnym sposobem ukazania postaci
dzieciecych sa dwie scenki. Pierwsza z nich rozgrywa sie obok karmiacej —
dwie kobiety zwracajq sie z zainteresowaniem w kierunku przechodza-
cego wojska — jedna z nich przytula do siebie przestraszona (?) dziew-
czynke. Druga scenka, umiejscowiona z lewej strony obrazu, ukazuje
zainteresowanie doroslych i dzieci wojskami polskimi. Postaci najmtod-
szych nie sa wyeksponowane, stanowig raczej cze$¢ ttumu. Kobieta stoi
z dzieémi: jedng dziewczynke — ukazanag od tytlu — trzyma za raczke, po-
zostalte dzieci same stoja obok. Wlasciwie wszystkie dzieci wykazuja, za-
interesowanie tym, co dzieje sie na placu, pewnie nie maja Swiadomosci,
w jak doniostym wydarzeniu uczestniczg, jednak sama ich tam obecnosc¢
jest lekcja patriotyzmu. Obydwa omawiane obrazy r6znig sie kilkoma
istotnymi elementami — m.in. liczba namalowanych dzieci. Na obrazie
WnijscieWoysk Polskich do Krakowa dnia 15 lipca R. 1809 jest ich mniej
1 nie sg umieszczone w Srodkowej czesSci. W opisywanej wyzej scence na
tym obrazie dzieci stoja blisko siebie, rozmawiajq ze sobg 1 ruchem rak
wskazuja na wojsko. Natomiast, na obrazie Wjazd ksiecia Jozefa Ponia-
towskiego do Krakowa 15 lipca 1809 roku wyraznie zostaje wyekspono-
wany chlopczyk — ubrany w jasne spodnie, przepasany czerwona, szarfa —
ktory w podskokach i z podniesionymi ku gérze rekoma cieszy sie z ob-
serwowanych wydarzen. Na tym obrazie, w centrum pierwszego planu,
w przeciwienstwie do wczesniej omawianego, znajduje sie dwoch opisa-
nych juz chlopcéw oraz grupka dzieci nadbiegajacych z prawej strony
z mloda kobieta — moze stuzaca. Niewiasta trzyma za rece dwéjke dzieci
— po lewej dziewczynke, ubrana podobnie jak ona w kolorowa spdédnice
przepasana bialym fartuszkiem, bialg bluzke z kabacikiem i bialg chusta
przewiazana na glowie, po prawej chtopca — ubranego w szara sukmane
1 wysokie, ciemne buty. Za nimi Stachowicz w bardzo realistyczny spos6b
przedstawil troje dzieci — dwdéjka, z wyciagnietymi rekoma, biegnie za
kobieta 1 dzie¢mi, w strone wojsk. Jedno z tych dzieci oglada sie za siebie,
poniewaz ich trzeci towarzysz przewrdcil sie i lezy na ziemi, dotykajac
prawa reka glowy, a lewa, trzymajac jakié przedmiot — by¢ moze zabawke?
W zwiazku z tym, ze Stachowicz nie rysowal szczegbtéw fizjonomii posta-
ci, trudno odeczyta¢ z dzieciecych twarzy emocje wzbudzane udzialem
w wydarzeniu. By¢ moze lezacy na ziemi maluch, patrzac w tyl prosi
kogo$ dorostego o pomoc, choé réznorodnoéé interpretacji pozostawit ma-
larz odbiorcy. Nalezy pamietaé, ze Stachowicz kilkakrotnie malowal te
same wydarzenia, rdéznicujac je szczegélami (wynikajacymi z pospiechu,
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zapracowania itp.). Jednakze, ogladajac obydwa ikonograficzne przed-
stawienia tego samego wydarzenia, odnosi sie¢ wrazenie, jakby to byty
wykonania fotograficznych zdjeé jednego po drugim, z zatrzymaniem
stop klatki 1 by¢ moze wlasnie dlatego zrdéznicowana liczba postaci dzie-
ciecych moze sugerowac, ze dzieci wlasnie dobiegly, styszac glosy za-
chwyconych mieszkancow.

Gléwnym nurtem twoérczosci Michala Stachowicza byta insurekcja
ko$ciuszkowska 1 towarzyszace jej wydarzenia. Malarz z drobiazgowo-
$cia realisty dokumentuje jemu wspdlczesne wydarzenia polityczne oraz
uczestniczace w nich tlumy mieszkancéw Krakowa. Przykladem moze
by¢ obraz Przysiega KoSciuszki na rynku krakowskim, ktérego centralna
postacia jest wodz — Tadeusz KoSciuszko — z podniesiona, jakby do przy-
siegi, rekal”’. Wydarzeniu temu towarzyszy, oczywiscie, licznie zgroma-
dzony na rynku krakowskim tlum wojska i widzow — mieszczan, ofice-
row, szlachty oraz krakowskich dzieci. Na obrazie tym dzieci, zwrdcone
w strone Kos§ciuszki, podobnie jak na wczeéniejszych, biegna w kierunku
wazne]j postaci. Po lewej stronie mozna dostrzec grupke dzieci — gtéwnie
chtopcéw — ubranych w stroje mieszczan 1 jedna dziewczynke. Z prawej
strony Stachowicz namalowatl kobiete — mieszczke, trzymajaca na rekach
mala dziewczynke, ktora takze ma gléwke zwrécona w strone Kosciusz-
ki. Ukazanie dzieci 1 dorostych na tych obrazach w pelni odzwierciedla
cechy charakterystyczne tworczosci Stachowicza — schematyczne przed-
stawienie postaci, brak szczegbétowego ukazania twarzy, dbalo$é o szcze-
gbty stroju. Co wazne, na wszystkich tych obrazach mate dzieci sqg trzy-
mane na rekach kobiet, wieksze natomiast same lub stojac z dorostymi,
uczestnicza w wydarzeniach politycznych.

W bardzo podobny, schematyczny sposéb Stachowicz ukazat postaci
dzieci na obrazie Wprowadzenie do Krakowa 12 rosyjskich armat zdoby-
tych pod Ractawicami, ktory, jak inne ikonograficzne przedstawienia,
ma kilka wersji. Na jednej z nich, tuz przy armatach, na érodku obrazu,
stol maly chtopczyk w pozie charakterystycznej dla Stachowicza — przo-
dem do wydarzenia, tylem do odbiorcy, z uniesionymi do géry rekoma, w
lekkim rozkroku. Z prawej strony stoi trdjka starszych dzieci — dwéch
chlopedéw 1 jedna dziewczynka. Chlopecy w sukmanach do kolan i1 charak-
terystycznych czapkach, rozmawiajac, pokazuja w kierunku armat. Obok
nich stoi dziewczynka, patrzaca w strone wskazywana przez chlopcéw.
Obraz ten, podobnie jak poprzednie, jest dowodem na to, ze uczestnictwo
dzieci w wydarzeniach politycznych ukazane przez Stachowicza jest
przykladem wychowania patriotycznego réznych warstw spotecznych —
stanowi swoista lekcje obywatelskos$ci. Ponadto, potwierdza znang od

17 Kompozycje te autor powtarzal wielokrotnie (od 1794 lub 1795), w réznych techni-
kach, przewaznie gwaszem” (Blak, Matkiewicz, Wojtatowa, 2001, s. 333).



Dziecko na wybranych przedstawieniach ikonograficznych 189

dawna prawde, ze dziecko uczestniczylo w waznych wydarzeniach spo-
tecznych, politycznych i kulturowych wraz z dorostymi, i w ten sposéb
uczylo sie pelnienia rél spotecznych.

Dziecko jako uczestnik obrzedow

Czas Swietowania wpisany jest trwale w egzystencje cztowieka.

Kultura stworzyla obraz wszechéwiata jako przestrzen szans i mozliwoéci, real-
nosci 1 fikeji, bezpieczenstwa i zagrozen. On wiec stal sie treécig obrzedéw, wa-
runkiem czasu §wieta (Zadrozynska, 2002, s. 11).

Najwazniejsza funkcja obyczajéow bylto (1 jest?) podkreslenie przyna-
leznosci religijnej, panstwowej, rodzinnej. Istotne bylo, szczegdlnie w
okresie zaboréw, ksztaltowanie wspdlnoty religijno-patriotycznej, odby-
wajace sie poprzez uczestnictwo w roku religijno-obrzedowym. Michat
Stachowicz wiele miejsca w swej regionalno-patriotycznej twoérczosci
poswiecit upamietnieniu ludowych obrzedow 1 zwyczajow.

Jednym z nich bylo theatrum, zwane konikiem zwierzynieckim albo
lajkonikiem, odbywajace sie

Na réwninach przedmieécia Krakowa, ku Zwierzyncowi, w drugi czwartek Boze-

go Ciala, uroczystoéé konika mnéstwo ludzi zgromadza. Czlowiek po tatarsku

przebrany — jak opisuje Pszczétka Krakowska w roku 1820 — w zawoju 1 zéltych
butach, z wielka butawa w reku, harce na posuwistym biegunie udaje, w istocie
za$ pieszo kroczy na wspaniale przystrojonym koniku drewnianym, przy odglosie
muzyki, trab 1 kottéw. Za kazdym poskoczeniem w te i owa strone kilkaset ludzi
do zamieszania przywodzi, a wielu z niebezpieczenstwem szwanku zneca do wla-
zenia na dachy, parkany, drzewa i kamienie w szychtach, byle sie konikowi
przypatrzeé mogli (Pielgrzym z Teczyna, 1820, s. 193-194).

Na obrazie Michata Stachowicza jest wladnie ,zatrzymany” moment
,pogromienia” obserwujacej wydarzenie gawiedzi. Na pierwszym planie,
co wydaje sie czestym motywem prac Stachowicza, malarz umiescit nie
najwazniejsza posta¢ — w tym przypadku lajkonika — ale lud krakowski
bioracy udzial w tym zdarzeniu. I podobnie, jak na wyzej omdéwionych
obrazach, takze 1 tu dzieci sa waznymi uczestnikami. Jest ich wiele —
ukazane sg takze w ruchu, jakby podazaja za przemieszczajacym sie
lajkonikiem. Dziewczynki (jedna z lewej, druga z prawej strony obrazu),
ubrane najczesciej w biate, % dlugoséci sukienki, znajdujq sie pod opieka
starszych kobiet oraz chlopcy w podskokach, z wyciagnietymi ku gérze
rekoma biegnacy w strone konika zwierzynieckiego. W lewej czesci obra-
zu Stachowicz, z charakterystyczna drobiazgowoécia, namalowat kobiete
trzymajaca wysoko na rekach chtopca — kobieta widocznie uniosta dziec-
ko, aby moglo lepiej obserwowaé theatrum. Konstanty Majeranowski,
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autor XIX-wiecznego opisu konika w Pszczétce Krakowskiej, podkresla
wazno$¢ kultywowania postaci lajkonika, nie tylko ze wzgledu na uwa-
runkowania i symbolike historyczna, ale takze

Szanujmy zwyczaje ludu — dodaje. Z nich to historia niejednego panstwa, pisem-
ne czerpala zrédla; one to najwazniejsze zdarzenia, w dziejach §wiata, przed nie-
syta zniszczenia potega Czasu, od zaglady uratowaty! (tamze, s. 197).

Stachowicz jako malarz realista, uwiecznil nie tylko sam fakt uczest-
nictwa dzieci w obrzedach i zwyczajach, ale takze uwydatnil, tym sa-
mym, funkcje wychowawczo-patriotyczng samego uczestniczenia w tra-
dycjach jako istocie cigglosci kulturowej narodu.

Na jednym z nich pt. Dozynki uchwycil istote dawnego polskiego
$§wieta — wspdlnote §wietowania wilascicieli majatkéw ziemskich ze zni-
wiarzami (stuzba folwarczna 1 pracownicy najemni). ,Byla to zabawa,
poczestunek i tance, w nagrode za dobrze wykonang prace przy zniwach
1 zebrane plony” (Ogrodowska, 2009, s. 227; Zadrozynska, 2002, s. 111-
114). Kolberg — opisujac obyczaj $wietowania zakonczenia zbioru plonéw
— zauwaza

mezczyzni ubierajq sie czysto, parobey 1 dziewki przystrajaja glowy w kwiaty (...)
gospodarz przyjmuje wianek, wynagradza przodownice 1 wéréd plaséw zniwiarzy
ugaszcza (Kolberg, 1961-1963; Zadrozynska, 2002, s. 111-112).

M. Stachowicz ukazal barwno§é tego $wieta, wiec sa na nim wszyscy
uczestnicy — chlopi sktadajacy dary swemu panu i jego rodzinie, bawiaca
sie 1 tanczaca mlodziez, pijacy mezczyzni 1 siedzace chlopki. Nie zabraklo
1 dzieci, cho¢ w poréwnaniu z innymi scenami rodzajowymi jest ich nie-
wiele — tréjka dzieci chlopskich i dwéjka dzieci dziedzica. W lewej czeSci
obrazu Stachowicz utrwalil pewna scenke — dwie siedzace na ziemi, pod
drzewem chtopki obserwujg nadchodzacy pochdéd zniwiarzy i zniwiarek.
Jedna z nich trzyma na kolanach malenkie, nagusienkie dziecko, lekko
zakryte pieluszka. Obok niej bawi sie dwodjka dzieci (jedno z nich jest
starsze) — trzymaja w raczkach witki — by¢ moze stuzyly do walki lub
innych zabaw sprawnosciowych. Przed nimi, na ziemi lezy wiatraczek,
ktéry stuzyl takze do zabawy — wygladem jest podobny do wiatraczka
umieszczonego na obrazie Pietera Bruegla Zabawy dzieciece z roku 1560,
co moze $wiadczyé o ponadczasowos$ci pewnych zabawek. Obok drugie)
kobiety malarz przedstawil posta¢ chtopca, ubranego w ciemny stroj,
ktéry pokazuje nadchodzacych zniwiarzy. W centrum obrazu malarz
ukazal inna scenke — naprzeciw nadchodzacemu pochodowi zniwiarzy
1 zniwiarek wychodzi dziedzic z rodzina — zona 1 dwéjka, dzieci — sa jesz-
cze w oddali, wiec trudno opisaé dokladnie ich postaci — wydaje sie, ze
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z dwojga rodzenstwa starsza jest dziewczynka. Mlodsze dziecko trzyma
za reke tate 1 siostre. Jak na dzieci dworskie przystato, sa elegancko
ubrane, nie biegaja, zachowuja sie odpowiednio. Tym znanym obrazem
Stachowicz wpisuje sie w nurt przedstawiania panoramy obyczajéow,
zwyczajow 1 tradycji polskich.

Dziecko chlopskie

Stachowicz odwolywal sie czesto do tematyki ludowej, w Kktorej
przedstawial nie tylko postaci doroste, ale takze dzieci integralnie zia-
czone z zyciem codziennym rodzicéw. Przykladem moze byé Rodzina
chiopska przy positku'8 — charakteryzujaca sie pierwiastkiem prostoty
1 powagi. Na rysunku tym autor przedstawil scenke rodzajowa — jedze-
nia rodziny chtopskiej. Przy stole, najprawdopodobniej w porze letniej
(éwiadcza nakrycia glowy chronigce przed sloncem), stojacym w pewnej
odleglosci od chaty (trudno okres§li¢ odleglo$é, poniewaz jest zachwiana
poprawna perspektywa), na prostych tawach, siedzi rodzina — dwie ko-
biety przodem do stotu (tytem do odbiorcy dzieta — nie widzimy wiec ich
twarzy) w typowych chtopskich sukniach i chustach na gtowach, dwéch
mezczyzn siedzi z prawej strony stolu — przedstawieni z lewego profilu,
jeden mezczyzna stoi 1 nalewa, przez stot, kobiecie z dzbana napdj. Obok
niego siedzi mloda dziewczyna, zajmujaca sie rozdzielaniem positku. Nie
widaé co do spozycia znajduje sie na stole, a naczynia (dzban i trzy tale-
rze) lezg puste na ziemi. Przed biesiadujacymi, niedaleko pustej zasta-
wy, siedzi maty chtopczyk, w kapeluszu 1 spodniach do kolan, bawiac sie
z psem. Ten sielankowy, na pozdr, obrazek zasmucaja powazne wyrazy
twarzy ludzi, na ktérych nie goéci uémiech, nie ma takze innych oznak
radoéci 1 szczeécia. Nawet dzieci — 1 dziewczynka pomagajaca przy stole,
1 chlopezyk — maja powazne miny i brak im dzieciecej rado$ci oraz spon-
tanicznoéci. Podobna scenka zostata przedstawiona na obrazie Wnetrze
chaty wiejskiej. Autor ukazal moment z zycia wiejskiego ubogiej rodziny
chlopskiej — chlop siedzi przy stole w sukmanie, obok niego stoi dziecko.
Za stotem siedzi chtopka z dzieckiem w pieluszkach.

Motyw zycia wiejskiego poczatkéw XIX wieku jest obecny w twérczo-
§ci M. Stachowicza. Artysta — obiektywnie, z perspektywy obserwatora —
ukazuje realia wiejskiej egzystencji, szczegdlnie trudny los dzieci.

18 Rodzina chiopska przy positku, Muzeum Narodowe w Krakowie, rys. pidr. i tusz.
120 X 186, nr inw. 122779b (za: Bluméwna, 1957, s. 83).
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Zabawy dzieciece

Cennym dokumentem epoki, przedstawionym przede wszystkim na
szkicach sztambuchowych jest ukazanie zabaw dzieciecych, ktore niecze-
sto goszcza na obrazach 1 rysunkach XVIII 1 poczatku XIX stulecia. Wia-
domo, ze dzieci bawily sie zawsze 1 wykorzystywaly do tego aktu nie tylko
zabawki — przedmioty celowo do zabawy wykonane, jak lalki, zolnierzy-
ki, klocki drewniane itp., ale takze wszelkie przedmioty — kamienie,
garnki, make 1 inne Bawily sie réwniez bez zastosowania akcesoriéw
zabawy, biegajac, hustajac sie itp. (Bujak, 1988; Kantor, 2003; Marche-
wa-Pichlinska, 1987; Lewinska, 1995; Kabacinska, 2007; Zoladz-
Strzelezyk, Kabacifiska, 2008, Zoladz-Strzelezyk, Kabaciiska red.
2010)19. Nalezy takze zauwazyé, ze w dawnych wiekach, szczegdlnie do
czasu rozwoju przemystu i upowszechnienia masowej produkcji zabawek,
byly one wytwarzane najczeéciej przez rodzicow, dziadkow, tworcow lu-
dowych, ale takze przez same dzieci. Dal temu przyktad Stachowicz na
jednym ze swoich sztambuchowych rysunkoéw (ryc. 1).

Rycina 1. M. Stachowicz, Karty ze sztambucha. Zabawy dzieciece
(fragment), nie sygn., nr inw. MRA 1278/2 (fot. J. Konowalski)

19Por. m.in. jedyne w Polsce czasopismo ,Zabawy i Zabawki”, poéwiecone tematyce
zabaw 1 zabawek. Ukazuje sie od roku 1997 w Muzeum Zabawek i Zabawy w Kielcach.
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Dziewczynka stoi ze smutng ming, poniewaz robiac lalke, skaleczyta
sie w palec. Na stole lezy nie w pelni dokonczona lalka, a na podtodze
nozyk 1 inne przedmioty stuzace do wykonania zabawki. W podobne;j
sytuacji znalazt sie sam M. Stachowicz. Jako piecioletnie dziecko strugat
drewienka na zabawke i ,przez raptowne usuniecie sie noza, przebil so-
bie lewa reke na wylot, a boleéé 1 przerazenie gwattowny krzyk z piersi
mu wydarly” (Grabowski, 1860, s. 241). Wyrabianie samodzielne zaba-
wek bylo wiec znane w réznych warstwach spotecznych, choé, co nalezy
podkresli¢, najczeéciej zabawki samodzielnie wykonywaty dzieci pocho-
dzace z rodzin o nizszym statusie spolecznym.

Michat Stachowicz na swych dzietach ukazal r6znego rodzaju sposoby
zabaw dzieciecych dziewczat i chtopcow. Zabawy dziewczece byly spokoj-
niejsze niz swawole chlopcéw 1 zdeterminowane przygotowaniem dziew-
czat do pelnienia funkcji pani domu, matki 1 opiekunki. Lukasz Gole-
biowski w swoim zbiorze zabaw réznych standéw tak opisywal zabawy
dziewczece:

Pierwsza zabawa chlopcow konik i biczyk, pierwsza dziewczat lalka, jak gdyby
przeznaczenie swe zgadywala, z lalkg sie piesci, kotysze ja, przySpiewuje jej,
usypia, to ja hojda, to do tona swego przytula, daje piersi, w sukienke ubiera
1 rozbiera, strofuje, czasem dawne sobie przestrogi do niej zwracajac, ja uczac,
jak ma by¢, zeby ja mama kochata i tatko (Golebiowski, 1931, s. 26).

Opis ten w pelni oddaje rysunek Stachowicza (ryc. 2).

Rycina 2. M. Stachowicz, Karty ze sztambucha. Zabawa. Dziewczynki —
z lalkq i wijgca wianek, nie sygn., nr inw. MRA 1352 (fot. J. Konowalski)
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Dziewczynki — z lalkg i wijaca wianek to rysunek, na ktérym autor
pokazat zabawy dwoéch dziewczynek. Jedna bawi sie lalka, ktora jest
ubrana w podobny strdj do witascicielki — ma sukienke o takim samym
kroju (podcinana pod biustem), z precyzyjnie wykonczonymi rekawkami,
nawet wlosy zabawki sa upiete jak wlosy dziewczynki, co moze $wiad-
czy¢ o pewnym ponadczasowym elemencie zabawek, ktére swoim ksztat-
tem, wygladem 1 strojem nawiazuja do charakterystycznej] w danym
momencie dziejowym mody. Druga dziewczynka natomiast siedzac, ple-
cie wianek z kwiatkow zebranych w koszyczku. Obie sg ubrane w stroje
charakterystyczne dla dorostych kobiet zyjacych na poczatku wieku XIX.

Wiecej miejsca poSwiecit M. Stachowicz zabawom chlopiecym. Zwré-
cil uwage na najstarsza zabawe chlopcéow — ujezdzanie konika (ryc. 3).
Dwéch matych, uémiechnietych chlopecéw pod okiem nauczyciela — opie-
kuna — w czasie przeznaczonym na zabawe jezdzi na konikach. Panicz po
lewej stronie ujezdza konika zrobionego z kija, zakonczonego bardzo
szczegbltowo wyprofilowans glowa konia wraz z przednimi kopytami
1 kr6otkimi lejcami, ktére chlopezyk trzyma w lewej rece. W prawej nato-
miast ma biczyk, ktérym konika popedza.

Rycina 3. M. Stachowicz, Karty ze sztambucha. Zabawy dzieciece
(fragment) nie sygn., nr inw. MRA 1278/2 (fot. J. Konowalski)

Drugi chlopczyk siedzi na pieknie wykonanym koniu bujanym —
drewniane zwierze ma bardzo realnie odwzorowana glowe, kopyta, uzde
itp. Aby mogt wygodnie siedzie¢, zabawka wyposazona jest w specjalne
siedzisko z oparciem. Chtopczyk, ubrany w stréj jezdzca z dzokejka na
glowie, popedza konika trzymanym w prawej rece biczykiem. Uchwycone
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podczas zabawy dzieci sa uSmiechniete i zadowolone, i co charaktery-
styczne dla M. Stachowicza — przedstawione w ruchu, w dziataniu,
z dbatoécia o szczegdltowe ukazanie zabawek 1 stroju.

Kilkakrotnie Stachowicz przedstawiajac dzieci podczas zabawy, pre-
zentowal rbézne wiatraczki 1 latawce chetnie wykorzystywane przez
chtopecéw do zabawy. Na rycinie 4 udokumentowal ksztalt 1 forme lataw-
ca, ktora zweza sie ku tytowi, natomiast z przodu szkielet rozszerza sie
1jest zaokraglony.

Rycina 4. M. Stachowicz, Karty ze sztambucha. Dwaj chiopcy. Zabawa z latawcem
i wiatraczkiem, nie sygn., nr inw. MRA 1278/8 (fot. J. Konowalski)

Stachowicz na kilku dzietach przedstawil takze wiatraczki. Na ry-
sunku chlopiec trzyma nie tylko sznurek od latawca, ale takze wiatra-
czek — podobny ukazal na obrazie Dozynki. Jego konstrukcja jest prosta:
sklada sie z dwéch poziomo skrzyzowanych kijkow, zakonczonych pla-
skimi kwadratami, ktére prawdopodobnie poruszaty sie podczas biegu.
Na jednej z kart ze sztambucha mozna takze zauwazy¢ bawiacych sie w
,ciuciubabke” — zabawe, w ktora bawili sie wszyscy — doro$li, dzieci
1 starsze dzieci — 1 chlopcy, 1 dziewczeta. Zabawa polegala na tym, ze
jednej osobie zawiazywano oczy, a pozostali klaskali lub zaczepiali ja tak
dtugo, dopdki kogo$ nie zlapata. Na rysunku Stachowicza w igraszce tej
uczestniczy niewiele oséb, szukajaca jest dziewczyna, prawdopodobnie
stuzaca, ktéra goni uciekajacego chlopca.
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Rycina 5. M. Stachowicz, Karty ze sztambucha. Zabawa w ciuciubabke, nie
sygn. (fot. J. Konowalski)

Dzieci bardzo chetnie wykorzystywaly do zabawy hustawki. Stacho-
wicz 1 te chwile radoSci dzieciecej utrwalil na rysunku (ryc. 6).

Rycina 6. M. Stachowicz, Karty ze sztambucha. Zabawa w hustawke na
poprzeczee, nie sygn. (fot. J. Konowalski)
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Dwéch chlopcéw siedzi na dlugiej desce, oparte] na krétszej, po-
przecznej. Wydawaé by sie moglo, ze L. Golebiowski dokladnie opisat
przedstawiona na rysunku scenke

Dzieci gdzie spostrzega deske tak umieszczona, ze we $rodku ma opor, gdy na
brzegach jej staja, przyciskajac sie nieco, uginaja na dét, ulzywajac, gdy przeciw-
nik ciezej gniecie, do géry unosza, a ruch takowy raz nadany, coraz lzejszym sie
staje; lecz okielznanie deski niebezpieczenstwo tworzy, skoczenie lub upadek
jednego 1 drugiego raptem wnosi, z wieksze] wysokosci upadek sprawia (tamze,
s. 21).

Przedstawienia zabaw 1 zabawek w tworczo$ci Michala Stachowicza
sa nie tylko istotnym zrédtem historycznym dla badaczy tej problematy-
ki, ale rowniez przykladem ponadczasowosci 1 pewnego konserwatyzmu
zabawek dzieciecych (Kabacinska, 2010).

Portrety dzieci

Przyktadem portretowania dzieci przez Michata Stachowicza jest ob-
raz Elzbiety Padéwny — dziewczynki z koszem kwiatéw. E. Swieykowski
w Katalogu malowidet/rysunkéw/sztychow i litografii Michata Stacho-
wicza wystawionych w salach sukiennic/staraniem Towarzystwa Mito-
snikéw Historyi i Zabytkéw Krakowa przy tym obrazie zapisat:

W glebi widaé urne z napisem: ELZB. PADOWNA urodzona r. 1811, umarla
1818. Przedstawia corke siedmioletnia Marcina i Elzbiety Padéw, Elzbietke
umarlag w r. 1818. Portret byl zrobiony ze zmarlej w trumnie. Wszystkie dane
1 tradycyi 1 techniki przemawiaja za tem, ze to jest portret pedzla Michata Sta-
chowicza (Swieykowski, 1901, s. 99).

Dziecko przedstawione jest w typowej dla éwczesnych portretéw syl-
wetce — pozuje, stojac. Trzyma kosz z kwiatami. Dziewczynka ubrana
jest w sukienke z paskiem powyzej pasa, przy szyl ma kreze, wlosy pla-
sko zaczesane z przedziatkiem na érodku i opadajacym na czoto kosm-
kiem. Co ciekawe, dziewczynka ma zatozone kolczyki.

Podsumowanie

W wieku XIX

sztuka ma do spelnienia trudna misje podtrzymywania narodu w polskosci,
przekazywania wzordéw, krzepienia serc, dodawania otuchy i1 przypominania
obowiazku. Nie istnieja rodzime tradycje artystyczne, trzeba dopiero tworzyé
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wzorce ikonograficzne. Wspdtuczestnictwo w narodowej, zbiorowej przesztosci
staje sie fundamentem uniwersalnego jezyka, poprzez ktory dociera do szerokich
warstw spoteczenstwa (Kokoska, 2001, s. 15).

Michal Stachowicz byl ,niestrudzonym dostarczycielem narodowej
ikonografii, zdolnej zaspokoié proste potrzeby serc i pamieci” (Porebski,
2005, s. 23). Najczestszymi motywami w jego tworczosci, oprocz watkow
religijnych, byly: insurekcja koéciuszkowska, wazne historyczne momen-
ty w dziejach narodu oraz scenki rodzajowe — dotyczace zaréwno rodzi-
mych obrzedéw i tradycji, jak i codziennego zycia.

Postaci dzieciece wystepujace na przedstawieniach ikonograficznych
M. Stachowicza nie sa ukazane z dopracowanym kunsztem, lecz raczej
zarysowane. Ze wzgledu na schematyzm malowanych postaci, szczegol-
nie biegnacych chtopcéw z raczkami uniesionymi ku gérze, odbiorca mo-
ze mie¢ wrazenie, ze ukazany jest ciagle jeden i ten sam chlopczyk — w
tym samym stroju, w bardzo podobnej pozie. Schematyzm w przedsta-
wianiu postaci, nie tylko dzieciecych, moze wynikaé¢ z faktu, ze Stacho-
wicz nie mial dobrego wyksztalcenia artystycznego, ale takze dlatego, ze
,Z trudem nadazajac za patriotycznym zapotrzebowaniem, nieustannie
powielal” (tamze, s. 23; por. Folga-Januszewska red. 2008, s. 528), szcze-
gélnie obrazy przedstawiajace wazne wydarzenia — powstanie koéciusz-
kowskie, wojska ksiecia Jozefa Poniatowskiego itp. Nalezy zwroci¢ uwa-
ge na jeszcze jedna bardzo istotng kwestie zwiagzana z przedstawieniami
maluchéw w malarstwie M. Stachowicza. Udzial dzieci w obchodach za-
réwno wydarzen politycznych, jak i spoleczno-kulturowych, oprécz oczy-
wistej roli wychowawczo-patriotycznej, pelnit takze autoteliczng funkcje
zabawowa, (niezalezna od sytuacji politycznej kraju) — dzieci po prostu
bawily sie, biegajac za lajkonikiem, czy puszczajac wiatraczka podczas
dozynek. Postaci matych Polakéw ukazane sa wiec w konkretnych sytua-
cjach — ich przedstawienia dalekie sg od o$wieceniowych portretowych
alegoryczno-monumentalnych postaci dzieciecych, zblizaja sie w strone
realistycznego odwzorowania rzeczywisto$ci w sztuce. I choé¢ M. Stacho-
wiczowi brakowalo kunsztu artystycznego, a jego dzieta nie sa wolne od
uchybien warsztatowych, to jednak jest w nich zycie oraz aktywno$é
mieszkancéw Krakowa 1 okolic — takze dzieci.

Na zakonczenie mozna zadaé sobie pytanie: czy dzisiejsze uczestnicze-
nie dzieci wraz z dorostymi w uroczysto$ciach panstwowych 1 tradycjach
zwigzanych z kalendarzem obrzedowym jest waznym wydarzeniem, lekcja
patriotyzmu, obywatelskoéci, podtrzymania dawnych zwyczajow, czy tylko
przymusowym obowiazkiem? Co namalowalby Stachowicz, ogladajac ob-
chody kolejnych rocznic odzyskania przez Polakéw niepodlegloéci? Czy
bylyby tam nadbiegajace, zadziwione dzieci z podniesionymi w geScie
radoéci rekoma, czy ciagnace rodzicow w strone waty cukrowej?
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