CZEOWIEK I SPOLECZENSTWO T. XXXII - 2011

MAGDALENA GRENDA

TEATRY ALTERNATYWNE I ICH ODDZIALYYWANIE
W WIELKOPOLSCE

Poczatek lata nad Wartg. Rok szkolny i akademicki dobiega korica. Mia-
sta pustoszejg, a wiekszos¢ instytucji kulturalnych szykuje sie na tak zwany
»sezon ogérkowy”. Sceny teatréw repertuarowo- dramatycznych powoli
zamykaja swe wrota dla widzow, sale kinowe przenosza sie w plener. W tej
wszechogarniajacej atmosferze wakacyjnego spokoju rusza do wytezonej
pracy wiele zespoléw tworzacych tzw. teatr alternatywny. To wilasnie
owemu zjawisku bedzie poswiecony niniejszy szkic.

Sformulowanie tytulu artykulu wymagato konkretnego zawezenia do
wybranego obszaru badawczego, ktorym stala sie dzialalnos¢ poznarskich
teatréow alternatywnych. Wyboér tematu niniejszej refleksji podyktowany
zostal dwoma zasadniczymi czynnikami. Po pierwsze uzasadnia go ow
fenomen jakim jest kumulacja tak wielu preznie dzialajacych zespolow,
wywodzacych sie z nurtu teatru alternatywnego na obszarze miasta Pozna-
nia. Po wtére odwotam sie tutaj do osobistych doswiadczen, na ktére skia-
daja sie wieloletnie obserwacje, liczne wywiady i rozmowy z twoércami,
badania prowadzone w Zaktadzie Performatyki, dydaktyka dotyczaca dzia-
talnosci poznarskich grup teatralnych, a takze praktyka i bezposrednia
wspolpraca z niektérymi grupami teatralnymil. Przywolam zatem moje
szczegOlne zainteresowanie teatrem alternatywnym, poszukujacym zdarze-
nia teatralnego w réznych przestrzeniach, anektujacym nowe estetyki, for-
my i tematy, a jednoczesnie nastawionym na tworczy i kreatywny kontakt
z widzem. O wyborze tematu zadecydowat jeszcze jeden czynnik. Poznan
zaprzepascil mozliwoé¢ ubiegania sie o miano Europejskiej Stolicy Kultury
2016, co niewatpliwie implikuje wieloé¢ interpelacji zwigzanych z funkcjo-

1 Wspotpracowatam min. z Teatrem Strefa Ciszy, Teatrem 2XU, prowadzilam seminarium
kierunkowe zatytulowane: Poznatiski teatr alternatywny. Poszukujgcy? Niezalezny? Awangardo-
wy?, w lipcu 2009 roku otrzymatam stypendium MKiDN na badania zwigzane z dzialalnoscia
poznarnskich teatrow alternatywnych.
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nowaniem réznych sektorow kultury w stolicy Wielkopolski, w tym oczy-
wiscie teatru alternatywnego, ktory niestety podlega tendencji spychania na
obrzeze oficjalnego zycia kulturalnego, zaréwno przez decydentéw, wiadze
miasta Poznania, jak i samych poznaniakow.

Niniejszy artykul ma by¢ zatem swoista diagnozg. Gléwnym celem tek-
stu jest przyblizenie dzialalnosci poznarskich teatréow alternatywnych, ze
szczegdlnym naciskiem na silny komponent spoteczny jaki owa twoérczosé
posiada. Owa spoleczng i kulturowa misje akcentuja w swoich poszukiwa-
niach inni znawcy tematu. Joanna Ostrowska i Juliusz Tyszka w pozycji
noszacej tytul Szkice o teatrze alternatywnym juz na samym poczatku wstepu
z duza dobitnoscig stwierdzaja: ,W latach 90. krytycy i badacze piszacy
o teatrze alternatywnym sklonni byli go widzie¢ - zaré6wno w PRL, jak
i p6zniej- przede wszystkim jako alternatywe dla dominujacego w naszym
zyciu teatralnym teatru gléwnego nurtu, czyli instytucjonalnego teatru
dramatyczno- repertuarowego. (...) Tymczasem, naszym zdaniem, teatr
alternatywny powinien by¢ rozpatrywany nie jako jedno ze ‘zjawisk’ czy
jedna z ‘nisz” polskiego teatru ostatniego piecdziesieciolecia, lecz jako czes¢
kulturowego projektu spoleczeristwa alternatywnego”.2 Teatr alternatywny
to nurt wyjatkowo niejednolity, bardzo zywiolowy, przekraczajacy wilasne
granice, wchodzacy na inne obszary: sztuki, kultury, zycia spotecznego. To
nie tylko ,instytucje” pracujace nad kolejnymi przedsiewzieciami teatral-
nymi, ale zespoly zaangazowane w dzialalnos¢ impresaryjna (organizacja
warsztatow, festiwali, spotkan teatralnych) oraz spoteczna (akcje ekologicz-
ne, spoleczne, terapeutyczne, edukacyjne). W niniejszej pracy skupie sie
zatem na owych zadaniach, a nie na analizie teatrologicznej, czy estetycznej
przedsiewzie¢ poznarskich zespoléw3. Nastepujace refleksje odniosa sie
rowniez do zalozen calego tomu, ktérego zasadniczym celem jest stworze-
nie wspoélnej strategii kultury dla wojewdédztwa wielkopolskiego. Dziatal-
noé¢ poznanskich grup teatralnych wpisuje sie¢ znakomicie w owe dazenia.
Mimo, iz stanowia podstawe trzeciego sektora- kultury, mozna z czystym
sumieniem powiedzie¢ , iz wraz z Miedzynarodowym Festiwalem Malta
buduja teatralng marke stolicy Wielkopolski. Poznanski teatr repertuarowo-
dramatyczny miewa sie zadawalajaco, jednak w poréwnaniu z innymi pol-
skimi centrami kulturowymi wypada raczej przecietnie.

Nim przejde do zasadniczej mysli artykulu na moment pochyle sie nad
problemami terminologicznymi. Aby unikna¢ nomenklaturowych ktopo-

2 J. Ostrowska, J. Tyszka, Szkice o teatrze alternatywnym, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2008, s. 8.

3 Dziatalno$¢ artystyczna poznanskich zespotéw teatralnych jest wielce ,zyznym” obsza-
rem dla licznych estetycznych, teatralnych, per formatywnych i kulturotwérczych poszuki-
wan.
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tow pragne na poczatku rozwikla¢ dylematy zwigzane z terminologia.
Przegladajac najwazniejsze pozycje z literatury tematu konsekwentnie na-
tykam sie na problem definicji i nazewnictwa. Nazwa teatr alternatywny
staje sie stowem-kluczem, stowem-wytrychem, ktére uzyte w odpowiednim
kontekscie wyjasnia wszystko, réwnoczesnie utrudniajgc dyskusje, poprzez
narzucanie czesto nie pasujacych etykietek. Ze wzgledu na ramy artykutu,
pragne tylko zaznaczy¢ pewien dylemat, ktéry po dzi§ dzieri nie jest roz-
strzygniety, a czego ilustracja sa coraz liczniejsze pojecia, pomysty, definicje
majace zastgpi¢ termin teatr alternatywny*. Cho¢ nazwa ta stracita nieco na
aktualnosci nadal egzystuje w powszechnym uzyciu i posiada swe histo-
ryczne uzasadnienie, a i same zespoly, o ktérych bedzie mowa w dalszej
czeéci tekstu wlasnie takim mianem klasyfikuja swoje dzialania artystyczne
na obszarze sztuki teatru. Dlatego tez zasadnym i adekwatnym wydaje sie
by¢ uzywanie terminu teatr alternatywny. Proponuje takze przyja¢ definicje
autorstwa Magdaleny Golaczynskiej, ktéra w trafny sposéb ujmuje ztozo-
noé¢ zjawiska. ,Teatr alternatywny jest pozainstytucjonalnym nurtem te-
atralnym tworzonym przez rezyserow i aktoréw zawodowych oraz nieza-
wodowych, przez osoby réznych profesji i w réznym wieku. Istnieje obok
subwencjonalnego teatru repertuarowego, stanowiac jego wazne dopetnie-
nie. Chociaz w sensie instytucjonalnym teatr alternatywny funkcjonuje jak-
by na obrzezach zycia teatralnego, nie mozna go jednak uznac za zjawisko
marginalne. Nie sposéb przecenic roli spotecznej, a takze artystycznej, jaka
teatr ten odgrywa w zyciu kulturalnym (...)"5.

Cho¢ wspoélczesnie teatr alternatywny (interesuje mnie okres po roku
1989) odchodzi od tradycji kontestatorstwa i bezposredniego zaangazowa-
nia spoleczno-politycznego, nadal wydaje sie szczegolnie predestynowany
do zywego i krytycznego dialogu z otaczajaca go rzeczywistoscia, gdzie
rola naocznego zaangazowania w sprawy spoleczne i lokalne jest wielce
znamienna. W dalszej czesci tekstu wilasnie na owych kwestiach postaram
sie skupié. Zanim przejde do omawiania tychze probleméw, poczuwam sie
do obowiagzku zaprezentowania cho¢ w skrécie sylwetek bohateréw niniej-
szego szkicu. Zbierajac materiaty, ktére stanowia baze eseju postaralam sie
o zestawienie najwazniejszych zespoléw, stowarzyszen i oséb tworzacych
poznariska alternatywe teatralng. Wynik jest imponujacy. To ponad trzy-
dziesci pozycji®. Oproécz zespoléow, ktore staly sie juz ,zywa” legenda

4 Teatr mlody, poszukujacy, offowy, niezalezny, teatr przekroczonych granic, studencki
etc.

5 M. Golaczynska, Mozaika wspotczesnosci. Teatr alternatywny w Polsce po roku 1980, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2002, s. 7.

6 Teatr U Przyjaciol, Movements Faktory, Korporacja Teatralna, CANOA, Grupa Y, Antrakt, Te-
atr Fuzja, Teatr Ekspozycja, Teatr Rosa, Teatracje, Studio Teatralne BLUM, Studio Teatralne Proby,
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(o tych grupach nieco pézniej), na teatralnej mapie miasta Poznania, ,wyra-
stajg” co rusz nowe zjawiska, chociazby znany juz dobrze poznarskiej pu-
blicznosci Teatr Ba- Ku, Teatr Palmera Eldritcha, Teatrzyk Kukietkowy Kuby
Kaprala, twoérczosé takich os6b jak: Marta Marchow, Eva Rufo, Julia Szmyt,
czy tez kolektyw performatywny Janicka-Elsner. Nie sposoéb dokona¢ opisu
tych wszystkich zespoléw, dlatego tez w skrocie przedstawie grupy, z kto-
rych najmlodsza obchodzil w tym roku jedenasty jubileusz’. Tak jak zapo-
wiadalam w ponizszym opisie skupie sie raczej na dzialalnosci ,,okoto te-
atralnej” zespotéw, ktéra stanowi istotny ingredient w zyciu kulturalnym
miasta Poznania.

TEATR OSMEGO DNIA

Na dorobek i historie Teatru Osmego dnia sktada sie praca i do§wiadcze-
nie dwoch pokolert twércow. Teatr zalozony w 1964 roku przez Tomasza
Szymanskiego egzystuje i aktywnie tworzy po dzi$§ dzier pod wodza Ewy
Wojcik. W zgodnej opinii krytykéw, teatrologéw i artystow zespodt postrze-
gany jest jako najwazniejsze zjawisko wspolczesnej kultury polskiej. Grupa
ma na swoim koncie szereg spektakli, widowisk plenerowych, akcji specjal-
nych. Oprécz dziatalnosci stricte teatralnej, TOD stat sie waznym oérodkiem
kulturotwoérczym w Poznaniu. W siedzibie teatru regularnie odbywaja sie
wyklady, prelekcje, spotkania, festiwale, przeglady teatréw z Polski i $wia-
ta, co niewatpliwie podnosi kapitat kulturowy naszego miasta. Teatr Osmego
Dnia jest laureatem licznych prestizowych nagréd otrzymanych za twoércza
dziatalnos¢ jak i za popularyzacje polskiej kultury teatralnej w kraju i na
Swiecie8.

TEATR BIURO PODROZY

Teatr Biuro Podrozy narodzit si¢ dwadziescia lat temu. Z mitosci, z fascy-
nacji do sztuki jaka jest teatr. Na przetomie lat 1988/1989 powstal kolejny

Teatr Atofri, Studio Teatralne Bagati, Grupa Artystyczna bez VAT, Fraktale, Centrala Rybna, Teatr
Automatom, reszta zespolow zostala wymieniona w tekscie, Zrédto(archiwum autorki).

7 Precyzujac jedenasty jubileusz obchodzit Teatr Usta- Usta, ktory rozpadl sie na dwie
frakcje Teatr Usta-Usta Republika, oraz Teatr 2XU.

8 T.0.D jako jedyny wsréd innych zespoléw poznanskiej alternatywy teatralnej, doczekat
si¢ licznych omowien i dysertacji naukowych. Zob. min.: Z. Gluza, Osmy dzieri, Krag, War-
szawa 1982, A. Jawlowska, Wiecej niz teatr, PIW, Warszawa 1988, E. Morawiec, Powidoki teatru,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1991, E. Morawiec, Seans pamigci, Baran i Suczynski, Kra-
kow 1996, J. Tyszka, Teatr Osmego Dnia - pierwsze dziesigciolecie (1964-1973), Kontekst, Poznan
2005, Teatr Osmego Dnia, (red.) P. Skorupska, Karta, Warszawa 2009.
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twor na obszarze ,poznanskiego zaglebia teatru alternatywnego”, aby na
stale w nim pozostac¢. Liderem zalogi od samego poczatku byt Pawet Szko-
tak?. Wtedy malo znany student psychologii, dzi§ dyrektor Teatru Polskiego
w Poznaniu, laureat Paszportu Polityki, ale przede wszystkim ojciec ducho-
wy Biurka jak czesto pieszczotliwie i w skrécie nazywa sie zespdl. Sama
nazwa okazala si¢ wielce prorocza, poniewaz teatr zagral w ponad piec-
dziesieciu panstwach, na szesciu kontynentach. ,Od poczatku grupa pra-
cowala metoda kreacji zbiorowej, od poczatku tez tworzyla spektakle autor-
skie inspirowane wielka $wiatowa, slowianiska literatura, ale na wskros
osobiste” 10Teatr Biuro Podrézy przez dwadziescia lat swojej dziatalnosci
~wyspecjalizowat si¢” w tworzeniu spektakularnych widowisk teatralnych.
Poza kilkoma wyjatkami jak Pijcie ocet Panowie oraz Zaémienie, konsekwent-
nie tworzy swe projekty w przestrzeni otwartej. Podobnie jak TOD zespot
rozszerzyl swoja dziatalnos¢ o aktywnos¢ animacyjno- kulturowa organizu-
jac liczne warsztaty teatralne, akcje prospoleczne i teatralny przeglad Festi-
wal Teatralny Maski - jak brzmi pelny tytul inicjatywy stworzonej przez
czlonkéw Teatru Biuro Podrozy, dziatajacej od 1996 roku. Maski obok Malty
stanowig gléwny i najwazniejszy punkt na mapie poznanskich dzialan te-
atralnych. Od dwunastu lat kazdej jesieni towarzyszy teatralne swieto. Na
festiwalu oprécz zespoléw sSrodowiska poznarskiego i uznanych grup
z calej Polski, wystepuja zagraniczne teatry alternatywne. Zesp6t na swoim
koncie posiada réwniez interesujace projekty min. Teatr bez barier (koncept
zakladal pokaz spektakli w miejscach podwyzszonego ryzykall),projekt
Zaswiat (prezentacja spektaklu Carmen Funebre w wiezieniach we wschod-
niej Polsce), Czarnobyl (projekt stworzony z okazji dwudziestolecia wybu-
chu elektrowni). Teatr Biuro Podrozy stal sie wazng organizacja animujaca
poznariskie zycie teatralne. Cho¢ zesp6t nie ma szczeécia do polskiej krytyki
i widowni, uznawany jest na calym $wiecie za niezwykle ciekawe zjawisko
teatralne, czego wyrazem sa liczne prestizowe nagrody.

TEATR PORYWACZE CIAL

Teatr Porywacze Ciat zostal utworzony w 1992 roku we Wroctawiu.
Glowny trzon zespotu tworzyla para 6wczesnych studentow PWST (Kata-
rzyna Pawlowska i Maciej Adamczyk). Zespdl zaczal zatem tworzy¢

9 Obok Pawta Szkotka teatr zakladali: Zbyslaw Kaczmarek, Andrzej Rzepecki (zginat
w tragicznym wypadku samochodowym w drodze na festiwal Fringe w Edynburgu), Kuba
Kilimaszewski, Grazyna Nawrocka-Skibiriska.

10 1. Skérzynska, Teatry poznatiskich studentéw (1953-1989), Wydawnictwo Poznanskie, Po-
znan 2002, s. 168.

11'W ramach tego projektu T.B.P zagrat w Bejrucie, Palestynie, na Kubie.
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w wolnej Polsce, kraju przechodzacym transformacje polityczno-ekono-
miczno-kulturowg, co mialo ogromny wplyw na estetyke, tematyke oraz
manifest artystyczno- ideologiczny zespolu. Ten niezmieniony duet'? przez
ponad siedemnascie lat teatralnej dziatalnosci, stworzyl dwadziescia autor-
skich projektow teatralnych oraz kilka akcji specjalnych: Psy (1993), I Love
You (1993), Swinie (1995), Autofobia (1996), Minimal (19970, Technologia
Sukcesu (1998), Vol. 7 (2000), Sztuczne Oddychanie (2000), The Best Off, Piosen-
ki Najlepsze (2001), Test (2002), Rekord (2003), Parada Smiesznych Twarzy
(2003), Wszystkie grzechy sq Smiertelne (2004),Tajemnica wg. Gombrowicza
(2004), Very (2006), Ra Re (2006), Oun (2007), Cyklisci (2008), Corretomundo
(2008), More Heart Core! (2009). Teatr Porywacze Ciat pracuje metoda kreacji
zbiorowej oraz tzw. ,pisania na scenie,. Wszystkie przedsiewziecia teatralne
zespolu sa wynikiem bacznej obserwacji wspoélczesnego swiata. ,W swoich
autorskich spektaklach twoércy mierza sie z mitami pop kultury, kpia z nich,
przedrzezniajg je, a jednoczesnie pokazuja jak dalece sg przez nie uksztal-
towani. Z duza swoboda poruszaja sie we wspolczesnej przestrzeni kultu-
rowej, cytuja, komentuja, przetwarzaja obrazy i watki zaczerpniete z innych
dziedzin sztuki (...). Zespdt tworzy wlasny jezyk teatralny, wilasny styl
w oparciu o estetyke postmodernistyczna. Artysci swiadomie postuguja sie
w swoich spektaklach strategia parodii i pastiszu, wykorzystuja znaki
i symbole kultury wspoélczesnej, zestawiaja teksty literackie z wulgary-
zmami, arcydziela z kiczem, cytaty kultury literackiej z cytatami kultury
popularnej’’3. Nie tylko estetyka zespoly, ale i manifest ideologiczny wpisu-
ja sie w obszar kultury popularnej. Gléwnym punktem odniesienia i Zro-
dlem spektakli Teatru Porywacze Ciat sa formy kultury popularnej takie jak:
komiks, seriale, muzyka pop, kolorowa prasa, kreskéwki, reklama, filmy
science fiction (sama nazwa zespotu pochodzi od nakreconego w 1956 roku
filmu Dona Siegela Inwazja porywaczy cial). Przedsiewziecia Porywaczy to
kompilacja réznorodnych form i konwengji teatralnych takich jak happe-
ning, performance, komedia dell’arte, kabaret, wodewil z innymi dziedzi-
nami artystycznej aktywnosci jak na przyktad kino (estetyka filmu nieme-
go), czy wystep muzyczny (koncert). Scenografia i estetyka barwnych,
mocnych spektakli zespolu to za zwyczaj zbiér typowych produktéw kultu-
ry popularnej (dobra konsumpcyjne, gadzety dostepne w sklepach Ikea czy
Castorama). Autorskie scenariusze zespolu stanowia swoista kombinacje
jezyka potocznego, sloganéw reklamowych, snobistycznych anglicyzmow,
wulgaryzmoéw, cytatow zaczerpnietych z literatury i filmu. Prawie wszyst-

12 Teatr Porywacze Ciat podczas swojej dtugoletniej dziatalnosci wspdtpracowal z wieloma
twoércami min. z, Ela Janicka, Arturem Grabowskim, Agnieszka Kotodyriska, Marcinem Libe-
rem.

Bwww.teatrporywaczecial.pl
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kie przedsiewziecia Teatru Porywaczy Ciat rysuja obraz jednostki zagubionej
we wspoélczesnym Swiecie. Spektakle Porywaczy to glos pokolenia polskich
trzydziestolatkow egzystujacych we wspélczesnym Swiecie”14.

Teatr Porywacze Ciaf, cho¢ specjalizuje si¢ w spektaklach granych
w przestrzeni zamknietej, rozszerzyl swoja twoérczos¢ o dziatania performa-
tywne w przestrzeni miejskiej'>.

TEATR STREFA CISZY

Teatr Strefa Ciszy powstal w 1991 roku. Liderem grupy od ponad pietna-
stu lat jest Adam Ziajski. , Kregostupem tego teatru sa dwa elementy: ludzie
ze swojq nieztomnoscig i wiarg budowana na przyjazniach (...)"16. Zesp6t
ma na swoim koncie ponad trzydziesci projektow, happeningéw, spektakli
ulicznych, akgcji teatralnych, widowisk plenerowych, produkcji specjalnych.
Grupa zrealizowala szereg konceptéw teatralizujgcych obszar publiczny,
stad tez czesto okreslana jest mianem teatr miejski. Zespot zaciesnia zwiazki
teatru z miastem. Charakterystyczna cecha tej dziwnej teatralnej hybrydy sa
akcje wspdlnotowe, tworzone w przestrzeni miejskiej i z tejze przestrzeni
czerpiace inspiracje. Kolejne projekty udowodnily niezwykla wrazliwosc¢
i umiejetnos¢ obserwacji miasta i jego mieszkancow. Przestrzern miejska
w projektach Teatru Strefa Ciszy ma znaczenie nadrzedne. W wielu realiza-
cjach: Wodewil Miejski, Kuranty czy 36,6 byla podstawowym elementem
konstruujacym caly twérczy koncept.

»Teatr Strefa Ciszy wypracowal indywidualny i rozpoznawalny jezyk
dzialann teatralnych skupiajacy sie przede wszystkim na interaktywnych
relacjach widz - aktor oraz na teatralizacji przestrzeni miejskiej i zycia spo-
tecznego w atmosferze ludycznego Swieta. Pierwsze interwencje uliczne
Strefy Ciszy realizowane byly na fali entuzjazmu lat 90-tych, kiedy teatr
plenerowy przezywat swoéj rozkwit, a polscy widzowie na nowo odkrywali
zalety zgromadzen publicznych i pokojowego w nich uczestnictwa. Jednak
przez ostatnie 20 lat rzeczywisto$¢ miejska diametralnie zmienita swoje
oblicze, stawiajac teatr wobec koniecznosci zredefiniowania dotychczaso-
wych form dzialania w przestrzeni publicznej”?”.

14 M. Grenda, W rytmie pop- porwania- Teatr Porywacze Ciat, w: (red). ]. Drozdowicz,
M. Bernasiewicz, Kultura popularna w spoteczeristwie wspotczesnym. Teoria i rzeczywistosé, Im-
puls, Krakéw 2010, s. 30-31.

15 Do tych projektéw granych w przestrzeni miejskiej nalezaly min. Cyklisci, Parada
Smiesznych twarzy.

16]. Tyszka (red), Swiat na opak. 10 lat Teatru Strefa Ciszy, Kontekst, Poznari 2003, s. 73.

17 http:/ /www.strefaciszy.pl/
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Temat miasta, inspiracja i dialog z przestrzenia publiczna to gtéwny ob-
szar teatralnych poszukiwan Teatru Strefa Ciszy czego najlepszym przykta-
dem sa ostatnie realizacje: happening Last Minute (premiera kwiecieri 2009)
oraz akcja miejska Domino (premiera czerwiec 2009, zaprezentowana
umyslnie w dniu imienin patronéw miasta Poznania Piotra i Pawta). Giow-
nym zalozeniem Strefy jest umieszczenie dziatan teatralnych w tkance miej-
skiej. Cho¢ teatr na moment ,,uciekl’ z ulicy chociazby w spektaklach takich
jak (36,6, Kwatera) czyni przestrzern miejska gléwnym bohaterem swoich
dziatan, ktore sg tak liczne, iz trudne w skrécie do omoéwienia. Obecnie
ciezko wyobrazi¢ sobie zycie teatralne w Poznaniu bez Teatru Strefa Ciszy,
ktoéry uczynit z stolicy Wielkopolski scene dla realizacji swoich licznych
dziatan, ktére ,rozmontowaly” porzadek i stagnacje poznarskiej ulicy.
Dzialania tej grupy to pryzmat, okulary przez ktoére patrzymy na dobrze
znane nam miejsca, ulice, domy, place znajdujac w tych przestrzeniach za-
skakujgce sensy, magiczne krainy (na przyklad w projekcie Wodewil Miejski,
Obraz mojego miasta, Sgsiedzie 2000 czy Kurantach). Z czystym sumieniem
mozna powiedzie¢, iz Adam Ziajski oraz ,wspdlnicy” podbili serca po-
znanskiej publicznosci. I cho¢ niektérzy zarzucaja Strefie krzykliwosc,
zgrywe, niska jarmarczng rozrywke i plebejski dowcip, nie mozna pomina¢
faktu, iz grupa ta jawi sie jako jedno z najciekawszych teatralnych zjawisk
teatralnych w Polsce.

Na kanwie dziatan zespotu, w roku 2005 wytonita sie interesujaca inicja-
tywa nazwana Barakiem Kultury. Jej zalozycielem i liderem jest aktor T.S.C,
Przemystaw Prasnowskil8, ktory z wielkim zaangazowaniem i powodze-
niem prowadzi ten edukacyjno- artystyczny projekt, w ktérego dziatania
wpisuja sie: wyklady, prelekcje, spektakle, wieczorki poetyckie, koncerty,
cykliczne, tematyczne imprezy i spotkania.

TEATR USTA-USTA REPUBLIKA

Wojtek Winski (byly aktor i wspéttworca Teatru Snow i Teatru Biuro Po-
drozy) prawie dziesig¢ lat temu, wraz z Marcinem Liberem rozpoczeli swa
teatralng przygode od premiery spektaklu Autofobia. Od roku 2002 zatozy-
ciele rozpoczeli odrebna dzialalnosé. Wojtek Winski lider poznarskiego
Teatru Usta- Usta Republika, przygotowal od tego czasu siedem spektakli
oraz kilka akcji specjalnych. Cecha charakterystyczng tej niezwykle cieka-
wej grupy jest ciagly eksperyment z przestrzenia. Wpisywanie teatralnego
dziatania w topografie miasta stato si¢ ,marka” tej mlodej grupy. ,”Wrazli-

18 Przemyslaw Prasnowski, znalazl sie wsréd szeéciu najlepszych animatoréw spolecz-
nych dziatajacych w Polsce, nagrodzonych w prestizowym konkursie im. Heleny Radliriskiej.
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wos¢ miejsca’ to jeden ze znakoéw rozpoznawczych, a zarazem najwiekszych
atutow poznanskiej grupy. Brak stalej siedziby stal si¢ bowiem impulsem do
oswajania na potrzeby teatru niecodziennych obszaréw miejskich. Zawilgo-
cone przestrzenie Centrum Sztuki Wspoélczesnej ‘Inner Spaces’, zakurzony
strych Poznariskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, monumentalna bryta
zamku cesarskiego w Poznaniu, podziemny parking, nocny labirynt miej-
skich ulic, czy przestrzen wirtualna to miejsca premierowych prezentacji
Republiki Usta- Usta. Ich specyfika postuzyla za klucz do konstrukcji
przedstawient. Odejscie od klasycznie rozumianego pomieszczenia teatralne-
go sprowokowalo wielopoziomowa gre z przestrzenia, w ktdrej poszczegdlne
jej fragmenty zaczely funkcjonowaé nie tylko jako elementy scenografii ,ale
takze jako osoby dramatu” 1°. Wszystkie przedsiewziecia Teatru Usta-Usta
Republika podejmuja trud eksperymentu z przestrzenia, wydobywajac
z kolejnych miejsc miasta Poznania niespodziewane sensy teatralnych sytu-
acji, w ktérych dzialania aktorskie plynnie i bez zgrzytu wtapiaja sie
w miejska egzystencje. Ten zwigzek z przestrzenia jest tak silny, iz w prze-
wazajacej czeSci pracochlonne i spektakularne dzialania teatralne moga
rozgrywac sie tylko na obszarze miasta Poznania (co stanowi niezwykte
poswiecenie grupy ze wzgledu na brak mozliwosci promowania zespolu).
Teatr Usta — Usta Republika podobnie jak Strefa Ciszy to zespoly, ktére z de-
tektywistyczng dociekliwoscia i nieprzecietna fantazja anektuja zaskakujace
i nietypowe przestrzenie miejskiego organizmu. By postuzy¢ sie namacal-
nym przykladem postaram sie wymieni¢ niektore z nich: Zamek Cesarski,
Empik, parking na pl. Wolnosci, galeria Inner Spaces, Cytadela, Stara Rzez-
nia, Legi Debinskie, Stary Browar, Stara Drukarnia, koscioly, parki, place,
restauracje Mc Donald’s, koryto Warty, poznariskie kluby, poznariskie mo-
sty, przestrzerr wirtualna- Internet, fale radiowe, sie¢ telefoniczna.

TEATR 2XU/ USTA-USTA

Marcin Liber i Teatr 2XU to obecnie jedna z najciekawszych grup te-
atralnych dziatajacych na pograniczu video instalacji, muzyki, teatru, tarica.
Lider zespotu cho¢ przeniost sie do Warszawy (gdzie zostal juz zauwazony
i doceniony, czego owocem jest wspotpraca z najwiekszymi gwiazdami
wspolczesnego teatru) nadal mocno zwigzany jest z Poznaniem, miedzy
innymi poprzez wspoélprace z wieloma poznariskimi artystami jak: Tomasz
Jarosz, Ewa Lowzyl, Polski Teatr Tatica, Grupa Mixer.

19 http:/ /www.ustausta.pl/
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W tej czesci artykutu wréce do pytan i probleméw zaakcentowanych na
poczatku. Postaram sie w skrocie zastanowi¢ nad kilkoma kwestiami zwia-
zanymi z funkcjonowaniem teatru alternatywnego w Poznaniu. Tak jak juz
wspomnialam wniosek jest do$¢ smutny. Pomimo ogromnego potencjatu
(nie tylko artystycznego ale i spolecznego) jaki owe grupy posiadaja, po-
znanskie ,zaglebie” teatrow alternatywnych nadal spychane jest na margi-
nes kulturalnego zycia miasta Poznania. Po pierwsze wigkszo$¢ z nich nie
posiada stalej siedziby i odpowiedniego zaplecza techniczno- administra-
cyjnego?. Przewaga grup zmaga si¢ z problemami finansowymi oraz bra-
kiem miejsc i przestrzeni do pracy i grania. Zespoly przeksztalcaja sie
w fundacje i spotki, aby moc liczy¢ na dofinansowanie ze strony wtadz mia-
sta Poznania, jak i prywatnych sponsoréw. Pozyskiwane srodki sa jednak
niewystarczajace. Sytuacje ratuje poniekad mnogos¢ wyjazdéw i zaproszen
na miedzynarodowe festiwale i teatralne imprezy?!, z ktérych jednak uzy-
skane profity sa kropla w morzu. Artysci sami borykaja sie z wieloma pro-
blemami, na rozwigzanie ktérych marnuja czas i energie. Okazji do grania
w Poznaniu jest rowniez coraz mniej, czego najlepsza egzemplifikacjg jest
zeszloroczna (2010) edycja Malty??, ktéra w zmienionej formule nie zapre-
zentowala ani jednej poznarnskiej premiery. Konkludujac, sytuacja i mozli-
wosci rozwoju poznarniskich grup teatru alternatywnego sa mizerne. Profity
jakie mogtby czerpa¢ Poznan ogromne.

Po pierwsze poznanski teatr alternatywny w zgodnej opinii krytykéw,
teatrologéw i ludzi tworzacych teatr jest fenomenem na skale ogélnopolska.
Mamy zatem gotowq, wypracowang marke, ktéra idealnie mogtaby przy-
stuzy¢ sie wypromowaniu miasta Poznania w kontekscie starani o tytul Eu-
ropejskiej Stolicy Kultury 2016.

Zapewnienie warunkéw umozliwiajgcych regularne prezentacje ozywi-
loby tak zwana turystyke teatralna. Poznan nareszcie mégltby konkurowac
ze swoimi najwiekszymi rywalami. Teatr alternatywny w przeciwienistwie
do teatru dramatyczno-repertuarowego, obywa sie bez olbrzymiej machiny
administracyjno-instytucjonalnej. Grupy poprzez wieloletnig praktyke i boga-
te dodwiadczenie wypracowaly wlasng formute ekonomii artystycznej, ktéra
nie wymaga tak sporego dofinansowania jak teatr instytucjonalny.

2 Wyjatek stanowi Teatr Osmego Dnia. Siedziba T. O. D jest budynek Arkadia, do ktérego
zesp6l wprowadzit sie w 1992 roku.

2 Spora czes¢ przedsiewzieé jest niemozliwa do przeniesienia w inna przestrzer, niz
miejsca znalezione w Poznaniu, co stanowi przeszkode do dalszych prezentacji.

2 Uwaza sig, iz to wlasnie dzieki festiwalowi teatralnemu Malta narodzit sie silny teatr al-
ternatywny, skupiony wokot T.0.D. Wiele sposréd poznariskich grup zaczynato swa kariere
artystyczng, premierami pokazanymi na Malcie, np. T.S.C zdobywajac w 1996 roku nagrode
Offeusza. Do momentu dwudziestej edycji maltafestival (tak brzmi nowa nazwa), teatry alterna-
tywne z Poznania stanowily staly i oczekiwany przez spora publicznoé¢, punkt imprezy.
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Przeznaczenie dotacji i statych subwencji na dzialalnos¢ , okolo teatral-
ng” ozywiloby zycie kulturalne w Poznaniu. Wiekszos¢ grup z tak bogatym
doswiadczeniem edukacyjno- animatoryjnym z powodzeniem mogtaby
prowadzi¢ warsztaty teatralne dla réznych grup wiekowych, spotkania
integracyjne z osobami uzaleznionymi, niepelnosprawnymi?. Teatr bo-
wiem bardziej niz jakakolwiek inna artystyczna aktywnoéc¢ predestynuje do
zywego dialogu z drugim czlowiekiem, w ktérym spoteczna i psycholo-
giczna rola teatru jest nieoceniona.

Wreszcie ten specyficzny twor calym sercem wrést w przestrzen miasta
Poznania, ktéra stala sie inspiracja dla wielu artystycznych przedsiewziec.
Grupy te w swoich dzialaniach teatralno- performatywnych traktuja prze-
strzert miejska jako podstawowy budulec, komponent catego konceptu ar-
tystycznego, majacy wplyw na wszystkie jego plaszczyzny (strukture, me-
rytoryke, forme). Zespoly wpisuja projekty w obszar miasta, korzystajac
z jego mozliwosci, inspiracji (traktujac przestrzen miejska nie tylko jako
estetycznie ciekawa, zastana, naturalng scenografie, ale miejsce o konkret-
nym bagazu znaczeniowym, historycznym, energetycznym) lub krytycznie
z nig dialoguja. Aglomeracja, city, polis to nie tylko przestrzen, ale i ludzie,
tematy, kwestie zwigzane z miastem, ktére staja sie czesto intencja akcji
teatralnych. Owocna ilustracjg tego typu dzialan, jest projekt Miasto. Owa
artystyczno- spoteczna propozycja zainicjowana zostalta w 2003 roku, na
terenie zabytkowej Starej Rzezni, ktéra znalazla sie we wladaniu pieciu
poznanskich grup teatralnych, anektujacych te nieteatralng przestrzen, za
pomoca heterogenicznych tematéw i estetyk. Kolejna edycja, nazwana Dru-
gie Miasto poszerzyla sie¢ o nowe obszary artystycznej aktywnosci, tworzac
wieloelementowe widowisko, ktérego gléwnym bohaterem stala sie urocza
dzielnica Poznania, Srédka. Artysci wyeksponowali w tym przedsiewzieciu
nie tylko ciekawa przestrzen, ale lokalna spotecznosé.

Jako wieloletni obserwator, kibic i przyjaciel poznariskich alternatywnych
zespoloéw teatralnych musze stwierdzi¢, iz fenomen jaki pokrétce staralam sie
przedstawié, jest niedokorica doceniany przez poznanskich decydentow.
Oczywiscie teatry sa wykorzystywane przez wladze miasta Poznania do ute-
atralizowania licznych obchodéw, rocznic i wydarzen (Odstanianie mostu-
Teatr Strefa Ciszy, Rekonstrukcja Zdarzen Teatr - 2XU, Miasto za murem - Teatr
Usta-Usta Republika) natomiast zespoly przez caly czas borykaja sie z mno-
gimi podstawowymi problemami (absencja funduszy, siedzib, $ladowa
promocja). Oczywiscie od czasu do czasu pojawiajq si¢ bardzo ciekawe zda-
rzenia typu projekt Miasto, czy nowopowstaty Festiwal Made in Poznarn, ale

% Znakomite warsztaty teatralne prowadzita wigkszos¢ zespotow: Teatr Osmego Dnia, Te-
atr Biuro Podrozy, Teatr Porywacze Ciat, Teatr Strefa Ciszy.
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sa to wydarzenia tak rzadkie i jednorazowe, iz prawie niezauwazalne. Nie-
watpliwie Poznan nadal stanowi centrum teatru alternatywnego w Polsce,
jest to jednak bardziej wynik determinacji, pasji oraz ogromnej pracy i nie-
zachwianego entuzjazmu jego twoércow.

Teatr alternatywny to bardzo bogate i barwne zjawisko, ktére powinno
by¢ traktowane z wieksza atencja, bo jak wida¢ na przykladzie Poznania,
ratuje polski teatr przed sztampa konwencji i nuda, szukajac nowych form
wyrazu i wymiany emocji z odbiorcami. Oczywiscie nie moze i nie chce
zaja¢ miejsca, roli i znaczenia teatru instytucjonalnego, natomiast musi bro-
ni¢ sie przed grozba zmarginalizowania.
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