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Sladem romantycznej kreacji bohatera
w chorwackiej poezji konca XX wieku.
Od wampira do konsumenta

ABSTRACT. Pieniazek-Markovié¢ Krystyna, Sladem romantycznej kreacji
bohatera w chorwackiej poezji konca XX wieku. Od wampira do konsumenta
(Tracing the Romantic creation of character in Croatian poetry of the end of the
20th century. From vampire to consumer). ,,Poznanskie Studia Slawistyczne”
1. Poznan 2011. Rys Press, pp. 207-228. ISSN 2084-3011.

One of the distinctive traits of Romantic literature was its frenetic feverishness
and frightening otherness, the embodiment of which was, among many other
beings, the vampire. This character in neo-Romantic contexts was sometimes
invoked by the representatives of Croatian poetry of the late twentieth century.
However, in its different currents it performed a different task. War and martyr-
dom poetry collected in the anthology U ovom strasnom casu used the specter
for the creation of a portrait of the enemy, while using the familiar clichés of
Renaissance variant of Croatian romanticism. Branko Male§’ vampiric themes
merge into an indivisible whole with references to contemporary consume-
rism and co-create an ironic self-portrait of a postmodern neo-Romanticist.
Males reaches for the themes of romantic strangeness and deconstructs them
in a ludic manner.

Keywords: vampire, consumption, Croatian poetry, war lyric poetry, Males,
neo-romanticism.

Chorwacka poezja schytku XX wieku stanowita — cho¢by mimo-
wolna — reakcje na traumatyczna rzeczywisto$¢, na stan po katastrofie
i rozpad dotychczasowego swiata. Dokumentowata indywidualne
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sposoby radzenia sobie w sytuacji zbrojnego konfliktu i powojennych
transformacji. Spektrum odpowiedzi na gwattowne przemiany w kraju
jest zroznicowane, a za jego skrajne propozycje mozna uznac, z jednej
strony, mocne zanurzenie w otaczajacym $wiecie, az po udziat w walce,
az drugiej —réznorodne formy ucieczki od zbyt bolesnie doswiadczanej
realnosci. Nowe uwarunkowania przynaglaly do zawiazywania z nimi
nowych podmiotowych relacji oraz do poszukiwania jezyka adekwat-
nie odzwierciedlajacego stany wewngtrzne i mozliwos¢ komunikacji
ze $wiatem zewngtrznym. Nowe czgsto okazywato si¢ jednak starym,
aniekiedy przestarzatym. ,,Wojna obronna”, jak gtosi chorwacka nazwa
niedawnego zbrojnego konfliktu, sprzyjata odnowieniu paradygmatu
romantycznego. Niosta kompleks patriotyczno-martyrologiczno-me-
sjanistycznych pierwiastkow charakterystycznych dla romantycznego
sposobu mys$lenia i przezywania §wiata. Bohater realizujacy swoj obywa-
telski obowiazek w zbrojnym czynie wydaje si¢ naturalnym konstruktem
literatury powstajacej w konteks$cie spetniajacego si¢ snu o niepodleglej
ojczyznie. W nowo-starg retoryke wlaczono tak sztandarowe wyznacz-
niki narodowej tozsamosci jak katolicyzm, naréd wybrany, przedmurze
chrzescijanstwa, zakorzenienie w starozytnej cywilizacji (kiedys teorie
iliryjskie, dzisiaj iranskie') itp. odwotania identyfikacyjne.

Konflikt zbrojny spowodowat ozywienie romantycznego, co
w przypadku Chorwacji oznacza takze odrodzeniowego paradygmatu
patriotycznego oraz romantycznego wzorca literackiego. Odnowienie
oznacza rownoczesnie wzbogacenie; chorwacka poezja martyrologiczna
z konca XX wieku wprowadza bowiem do literatury zjawy, widma,
duchy i upiory nicobecne w jej dorobku z pierwszej potowy XIX wieku
ze wzgledu na brak ,,czarnego” romantyzmu czy fantastyki grozy. Do
bardziej znanych postaci uosabiajacych antropomorficzne zto, cha-
rakterystyczne dla tego ciemnego nurtu romantyzmu, nalezy wampir.
U pisarzy z zachodniej Europy pojawiat si¢ on w tekstach bedacych
réwnoczesnie egzemplifikacja romantycznego zainteresowania egzo-
tyka, Orientem (Wschodem oraz Potudniem), folklorem. Swiadectwem

' Comp. M. Dyras, Re-inkarnacje narodu. Chorwackie narracje tozsamosciowe

w latach dziewiecdziesiqtych XX wieku, Krakow 2009, rozdzial: Chorwacka etnogeneza
a narracje o tozsamosci narodowej.
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tego splotu romantycznych inspiracji jest stynna mistyfikacja literacka
romantyka francuskiego, Prospera Mériméego, wydana anonimowo
w roku 1827 Guzla albo wybor poezji iliryjskich zebranych w Dalmacji,
Bosni, Kroacji i Hercegowinie®. To whasnie Stowianszczyzng potudnio-
wa oraz Grecj¢ najczesciej wskazuje sig jako terytoria narodzin wiary
w powstajace z grobu upiory. Wspolczesny wampir, wylaniajacy si¢
z chorwackiej poezji po 1991, nadal straszy na obszarze wskazanym
przez tytut zbioru Mériméego, cho¢ zmienit on nieco swoje dzisiejsze

oblicze. Oto jedno z nich:

spodobe s mrtvackim glavama
umjesto srdaca
proklete od Boga
plaze mojom Hrvatskom
niza bica iz prapovijesti
necista od vonja smrti
rukuju se nozem kao mjerilom svijeta.
Razbacani hrvatski udovi

i prerezana grla
njihov su trag
genocidni vampiri Siljatih lubanja
pijani se valjaju hrvatskim zgaristima

aveti u mraku bezumlja
Otvori se sveta zemljo hrvatska

budi im grob
jednom za svagda

stwory z trupimi gtowami
zamiast serc
przeklgte przez Boga
petzna moja Chorwacja
nizsze istoty z prehistorii
nieczyste smrodem $mierci
postuguja si¢ nozem jak miarg $wiata.
Rozszarpane ciata Chorwatow
z poderznigtymi gardtami
to ich $lad
niszczycielskie wampiry
o spiczastych czaszkach
pijani tarzaja si¢ po chorwackich
pogorzeliskach
upiory w mroku szalefistwa

Otworz si¢ $wicta ziemio chorwacka
badz dla nich grobem
raz na zawsze

(Ljerka Car Matutinovi¢, Otvori se sveta zemljo hrvatska — Otworz sie Swieta

ziemio chorwacka®).

2 Za: M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008, s. 26.

3

Lj. Car Matutinovi¢, Otvori se sveta zemljo hrvatska, w: U ovom strasnom casu,

red. I. Sanader, A. Stama¢, Split 1992, s. 16; polski przektad: Otworz sie swieta ziemio
chorwacka, w: 1. Sanader, A. Stamac, W tej strasznej chwili. Antologia wspotczesnej
wojennej lirvki chorwackiej, przel. M. Kordowicz, Warszawa 1996, s. 20. Comp.
J. Kornhauser, Chorwacka poezja martyrologiczna po 1991 roku i stereotypy narodo-
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Poezja spod znaku wydanej takze w Polsce antologii W tej strasznej
chwili, z ktorej pochodzi cytowany wiersz Ljerki Car Matutinovic,
sigga po obrazy niewinnych ofiar: ojczyzny (domoviny), dwoch
szczegdlnych miast — Vukovaru i Dubrownika oraz obroncéw kraju,
najcze¢sciej mtodych chtopcow. Mtodzienczy wiek i obligatoryjnie
wigzana z nim niewinno$¢ determinuja chorwackich bojownikoéw
(chorwackie dzieci) do rangi najcenniejszego daru z zycia sktadanego
na ottarzu ojczyzny. W Przedmowie redaktorzy tomu odwotuja si¢ do
typowego dla tekstow dziewigtnastowiecznych, odrodzeniowo-ro-
mantycznego patosu skoncentrowanego na warto$ci ojczystej mowy,
w ktorej zawiera si¢ 1 wyraza wielki, patriotyczny, meczenski duch
chorwackiego narodu, narodowa suwerennos$¢ i tozsamos¢. Wybor
wierszy nazywany jest ,,.bukietem tragicznie zerwanych duchowych
r6z”, $ladem, ktory poeci ,,zostawili na chorwackiej niwie duchowej,
przesiaknigtej krwia, cierpieniem i rozpacza”, ,,sa tym najlepszym, co
wrazliwo$¢ poetycka w tych cigzkich historycznych dniach zapisata
glebia mysli, wrazliwoscig uczué i picknem jezyka”, ,,przyczynity si¢
do afirmacji chorwackiego stowa literackiego, ktére w ten sposéb wy-
szto z («zamknigtych»?) literackich i ksiazkowych uktadow”, ,,liryka
wojenna $wiadczy tez o poziomie swego jezyka ojczystego”, ,,poeci
chorwaccy sa dusza swej ziemi™. Cytowane fragmenty zgromadzone
zostaly na zaledwie dwoch stronach przedmowy do drugiego wydania,
ktore otrzymalismy w niedoskonatym (co podkresla m. in. Julian Korn-
hauser w artykule Chorwacka poezja martyrologiczna po 1991 roku
i stereotypy narodowe) polskim przektadzie. Autorzy wyboru korzystaja
z retoryki stosowanej w dziewigtnastowiecznych tekstach o charakterze
dydaktycznym i programowo-propagandowym oraz odwotuja sig do teorii
gloszacych, ze o odrgbnosci narodowej stanowi odrgbnosé jezykowa.

Wojenna i ,,noworomantyczna” (z konca XX wieku) propedeutyka
wiedzy o narodzie chorwackim budowana jest na zasadzie prostych
opozycji wobec wrogow, czyli najblizszych stowianskich krewnych
i sasiadow oraz w opozycji do iliryjskich wizji wspdlnotowych. Dale-

we, w: idem, Swiadomos¢ regionalna i mit odrebnosci (o stereotypach w literaturze
serbskiej i chorwackiej), Krakéw 2001.
4 W tej strasznej chwili..., op. cit., s. 7-8.
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kie od jasnosci i jednoznacznosci — przypomnijmy za Joanna Rapacka
— chorwackie dziewigtnastowieczne koncepcje stowianskiej jednosci,
rozdarte ,,migdzy pragnieniem budowy szerokiej wspdlnoty a dazeniem
do zachowania odrgbnos$ci™, operowaty dwiema koncepcjami narodu,
w sensie politycznym (obejmujacym Krolestwo Dalmacji, Chorwacji
i Slawonii, chodzito bowiem przede wszystkim o zjednoczenie histo-
rycznych ziem chorwackich) oraz kulturowym, otwartym dla wszyst-
kich Stowian potudniowych, ,ktorzy beda gotowi przyja¢ wspolny
jezyk literacki i w jgzyku tym budowac gmach wspdlnej kultury”. Idea
wspolnego organizmu panstwowego zaczeta triumfowac dopiero okoto
1848 roku, jednak spotkata si¢ ze stabym oddzwigkiem wérod innych
narodoéw. Projekty wzajemnosci stowianskiej u schytku XX wieku
zostaly zastapione przez potrzebg wyodrgbnienia — zwlaszcza kultural-
nego i cywilizacyjnego; potrzebg charakterystyczna dla okresow wojny
i procesOw odradzania si¢ panstwowosci. Niemozliwa do zaprzeczenia
i pokonania rzeczywista sasiedzka blisko$¢ etnogenetyczna, jezykowa
i geograficzna (na linii horyzontalnej), a nawet konieczno$¢ dzielenia
tego samego terytorium, rekompensowane sa poprzez eksploatowanie
roznic duchowych, mentalnych, czemu najlepiej stuzy hiperbolizowanie
odleglosci na linii wertykalnej i czasowe;].

Pojawiajace si¢ wampiry wytaniaja si¢ z otchlani i z prehistorii,
sg istotami nizszymi, pelzajacymi, cuchngcymi, ludobéjczymi (ge-
nocidni). Licznym degradujacym oznacznikom przeciwstawiony jest
jeden o charakterze zbiorczym, wobec ktorego catkowicie zbgdne stajq
si¢ wszelkie okreslenia dodatkowe: §wieta ziemia chorwacka. Sakra-
lizacja jest aktem wznoszacym, sytuujacym na najwyzszym punkcie
osi wertykalnej (niebo) i maksymalnie uwypuklajacym oddalenie od
upiornych czeluéci. Swigtych znamy takze jako postacie o tagodnym
obliczu (vs. niszczycielski), a po $mierci ich ciala nierzadko zamiast
ulega¢ rozkladowi zachowuja nienaruszony wyglad, niekiedy nawet
picknieja i roztaczaja przyjemny aromat (vs. smrod). Wiara we wsta-
wiennictwo $wigtego owocuje cudami. Takie zdolnosci cudotworcze

5 J. Rapacka, Godzina Herdera. O Serbach, Chorwatach i idei jugostowianskiej,

Warszawa 1995, s. 32.
¢ TIbidem, s. 33.
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posiada takze $wigta ziemia chorwacka. Przeciwnie do znanych historii
o wampirach, ktore, $miertelnie wyczerpujac swoje ofiary, same po-
zostaja nieSmiertelne, chorwacka ziemia nie tylko nie ulega skazeniu
jadem, podobnie zreszta jak zachowujacy niewinnosc¢ jej mieszkancy,
lecz ma moc uzdrawiajaca, uwalniajaca od wampiryzmu, oferujaca
wieczny spoczynek’.

Wampiryczna, przerazajaca romantyczna cudownos¢ ,,z tamtego
brzegu” miata — zdaniem Marii Janion — wstrzasna¢ posadami kultury
klasycystycznej®. W poezji wojennej podporzadkowana jest celom na-
rodowym, przy czym nie tylko zachowuje znamiona ,,mroku innosci’”,
ale ,,niepokojaca obco$¢”!? znacznie poglebia, transformujac niepokdj
W przerazenie i groz¢. Wampir nie jest tu jednym z fantazmatow $mierci
umozliwiajacym kontakt z tym, co odrzucone i powracajace w postaci
przesladowczych wizji, lecz uosabia nieludzkie oblicze najezdzcy
i mordercy. W liryce wojennej wampiryzm jawi si¢ jako zjawisko
uniwersalne, ponadczasowe i cykliczne, a nawrotom atakow wampi-
row sprzyjaja okresy krwawienia Chorwatdéw i Chorwacji. Przypadki
wampiryzmu nie ograniczajg si¢ wowczas do odosobnionych jedno-
stek zawieszonych migdzy zyciem i $miercia, stajac si¢ wlasciwoscia
agresorow (narodu): ,,Krvozedne horde” (krwiozercze hordy — Ernest
Fier, s. 25'). Zwampiryzowane masy, cho¢ uczestnicza w wydarze-
niach z konca XX wieku, wykazuja wiele wspodlnego z relacjami na
temat wampiro6w pochodzacymi jeszcze z X VIII wieku. Maria Janion
przypomina istotne w tym kontekscie fragmenty poswigconych im
dziet: Jozef Maksymilian Ossolinski w Wieczorach badenskich, czyli
Powiesci o strachach i upiorach pisat o mrowiu i kupach upiorow, zas
Pierre Gripari, prezentujac rodowod wampira, jako kraj szczegolnie
nasycony wampirami wskazuje wlasnie Serbig, ale tez Polske i Ukraing.

7 Koncepcja ta zaprzecza tradycyjnym pogladom, przedstawionym w 1764 roku

przez Woltera, gloszacym, ze przez samo pochowanie w katolickiej ziemi prawostawny
(i na odwro6t) staje si¢ wampirem. Za: M. Janion, Wampir ..., op. cit., s. 26.

8 M. Janion, Niesamowita Stowianszczyzna, Krakow 2006, s. 61.

° Ibidem, s. 62.

10 Tbidem.

" Numery stron w nawiasach, jezeli nie podano inaczej, odnosza si¢ do chorwac-
kiego wydania: U tom strasnom casu..., op. cit.
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Rowniez narrator opowiesci Aleksego Totstoja ,,przedstawia jako fakt
ogoblnie znany to, ze w wieku XVIII cate wsie serbskie bywaty zwam-
piryzowane”'2. Ponowoczesna, nadciagajaca ze Wschodu i Potudnia
$mierciono$na epidemia moze by¢ zatem uznana za kolejne wcielenie
mitu. Jego wspotczesna wersja odwotuje si¢ do niesprecyzowanych pre-
historycznych korzeni zjawiska, jednak dla realizacji celow aktualnych
dzisiejsze wampiry si¢gaja takze po najnowsze osiagnigcia techniki (na
przyktad po precyzyjne, skomputeryzowane samoloty, s. 44).

W tradycji wampiry czgsto podlegaty demonizacji, podobnie dzieje
si¢ w tekstach zamieszczonych w antologii. Demoniczne wampiry nie
wychodza z grobow tylko dlatego, ze wyczuly krew, ale takze dlatego,
zeby rani¢ i zabi¢. Wampir, krwiozerca czy hiena — jako metaforyczny
synonim wroga — bywa tez zastgpowany innymi okresleniami: ,,rusitelji
s istoka i juga” (burzyciele ze wschodu i potudnia), ,troprsti barbari”
(trojpalczasci barbarzyncy — Jevrem Brkovic, s. 15), ,,zloCinci” (zto-
czyncy — Ernest Fiser, s. 25; Slavko Mihali¢, s 48), ,,ubojice” (zaboj-
cy — Dubravko Horvati¢, s. 29), ,,dusi gangsterske drzave” (duchy
gangsterskiego panstwa — Slavko Jendricko, s. 33), ,,crni pas” (czarny
pies — Drazen Katunaric, s. 38), ,,srpski zlotvori”, ,,osmanlijski vazali”,
,» latare” (serbscy zloczyncy, osmanscy wasale, Tatarzy — Mihali¢, s. 45),
»grabezljivei” (drapiezcy — Mihalié, s. 48). Okresleniom tym najczgsciej
towarzysza ekspresyjne opisy zngcania sig na ciatami ofiar. Jezyk wojen-
no-martyrologiczny konsoliduje zaspokajanie wampirycznego taknienia
w obrazie zezwierzgconego, dzikiego krwiopijcy jakby wytaniajacego
si¢ z niesamowitych opowiesci, magicznego i okrutnego §wiata wy-
obrazni ludowe;j: ,,grabezljivci razdvojenih papaka / u Sumi veprovoj /
blaguju nasu krv / sijeku potiljke, otvaraju nam utrobe / lapc¢u jezikom
i oblizuju se” (drapiezcy z rozdwojonymi kopytami / w lesie wieprzy
/ spozywaja nasza krew / siekq potylice, otwieraja nam wngtrznosci /
chlepca jezykiem i oblizuja si¢ — Drazen Katunari¢, s. 38). Szczegolnie
czg¢sto pojawia sig jeden z wazniejszych rytualow antropofagicznych,
czyli obraz wyjmowanych z ludzkich piersi zywych serc — o$rodka
uktadu krwionosnego (s. 47, s. 49). Atrybutem krwiopijcy nie sa juz
tylko siekacze czy pazury o monstrualnych rozmiarch, ale ,,kolci i ma-

12 M. Janion, Wampir..., op. cit., s. 8-9.
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sno ulasteni nozevi” (pale i thusto wypolerowane noze — Boris Biletic,
s. 11), ,,puscane cijevi” (rury karabinow — Dubravko Horvatié, s. 29),
»sjekira” (siekiera — Slavko Jendricko, s. 33), ,,noz medu zubima” (néz
w zgbach — Mihali¢, s. 45) a nawet ,,zrakoplovi-ubojice” (samoloty-
-zabdjcy, za ktorych sterami zasiadaja zamaskowani piloci — szczury
i czarne wdowy'?, po wyladowaniu udajacy si¢ do zajazdow, gdzie
krwia gasza pragnienie — ,,narucuju pica. U ¢aSama krv.” — zamawiajq
napoje. W szklankach krew — Slavko Mihali¢, s. 44).

Wampir, osmanski wasal i brodaty czetnik to w istocie ten sam wrog,
mozna powiedzie¢, ze wymienione okreslenia wspottworza ponadin-
dywidualny portret najezdzcy. Trupia czaszka jest zarowno symbolem
wynurzajacego si¢ z grobu upiora, jak i rozpowszechnionym w czasie
drugiej wojny §wiatowej symbolem widniejacym na sztandarach czetni-
kéw. Broda i trupia czaszka staja sig synekdochicznym znakiem jednego
mordercy i agresora. W kontekscie konfliktu z lat 90. XX wieku druga
wojna §wiatowa pojawia si¢ jako jedna z wazniejszych iskier zapalnych
oraz jako matryca komunikacyjna. Chorwacka badaczka Dubravka
Orai¢ Toli¢ wampirem nazywa ,,zupioryzowana utopi¢ Jugostawig”
oraz nieprzepracowana w powojennej Jugostawii przesztos$¢, zwlaszcza
historig drugiej wojny §wiatowej, ktora jak zywcem pochowany upior
wytonila si¢ z tymczasowego grobu, zakazajac swym jadem i doprowa-
dzajac do samego konfliktu'!. Takze Julian Kornhauser, wypowiadajac
si¢ na temat zgromadzonej w omawianej antologii chorwackiej poezji
martyrologicznej, w wykorzystywanych przez autoréw typowych prze-
ciwstawieniach dostrzega reanimowanie historycznych stereotypow,
odwotujacych si¢ zarowno do ,,wojny partyzanckiej, jak i bogatego
arsenatu komunistycznych §rodkoéw perswazji, jakimi przepetniona byta

13 Czarne wdowy to gatunek jadowitych pajakow, czgsto mylonych z karakutami,
takze jadowitymi pajakami, ktore zamieszkuja m.in. Chorwacj¢. Mihali¢ odwotuje si¢
zapewne rownoczesnie do pierwotnego, jak i do metaforycznego znaczenia terminu.

4, Za jugoslavensko-srbijansku stranu rat iz 1991. prepisivanje je rata iz 1941.
Povod, zaracene strane, vrsta i ciljevi rata sve su to citati iz Drgog svjetskog rata. Rat
je poceo simulacijom ugrozenosti srpske zajednice od navodnih «ustasay. Citirane
su zaracene strane iz prosloga rata. Mi Srbi smo «cetnici», a oni Hrvati su «ustase».
(...) Ispod ovih citatnih ciljeva, ovoga simulacruma Drugoga svjetskog rata, lezi, kao
u krvavom rebusu, skrivena sljedeca jednostavna i tragi¢na istina: povampirena utopija
Jugoslavija”. D. Orai¢ Toli¢, Knjizevnost i sudbina, Zagreb 1995, s. 12—13.
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literatura po 1945 roku. Tym razem jednak, jakby na zasadzie rewanzu,
odwraca si¢ funkcjonujacy wowczas schemat: okrutni chorwaccy ustasze
— dobrzy serbscy wojownicy. Swiadomie przy tym ucieka si¢ od prawdy
historycznej, od przyczyn konfliktu (...). Rzeczywis-tos¢ faktow zastgpuje
si¢ wybuchem emocji, w ktorej gorg bierze klisza historyczna ludowej
proweniencji”'®. Ta hiperuczuciowos¢, pierwiastki folkloru, dziwigtna-
stowieczne mesjanistyczne oraz pdzniejsze klisze martyrologiczne, cha-
rakterystyczne dla wspotczesnej kultury eksponowanie wizualizacyjnych
mocy ukrytych w obrazach tekstowych przyczyniaja si¢ do powstania
kiczowatych wizji, a nawet — postugujac si¢ jezykiem Marii Janion — ki-
czowatej ,.straszno$ci”. Janion méwi o kiczu, kiedy — jak w przypadku
cytowanych utworéw — dochodzi do ,,uzycia motywoéw wampiryzmu
nie przetrawionego w tyglu sztuki, nie poddanego obrobce artystycznej,
lecz czgsto pozytkowanego jedynie dla budzenia grozy i przerazenia oraz
wzmagania tych efektow za wszelka ceng”'®.

Zupehie inne wcielenie upiora w przesyconym kanibaliczno-bie-
siadna atmosfera tomiku Biba Posavec'” proponuje Branko Males (poeta
debiutujacy pod koniec lat 70.). Nawiazuje on do tematyki wojennej, sa
to jednak uwagi ponadczasowe, w ktorych brak jednoznacznych odnie-
sien do konfliktu z lat 90., a co najwazniejsze, nie odnajdziemy w nim
prostych schematow i jednoznacznych ocen. Podobnie jak w antologii
W tej strasznej chwili pojawia sig u tego poety motyw chtopcow-darow
ofiarnych, umilowanych dzieci, ktore przy ,,pierwszym chlodniejszym
zmierzchu, przy smetnych dzwigkach fujarki, zostaja ofiarowane byko-
wi zimy”'®. Na uwagg zashuguje tu przesunigcie w obszarze winnego:
nie sg nim krwiozercze napadajace wampiry, lecz rodzimi wiadcy.

W poetyckim $wiecie Branka MaleSa rywalizacja migdzy panstwami,
zdobywanie nowych terytoriow jest takze prezentowane w odwolaniu

15 J. Kornhauser, op. cit., s. 105.

16 M. Janion, Wampir..., op. cit., s. 10.

17 B. Males, »biba posavec«, Zagreb 1996. Cytujac utwory z tego tomu podaje
skrot BP oraz numer strony.

18 ti djecaci koji su / bili lijepi i od / Zivog srebra / vjerojatno su / bili / cvjetovi
neke blage / boje / koje bi / kraljevi / nosili ispod srca / ili / bi ih zrtvovali / biku zime
/ za prvog hladnijeg / sumraka / uz / prili¢no / tugaljivih frula”. B. Males, Trcikster,
Zagreb 1997, s. 26. Dalej w tekécie, cytujac utwory z tego tomu, podaj¢ w nawiasie
skrot T.
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do wyobrazni wampirycznej czy kanibaliczno-wampirycznej, jednak nie
jako proces jednostronnego mordowania ofiar, lecz wzajemnego pozera-
nia czy raczej jako obustronna gotowos¢ do zjedzenia sig, na szczgscie
nie zaktywizowana. Diametralnie odmienny jest takze jezyk tej poezji,
nie tylko pozbawiony ztudzen o skrywanym i przekazywanym duchu
narodu, ale dekonstruujacy jakakolwiek narracje, ktora usitowataby
postugiwac si¢ jezykiem jako or¢zem. Patos i wzniosto$¢ zastepuje wigc
rodzaj infantylno-szalenczego, beztadnego, niegramatycznego stowotoku,
kierujacego ku sferom prymitywnym, pierwotnym, irracjonalnym. W po-
ezji Malesa jakby ozywal jezyk szalonej Karusi z Romantycznosci:

da su htjeli pojeli bi nas! (...) gdyby cheieli, zjedliby nas! (...)

da su mogli pojeli bi nas! (...) gdyby mogli, zjedliby nas! (...)

nisu nas pojeli kao neki gadan rucak  nie zjedli nas jak jakiegos$ wstretnego
koji zuji (...) brzeczacego obiadu (...)

da smo htjeli mogli smo ih pojesti  gdyby$my chcieli, moglismy ich zje$¢

a nismo nie zjedli$my

a bili smo goli a byliSmy nadzy

i spremni za neki gadan 1 gotowi na jaki$ wstretny

rucak svega obiad wszystkiego

uz pripjev prilog prijedlog z przy$piewka, przystawka,

(O Kklopi i drzavi — O jedzeniu i panstwie, BP, s. 5-7).

Byli$my nadzy, nieuzbrojeni i bezbronni, wystawieni na pozarcie
—te informacje z pierwszych wersow kilkuczgsciowego utworu moga
stwarza¢ pozor wypowiedzi charakterystycznej dla liryki lamentacyj-
nej, ale juz od trzeciego wersu staje si¢ zrozumiale, Ze nie mamy do
czynienia z ptaczem nad losami narodu i kraju, mimetyzmem czy wo-
jennym dokumentem. Opozycyjne wspolnoty nie sg skonkretyzowane,
jacys ,,my” i,,0ni” wlasciwie nie r6znia si¢ migdzy soba, a przywotane
stany, zjawiska czy rzeczy, eksplikowane sa ,,same przez si¢”’"?. W tym
poetyckim $wiecie nie obowiazuja zasady logiki czy precyzji, zasada
organizujaca tekst wydaje si¢ zadziwienie i zaskoczenie. Jedna z cech

19

s. 5.

»zujali smo oko srece jer smo zujali (...) bili smo goli jer smo bili goli” — BP,
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przedstawionego $wiata sa nieustanne metamorfozy. Poeta kreuje
nierzeczywistos¢, w ktorej niemal na sposdb romantyczny kazda
rzecz jest rownoczesnie czyms innym®, §wiat ztozony z elementow
wzajemnie si¢ przenikajacych, poplatanych, trudnych lub niemozli-
wych do wydzielenia, przypominajacy rizomatyczna sie¢ rozgatezien,
jak chciatoby si¢ powiedzie¢ w ponowoczesnym jezyku Deleuze’a/
Guattariego, ptynny $wiat Baumana lub tez ,,wolny” §wiat romantyka,
ktory ,,programowo nie znosit niewoli, nawet w ztagodzonej formie
tadu i porzadku™'. Kazdy z tych $wiatow: splatany, ptynny i,,wolny”
tworzy niepodzielna jednos¢. O catos$ci marzyli romantycy i prezentuje
jawspotczesny poeta pragnacy taczy¢ przeciwienstwa: ,,baka i unuk! /
PIJETAO I ZMIJA! / crno i bijelo i to triput! / svi se moraju vjencati!
/ zec 1 sporost! / blijeda mjesecina / i zarko sunce / koje pali” (babcia
i wnuk! / KOGUT I WAZ! / czarne i biate i to trzykrotnie! / wszyscy
musza si¢ pobrac! / zajac i powolnos¢! / blada poswiata ksigzyca /
i gorace stonce / ktore pali — T, s. 23). Forma dla tego uniwersum lub
jego osia ogniskujaca jest sam mowiacy podmiot: ,,sve ¢e biti u meni”
(we mnie bgdzie wszystko — BP, s. 9). Cytowane fragmenty rownie
dobrze mozemy uzna¢ za $wiadectwa dekonstrukcji nowoczesnej
(i neoromantycznej) suwerennosci.

Bohater tej poezji, takze Branko Males, kilkakrotnie przywotany
z imienia i nazwiska oraz z rzeczywista data urodzin autora, sam staje
si¢ wampirem-kanibalem: ,,volio sam bibu posavec! / kad sam je pojeo
/ mislili su da sam / japanac / a ja sam tada bio / branko males, 18. 1.
1949!” (kochatem bibg posavec! / kiedy ja zjadtem / mysleli Ze jestem
japonczykiem / a ja bylem wowczas brankiem malesem, 18. 1. 1949!
—BP, s. 62). Autobiografizm?* traktowany jest jako cecha charakterys-

2 Zaden prawdziwy romantyk nie powie, Ze «naprawde» byto tak a tak, bo «na-
prawde» zawsze jest dla niego rownoczesnie tak i inaczej. Tu jest punkt wyjscia dla
romantycznego rozwigzania rachunkow ze §wiatem, czyli dla ironii”. M. Piwinska, Zfe
wychowanie. Fragmenty romantycznej biografii, Warszawa 1981, s. 67.

2 Tbidem, s. 60.

22 Alina Kowalczykowa pisze o sktonno$ci do uzewngtrzniania najbardziej pry-
watnych przezy¢ (A. Kowalczykowa, hasto: Romantyzm, w: Stownik literatury polskiej
XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1994,
s. 837), natomiast Marta Piwinska o demonstrowaniu ,,ja” (op. cit., s. 60) i egocentrycz-
nym zwrocie (s. 57): ,,W pewnej chwili zjawia si¢ bohater i méwi o sobie «ja», a jego
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tyczna tworczosci romantycznej, takze, a moze zwlaszcza ten — jak
u chorwackiego poety — w wydaniu ironicznym i to zarbwno wobec
samego siebie, jak 1 wobec gatunku. Male$ sugeruje, ze wkracza na
teren autobiografizmu, réwnocze$nie kpiac z autobiografii: ,,zasto se
ja zovem / branko? / pa to je valjda / jasno! / ali mogu ja /i o tome!”
(dlaczego nazywam si¢ / branko? / no to jest chyba / jasne! / ale moge
/10 tym! — BP, s. 54). Autorka Fragmentow romantycznej biografii
ironiczne traktowanie siebie-realnego czy tez siebie-persony oraz
»~demonizm wewngtrzny” uznaje za wyznacznik romantycznej skali
wewnetrznego ,,ja”?. Sytuujac si¢ wérod antropofagéw Male§ drwi
i prowokuje, dyskretnie nawiazujac do zatozyciela japonskiej sekty
Najwyzszej Prawdy Aun Chizuo Matsumoto (Shoko Asahara), ale
i innych szalencow?.

»Ja” autoironicznego poety prezentuje konglomerat cech, ktore
mozna odnosi¢ do paradygmatu bohatera romantycznego: niepodwa-
zalny autobiografizm, patriotyczne i rewolucyjne zaangazowanie, od-
miennos¢, wyjatkowos¢ realizowana w kilku rolach: pasterza, dziecka,
kaptana-szamana, psychicznie chorego, btazna czy trickstera. Jung taczy
obraz trickstera z karnawalowa tradycja i odwroceniem porzadku®.
Btazensko-tricksterowska perspektywa ogladu rzeczywistosci i pre-
zentacji $wiata przedstawionego diametralnie odrozniaja t¢ poezjg od
nurtu martyrologicznego. W tworczos$ci reprezentanta semantycznego
konkretyzmu? odnajdujemy réznorodne sygnaty odsytajace do konflik-

imig znaczy wigcej, niz znaczyly imiona dotychczasowych bohaterow. Werter, René,
Gustaw rysuja swoj portret i opowiadaja swoje dzieje w taki sposob, iz czujemy, ze za
ich umownym powiesciowym «ja» istotnie jakie$ «ja» sig kryje, cho¢ czasem jeste-
$my sktonni mieszac je ze swoim wlasnym. «Ja» jest soba, bo ma wtasna historig, ma
swoj czas i swoje miejsce; wszystko to ma wewnatrz siebie” (s. 64). Male§ wzmacnia
autobiograficzne nasycenie utworéw pozostawiajac bohaterowi wiasne imig.

2 M. Piwinska, op. cit., s. 57-58.

2% Pisze o nich w swych monografiach J. Sieradzan. Idem, Szalerstwo w religiach
Swiata, Krakow 2005 oraz Od kultu do zbrodni. Ekscentryzm i szalenstwo w religiach
XX wieku, Katowice 2006.

2 A. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, Krytyczny stownik analizy jungowskiej, przet.
W. Bobecki, L. Zielinska, s. 1, Watbrzych 1994, s. 208.

2 C. Milanja, Dekonstrukcijska mestrija Branka Malesa, w: idem, Doba razlika,
Zagreb 1991, s. 253.
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tu zbrojnego, lecz nacechowane sa one niejednoznacznos$cia ocen, od-
daleniem od czarno-biatych matryc, od mesjaniczno-ofiarniczej poetyki
i estetyki. Trickster, praprzodek btazna, jest postacia ambiwalentna,
taczy cechy boskie, ludzkie i zwierzgce, zatem i §wiat widziany jego
okiem nie moze przedstawia¢ czarno-biatej rzeczywistosci, z wyraz-
nymi podziatami, jasnymi zasadami i moralnoscia. Istotna jego cecha
jest nieposzanowanie regut spotecznosci, praw natury, tamanie zasad
czy taczenie sprzeczno$ci. Moze by¢ rownoczesnie medrcem 1 ghup-
cem, tworzy¢ i niszczy¢, lecz przede wszystkim jest zawsze dzieckiem.
Jako posta¢ niejednoznaczna, ambiwalentna, p6tbog, potcztowiek,
potzwierzg podobnie do wampira znajduje sig ,,pomigdzy” i podobnie
do romantycznego wieszcza jest posrednikiem, mediatorem. Upior
i dziecko sa egzystencjalnymi towarzyszami romantyka niezbednymi
dla jego wtasciwej edukacji sentymentalnej?’. Bohater chorwackiego
poety jest po trosze kazdym z nich.

Pozycje dziecka mowiacy podmiot wybiera w obliczu konfliktu:
,kad su nas napali / ljudi od magnezija / bio sam / mali od bakra / sve
je bilo / bakar!” (kiedy napadli nas / ludzie z magnezu / bytem / malym
z miedzi / wszystko byto / miedzia! — T, s. 20). W powyzszym cytacie
mozna si¢ doszukiwac¢ tych samych informacji, ktore przekazywata liry-
ka zamieszczona w antologii U tom strasnom casu. Jest w nim zarbwno
mowa o agresorach, jak i zaatakowanych i niepokonanych, jednak jest
to wypowiedz, nasycona autoironia, a wielkiego bojownika zastepuje
»maly”. Sygnaly doswiadczanej agres;ji sa sttumione poprzez wkom-
ponowanie ich w obrazowanie odwotujace si¢ do wyobrazni i jgzyka
czlowieka szalonego lub dziecka. Nieskazony przez cywilizacjg bohater,
o ktorym marzyli romantycy, w swej taczno$ci z naturg ocierajacy si¢
o prymitywizm, w poezji Branka Malesa przemawia migdzy innymi
wyobraznia dziecka i zachowaniem dziecka, najbardziej pierwotnym
sposobem poznawania §wiata: poprzez smakowanie, kosztowanie,

27 M. Piwinska, op. cit., s. 44.

2 Nasz wiek jest bardziej dzieckiem podszyty niz wypalona, romantyczna
mtodoscia” — M. Piwinska, op. cit., s. 17. Dziecko MaleSa nie posiada wszystkich
cech charakteryzujacych dziecko romantyczne, nie jest marzycielskie, blade, watle,
niematerialne, nie rozptywa si¢ (cho¢ unosi) w powietrzu, ale jest autentyczne, natu-
ralne, sytuuje si¢ ,,po stronie szalenstwa, ludu, basni, romantyzmu i poezji” (ibidem,
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lizanie, charakterystyczne dla pierwszych miesigcy zycia. Dziecigco$¢
jawi si¢ jako ratunek przed rzeczywisto$cia i przed samym soba, jako
recepta na strach:

Jja se plasim i ljuljam boje si¢ i kotysze

dijete sebe dziecko siebie

sve je to nista, kazem wszystko to nic, moéwie

i penjem se uz Stap i wspinam sig o lasce

Jjer je gore nebo bo w gorze jest niebo

a ja mu zelim Saptati a ja cheg mu szeptad

a onda sam naglo mis a wtedy nagle jestem mysza
pjevam neke borbene pjesme $piewam jakie§ waleczne piesni

koje odmah zaboravljam (BP, s. 15)  ktore od razu zapominam

Piwinska mowi o romantyku, ze widzi $wiat dualistycznie, bo
»jest go dwoch”?. Bohater wierszy Malesa jest rownoczesnie dziec-
kiem i starcem, mysza i bojownikiem oraz wylgknionym podmiotem
pragnacym komunikacji z niebem. Ptynnie przechodzi od dziecka do
wodza. Na wzor romantycznego bohatera ,,ja” lirykow Malesa staje
na szczycie, obejmuje przywodztwo, a rownoczesnie pochyla si¢ nad
maluczkimi:

vodim! prowadzg!
mnogi pljescu wielu oklaskuje
tako prolazi Zivot na tak mija zycie na
vrhu! szczycie!

rijetko silazim s rzadko schodzg z
himalaje himalaji

samo kad mis tylko kiedy mysz
s ruba sela z kranca wsi

subotom zove upomo¢! (BP, s. 51)  w sobot¢ wzywa pomocy!

s. 14). ,,Mimo ze niewinne i nie§wiadome, jest juz naznaczone pigtnem wszystkich
«piekielnych» chorob wieku” (ibidem, s. 31).
¥ M. Piwinska, op. cit., s. 67.
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Realizacja narcystycznej kliszy romantycznej wydaje si¢ oczywista.
Rodzi skojarzenia z obrazem Kordiana znajdujacego si¢ na szczycie
Mont Blanc, tyle ze z innego wiersza dowiemy si¢, ze Himalaja to
kobieta (BP, s. 68), a Males w swych autobiograficznych fragmentach
btaznuje.

Poszukujac tego, ,,co radykalnie inne w stosunku do Zachodu (...)
oraz ma walor prymitywizmu, sigga poczatkow ludzkosci i dlatego
moze by¢ cenng alternatywa dla cywilizacji przezywajacej okresy
kryzysu’*” romantycy zainteresowali si¢ Orientem. Dla chorwackiego
poety konca drugiego tysiaclecia ,,Orientem” stajq sig ,,prymitywne”
kultury czarnego lub czerwonego ladu. Toposy wskazujace na takie
zrodlo inspiracji, po ktore Males sigga stosunkowo czgsto, to wspo-
mniany kanibalizm, szamanizm, specyficzny witalizm, zabawowoS$¢:
»sada me zovu / malero! / to je dobro ime! / znaci / poglavica apaca /
koji sjedi! /iniStane radi!” (teraz nazywaja mnie malero! / to jest dobre
imig! / oznacza / wodz apaczy / ktory siedzi! / i nic nie robi! — T, s. 21).
Antropologia ponowoczesnego poety rozpoznaje pokrewienstwo oso-
bowosci dzisiejszej (whasnej?) i osobowosci ,,dzikiej”, nie skazonej
cywilizacja. W poetyckich obrazach autor nie zamienia si¢ w antropo-
loga opisujacego obce kultury, lecz przedstawiciela kultury wlasnej,
w ktorej — jak przystato na spadkobierce romantycznego wieszcza
— zajmuje on pozycj¢ kaptana-szamana (udziela slubu kaptance krow
i biatemu bykowi — T, s. 16; podaje recepty na osiagnigcie zdrowia,
wyleczenie z szalenstwa i1 wszelkiego bolu — T, s. 18). Dysponujac
uszkodzonym instrumentarium, w kontaktach z niebem ponowoczes-
ny szaman zdany jest na wlasny gtos i jakze oszczedne komunikaty;
zakonczone wykrzyknieniami zdania ograniczone do dwoch wyrazow
lub zastapione niemal zwierzecymi odgtosami. Dzwigkonasladowcze
sylaby odsytaja do zabiegow rytualnych oraz magicznych mocy jezyka
ijakby przystaniaty semantyczne uzycie stow, podobnie jak w kulturach
»pierwotnych”, ,,prymitywnych”, , tubylczych™':

30 M. Kuziak, Literatura dziewietnastowieczna wobec Stowianszczyzny, Orientu
i Zachodu, w: Polonistyka w przebudowie, t. 11, red. M. Czerminska, S. Gajda, K. Kto-
sinski, A. Legezynska, A. Z. Makowiecki, R. Nycz, Krakoéw 2005, s. 378.

31 W. J. Burszta, Od mowy magicznej do szuméw popkultury, Warszawa 2009,
s. 17.
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ou ou ou ou! ou ou ou ou!
zovem nebo! wotam niebo!
bubanj se pokvario! beben sig popsut!
ou ou ouou! (T,s.5) ou ou ou ou!

Btazen-szaman nie godzi si¢ na jedna rolg — komika, nie rezygnuje
z mozliwosci oddziatywania w spoteczenstwie, cho¢by to oddziaty-
wanie miato si¢ dokonywac za pomoca magii — magii jgzyka, poezji,
$miechu, zaklecia? Kto jeszcze wierzy w moc i magi¢ jezyka, poezji?
Czy tylko szaman jest w stanie przywréci¢ t¢ moc? Wydziedziczony
z tradycyjnej, wznoszacej ponad thum pozycji wieszcza, przewodnika
i rewelatora prawd wyzszych, wspierajac si¢ na lasce (pasterskiej?)
nadal niestrudzenie wspina si¢ cho¢by na mate wzniesienie (brda-
Sce — BP, s. 59) i przeskakuje z jednego wzgodrza na drugie (T, s. 25).
W narcystycznych gestach zdziecinniatego ,,wieszcza” rozpoznajemy
schizofreniczne rozdarcie wspolczesnego poety. Wiasciwe dla mowy
dziecka i dla schizofrenika niekoherencja, alogicznos$¢, sprzecznosé
twierdzen, pozwalaja taczy¢ wiare w mozliwo$¢ szerszego spotecz-
nego oddziatywania sztuki (cho¢by w formie zabawiania) czy szerzej:
wiarg w sztuke 1 poezje ze §wiadomoscia nieobecnos$ci poczatku, czyli
podwazeniem roli wypowiedzi i mozliwosci skonstruowania narracji:
»ja uvijek pocinjem od 9. reCenice” (zawsze zaczynam od 9 zdania —
BP, s. 12).

Na pozér autonomii romantycznej swiadomosci i panowania nad
odczarowanym $wiatem wskazuje Paul de Man. Dowodzi, ze ,,ro-
mantycy sa doskonale swiadomi swego uwiktania w §wiat wpltywow,
ktory stanowi nieprzekraczalne wyzwanie dla ich indywidualno$ci”,
a oryginalna sygnatur¢ jednostka moze pozostawic, postugujac si¢
ironia —,,jedynym sposobem istnienia romantycznej podmiotowosci’™2.
Chorwacki neoromantyk nie pozostawia watpliwosci, ze posiada Swia-
domos$¢ wptywu, informuje o niemoznosci dotarcia do poczatku historii/
opowiesci/narracji (BP, s. 12).

32 Za: A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Kra-
kow 2004, s. 18.
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Swiadomo$¢ wptywu — wyjasnia Agata Bielik-Robson siggajac
do tekstow Blooma — taczy dwie prawdy: prawde doswiadczenia,
pouczajaca o istnieniu realnego $wiata zewngtrzego, oraz praw-
de samowiedzy, pouczajaca Ja o jego jednostkowej autonomii,
wolnosci, swobodzie kreatywnej*>.

Malesowe ,,ja”, podobnie do ,,ja” romantycznego, majac $wiado-
mos$¢ wplywu pragnie zachowac szczegdlnos¢, osobliwosé, odnalez¢
wolnos¢ w ramach zaleznosci. Rekonstruujac dzieje ludzkosci, usituje
wskazywac¢ na indywidualne tropy, ,,negocjuje” z wptywem, odstaniajac
pierwotne zaleznosci, pokazuje, jak odnalez¢ wolno$¢ w ich ramach,
w historig Swiata wpisuje wykreowane dzieje wlasnego rodu, a wszystko
to nasacza gleboka ironia. Sigga do wyobrazen o poczatku stworzenia,
do naturalnosci i nagosci pierwszych ludzi oraz do wyobrazen plemien-
nego tanca wokot ogniska, cho¢ sam ogien moze by¢ zastapiony przez
symbol innych warto$ci dajacych szczg$cie, a nagos¢ nie musi odsytaé
do raju, lecz np. do ,,nieucywilizowanych” plemion badz plemienia
Males (,,males pleme!” — BP, s. 31).

Dokonujac rewizji romantyzmu, Bielik-Robson przypomina stano-
wiska najbardziej znanych ,,rewizjonistow” tego okresu: pionierskie
analizy Stanistawa Brzozowskiego czy dekonstrukcyjne odczytania
Paula de Mana. Brzozowski juz na poczatku XX wieku pisat o za-
leznosci nowoczesnej podmiotowosci od nieakceptowanego $wiata.
Postugujac si¢ terminem ,,przesilenie romantyczne”, wskazywat na
»Swiadomos¢ statej obecnosci uwarunkowania Ja przez otaczajacy
je «nieludzki» $wiat”, a jedyna droge wyjscia widziat w zachowaniu,
ktore zdominowato przywotywane tutaj zbiory poezji Branka Malesa
— w ,,heroicznym witalizmie i kulturalizmie, w pelni akceptujacym
uwarunkowanie jednostkowego Ja przez odczarowana rzeczywisto$¢™4,
Zanurzenie si¢ w to, co obce — a za takie uzna¢ mozna opisywane przez
poete sceny wojenne czy kanibaliczno-wampiryczne — Brzozowski
traktuje jako jedyny sposdb na pokonanie obcosci.

Males balansuje pomigdzy elementami wyobrazni, ktore odsytaja
do zrédet romantycznych i ponowoczesnych. Zaangazowanie w czyn

3 Ibidem, s. 27-28.
3 Ibidem, s. 14-16.
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zbrojny miesza si¢ z konsumpcjonizmem, rozumianym bardzo dostow-
nie i pokazanym obrazowo. Wojowanie i $wigtowanie (biesiada, taniec,
$piew) jawia si¢ jako podstawowe formy zaangazowania cztowieka dzi-
siaj i w przebiegu dziejow. Wspdlna walka bywa zastgpowana wspolna
konsumpcja. Okresy zbiorowego konsumowania, §wigtowania — a sui
generis $wigtem i karnawatem nazywana bywa przeciez takze wojna®
— odgrywaja rolg integrujaca (i roznicujaca) oraz pehia funkcj¢ samo-
okreslenia, komunikowania $wiatopogladu czy wyznawanych wartoSci.
Transgresje prawa spotecznego, z jakimi mamy do czynienia u Malesa,
odswigtnos¢, obrzedowe formy Michael Bristol uznaje za najmocniej
wzniecajace poczucie solidarnosci i przynaleznosci do wspolnoty™.
[ustracja wspolnego biesiadowania jest wiersz Rucak (Obiad), do ko-
lektywnego spozywania zasiadaja w nim wprawdzie osoby o réznych
nazwiskach, jednak bliskie sobie. Spiewaja te same, wszystkim dobrze
znane piesni i same takze Swietnie wzajemnie si¢ znaja. Okazuje si¢
bowiem, ze sq potomkami tych samych rodzicow. Gtéwnym positkiem
w trakcie tego gromadnego posilania sig jest gotowany i pieczony $wiat,
anoz (narzgdzie kuchenne i narzedzie zbrodni) odgrywa rolg fajki poko-
ju. Po zakonczonej uczcie uczestnicy rozchodza si¢ do wrogich obozow,
by przystapi¢ do wojny zaplanowanej w czasie obiadu: ,,jos smo onda
isplanirali / jednu kisu i jedan rat (...) i otisli razli¢itih imena / u razne
Satore” (jeszcze wtedy zaplanowaliSmy / pewien deszcz i pewna wojng
(...) 1 0 r6znych imionach poszlismy / do r6znych namiotow — s. 82).
Poeta ironicznie nawiazuje do wspdlnotowych idei z poczatku XIX
wieku, podkresla kulturowa i genetyczna blisko$¢ czy nawet rodzinne
pokrewienstwo zwasnionych stron, a rownoczesnie dialoguje z nurtem
poezji wojennej z poczatku lat 90. XX wieku. Upior pehnit tam funkcje
zbiorowego portretu wroga, tu zas moze by¢ fantazmatem umozliwia-
jacym kontakt z tym, co odrzucone, lecz wlasne, co obrzydliwe w nas
samych, co Kristeva nazywa abjectem’’, a 0 czym w romantycznej bio-
grafii Marta Piwinska pisze, ze rodzilo si¢ z mitosci blizniego, z chgci

35 R. Caillois, Zywioi i tad, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973, rozdzial: Wojna
i sacrum.

3 Za: A. Belkot, Konsumpcja jako kulturowo uwarunkowana forma przemocy, w:
Formy przemocy w kulturze wspotczesnej, red. H. Mamzer, Poznan 2006, s. 20.

37 Comp. T. Kitlinski, Obcy jest w nas. Kocha¢ wedtug Julii Kristevej, Krakow 2001.
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ratowania duszy ludzkiej. L.amanie konwenansu, ,,niekulturalna agre-
sywnos¢ romantycznych szalencow i upiorow stad pochodzita, ze czuli
si¢ oni misjonarzami nowego «ja». [... chcieli ...] Wyzwoli¢ ludzkie
«ja» od rol spotecznych, od ograniczen rozumu, od upokorzen ciata’®.
Ponowoczesny wampir w wyobrazni autora nie wylania si¢ z grobu
jedynie w czasie konfliktu zbrojnego. Males kreuje $wiat przypomina-
jacy kanibaliczna, ucztujaca, wzajemnie si¢ konsumujaca wspolnote,
przy czym jego bohater czerpie rado$¢ z tej formy bliskosci z Drugim.
Udokumentowane przypadki zjadania ludzkiego ciala, ktore przywotuje
cho¢by Maria Janion w imponujacej monografii Wampir. Biografia
symboliczna, przerazaja skalg wynaturzen, tymczasem w blazenskich
kreacjach chorwackiego poety tracenie fragmentow wiasnego ciala jest
z jednej strony ilustracja identyfikacyjnych dylematéw osoby, z drugiej
za$ — sposobem na doglebne poznanie §wiata i cztowieka. Poznanie
angazujace cala jednostke wraz z organami wewngtrznymi.

Ten oryginalny wojenny kanibalizm pozwala w ponowoczesnym
upiorze doszukiwa¢ si¢ zwampiryzowanego oblicza wspotczesnego
konsumenta, skazonego nieustannym spozywaniem i nietrwatoscia.
,Utymczasowieniu” podlega wszystko, co taczone jest z wyborami
na state (wiara, panstwo, zona): ,,bogove i Zene izabirem svaki dan
iznova” (bogéw i kobiety/zony wybieram codziennie od nowa — s. 8).
Wyznanie to brzmi jak maksyma idealnego konsumenta, jak uczy bo-
wiem Zygmunt Bauman:

Najlepiej by konsument nie chwytat si¢ niczego mocno; nic nie
powinno nakazywac zobowiazania na zawsze, zadnych potrzeb
nie nalezy postrzega¢ jako w pelni zaspokojonych, zadnych
pragnien nie wolno uznawac za ostateczne. Kazda przysigge
lojalnosci czy jakiekolwiek zobowiazanie powinno si¢ zaopa-
trzy¢ w klauzule «wazne do odwotania». Tym, co si¢ liczy, jest
zmienno$¢, wbudowana tymczasowo$¢ wszystkich zobowiazan;
liczy sig ona bardziej niz samo zobowiazanie, ktore nie powinno
trwac dhuzej niz do chwili skonsumowania obiektu pozadania
(lub utraty przez 6w obiekt powabu)*.

3 M. Piwinska, op. cit., s. 60.
¥ Z.Bauman, Praca, konsumpcjonizm i nowi ubodzy, Krakoéw 2006, s. 56.
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W spoteczenstwie konsumentow, uzytkownikow, w dobie wypiera-
nia sztuki wymagajacej, poeta nie znajduje dla siebie miejsca w swiecie.
Uciekajac w chorobg czy szalenstwo korzysta z jeszcze jednej mozli-
wosci nawigzania do romantycznego paradygmatu. Dawno pozbawiony
romantycznego dziedzictwa ratuje si¢ niedojrzatoscia, odgrywanym
niezrozumieniem i kurczowym trzymaniem si¢ narcystycznych pozycji.
Na wzor romantycznej osobowosci ucielesnia pierwiastek religijny
irewolucyjny (anarchiczny), wspina si¢ ku niebu i $piewa rewolucyjne
piesni, ale natychmiast je zapomina. Ponowoczesny romantyk jest bo-
wiem skazony konsumpcyjna tymczasowoscia, wszystkie role odgrywa
przez krotka chwilg. Po konsumencku zadnej z nich nie przyjmuje na
state i na powaznie. Zachtannie smakujac §wiat, przybiera przedziwna
monstrualng posta¢ schizofrenicznego tricstera kanibala, usitujacego
dokona¢ niemozliwego: rozezna¢ si¢ w $wiecie z dwoma, trzema ...
z bezlikiem centrow:

a sela se skupljaju a wsie skupiaja si¢

oko sredista wokot centrum

kojih ima dva, tri bezbroja ktére sa dwa, trzy bezliki
pa opet moram racunati (s. 15) 1 zno6w muszg liczy¢

Chgtnie przywotywane motywy wampiryczne u Branka Malesa
i w antologii W tej strasznej chwili maja diametralnie rézne zadania.
Male$ wskazuje dzigki nim na ambiwalencje natury cztowieka, na jego
usytuowanie na pograniczu, wprowadza (auto)ironiczna, btazenska,
tricksterowska i dekonstrukcyjna perspektywe. W antologii motywy te
stuzyty kreowaniu jednoznacznego, czarno-biatego $wiata moralnego,
wiodac ku kiczowatej upiorno$ci. Ukazywaly rzeczywisto$¢ skontras-
towang, niewinnos¢ i czystos¢ po jednej stronie oraz zezwierzgcenie
i potworno$¢ obejmujace nawet fizjonomig strony przeciwnej. W obu
realizacjach mozna si¢ doszukiwac romantycznych inspiracji, jednak
wyrastaja one z odmiennych przestanek. W nurcie martyrologicznym
znarodowo-odrodzeniowej dziewigtnastowiecznej chorwackiej prope-
deutyki wiedzy o spoleczenstwie, zas$ u ludycznego Malesa demonizm
bohatera sprzgzony z hedonizmem wskazuje na mozliwe inspiracje
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niesamowito$cia romantycznej fantastyki i rownoczesna jej dekon-
strukcje. Males blizszy jest romantycznej idei imaginacji i ignorowania
politycznych i spotecznych realiow. Jego poezja staje si¢ Swiadectwem
niezgody na dyktat ,,powaznych czasow”*’. R6znorodnos¢ romatycz-
nych $ladow w chorwackiej poezji konca XX wieku uzna¢ nalezy
za logiczng konsekwencj¢ wewngtrznego rozwarstwienia samego
chorwackiego romantyzmu, w ktorym ponadnarodowy romantyzm
wystepowat obok ruchu iliryjskiego i odrodzenia narodowego. Sama
za$ posta¢ wampira we wspotczesnej chorwackiej poezji nie oznacza
aktualizacji wzorcow chorwackiej kultury wysokiej, lecz rowniez jej
otwarcie na inspiracje ptynace kanatami kultury popularne;j.
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