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WSTEP

Niniejsza rozprawa stanowi komparatystyczne przedsigwzigcie dotyczace
polskiej i greckiej literatury romantycznej. Przedmiotem rozwazan jest literacka
posta¢ kobieca w $wietle zagadnien genderowych oraz tozsamo$ciowych. Analiza
literackich tekstow uwzglednia przede wszystkim dzieta poetyckie, stanowiace kanon
literatury romantycznej w Grecji oraz w Polsce.

Obie kultury literackie sa tylko pozornie odlegle od siebie; w rzeczywistosci
wykazuja wiele podobienstw, o czym w pracy bedzie niejednokrotnie mowa. W
oparciu o literatur¢ romantyczna powstalty w obu krajach kanony literatury
narodowej, ktére podtrzymywaly tradycyjne odczucie tozsamos$ci kulturowe;,
szczegblny sposob postrzegania postaci narodowego bohatera i narodu, a takze roli,
jaka pelnia poszczegélni czlonkowie spoteczenstwa, w tym rowniez kobiety.
Tradycyjne wykladnie romantycznego etosu 1 estetyki, oparte z reguly na
konserwatywnej strukturze spotecznej oraz narodowo-patriarchalnej ideologii,
przestaja dzisiaj wystarcza¢. W tej sytuacji nowoczesne narzgdzia metodologiczne,
takie jak teorie genderowe, proponuja nowa interpretacje wspartej o tradycje
literatury narodowej. Kategoria plci kulturowej (gender) stanowi instrument
utatwiajacy odczytanie kanonu, ktoére zmierza do zaktualizowania kwestii zwiazanych
nie tylko z literatura, ale takze z wrazliwoscia spoleczna, ze zmiana zakresu
podmiotowos$ci w czasach obecnych.

Preferowanie pradu romantycznego w polskich i greckich dziejach wywodzi
si¢ nie tylko z jego wyjatkowej pozycji, lecz rowniez z zasadniczego wpltywu tego
okresu na dalsze narodowe 1 spoteczne przeobrazenia, ktére znajduja swoj oddzwigk
w literaturze. Grecki i polski romantyzm wykazuja pewne wspdlne cechy, ktore moga
stanowi¢ podtoze do podejmowania dalszych zagadnien poroéwnawczych. Po
pierwsze, prad zajmuje w obu krajach podobny przedzial czasowy. Jego poczatki
sytuuja si¢ w latach dwudziestych XIX wieku, a schytek w drugiej potowie wieku: w
Grecji w latach osiemdziesiatych, za§ w Polsce w latach sze§¢dziesiatych XIX wieku.
Po drugie, historyczne okoliczno$ci tego okresu sa w znacznej mierze zbiezne, gdyz
nowatorska éwczesnie idea narodu niejednokrotnie inspirowata oba narody do prob

odzyskania niepodlegtosci, a takze jej ugruntowania. W przeciwienstwie do Polski,



Grecja uzyskata status niezaleznego panstwa juz w 1830 roku®, lecz wciaz istniata
palaca kwestia narodowego samookreslenia, poniewaz wigksza czgs¢ terytoriow
zamieszkiwanych przez Grekow nadal znajdowata si¢ pod obcym zaborem.

Najwazniejszym dla niniejszych rozwazan problemem odniesienia jest
patriarchalny  uktad dziewigtnastowiecznego  spoteczenstwa, ktory  zostat
odwzorowany w romantycznej literaturze greckiej i polskiej. Na podstawie
dominujacych 6wczesnie androcentrycznych schematéw ideowych, ptci przypisane
zostaty okre§lone kulturowo cechy i role. Romantyczne utwory megskiego autorstwa
stanowity miejsce reprodukowania i rozpowszechnienia rél i cech przypisanych
kobietom oraz me¢zczyznom w patriarchalnej kulturze. W okresie zbiegajacym sig z
romantyzmem, ujawniajace si¢ nieliczne kobiece glosy poddaja w watpliwos¢ te
dominacj¢ 1 ustanawiaja podwaliny ruchu feministycznego. Rozpatrywanie
wskazanego okresu jest zatem interesujace pod tym wzgledem, iz dostarcza
informacji o ideowym gruncie, na ktorym powstaly poczatki kobiecego
piSmiennictwa 1 dokonaty si¢ narodziny kobiecej samoswiadomosci kulturowej. Przy
tym niewatpliwe jest, ze wzory zawarte w tzw. mgeskiej literaturze pisanej przez
mezcezyzn 1 stanowiacej wyktadnik dominujacego w kulturze, patriachalnego punktu
widzenia, budzily z czasem coraz intensywniejszy sprzeciw czytelniczek, ktore
stanowity zwigkszajace si¢ grono odbiorcow literatury. Epoka romantyczna zatem
nacechowana jest dynamizmem i swego rodzaju przejSciowoscia, CO Wwynika z
przemian dokonujacych si¢ na wszystkich poziomach kultury i Zycia narodowego,
szczegollnie za§ w przestrzeni krazenia idei estetycznych i spotecznych

Nurt romantyczny w Grecji, jak rowniez w Polsce, cechowat si¢ dominacja
meskiego pisarstwa, szczegolnie w poezji, a jednoczesnie podejmowane przez poetow
tematy nie oddalaja si¢ od gtownych linii europejskiego romantyzmu. Sa tam watki
takie, jak wyidealizowanie mitosci oraz nacisk na sil¢ uczu¢ i spontanicznosci,
pogarda wobec racjonalizmu i zachwyt nad $wiatem nadprzyrodzonym,
indywidualizm, ale takze przypisywanie jednostce zaszczytnej misji shuzenia
spoteczenstwu. Misja ta pochodzi z koniecznoéci zaangazowania si¢ polskich i
greckich romantykow w sprawe narodowa, co stanowi najwazniejsze podobienstwo

pomigdzy badanymi zjawiskami literackimi. Propagowanie narodowej ideologii w

! Byt to rok podpisania piewszego protokolu londynskiego, zwanego protokotem niepodlegtosci
panstwa greckiego, ktorym Wielka Brytania, Francja i Rosja uznaly niepodlegte panstwo greckie. Do
uznania tego statusu Grekom przez Imperium Osmanskie doszto dopiero dwa lata poznie;j.



literaturze jest bowiem cecha, ktérej nie wykazuja wszystkie warianty europejskiego
romantyzmu.

Ponadto nie sposob przeoczy¢ toczacej si¢ Owczesnie dyskusji na temat
tozsamos$ci, zwlaszcza w dziedzinach filozofii 1 polityki. Sam prad romantyczny,
poprzez podkreslenie ogromnego znaczenia indywidualno$ci, wynidst na piedestat
wartos$¢ tozsamosci jednostki. ROwnoczesnie przeobrazenia spoteczne byly impulsem
do poruszania kwestii tozsamosci zbiorowych, poniewaz centralne w tych
przemianach byty zbiorowosci takie, jak klasy spoteczne i narody.

Megski charakter tworczo$ci romantycznej oraz centralne miejsce, ktore
zajmuja kwestie tozsamosciowe w okresie romantyzmu, stanowia przestanki do
uksztaltowania przewodniej idei niniejszej rozprawy. Polega ona na tym, iz kobiece
postacie wystepujace w utworach meskiego autorstwa, uobecniaja sposoby, wedtug
ktérych meski podmiot literacki (Tozsamy), pojmuje kobiecy przedmiot literacki
(Innego) i ustala jego tozsamo$¢. Warto przy tym wspomnie¢, iz w teoriach
genderowych oraz feministycznych, badajacych ideologiczne struktury patriarchatu,
Inny jest zawsze kobieta. Mgzczyzna natomiast jest Tozsamy, poniewaz to on ustala
porzadek $wiata i jest punktem wyjscia w procesie okreslania wszystkich pojec. W
zwiazku z tym nie podlega watpliwosci, ze romantyczny obraz $wiata jest
odzwierciedleniem kultury patriarchalnej oraz specyficznej pozycji kobiety w jej
ramach.

Zarysowana powyzej gldwna idea niniejszej pracy rodzi szereg dalszych
zagadnien 1 pytan. Ksztattuje si¢ centralna kwestia dotyczaca tozsamosci,
przypisanych postaciom kobiecym w badanych tekstach literackich, oraz stosunku
pomiedzy tymi tozsamos$ciami. Innymi stowy, nasuwa si¢ pytanie o harmonijne
wspolistnienie tozsamos$ci, przy czym rozpatrywane sa przypadki konfliktu
tozsamo$ciowego. W rozprawie zostaja poddane analizie trzy tozsamosci, ktore
uobecniaja si¢ w literackich przedstawieniach kobieco$ci: tozsamos$¢ genderowa,
tozsamos$¢ klasy spotecznej oraz tozsamo$¢ narodowa. Wybor tych, a nie innych
tozsamosci, wiaze si¢ rowniez z ich intensywna obecnoscia w czotowych badaniach
anglosaskich pod hastem ,,gender, klasa, nacja (albo gdzie indziej: rasa)” (en. gender,
class, nation / race).

W zwiazku z kwestiami tozsamo$ciowymi, na ktéorych oparta jest mysl
przewodnia rozprawy, wyszedl na jaw pewien brak terminologiczny, ktory

usprawiedliwia wprowadzenie zasadniczego w tej pracy hybrydycznego terminu



,heterookre§lenie”. Stanowi on zapozyczenie terminu  €7€POTPOTOIOPIGUOS
(/heteroprosdiorismos/) z jezyka greckiego i sklada si¢ z przedrostka hetero- (‘inne,
nietozsame’) oraz slowa okreslenie (polski odpowiednik greckiego stowa
npocoiopioudg). Heterookreslenie, jako antonim samookreslenia, ma oznaczaé
okreslenie jednostki — czyli osoby lub grupy — ze strony Innego oraz, w szerszym

rozumieniu, przyjgcie przez jednostke takiego okreslenia.

Korpus tekstow literackich

Jak juz wspomniano, niniejsze rozwazania opieraja si¢ na tekstach literackich,
tworzacych kanon zaréwno greckiego, jak i polskiego romantyzmu. Ze wzgledu na
obfito§¢ tego dorobku, korpus tekstow ogranicza si¢ do utworOéw najbardziej
reprezentatywnych. Poniewaz preferowanym srodkiem romantycznego wyrazania jest
liryka, przy wyborze tekstow obowiazywata zasada wykorzystywania dziet
poetyckich. Drugie oczywiste kryterium stanowila istotna obecnos$¢ postaci kobiecej
w danym utworze. W zarysowanych ramach na ostateczny dobor utwordéw czgsto miat
wpltyw sam tok rozwazan.

Ze wzgledu na wielo$¢ analizowanych dziet literackich, warto w tym miejscu
wymieni¢ je pojedynczo, uwzgledniajac nazwiska autoréw w porzadku
alfabetycznym. Poczynajac od polskiego dorobku, utwory pojawigjace si¢ w
niniejszej pracy to: Nie-Boska Komedia, Przedswit oraz Psalmy przysztosci Zygmunta
Krasinskiego i Maria Antoniego Malczewskiego; z tworczosci Adama Mickiewicza:
Ballady i romanse, Do Matki Polki, Dziady, Grazyna, Konrad Wallenrod, Pan
Tadeusz, Przypomnienie, Smieré¢ putkownika, Ucieczka, Sen, Do ***, Na Alpach w
Spliigen. 1829, Do D.D. Elegja.; z dramatow i tragedii Juliusza Stowackiego
pojawiaja si¢: Balladyna, Fantazy, Lilla Weneda, Mindowe, Kordian oraz Sen srebrny
Salomei; z liryk6w: Ostatnie wspomnienie do Laury, Piesi legionu litewskiego,
Pogrzeb Kapitana Meyznera, Sumnienie, W Szwajcarii, Do Pani Joanny Bobrowej,

Rozlqczenie, ***Gdzie swiatta gora.

W przypadku utworéw z literatury greckiej, ktore nie ukazaty si¢ jeszcze w
polskim przektadzie, tytulty podane sa w jezyku polskim i umieszczone w
cudzystowie. W sytuacji istnienia polskiego przektadu tytut podany jest kursywa, a w
nawiasie wpisany zostaje tytut oryginalny. W pracy analizowane sa Ody (Qdai)

Andreasa Kalwosa, ,,Bazylia” (O Baocidixég) Antoniosa Matesisa, ,,Chios zniewolona”



(H Xioc oJoviy) Theodorosa Orfanidisa, ,Westchnienia” (Xzévor) Dimitriosa
Paparrigopulosa oraz liryki ,,Piosnka” (Acudriov) i ,,W albumie mtodej dziewicy”
(Eic Aevrwuo. Néag Képng) Achilleasa Paraschosa; dramaty Aleksandrosa Ragawisa:
»,DImos i Eleni” (drquog kor EXévy), ,,Dukas” (dovkag) i ,,Przeddzien” (Iloapauovy),
oraz powies¢ poetycka ,,Demagog” (daormidvog). Badaniom zostaty poddane takze:
utwory Dionizjosa Solomosa: ,,Anthula” (AvBodia), ,,Hymn do Wolnosci” (‘Yuvog eig
mv Elevbepiav), Kobieta z Zakintos (H yovaiko t¢ ZixvOog), ,Kretenczyk” (O
Kpnukog), ,Lambros” (O Aaunpog), ,,Matka Greczynka” (La Madre Greca),
»Nieznana” (H Ayvopiory), ,,Otruta” (H Papuoxwuévy), ,,Otruta w Hadesie” (H
papuoxwuévy otov Aon), ,,Sen” (To odvepo) 1 ,,Wolni Oblezeni” (Or EdevbOepor
rwolioprnuévor); powies¢ poetycka ,,Wedrowiec” (O Ilepimlovauevog) 1 poemat
»Grecja walczaca przeciwko Turkom” (H Tovpkoudyos EAAdg) Aleksandrosa Sutsosa,
jak réowniez powies¢ poetycka pt. ,,Pielgrzym” (Odoimdpog) jego brata Panagiotisa
Sutsosa; na koncu wykorzystywane sa utwory Aristotelisa Walaoritisa: ,,Fotinos”
(Pwrevdg), ,,Pani Frosyni” (H Kvpd ®Ppooivy), ,,Pocatunek. Do matki Grecji” (O
Aoraouée. Ipoc v untépa E\)dda)?.

W odniesieniu do omawianych utwordw nalezy poczyni¢ dwie uwagi. Po
pierwsze, mimo ze liczba przywolywanych greckich literatow jest znacznie wigksza
od liczby tworcéw polskich, nie narusza to réwnowagi wymaganej przy poréwnaniu,
gdyz niewielkie grono czotowych romantykéw polskich stworzyto wiele wybitnych
dziel, korzystnych dla niniejszej pracy. Po drugie, z greckiej tworczosci dobrano trzy
utwory, ktore stanowia wyjatek od zasady wyboru dziet poetyckich. Sa to Kobieta z
Zakintos i ,,Matka Greczynka” Dionizjosa Solomosa oraz ,,Bazylia” Antoniosa
Matesisa. W stosunku do dziet Solmosa warto tutaj wspomnie¢, iz literacka spuscizna
tego poety nacechowana jest fragmentaryczno$cia. Sktada si¢ bowiem z licznych
utworéw niedokonczonych, odnalezionych w formie roboczych projektow, czgsto
napisanych tylko w jezyku wloskim, co wynikato z wloskiego wyksztatcenia poety.
Takim projektem jest rowniez ,Matka Greczynka”, poemat znany w bardzo
pierwotnej fazie opracowania, poniewaz pozostal w jezyku wiloskim. Poetyckos¢

Kobiety z Zakintos potwierdzaja studia po$wigcone temu zagadnieniu oraz fragmenty

Z Nalezy zwrocié uwage na to, iz przytoczone fragmenty z utworéw greckich wraz z ich tytutami sa
owocem filologicznego tlumaczenia przez autorke rozprawy. Wyjatek stanowia fragmenty z dziet
[Kobieta z Zakintos] oraz Ody. Literacki przektad tych utworéw na jezyk polski ukazat si¢ w 2004
roku pod redakcja Matgorzaty Borowskiej.



utworu napisane wierszem. Mozna zatem odwazy¢ si¢ na stwierdzenie, iz te dwa
utwory Solomosa sa tylko pozornie niepoetyckimi dzielami. Dostowny wyjatek
stanowi natomiast komedia proza Antoniosa Matesisa pt. ,,Bazylia”, ktéra
zakwalifikowala si¢ do korpusu wykorzystanych utwordéw, poniewaz speinia
kryterium obecnosci postaci kobiecej. W dodatku fabuta dzieta idealnie odpowiada
celom czwartego rozdziatu, w ktorym omawia si¢ kwesti¢ tozsamosci spoteczne;.
Podobnie kryterium obecno$ci postaci kobiecej usprawiedliwia wiaczenie dramatu

Nie-Boska Komedia Zygmunta Krasinskiego do korpusu tekstow.

Struktura pracy

Konstrukcje rozprawy tworzy pie¢ rozdziatéw. Pierwszy i drugi rozdzial
sktadaja si¢ na czg$¢ teoretyczna, nastgpne trzy natomiast tworza czg$¢ analityczno-
interpretacyjna.

Rozprawg otwiera rozdzial prezentujacy najwazniejsze teorie tozsamosci,
ktére sa wykorzystywane w pracy, jak rowniez gldowne zagadnienia genderowe. Na
poczatku przedstawione jest zagadnienie dyskursu tozsamos$ciowego w ujgciu
roznych filozoféw — od Hegla po Lévinasa, ze szczegdlnym naciskiem na relacje
pomigdzy Tozsamym a Innym i to, jak ona si¢ przejawia w procesie okreslania Innego
przez Tozsamego. Ten nacechowany przemoca proces oraz termin ‘heterookreslenie’,
stanowia wazne instrumenty pomocne w analizie postaci kobiecych w meskiej
tworczo$ci romantycznej. Nastgpnie przedstawione zostang zagadnienia zajmujace
centralne miejsce w badaniach genderowych. W rozdziale tym nastapi
doprecyzowanie takich termindw, jak ,,gender”, ,pte¢ kulturowa” oraz ,,tozsamos¢
genderowa” na tle dyskusji toczacych si¢ na Zachodzie, jak rowniez w Grecji 1
Polsce. Ponadto zostanie dokonana ocena dotychczasowych badan genderowych w
polskim i greckim literaturoznawstwie, zwtaszcza dotyczacych romantyzmu.

Drugi rozdzial stanowi prezentacje romantycznego pradu z perspektywy
genderowej. W pierwszej cze$ci rozpatruje si¢ romantyzm, polski i grecki, jako
warianty romantyzmu europejskiego. Na tle pordwnawczym przedstawione zostaja
historyczne okolicznosci, wptywy, gtowne ideologie i motywy greckiego oraz
polskiego romantyzmu. Celem tej prezentacji jest ustalenie podstawowych

podobienstw taczacych oba warianty pradu lub rdznic, ktore je dziela. Rowniez



ustalone zostang ramy czasowe literackiej dominacji polskiego 1 greckiego
romantyzmu.

Nastepnie zostanie ukazana rola kobiety w greckim i polskim spoleczenstwie
okresu romantycznego, co pozwala spostrzec wptywy kultury na literacka tworczo$¢
epoki. Wazny okaze si¢ stosunek kobiety — jako czytelniczki i autorki — do literatury
w kontekscie r6l genderowych. Punkt wyjscia do rozwazan stanowi teza 0 rozwoju
literatury kobiecej poza ramami romantyzmu. Twoérczos¢ badanego pradu literackiego
Spelniata bowiem wyrazna funkcj¢ publiczna, ktoéra nie mogla wchodzi¢ w sktad
tradycyjnych kobiecych rol matki, zony i gospodyni.

W ostatniej czg$ci rozdziatu znaczna uwage poswigea si¢ postaci kobiecej w
ujeciu poezji romantycznej. W szczegdlnosci rozstrzygnigcia koncentruja si¢ wokot
Innosci kobiety, ktora odgrywa rol¢ przedmiotu literackiego w stosunku do
Tozsamosci mgskiego podmiotu literackiego. Analizowanie Innos$ci kobiety odbywa
si¢ przez pryzmat relacji autora do jego bohaterek i wyidealizowania kochanki w
watku mitosnym oraz w obrazach przyrody, w ktérych kobieta nierzadko wystepuje
jako posta¢ nadprzyrodzona i tajemnicza.

Trzeci rozdziat otwiera analityczno-interpretacyjna czgs¢ rozprawy. Jego tytut
,,Aspekty tozsamosci genderowej w postaci kobiecej” sygnalizuje przedmiot analizy,
ktorym sa role i cechy zwiazane z kobiecoscia, lub — jak mowiliby romantycy —
wywodzace si¢ z kobiecosci. Poniewaz w romantyzmie tworca postaci kobiecej jest
me¢zezyzna, przedmiotem tych rozwazan sa meskie poglady o tym, w jaki sposob
kobieta pojmuje lub powinna pojmowac swoja ptciowos¢ oraz jakie role odgrywa lub
powinna odgrywa¢ w danym spoteczenstwie. W kulturze patriarchalnej kobieta
spelnia dwie glowne role, ktore odzwierciedla poezja: rol¢ kochanki oraz rolg matki.
Tozsamos$¢ genderowa kobiecej postaci rozpatrywana jest w §wietle tych wilasnie rol.

Na poczatku analizowane sa dwie cechy kobiety idealnej. Sa to pigkno i
bierno$¢, ktore cechuja pozytywne bohaterki literackie. Z drugiej strony pojawiaja si¢
negatywne postacie, pozbawione tych cnot, ktore zarazem wykazuja cechy meskosci,
czyli aktywnosci 1 silnego umystu oraz madro$ci. Pierwszym aspektem kobiecosci,
ktory wiaze si¢ z konkretng rola kobieca, jest mito§¢. Obraz kobiety w roli kochanki
zajmuje poczesne miejsce w wyobrazni romantykoéw. Ponadto watek mitosny stanowi
idealna ptaszczyzne analizy relacji migdzy kobieta a mgzczyzna. W jego ramach
bowiem mozna bada¢ pierwiastki nie tylko kobiecosci, lecz rowniez meskosci. Drugi

aspekt, macierzynstwo, powinien stanowi¢ najwyzszy cel i obowiazek kobiety. Z



omoéwien kobiecych rol wysuwa si¢ dosy¢ interesujaca kwestia spetnienia roli matki i
kochanki. Okazuje si¢ bowiem, iz nierzadko te dwie funkcje si¢ wykluczaja

Rozdzial czwarty nosi tytul ,,Tozsamos¢ klasy spotecznej w $wiadomosci
bohaterek romantycznych”. Badania nad klasa spoteczna z genderowej perspektywy
zazwyczaj znajduja si¢ pod wplywem teorii marksistowskich. W tym rozdziale jednak
kwestia klasy spotecznej rozpatrywana jest z antropologicznego punktu widzenia,
poniewaz w konteks$cie pracy wyznaczniki kultury zwiazane z klasa sa wazniejsze niz
wymiar ekonomiczny. Przewodnia mys$l rozdzialu polega na tym, iz kobiety nie
tworza osobnej klasy, lecz podporzadkowuja si¢ klasowemu systemowi, ktéry
obowiazuje w porzadku patriarchalnym. W swojej klasie kobieta zajmuje podrz¢dna
pozycje 1 ma prawa oraz obowiazki, ktore sa jej przypisane przez mezczyzng. W
czwartym rozdziale autorka zatem rozwodzi si¢ nad $wiadomos$cia praw i —
przewaznie — obowiazkow, ktore wyplywaja z rol ptci w danej klasie. Analiza
ogranicza si¢ do kobiet z wyzszych klas, poniewaz to one wystepuja najczesciej w
poezji romantycznej. Ponadto, niewiasty wysokiego rodu musza si¢ zmierzy¢ z
surowszym kodem zachowania niz kobiety z nizszych warstw spotecznych.

W pierwszej czgsci analizy poruszona zostaje kwestia honoru i wstydu.
Punktem wyjscia jest warto$¢, ktora posiadaja te kategorie wsérod wyzszych warstw
dziewigtnastowiecznego spoteczenstwa obu krajow. Zabezpieczenie honoru polega na
przestrzeganiu kodu zachowan, opartego na genderowych stereotypach. W tym
rozumieniu honor jest zwiazany z genderowa performatywnos$cia, poniewaz podlega
genderowemu schematowi mgskiej aktywnosci i kobiecej biernosci. Pozycja kobiety
jest jednak dosy¢ obciazona, gdyz jej postgpowanie jest kluczowe dla honoru lub
wstydu calej rodziny, podczas gdy czyny meskie nie wywotuja takiego efektu.

Nastepnie rozpatrywana jest funkcja panny jako wartoSci wymiennej w
transakcji, ktora nazywa si¢ slubem i malzenstwem. Szczegoélnie interesujace sa tutaj
zwiazki migdzy osobami pochodzacymi z réznych klas spotecznych. Zasada
endogamii klasowej, ktéra jest bezwzglednie przestrzegana w wyzszych warstwach
spoleczenstwa, potepia takie zwiazki. Narzucone przez spoteczna klas¢ obowiazki sa
cigzarem dla kobiety. W celu ich przestrzegania nierzadko musi ona wyrzeC si¢
elementow swojej kobiecej tozsamosci. Zobligowana jest do sttumienia swoich uczué
1 podmiotowosci. W wyniku tego powstaje konflikt tozsamosciowy, w ktoérym
bohaterka musi wybra¢ migdzy tozsamoscia genderowa (kobiecos$cia) a tozsamoscia

klasy spoteczne;j.
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Przedmiotem ostatniego rozdziatu pt. ,,Tozsamos$¢ narodowa a posta¢ kobieca.
Kwestia wzajemnej obecnosci” jest tozsamo$¢ narodowa. Wspoélczesne pojgcie
narodu oraz idea przynaleznosci do niego pojawily si¢ w czasach romantycznych w
niemal wszystkich krajach Europy. Pierwsza czg$¢ analizy poswigcona jest narodowe;j
tozsamosci kobiety, ktora wiaze si¢ z aspektami tozsamosci genderowej: mito$cig i
macierzynstwem. Aspekt mitosny okazuje si¢ ponownie czynnikiem prowadzacym do
tozsamosciowego konfliktu. Macierzynstwo natomiast znajduje si¢ w pozytywnej
relacji z idea tozsamosci narodowej, rodzenie 1 wychowanie bowiem stanowia bardzo
wazny element tworzenia i przetrwania narodu. Obrazy matek wyraznie wskazuja na
donioste znaczenie macierzynstwa w narodowej ideologii, ktora powstata w okresie
romantyzmu. Rola matki zawiera si¢ rowniez w kobiecej personifikacji idei, czemu
zostaje poswigcona druga czg$¢ analizy. Ojczyzna lub wolno$é czgsto wystgpuja w
utworach jako postacie kobiece. Uosobiona w kobiecie ojczyzna zazwyczaj pojawia
si¢ jako matka cztonkdéw narodu albo przybiera posta¢ ukochanej kobiety bohatera.

W tymze rozdziale badane sa tez inne poczynania bohaterek romantycznych,
ktore udowadniaja, ze postaci te posiadaja tozsamos$¢ narodowa. Najbardziej
oczywistym przykladem $wiadomosci narodowej jest walka za ojczyzng. Rzadkos¢
obrazu kobiety-wojownika w omoéwionych utworach $wiadczy jednak o tym, iz
kobieco$¢ nie moze wspdtistnie¢ z walka, poniewaz jest to aktywna dziatalno$§¢
zarezerwowana dla mezczyzn. W ideologii narodowej najlepszym dowodem
narodowej swiadomosci kobiety jest rzetelne wypetienie roli matki, wychowujacej
swoich synéw w duchu patriotycznym.

Rozprawe zamykaja wnioski, do ktérych doprowadzita analiza kwestii
tozsamosciowych. Zebrane zostana rdznice oraz podobienstwa pomigdzy greckim a
polskim dorobkiem romantycznym, pojawiajace si¢ w toku rozwazan nad postacia
kobieca. Na samym koncu znajduja si¢ podsumowujace spostrzezenia na temat
stosunku autora do kobiecego przedmiotu literackiego w $wietle idei heterookreslenia,

ktore maja stanowi¢ zachete do szerszych badan na tym polu.
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ROZDZIAL PIERWSZY

Podstawy teoretyczne oraz stan badan

1.1. Dyskursy nad tozsamoscia dawniej i obecnie

Badania nad tozsamoscia ciesza si¢ w ostatnich dziesi¢cioleciach znaczna
popularno$cia wsrod naukowcoéw  zainteresowanych kwestiami kultury. Ma to
zwiazek z procesami dekolonizacji i emancypacji nie tylko w tak zwanym Trzecim
Swiecie, ale réowniez w Europie i Ameryce, gdzie pojawily si¢ nowe nurty w
badaniach nad tozsamoscia lokalna. Nurty te skupiaja si¢ nie tylko na grupach
etnicznych, znajdujacych si¢ pod wptywem obcej kultury, a nawet narzuconego z
zewnatrz ustroju politycznego, lecz na tozsamos$ciach o charakterze spotecznym i
kulturowym. Rezultatem tej sytuacji byto opracowanie nowej koncepcji tozsamosci,
innej niz tozsamo$¢ lokalna w Europie, ktdra jest zwiazana przewaznie z pojeciem
narodu, mniejszosci narodowej lub etnicznej.

Wspotczesnie zainteresowanie badaczy tozsamoscia lokalna jest efektem
przemian, zwiazanych zwlaszcza ze zjawiskiem globalizacji. Globalizacja staje si¢
zagrozeniem dla odrgbnosci kultur lokalnych, ktére powoli zanikaja pod cigzarem
jednej $wiatowej kultury. Réwnoczesénie za$, jak zauwaza Manuel Castells, istnieje
“rozlegly przyplyw silnego wyrazania zbiorowego Ja, ktore kwestionuje globalizacje i
kosmopolityzm na rzecz kulturowej niepowtarzalnosci oraz kontroli ludzi nad swoim
zyciem i otoczeniem™. Oprécz antyglobalizacyjnych dziatan réznych zbiorowosci,
antropolodzy i1 zwlaszcza kulturoznawcy reaguja na globalizacjg, podejmujac badania
podkreslajace odrgbnos¢ i tozsamos¢ lokalna. W ten sposéb bronia z jednej strony
swojego przedmiotu badan, a z drugiej strony odrgbnosci kulturowej, postrzeganej
jako niezbgdny element naszego $wiata. Mozna by nawet mowi¢, ze owi naukowcy
czuja si¢ jak misjonarze ratujacy wszystkie kultury, poniewaz zajmujac si¢ réznymi
zbiorowos$ciami, potwierdzaja ich istnienie.

Badania nad dekolonizacja, jak rowniez nad tozsamos$cia lokalna, traktowana

jako przeciwstawienie globalizacji, dotycza tych tozsamosci, ktore nie sa dominujace,

® Manuel Castells, The power of identity, s. 2.

“widespread surge of powerful expressions of collective | that challenge globalization and
cosmopolitanism on behalf of cultural singularity and people’s control over their lives and
environment”.
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a nawet funkcjonuja na marginesie danego systemu. W czasach kolonizacji lokalne
kultury znajdowaly si¢ w zasadzie pod presja dominujacej kultury metropolii.
Podobnie, aczkolwiek z innych przyczyn dzieje si¢ w okresie globalizacji, poniewaz
masowa kultura uciska odrgbne, mniejsze tozsamos$ci, wypiera ich lokalno$¢ i
doprowadza do powolnego zaniku.

Zainteresowanie badaczy uciskanymi tozsamo$ciami nie dotyczy tylko
dekolonizacji 1 zjawisk lokalnych, lecz stanowi ogolniejsza tendencje
kulturoznawstwa oraz nauk majacych za przedmiot czlowieka we wspdlnocie, takich
jak socjologia i etnologia. Za przyktad badan nad uciskanymi tozsamos$ciami moga
stuzy¢ rowniez studia kobiece, ktorych ewolucja sa studia nad plcia kulturowa.
Przedmiotem tych studiéow jest genderowa tozsamos$¢ kobiety, ktora przez wieki
znajdowata si¢ — 1 nadal si¢ znajduje — pod mgska presja. Obecnie studia genderowe
zajmuja si¢ nie tylko tozsamos$cia kobieca, lecz rowniez kwestiami odmiennos$ci
genderowej, to znaczy homoseksualizmem, biseksualizmem i transseksualizmem.
Owe zjawiska wiaza si¢ z tozsamosciami, ktore nadal funkcjonuja jako uposledzone
w systemie spolecznym, poniewaz nie sa zaakceptowane przez grupg lub grupy
dominujace, a nawet w wielu krajach sa nielegalne; sa to wigc tozsamosci marginesu.
W problematyce genderu interesujace jest to, ze badania prowadzone nad
wymienionymi tozsamos$ciami zajmuja coraz wigksza cz¢s¢ owej dziedziny,
natomiast badania nad tozsamos$cia m¢ska naleza jeszcze do rzadkosci. Wywodzi sig
to z faktu, ze tozsamo$¢ meska jest wciaz uwazana za dominujaca, a wigc badania
wskazujace na upo$ledzenie dominacji, tak czy inaczej nie beda popularne.
Udowadnia to, ze kulturoznawstwo nadal bardziej woli jako przedmiot badan
tozsamosci zdominowane, a nie dominujace.

Mozna zauwazy¢, iz we wspomnianych nurtach badan nad tozsamoS$cia
badacze zwracaja swoje zainteresowanie przewaznie ku zbiorowos$ciom. Tozsamosci
zbiorowe sa bowiem owocem nowoczesnej mysli socjologicznej i antropologiczne;j,
jako ze poczatki rozwazan cztowieka nad tozsamoscia miaty nature filozoficzna i byty
zwigzane z problematyka egzystencji jednostki w ramach metafizyki i logiki. Warto
jednak zwrdci¢ uwage na zwiazane z problematyka niniejszej pracy zalozenie plynace
z metafizyki, ktore mowi, ze rdznica jest niezbednym sktadnikiem tozsamosci.

Miano fozsamosé, pierwotnie ‘tosamos¢’, etymologicznie pochodzi z
przymiotnika ‘tosamy’, ktory sklada si¢ z przyimka wskazujacego ‘to’ oraz

przymiotnika ‘sam’ i oznacza wlasciwo$¢ czego$ identycznego. Wazniejszym jednak
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aspektem tozsamosci jest roznica. Scisty zwiazek miedzy tozsamoscia a roéznica
ujmuje my$l Georga Wilhelma Friedricha Hegla, ktory jako jeden z pierwszych
filozofow stwierdzil, ze réznica jest niezbgdnym sktadnikiem pojgcia tozsamosci.

Znaczenie réznicy w heglowskiej teorii o tozsamosci jest fundamentalne.
Filozof traktuje ja bowiem jako rewers monety, ktorej awers stanowi tozsamos¢. W
Encyklopedii Nauk Filozoficznych, w akapicie noszacym tytul Roznica, Georg W.F.
Hegel pisze, ze ,Istota jest tylko czysta tozsamos$cia i pozorem w sobie samej, jako
ze jest ona odnoszaca si¢ do siebie negatywnoS$cia, a zatem odtracaniem siebie od
siebie samej. Zawiera wiec ona w istotny sposob okreélenie roznicy”*. Jak wyraznie
pokazuje definicja Hegla, tozsamos$¢ automatycznie zaktada obecnos¢ Innego, od
ktorego Tozsame si¢ rdznia. Jezeli zatem nie ma Innego, Tozsame nie moze istnie¢,
tak jak dobro nie istnieje w przypadku nieobecno$ci zla, poniewaz wtedy nie ma tego,
co rdézne, czyli nie istnieje réznica. Tak wigc mozna podsumowaé powyzsze
twierdzenia o stosunku tozsamosci do réznicy mowiac, ze definiujac tozsamos¢ nie
odpowiadamy na oczekiwane pytanie o to, czym ona jest, lecz czym nie jest.

W dwudziestowiecznej filozofii istnieja poglady, ktore nie sa neutralne wobec
pojgcia tozsamosci, jak czynil to Hegel. Przeciwnie, traktuja one tozsamo$¢ jako cos
negatywnego, jako zlo konieczne. Majac na mysli Theodora Adorno i Emmanuela
Lévinasa, mozna powiedzie¢, ze filozofowie ci podchodza do pojecia tozsamosci
wrogo z powodu swoich doswiadczen zyciowych, ktore sa zwiazane z ich
dyskryminacja i wygnaniem przez totalitarny rezym nazistowski podczas drugiej
wojny $wiatowej. Obaj formuluja swoje poglady metafizyczne, uwzgledniajac
aktualne zjawiska rzeczywistosci, jak np. eliminacja Innego na rzecz aryjskiego
plemienia lub wyréwnanie rozmaito$ci w ramach powstajacej kultury masowe;.

W swoim klasycznym dziele pt. Dialektyka negatywna, Theodor Adorno
przeciwstawia si¢ tradycyjnej filozofii, w ktorej tozsamos$¢ ma charakter afirmatywny
i jako zwiazana z Ja, jest czym$ dobrym. Adorno uwaza, ze ,,poznawanie tego, co

> W tym procesie jednak tozsamo$é staje si¢ aparatem

nietozsame jest dialektyczne
przymusu, poniewaz poznawanie polega na przystosowaniu Innego do naszej
tozsamos$ci. Rezultatem tego jest brak poszanowania wobec odrgbnych wlasciwosci
Innego i zatem przymus Innego do zmiany swoich cech. Z drugiej strony

przedmiotem dialektyki negatywnej jest nietozsamos¢, czyli to, co jest rézne. Jako

* Georg Wilhelm Friedrich Hegel , Encyklopedia Nauk Filozoficznych, § 116, s. 168.
®> Theodor Adorno, Dialektyka negatywna, s. 207.
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odpowiedz w stosunku do afirmatywnego pojecia tozsamosci, Adorno poleca tryb
mys$lenia oparty na nietozsamosci w tozsamosci, a nie odwrotnie, jak si¢ do tej pory
dziato w tradycyjnej filozofii. W tym przypadku «,,prima dialectica” uchodzitaby
mimo wszystko za prima philosophia»®, a zatem poznawanie Innego byloby
procesem dialektycznym bez przymusowego charakteru.

Podobne poglady wyraza Emmanuel Lévinas, ktory poswigcit wigksza czgsé
swojego dziela problematyce Innosci. Lévinas twierdzi, z czym niewatpliwie zgadza
si¢ Adorno, ze Inne (I’Autre) znajduje si¢ w ponizajacej sytuacji w poréwnaniu do
Toz-Samego (le Méme). zidvajac terminologii z polityki, Lévinas moéwi, ze
,metafizyczne Inne jest inne [...] inno$cia wezesniejsza od kazdej inicjatywy i calego
imperializmu Toz-Samego”’. Toz-Same jednak okazuje si¢ triumfalne wobec Innego.
Triumf polega na wchianianu Innosci przez Tozsamosci 1 ma jako rezultat niepeine
poznawanie Innego przez Toz-samego. Twierdzenia Lévinasa dotyczace przewaznie
zapoznania si¢ z Innym wprowadzaja element przymusu lub nawet przemocy do
relacji migdzy Tozsamoscia a Innoscia.

Kwestia przemocy wobec Innego w mysli Emmanuela Lévinasa zajmowata
francuskiego filozofa Jacques’a Derridg. Owocem zainteresowania Derridy byta praca
pt. Przemoc i metafizyka. Esej o mysli Emmanuela Lévinasa. Tutaj Derrida nie
dokonuje waskiej krytyki zagadnienia przemocy u Lévinasa, lecz rozpatruje rowniez
poglady G. W. F. Hegla, Edmunda Husserla oraz Martina Heideggera, traktujac je
tacznie z teoria Lévinasa jako cykl filozoficznej dyskusji na temat Tozsamosci i
Innosci. W tej pracy Derrida Kkilkakrotnie powraca do twierdzenia, ktérego — jak
zauwaza — brakuje u Lévinasa: ,,blizni jest dla mnie pewnym ego, 0 ktorym wiem, ze
odnosi si¢ do mnie jak do innego”s. Innymi stowy, Ja jestem innym dla Innego tak,

. . . I . ;o . . r =999
jak Inny jest innym dla mnie i t¢ §wiadomo$¢ mam ,,w swej tozsamosci™”.

1.2. Samookres$lenie i Heterookreslenie

Poznawanie Innego osiaga si¢ przewaznie poprzez okreslanie Innego. W tym
przypadku zarzut wyrazony przez Adorno i Lévinasa jest stuszny, gdy bierzemy pod

uwage subiektywnos$¢, ktora istnieje przy okre$laniu Innego w tym znaczeniu, Ze

® Ibidem, s. 214-215.
" Emmanuel Lévinas, Calo$é i nieskoriczosé: esej o zewnetrznosci, S. 25.

8 Jacques Derrida, Przemoc i metafizyka. Esej o mysli Emmanuela Lévinasa, s. 215.
9 -
Ibidem.
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punktem wyjscia jest indywidualna rzeczywisto$¢. Przemoc jednak okazuje si¢ zlem
koniecznym w procesie okreslania. Cztowiek zawsze staratl si¢ mianowa¢ wszystko,
co si¢ pojawiato w jego otoczeniu, czyli okreslac to, co jest Inne. Proces okreslenia
ma na celu dostosowanie Innego do naszej rzeczywistosci po to, aby Inne bylo
zrozumiane. W udowodnieniu tej tezy pomoga nam dwa podobne przyktady.
Pierwszy wzigty jest z jezyka greckiego i miesci si¢ w frazie ,,Ten, kto nie jest
Grekiem, jest barbarzynca”, w ktorej stowo ‘barbarzynca’ nie ma negatywnych lub
ponizajacych konotacji, jakich nabralo w pozniejszych czasach. Pochodzi bowiem
ono z onomatopei dzwigkéw ‘bar bar’, ktore styszeli starozytni Grecy, gdy kto$ nie
mowit w ich jezyku. Zwiazany z niezrozumialym je¢zykiem jest rowniez drugi, tym
razem polski, przyktad. Nazwa ,,Niemiec” w jezyku polskim pierwotnie oznaczata
osobg, ktora nie wymawiata zrozumiatych stow i byla uwazana za catkowicie
pozbawiona zdolno$ci mowienia; byla zatem niema. Owe proste przyklady sa
wystarczajacym dowodem procesu okreslania, ktory jest S$cisle zwiazany z
czynnikiem subiektywnoSci.

W idealnych warunkach tworzenie tozsamo$ci jest zwiazane z procesem
samookreslenia, ktory opiera si¢ na pojgciu réznicy. Termin ‘samookreslenie’
oznacza nie tylko mozliwos$¢ okreslenia samego siebie, lecz rowniez deklarowanie
swojej tozsamosci i przyjmowanie jej przez ogot Innych. Owo pojgcie, pomimo ze
pojawito sig jako zadanie ruchow narodowyzwolenczych XIX wieku, staje si¢ dzisiaj
doktryna wspoélczesnej ery pluralizmu i politycznej poprawnosci. Potwierdza to
migdzy innymi deklaracja ONZ z okazji 50. rocznicy istnienia tej organizacji, wedtug
ktérej w tym samym dziewigtnastowiecznym duchu uznaje si¢ i zabezpiecza prawo
naroddéw oraz grup etnicznych do samookreslenia. W deklaracji ONZ widoczne sa
polityczne wymiary, jakich nabieraja pojgcia samookreslenia i tozsamosci. W tym
kontekscie najczeg$ciej dotycza one represjonowanych tozsamos$ci zbiorowych, na
przyktad mniejszosci religijnej, narodowej, odmiennos$ci seksualnej itp. Do tej grupy
naleza ruchy niepodleglosciowe w bylych republikach Zwiazku Radzieckiego,
poniewaz przez dhugi czas tozsamosci narodowe byly uciskane w ramach systemu
totalitarnego.

Istnieja rowniez przypadki, gdy jednostka nie posiada prawa do
samookres$lenia 1 przyswaja atrybuty, ktore sa przypisywane jednostce przez Innego.
To zjawisko jest wszechobecne w niniejszej analizie. W literaturze romantycznej

bowiem dominuje mgska tworczo$¢, uposledzajaca literackie wizerunki kobiet.
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Widzimy tam obrazy kobiet, ktore ujawniaja, w jaki sposob kobieta jest widziana
przez mgzczyzng, czyli jak jest okreslona przez Innego. W czasach romantyzmu
spoteczenstwo bylo gleboko patriachalne, a literatura niemal powszechnie narzucata
atrybuty meskich okreslen kobiety.

W jezyku greckim istnieje stowo erepompoodiopiouss (eteroprosdiorismos),
ktére ma dwojakie znaczenie. Oznacza mianowicie okreslenie jednostki przez Innego,
jak rowniez okreslenie Innego przez jednostke. Wymienione stowo sklada si¢ z
dwoch stow: erepo- (letero-/)', ktore oznacza Inne, nietozsame oraz mpocdiopiouoe
(/prosdiorismos/), czyli okre$lenie. Mozna mowi¢, ze 6w termin jest Synonimem
stowa ,,okreslenie”. W nim jednak istnieje co$ wigcej, a mianowicie podkreslenie
przeciwienstwa migdzy samookresleniem — tzn. okre§leniem samego przez si¢ — a
okresleniem, ktorym w jeden lub w drugi sposob Inny przyczynia si¢ do tworzenia
tozsamos$ci. W tym kontek$cie ‘okres$lenie’ jest bardzo ogdlnym terminem,
zawierajacym obydwa pojgcia w sobie 1 opisujacym istote rzeczy, czyli to, ze z jedne;j
strony samookreslenie, a z drugiej okreslenie przez Innego lub okreslenie Innego
(etepompoadiopioudg) stanowia niezbedne sktadniki procesu okres$lenia. Do tego
wniosku prowadza dwa nastgpujace zalozenia. Po pierwsze, istotne znaczenie rdznicy
W tworzeniu tozsamosci polega na tym, iz w procesie samookres$lenia Inne jest to, co
nietozsame, a w zasadzie jednostka okresla siebie poprzez wykluczenie tego, czym
ona nie jest. Poza metafizyka istnieja przypadki, gdy okreslenie jednostki — badz
osoby lub grupy — przez Innego wptywa na samookre$lenie jednostki, jak to na
przyktad si¢ zdarza u kobiet w powyzej wspomnianych spoteczenstwach
patriarchalnych. Drugim zatozeniem jest to, ze w celu okreslenia Innego bierzemy
pod uwage wlasna rzeczywisto$¢ i staramy si¢ dostosowac Innego do niej, co wymaga
przede wszystkim zapoznania si¢ z soba, innymi stowy wymaga wczes$niejszego
samookres$lenia. Owe wzajemne oddziatywanie migdzy samookresleniem a
okresleniem Innego, lub przez Innego, nadaje procesowi okreslania charakter kota, w
ktorym nie ma ani poczatkowego, ani koncowego punktu.

W niniejszej pracy bardzo wazne jest pojecie okreslenia, w ktorym Inny jest
obecny i odgrywa decydujaca rolg. Nalezy jednak doprowadzi¢ termin ,,okreslenie”

do wigkszej precyzji, ktérej to, do$¢ czesto uzywane stowo, nie posiada. Stad

W jezyku polskim wystepuje rowniez jako sktadnik wyrazow zlozonych pochodzenia greckiego w
formie ‘hetero-’. Owa forma pochodzi ze starogreckiego, w ktorym samogtoska -e- w tym przypadku
miata przydech mocny. W trakcie ewolucji jezyka jednak owe zjawisko znikngto, co prowadzito do
wspotczesnej formy ‘ezepo-’ (‘etero-’).
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propozycja, aby dla glebszego wyznaczania problematyki tozsamo$ci stosowac
neologizm ‘heterookresienie’, ktory wykorzystywany bedzie jako odpowiednik
greckiego terminu ezepompocdiopiousc™. Stowo to jest zlozone i zawiera dwa
sktadniki. Pierwszy czton stanowi prefiks greckiego pochodzenia ‘hetero-’ uzywany
w wielu przypadkach w jezyku polskim i znaczacy Inne, nietozsame. Drugim
sktadnikiem za$ jest polski termin ‘okreslenie’.

Wprowadzony w niniejszej pracy neologizm terminologiczny przydatny jest z
tego wzgledu, i1z problematyka rozprawy opiera si¢ w caloSci na pojeciu
heterookreslenia, jako ze w badanych tekstach literackich posta¢ kobieca
rozpatrywana jest z mgskiego punktu widzenia. W rozwazaniach o mgskiej
tworczosci mezczyzna jest traktowany jako Tozsamy, co zgadza si¢ rowniez z jego
pozycja w patriarchalnej kulturze. Kobieta natomiast jest Innym, ktdéry nieustannie
podlega okresleniom Tozsamego. Mgzczyzna, chociaz formalnie zajmuje stanowisko
Tozsamego, jest rownocze$nie Innym w stosunku do kobiety. W tej relacji zatem
mieszcza si¢ oba znaczenia terminu ‘heterookreslenie’. Méwimy bowiem o okresleniu
Innego (przez Tozsamego) oraz o okresleniu przez Innego, co ukazuje nieformalng

relacje migdzy kobieta a me¢zczyzna.

1.3. Tozsamos¢ osobowa i tozsamos¢ zbiorowa

W naukach humanistycznych tozsamoscia osobowa zajmuje si¢ przewaznie
socjologia. Traktuje ona pojecie tozsamosci w zwiazku z osoba jako aktorem
spolecznym i najbardziej si¢ interesuje tworzeniem tozsamos$ci osobowej w ramach
socjalizacji, czyli integracji jednostki ze spoteczenstwem, czgsto wykorzystujac
badania psychoanalityczne.

Aby lepiej zrozumie¢ pojgcie tozsamosci osobowej w ramach systemu
spolecznego nalezy rozpocza¢ od analizy dwodch funkcji tozsamosci, ktore pozornie
wydaja si¢ ze soba sprzeczne. Z jednej strony bowiem tozsamos$¢ stuzy odrgbnosci

osoby w stosunku do ogoétu, a z drugiej czyni ja podobna do innych oséb. Owa

1 Stowo to w jezyku greckim uzywane jest w badaniach nad tozsamos$ciami, ktore prowadzone sa na
gruncie pokrewnych dziedzin humanistycznych: dziedziny kulturoznawstwa, politologii (zwtaszcza
praw cztowieka) i socjologii. W bilbliografii termin heterookre$lenia wystepuje jako zjawisko
przeciwstawne do samookreslenia i razem z nim podawany jest porownawczym analizom. Tego
terminu nie zawdzigczamy jednemu myslicielowi lub jednej teorii; Wachlarz jego zastosowan znajduje
si¢ m.in. w zbiorowym tomie pod redakcja Chrysouli Konstantopulu «,My” i ,Inni”. O tendencjach i
symbolachy. [Xpvcovia Kovoetovionoviov k.6. (emyl.), «Euesicy kar o1 «diiory. Avapopd. otig tdoeig
kot ta ovufora, Torwdfto Adve 2000].
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paradoksalng podwojnos¢ funkcji uzasadnia jednak istnienie dwoch aspektow
tozsamos$ci. Pierwszy aspekt jest tozsamos$cia osobista, ktora spelnia pierwsza
funkcje, czyli prowadzi do $wiadomosci odrebnosci. Drugi aspekt to tozsamos¢
spoleczna, czyli ,,zwrdcenie uwagi na podobienstwa jednostki taczace ja z grupa
wlasna, a zarazem na roznicg jej jako cztonka grupy w stosunku do cztonkéw innych

112

(obcych) grup”*“. W kazdej osobie istnieja zatem dwa rodzaje tozsamosci, ktore
funkcjonuja jak tacznik jednostki z ogdlem spotecznym. Rozpatrujac dwa aspekty
tozsamos$ci osobowej, nalezy podkresli¢ znaczenie pojgcia rdznicy w ksztattowaniu
tozsamosci osobistej. Natomiast tozsamo$¢ spoteczna jest zwigzana pierwotnie z
procesem utozsamienia si¢, a wtdrnie z roznica.

Pojecie identyfikacji, czyli utozsamienia, staje si¢ w dyskursie o
tozsamos$ciach tak wazne, jak pojecie rdznicy. Co do charakteru identyfikacji, opinie
sa podzielone, poniewaz jest ona dwojako pojmowana: z jednej strony jako proces, a
z drugiej jako produkt procesu. Przyktad pierwszego pogladu znajduje si¢ w stowach
Emmanuela Lévinasa o tym, ze Ja jest ,tozsamoscia we wilasciwym sensie,
zrodtowym  dzielem identyfikacji™'®. Wedlug Lévinasa wiec identyfikacja jest
procesem prowadzacym do tworzenia Ja, ktory roéwna si¢ z tozsamoscia. Z drugiej
strony, Stuart Hall niezbyt dokladnie precyzujac, jaki jest stosunek migdzy
tozsamos$cia a identyfikacja, daje nastgpujaca ‘naturalistyczna’ — jak ja okre$la —
definicje: ,,identyfikacja jest konstruowana na podstawie rozpoznania pewnego
wspolnego pochodzenia lub wspolnych cech z inna osoba lub grupa”*®. Tak wigc
zgodnie z ta definicja, identyfikacja sama nie jest procesem, lecz stanowi owoc, tzw.
procesu rozpoznawczego. Dlatego, ze identyfikacja jest bardzo S$ci§le zwiazana z
tozsamosciami zbiorowymi, bedziemy w dalszym ciagu $ledzi¢, jak ona jest
traktowana w konteks$cie stosunku migdzy osoba a zbiorowo$ciami.

W ostatnich dziesigcioleciach psychosocjologiczne studia nad tozsamos$cia
traktuja swoj przedmiot jako ,proces refleksyjny, za ktory jednostka jest

odpowiedzialna”*

. W cytowanych stowach Antony’ego Giddensa sa zawarte trzy
twierdzenia, ktére mozna nawet uwaza¢ za ogolne zasady badan wspodtczesnych na

tym polu. Po pierwsze, tozsamos$¢ osobowa jest procesem, co oznacza, ze cechuje ja

12 Matgorzata Melchior, Poczucie Innosci: Konstruowanie tozsamosci jednostkowej, s.103.
3 Emmanuel Lévinas, op.cit., 5.22.

1 Stuart Hall, Who needs identity?, s.2.

“identification is constructed on the back of a recognition of some common origin or shared
characteristics with another person or group”

15Ant0ny Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé, s.105.
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dynamiczno$¢. Tozsamo$¢ nie jest cecha dana jednostce przez naturg, ani zapisang w
genach. Przeciwnie, jednostka sama odkryje potrzebe tworzenia wlasnej tozsamosci i
ksztaltuje ja poprzez definiowanie swojej odrebnosci w zwiazku z innymi oraz przez
podjecie decyzji, do ktorych grup przynaleze¢. Z tego wywodzi si¢ druga zasada
mowiagca, ze jednostka jest odpowiedzialna za swoja tozsamos$¢. Proces
konstruowania wilasnej tozsamos$ci w istocie rowna si¢ budowaniu samego siebie.
Niezaleznie od zewnetrznych czynnikéw 1 wplywow tylko jednostka jest
odpowiedzialna za sama siebie. Trzecia zasada polega na refleksyjnym charakterze
tozsamosci, ktory mozna rozumie¢ jako dyskurs migdzy jednostka a spoteczenstwem.
Scislej moéwiac, aby ksztalcié swoja tozsamos$¢ osobista, jednostka powinna
prowadzi¢ dyskurs z zewngtrznym $wiatem, poniewaz tylko w ten sposob zdobywa
ona $wiadomos$¢ swojej odrgbnosci. W odniesieniu do tworzenia tozsamos$ci
spotecznej dyskurs z innymi cztonkami spoteczenstwa jest jeszcze bardziej potrzebny
dlatego, ze w tym przypadku powstaje dodatkowo kwestia utozsamiania si¢ z innymi
jednostkami.

W ksztaltowaniu  tozsamos$ci  spolecznej potrzebne jest poczucie
przynaleznosci do jakiej$ grupy spolecznej, tzn. zbiorowosci, ktdra rowniez posiada
swoja tozsamo$é, tzw. zbiorowa. Ow rodzaj tozsamosci tworzy si¢ z elementow,
ktérymi moga by¢ $wiatopoglady, wspolna przesztos¢ itp., a ktére przyswajaja
jednostki nalezace do zbiorowos$ci. Jednostki wybieraja dowolnie tozsamosci
zbiorowe 1 maja tez prawo je kwestionowac lub nawet opusci¢ 1 zastapic¢ je innymi
tozsamo$ciami. Podczas przyswajania tozsamos$ci jednostki utozsamiaja si¢ ze soba,
jako czlonkowie tej samej grupy. Faktem jest, ze kazda osoba nalezy réwnolegle do
wigcej niz jednej zbiorowosci, dlatego u jednej osoby moga wspotistnie¢ roézne
tozsamos$ci zbiorowe. To oznacza, ze jednostka ma mozliwo$¢ wyboru w
utozsamieniu si¢ z wieloma grupami w procesie ksztaltowania swojej tozsamosci
spolecznej. Tozsamosci zbiorowe moga si¢ tworzy¢ na podstawie narodowosci,
wyznania, pici, orientacji seksualnej, klasy spotecznej, ideologii 1 wielu innych
kategorii.

Nauki humanistyczne, jak antropologia i kulturoznawstwo, gtownie zajmuja
si¢ tozsamosciami zbiorowymi, poniewaz stanowig one pierwotny sktadnik kultury.
Z tego wzgledu nazywaja si¢ rowniez tozsamosciami kulturowymi. Z tej perspektywy
najwazniejszym zagadnieniem jest to, jak tworza si¢ tozsamos$ci zbiorowe. Manuel

Castells obrazowo opisuje proces konstruowania tozsamosci porownujac go do
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procesu budowania, w ktorym ‘materialy budowlane’ czerpiemy z historii, geografii,
biologii, produktywnych i reproduktywnych instytucji, zbiorowej pamigci oraz z
osobistych fantazji, mechanizméw wtadzy i religijnych objawieﬁle. Druga wazna dla
kulturoznawcéw kwestig jest interaktywno$¢ miedzy zbiorowo$cia a jednostka.
Znaczenie tego problemu polega na tym, ze w zasadzie jednostki tworza zbiorowosci,
a zatem to one tworza tozsamos$¢ grupy, ktora nastepnie przyjmuja jako czgs$¢ swojej
tozsamosci spoteczne;.

Poza kulturoznawstwem, tozsamos$ci zbiorowe sa réwniez przedmiotem
politologii, a zwlaszcza studidw nad polityka tozsamos$ci. Pod flaga réwnosci i praw
cztowieka politolodzy i politycy kieruja swoje zainteresowania w strong tozsamosci
kulturowych, a zwtaszcza wykazuja tendencj¢ do zajmowania si¢ zbiorowo$ciami
uciskanymi  lub  zmarginalizowanymi. Owe  zjawisko jest calkowicie
usprawiedliwione, gdy bierzemy pod uwagg, iz kultura i spoteczenstwo sa ze soba
ciasno splecione.

W dziedzinie politologii tozsamosci sa rozpatrywane nie jako czynnik kultury,
lecz jako ,,proces ‘konstruowania’ systemu dziatania (action system)”’, co oznacza,
iz tozsamosci zbiorowe spetniaja funkcj¢ fundamentalnej formy organizacji ludzi
zamierzajacych urzeczywistnia¢ konkretne cele wyznaczone z goéry. Jednak, nawet
jako podstawa politycznego dziatania, tozsamosci nadal maja wszystkie cechy, jakie
im nadaje kulturoznawstwo, traktujac je jako czynnik kultury. Niewatpliwie, z
powodu polityki, wzajemny wplyw migdzy jednostka a zbiorowoscia, jak wyzej
wspomniano, nie zostaje zmniejszony; przeciwnie swiadomos$¢ przynaleznos$ci staje
si¢ niezbedna do realizacji ustalonych celow, ktore w najprostszej wersji ograniczaja
si¢ do reprezentacji zbiorowos$ci. Jako oczywisty przyktad warto poda¢, ze obecnie
jedna z najwazniejszych i historycznie ugruntowanych, ze wzgledu na organizacje,
forma tozsamosci zbiorowe;j jest narod.

Alberto Melucci, teoretyk polityki tozsamosci i ruchow spotecznych,

odnajduje nastepujace trzy cechy w tozsamosciach zbiorowych:

1) definicje poznawcze dotyczace celéw, srodkoéw oraz dziedziny dziatania

16 Manuel Castells, op.cit., s. 7.

“The construction of identities uses building materials from history, from geography, from biology,
from productive and reproductive institutions, from collective memory and from personal fantasies,
from power apparatuses and religious revelations”

17 Alberto Melucci: Challenging codes. Collective action in the information age, s. 70.

“process of “‘constructing’ an action system”

21



2) aktywne stosunki miedzy aktorami, ktorzy nawiazuja ze soba kontakty,
porozumiewaja si¢, wplywaja jeden na drugiego, negocjuja i podejmuja decyzje

3) osobiste zaangazowanie. Tozsamos$¢ zbiorowa nigdy nie moze calkowicie ulegaé
negocjacjom, poniewaz udzial w zbiorowym dziataniu nie podlega kalkulacji na

podstawie stosunku koszt-korzy$é, lecz zawsze mobilizuje ono uczucia®™.

Kwestia tozsamos$ci zajmuje zatem centralng pozycje w licznych dziedzinach
mysli cztowieka, zarowno jako przedmiot badan, jak 1 kategoria analizy. Pojecie
tozsamosci zostato naukowo ugruntowane najpierw w rozprawach filozoficznych. Od
XIX wieku, z ktorego pochodza najwazniejsze dzieta Hegla w tej kwestii, az po dzien
dzisiejszy nie tylko mysl filozoficzna ulegta ewolucji wobec zagadnien dotyczacych
tozsamosci, lecz sama tozsamo$¢ okazata si¢ niezb¢dna kategoria analizy w naukach
humanistycznych. Nowoczesne rozwazania, ktadac nacisk na kulturowy wymiar tego
pojgcia, opieraja si¢ na zatozeniu o tozsamosci dynamicznej i wieloaspektowej. W
tym kontekscie, tozsamo$¢ genderowa, zajmujaca centralne miejsce W niniejszej

rozprawie, stanowi bardzo interesujacy aspekt tozsamosci jako czynnika kulturowego.

2. TOZSAMOSC 1 ZAGADNIENIE PLCI KULTUROWE]

2.1. Ple¢ kulturowa (gender) a pteé biologiczna

W tej czgsci pracy przedmiotem analizy jest stan badan nad plcia kulturowa.
Mozna powiedzie¢, ze studia nad genderem stanowia odrgbny nurt krytyki, ktory w
pewnym stopniu pokrywa si¢ z krytyka feministyczna. Na samym poczatku nalezy
wyjasni¢, czym jest podstawowe pojecie gender, na ktorym opieraja si¢ studia nad
plcia kulturowa. W zwiazku z tym, ze wprowadzenie tej perspektywy poznawczej i
metodologicznej nalezy do badaczy anglojezycznych, bedziemy uzywac terminologii

angielskiej, rownolegle z terminologia polska.

'8 Ibidem, s. 70-71.
1) cognitive definitions concerning the ends, means, and the field of action.
2) active relationships between actors who interact, communicate, influence each other,
negotiate, and make decisions
3) emotional investment. Collective id is never entirely negotiable because participation in
collective action is endowed with meaning which cannot be reduced to cost-benefit
calculation and always mobilizes emotions as well.
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W bibliografii angloj¢zycznej istnieja dwa rézne miana — SeX w znaczeniu plci
biologicznej oraz gender, ktory oznacza pte¢ kulturowa, czyli kulturowo-spoteczna
konstrukcje meskosci i kobiecosci. W bibliografii polskiej, oprocz przyswojonego
miana gender, czgsto rowniez uzywa si¢ polskiego odpowiednika ‘pte¢ kulturowa’.
Warto wspomnie¢, ze w greckiej bibliografii miano gender nie moze by¢
automatycznie przeniesione z jezyka angielskiego z powodu innego alfabetu, ktory
stanowi naturalna bariere dla bezposrednich zapozyczen leksykalnych. Tak samo jak
w jezyku polskim, aby wyrazi¢ znaczenie pojgcia gender, uzywa si¢ dwuwyrazowego
wyrazenia xoivaoviké polo (/koinoniko fylo/), ktéry w polskim przektadzie znaczy
‘ple¢ spoteczna’. Poza tym, jest to interesujace rowniez z innego powodu. Mianowicie
polski i grecki odpowiednik anglojezycznego miana gender wskazuja zréwnanie
spoteczenstwa i kultury w studiach humanistycznych, przynajmniej w Europie i
Ameryce.

Pierwsze przejawy refleksji nad spoteczno-kulturowa konstrukcja meskosci i
kobiecosci pojawity juz na poczatku XX w., chociaz samo pojgcie pici kulturowe;j
zrodzito si¢ znacznie pdzniej. Juz w 1905 r. Zygmunt Freud wyrazat swoje zdanie na
temat réznicowania migdzy biologicznym a spotecznym wymiarem pitci cztowieka, co
oczywiscie nie dziwi nas, przeciez ojciec psychoanalizy przyczynit si¢ ogromnie do
rozwoju teorii seksualnos$ci niezaleznie od tego, ze jego dzieta staly si¢ pozniej celem
ostrej krytyki ze strony feministek, zwlaszcza w europejskich osrodkach. W dziele pt.
Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie (1905; pol. Trzy rozprawy z teorii seksualnej)
Freud pisze, iz pojecia ‘meskie’ (mannlich) i ‘kobiece’” (weiblich) mozna ujmowac
przynajmniej na trzy sposoby. Po pierwsze, w sferze libido, mgskie i kobiece sa
zwiazane z aktywnos$cia 1 pasywnoscia. Ponadto pte¢ posiada aspekt biologiczny.
Oznacza to, ze konkretne biologiczne organy wykonuja konkretne funkcje w
zalezno$ci od plci, z ktorych poczatek biora czasem cechy, jak np. rozw6j migsniowy
1 agresja u m¢zezyzn. W koncu istnieje aspekt spoteczny pici, polegajacy na taczeniu
u pojedynczej osoby biologicznych i psychicznych cech wtasciwych wlasnej pici z
cechami charakteryzujacymi druga pte¢. Z tego wynika, Ze u zadnej osoby nie moze
istnie¢ ani czysta meskosc (eine reine Mannlichkeit), ani czysta kobiecosé (eine reine
Weiblichkeit) w sensie psychologicznym, jak réwniez biologicznym®. Rozpatrujac

zachowanie osob, Freud doszedt do wniosku, ze pte¢ spoteczna nie utozsamia si¢ z

¥ Sigmund Freud, Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie, przypis 1, s. 95.
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picia biologiczna. Pomimo Ze Freud nie brat pod uwage czynnika kultury, ktory w
dzisiejszych studiach jest decydujacy, nie nalezy kwestionowa¢ znaczenia jego
pogladow na temat rozrdznienia pici spotecznej od ptci biologiczne;.

Wyznacznik kulturowy zostal wprowadzony do rozwazanh nad picia dzigki
badaniom antropologicznym, ktérych celem jest udowodnienie zalozenia, iz mozna
dokona¢ wielu odkry¢ na temat wilasnego spoleczenstwa i kultury, badajac inne,
zewnetrzne, struktury spoteczne, zazwyczaj prymitywne w znaczeniu nadanym im
przez zachodnich antropologdéw. Zagadnienie kobieco$ci i mgskos$ci nie jest
wyjatkiem od tej reguly, ktéra zreszta wskazuje, Ze poznajemy samych siebie
wowczas, gdy zdobywamy kontakt z Innym. W 1935 r. wydano dzieto pt. Ple¢ i
charakter w trzech spolecznosciach pierwotnych zawierajace badania antropologiczne
prowadzone przez Margaret Mead wsrdd trzech plemion z wyspy Nowej Gwinei.
Przedmiotem badan Mead byl podzial obowiazkéw na podstawie plci u cztonkow
kazdego plemienia. Wyniki badan Mead sa interesujace réwniez ze wzgledu na
atrybuty psychiczne przypisywane kobietom i megzczyznom. W plemionach Arapesh i
Mundugumorow kobiety 1 m¢zczyzni mieli podobne cechy charakteru, np. u Arapesh
agresywna kobieta musiata wej§¢ w zwiazek malzenski z agresywnym mezczyzna. W
plemieniu Tchambuli za$ ple¢ ustalata konkretne psychiczne cechy z ta wazna
roéznica, ze one byly odwrotne od tych, ktore nadaje si¢ kobietom i m¢zczyznom w
zachodniej kulturze. Megzczyzna mianowicie byl osoba wrazliwa, mniej
odpowiedzialna 1 zalezna od kobiety, podczas gdy kobieta sprawowata wiadze,
zajmowala si¢ handlem i wobec mgzczyzny byla tolerancyjna oraz wyrozumiata.
Znaczenie badan Mead polega na przyjeciu przez antropologi¢ pogladu badaczki, ze
cechy i role przypisywane kobiecie 1 mgzczyznie nie pochodza wprost z biologiczne;j
struktury plci, lecz wywodza si¢ z systemu kultury.

Mimo istnienia rozpraw ujmujacych kwesti¢ megskosci 1 kobiecosci jako
konstrukcje kulturowa, terminy takie jak gender i pte¢ kulturowa nie funkcjonowaty
w badaniach az do lat szes¢dziesiatych XX wieku. W roku 1965 lekarz i psycholog
John Money pisal o psychicznym wymiarze kobieco$ci 1 mgskosci w rozprawie pt.
Psychosexual Differentiation (pol. Psychoseksualne zroznicowanie). Na ten temat
jednak bardziej znana jest teoria Roberta J. Stollera, mieszczaca si¢ w pracy pt. Sex
and Gender (pol. Pte¢ i gender) z roku 1968, w ktérej zawarte sa wnioski z
psychoanalitycznych badan nad me¢zczyznami z zaburzeniami psychoseksualnymi

(transwestycli, transseksualisci). Na podstawie tych badan Stoller wprowadzit istnienie
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pojgcia pici kulturowej oraz odréznit ja od plei biologicznej. Wedlug niego, stowo
ple¢ (sex) odnosi si¢ do plci biologicznej kobiety lub mezczyzny i jej komponentdw
biologicznych, ktéore powoduja, ze czlowiek rodzi si¢ kobieta lub mezczyzna.
Réwnoczesnie istnieja liczne zachowania, uczucia, mysli i fantazje, ktore odnosza si¢
do pflci biologicznej, ale nie maja podstaw w biologii lub fizjologii. Czg$¢ tych
psychologicznych zjawisk mozna okregli¢ terminem pleé¢ kulturowa (gender)®. W
tym schemacie Stoller odroznia wymiar biologiczny plci od wymiaru
psychospotecznego. Ten drugi Stoller nazywa genderem 1 w zwiazku z tym ustala
opcje mgskosci i1 kobiecosci, ktore wiaza sig nie tylko z wymiarem biologicznym.
Teoria Stollera zostala szeroko przyjeta przez feministki, ktore chciaty
pokazaé, ze role kobiece i meskie sa niczym innym jak tylko konstrukcjami
kulturowymi. Mimo ustaleh Mead, Stollera i innych, wéréd badaczy nadal toczy sig
spor o to, jaki jest dokladnie zwiazek migdzy plcia kulturowa i biologiczna. Wracajac
do badan Stollera, warto przypomnie¢, iz tylko w stosunku do czgsci
psychologicznych fenomendéw mozna uzywac terminu ‘pte¢ kulturowa’, co oznacza,
ze istnieja rowniez zjawiska wywodzace si¢ z plci biologicznej. Powstaja zatem
pytania o to, gdzie dokladnie mieszcza si¢ granice migdzy genderem a pflcia
biologiczna i czy w ogoéle istnieja takie granice? Czy wskazane podejscia sa dwiema
réznymi kwestiami, czy dwiema stronami tej samej rzeczy? Czy pte¢ biologiczna
wywiera wigkszy wptyw na utworzenie ptci kulturowej, czy dzieje si¢ odwrotnie?
Lektura tekstow zwiazanych z picia kulturowa prowadzi do wniosku, ze
znaczenia terminu ‘gender’ wywodza si¢ przewaznie z dziedziny studiow
feministycznych, skupiajacych si¢ na spolecznych i kulturowych kontekstach, w
ktorych istnieja kobiety 1 mgzczyzni. Pojecie plci kulturowej polega zatem na ideach,
a nie na biologicznych faktach, czyli nalezy do sfery myslenia, nie za§ anatomii.
Pomimo ze 6w poglad zgadza si¢ z rozroéznieniem poj¢é wprowadzonych przez
Stollera, ktadzie si¢ tutaj nacisk bardziej na kulturg niz na socjalizacj¢ osoby, jako na
czynnik tworzacy psychike osobowosci. Owa réznica jest stuszna, jesli wezmiemy
pod uwagg, iz Stoller jako psychoanalityk rozpatruje zagadnienie z perspektywy
jednostki. Natomiast feministki, pochodzace z dziedzin socjologii, kulturoznawstwa i

filozofii politycznej, przyjmuja jako punkt wyjscia struktury spoteczne.

2 Robert Stoller, Sex and Gender, s. vii-ix.
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Pojgcie plci kulturowej jest owocem mysli konstruktywistycznej lat
siedemdziesiatych. Feministki tzw. drugiej fali, bedace zwolenniczkami owego pradu
filozoficznego stwierdzily, ze gender jest struktura spotecznokulturowa, ktora
odrdznia to, co meskie od tego, co zenskie. W tym sensie gender odzwierciedla pte¢
biologiczna, ale to nie oznacza, ze pte¢ kulturowa wywodzi si¢ bezpo$rednio z
anatomii pifciowej. Ple¢ kulturowa jest bowiem samodzielnym wyznacznikiem
kultury, na podstawie ktorego ustalane sa spoleczne kategorie kobiety 1 mezczyzny
oraz definiuje si¢ stosunki miedzy nimi. Powyzsze stanowisko bylo reakcja na
determinizm biologiczny, obecny tez w teoriach Freuda, wedlug ktoérego istnieja
biologiczne réznice piciowe odpowiedzialne za zachowania i zdolno$ci cztowieka.
Mottem pici kulturowej moze by¢ poglad Simone de Beauvoir o tym, ze nikt nie rodzi
si¢ kobieta, lecz si¢ nig staje. Mimo zZe de Beauvoir napisata owe zdanie w roku 1949,
gdy jeszcze pojecie pici kulturowej nie istniato i wbrew temu, ze odnosi si¢ tylko do
kobiety, ujmuje ono niezwykle trafnie podstawowa ide¢ genderu. To bowiem kultura,
a nie anatomia czy fizjologia ksztattuje kobiete (i mezczyzng), przypisujac jej
okreslone role w strukturze spoleczenstwa.

Zgoda migdzy feministkami na temat roli kultury w utworzeniu paradygmatu
kobieco$ci i meskosci, nie wyeliminowata sporu o to, jaki doktadnie jest stosunek
miedzy picia kulturowa a plcia biologiczna. Jak powyzej zaznaczono, istnieje relacja
odzwierciedlania pomigdzy picia kulturowa a picia biologiczna. Rodzi si¢ zatem
pytanie, czy gender odzwierciedla pte¢ biologiczna, czy tez dzieje si¢ odwrotnie. W
tej debacie zasadnicza rol¢ odgrywa cialo jako zmaterializowanie pici biologiczne;.
Pytania postawione w zwiazku z teoria Stollera dominuja w sporze o gender,
zmuszajac do wybrania okreslonej opcji. Ponizej przedstawione sa najogolniejsze tezy
kazdej z opcji.

Tak wigc w ramach dyskursu na temat istoty pici kulturowej utworzyly sig
dwa glowne nurty. Z jednej strony istnieja badaczki i badacze, ktorzy twierdza, ze
kwintesencja genderu sa stosunki miedzy kobietami i m¢zczyznami, jako konstrukcje
spoteczno-kulturowe. Wedlug Vereny Stolcke, gender oznacza ,spotecznie
zdefiniowane stosunki migdzy kobietami i mezczyznami”®. Ow nurt traktuje pleé
biologiczna w najlepszym przypadku jako dalekie tto wielkiej akcji w przestrzeni

kultury. Pod tym wzgledem ciatlo jest pasywne, jest traktowane jako “proste

“lverena Stolcke, Is Sex to Gender as Race is to Ethnicity?, s. 20.
“socially defined relationships between women and men”.
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instrumentum lub medium, z ktorym wyznaczniki kulturowe sa tylko zewngtrznie
zwiazane”??. Judith Butler, najwybitniejsza przedstawicielka tego nurtu, twierdzi, iz
wszystko, co jest zwiazane z plcia biologiczna, staje si¢ przedmiotem spoteczno-
kulturowego procesu konstruowania poprzez socjalizacje, zaczynajaca si¢ od razu po
narodzinach czlowieka. W ten sposob cialo automatycznie staje si¢ konstrukcja
kulturowa. Nasuwa si¢ tutaj nastgpujace pytanie: jezeli tak jest, to czy rozroéznienie
miedzy plcia biologiczna a kulturowa okazuje si¢ niemozliwe?? Zwolennicy pogladu
Butler mowia, ze ple¢ biologiczna odzwierciedla kulturowa w tym sensie, Ze ta
pierwsza jest produktem proceséw kultury.

Pierwszy nurt przedstawia radykalne ujecie genderu. Drugi za$ uwzglednia
role ptci biologicznej 1 nie neguje tego, iz migdzy plcia kulturowa a biologiczna
istnieje pewien Scislejszy stosunek. W tym przypadku mianowicie pte¢ biologiczna
jest podstawa, na ktorej opiera si¢ konstruowanie tozsamosci ptci kulturowej. Pod tym
wzgledem ciato nie odgrywa drugoplanowej roli, lecz “interweniuje po to, aby
potwierdzi¢ lub zanegowal ro6zne znaczenia w taki sposob, ze przydaje

»24  Moira Gatens

patriarchalnym spolecznym stosunkom cechg nieuniknionego
prowadzi ostra krytyke teorii, wedlug ktérej $wiadomo$¢ tworzy si¢ poprzez
spoleczenstwo, podczas gdy cialo jest neutralne. Uwaza t¢ teori¢ za behaworialny
punkt widzenia, ktéry nie moze by¢ w petni stosowany w odniesieniu do zachowania
cztowieka. Zdaniem Gatens gender nie jest odlaczony od ciata, a tylko zwigzany z
nim posrednio. Mowiac inaczej, oprocz ciata jako zywej biologicznej materii, istnieje
réwniez wyobrazone ciato odnoszace si¢ do spotecznego i osobistego znaczenia ciata
biologicznego, czyli do kobiecosci i meskosci. W tym kontekscie pte¢ biologiczna
(sex) oznacza ,biologie osoby”, podczas gdy genderem sa “spoteczne i osobiste
znaczenia biologii jako doéwiadczanej”zs, czyli ciato wyobrazone. W tym przypadku
cialo nie jest pasywnym obiektem i ple¢ biologiczna stoi na réwni z pojgciem
genderu, co tworzy stosunek interakcji migdzy nimi. Teoretycy tego nurtu, w istocie

genderu, znajduja wlasnie owe wzajemne oddziatywanie mig¢dzy picia kulturowa a

22)udith Butler, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity, s. 12-13.

“the body is figured as a mere instrument or medium for which a set of cultural meanings are only
externally related.”

2 Ibidem, s. 11.

*Moira Gatens, Imaginary Bodies: Ethics, Power and Corporality s. 10.

“does intervene to confirm or to deny various social significances in a way that lends an air of
inevitability to patriarchal social relations”.

% |bidem, s. 11.

“social and personal significance of that biology as lived”.
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biologiczna. Ujecie plci kulturowej opisane przez Moirg Gatens skupia na sobie
uwage wigkszosci badaczy problemu.

Biorac pod uwage brak zgody, co do definicji 1 zakresu pojecia genderu,
najbardziej odpowiednie wydaje si¢ potraktowanie go jako tylko kategorii stuzacej do
analizy stosunkéw spolecznych. Zreszta to rozwigzanie wybiera ostatnio coraz wigcej
badaczy ze wzgledu na ogoélny charakter terminu, co daje im mozliwos¢ bardziej
zlozonego trybu postgpowania. Przyjecie tej definicji genderu powoduje, ze
ewentualne spory zanikaja.

Rownolegle z powstawaniem pojgcia ptci kulturowej rozwijata si¢ tozsamos¢
genderowa. Jej istota sprowadza si¢ do szczegolnego obrazowania, ktore tworzy si¢ w
ramach procesow kulturowych na temat ptci biologicznej. Cztowiek definiuje swoja
tozsamos$¢ genderowa poprzez przyjmowanie lub odmawianie spolecznego systemu
warto$ci, dotyczacego kobiecosci i mgskosci, czyli ogdétu cech — przewaznie
zachowan i rol spotecznych — przypisanych kobietom i mgzczyznom przez kulture.

Judith Butler w pracy Gender Trouble ustala dynamiczny oraz performatywny
charakter tozsamosci genderowej. Performatywnos¢ tozsamosci genderowej polega na
gestach, aktach i dziataniach na powierzchni ciala®®, ktére poprzez nieustanne
powtarzanie zapewniaja zaistnienie i ugruntowanie tozsamos$ci. Z powtarzalnoscia
dzialan zwiazana jest dynamika tozsamosci. Jej sktad moze ulec zmianie wraz ze
zmiang zespotu ‘znakoéw cielesnych’ ulega. Poza tym, Butler odwraca tradycyjnie
ujmowang relacj¢ miedzy tozsamo$cia genderowa a objawami pici kulturowe;.
Twierdzi bowiem, iz ,,znaki cielesne” nie wynikaja z tozsamos$ci genderowej, lecz
odwrotnie, sktadaja si¢ na nia i zabezpieczaja jej konstytutywny charakter poprzez
ciagle przej awianie®’.

Definicja genderu, wedhlug ktorej stanowi on kulturowy konstrukt, pozwala na
traktowanie tozsamos$ci genderowej jako tozsamos$ci kulturowej, czyli zbiorowe;.
Odwotuje si¢ ona bowiem do grup spolecznych — pierwotnie kobiet lub mgzczyzn, z
ktorymi jednostka w roli aktora spotecznego zachowuje najblizsza wigz. W trakcie
socjalizacji, cztowiek zapoznaje si¢ ze ‘znakami cielesnymi’, sktadajacymi si¢ na
tozsamo$¢ genderowa. Czynnikami wspoldziatajacymi w rozwoju tozsamosci

genderowej sa osoby z otoczenia oraz kulturowe idee moéwiace o tym, co wypada

% Judith Butler, Gra pici, s. 101-102.
%" Eadem, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity, s. 33.
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kazdej ptci ze wzgledu na temperament, charakter, zainteresowania, status, wartosc,
gesty i sposoby wyrazania sie’®.

Tozsamo$¢ genderowa posiada jednak pewne wlasciwosci, ktore odrdzniaja ja
od pozostalych tozsamos$ci zbiorowych. Po pierwsze, jest ona zwigzana z
wyznacznikiem biologicznym, od ktorego oderwanie jest niemozliwe. Jak
wspomniano wyzej, w badaniach genderowych centralne miejsce zajmuje spor na
temat konkretnych zwiazkow pomiedzy plcia biologiczna a kulturowa.
Uwzgledniajac poglady Moiry Gatens na temat znaczenia ciala mozna twierdzi¢, iz
pte¢ biologiczna petni funkcje punktu wyjscia dla tozsamosci genderowej. W wyniku
tego osoba przyswajajaca tozsamos¢ genderowa, musi przede wszystkim si¢ zmierzy¢
ze swoja tozsamoscia osobista, ktorej jednym z elementoéw jest pte¢. Po drugie, warto
zwrdci¢ uwage na to, iz ze wzgledu na jej biologiczny wymiar, tozsamo$¢ genderowa
bierze swoj poczatek z pierwotnego podziatu ludzkosci na kobiety i mgzczyzny, czyli
na grupy istniejace przed powstaniem kategorii ptci kulturowej. Przeciwnie, inne
tozsamosci kulturowe polegaja na czysto abstrakcyjnych, umystowych procesach
tworzenia zbiorowosci od zera. Po trzecie, mimo odwiecznej obecnosci tych dwoch
podstawowych zbiorowosci wyodrgbnianych na podstawie plci, ich polityczna
wymowa jest zjawiskiem catkowicie niedawnym. Dopiero w XIX wieku kobiety, jako
niedominujaca grupa, uswiadomity sobie wspolnote losu, i dazac do samookreslenia,
utworzyly jedno wspdlne ,,my”, albo inaczej kolektywne ,,ja”, ktore urzeczywistnito

si¢ we wspotczesnym ruchu feministycznym.

2.2. Gender: Od studiéw kobiecych do studiéw nad plcig kulturowa

W latach osiemdziesiatych XX wieku, a jeszcze bardziej w latach
dziewigcdziesiatych, zwlaszcza po opublikowaniu prac Judith Butler, okazato sig, iz
studia kobiece (women’s studies) wykluczyly z zasiggu swoich badan pewne grupy
os6b tzw. odmiencow seksualnych, czyli homoseksualistow, biseksualistow,
transseksualistow 1 transwestytow. Takie osoby niewatpliwie nie naleza wyraznie do
grupy mezczyzn lub kobiet, poniewaz nie odpowiadaja atrybutom przypisanym przez
spoteczenstwo 1 kultur¢ do ich plci biologicznej lub cechuja je zaburzenia
psychosomatyczne. Ujmujac to inaczej, ich ple¢ genderowa nie zgadza si¢ z plcia

biologiczna, dlatego mozna méwic, ze te grupy znajduja si¢ na pograniczu migdzy

% Kate Millett, Sexual politics, s. 31.
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dwoma plciami. Pojecie ‘gender’, posiadajac szersze znaczenie niz tylko ‘kobieta’
albo ‘me¢zczyzna’ obejmuje wszystkie te grupy.

W tym samym dziesigcioleciu pojawity si¢ z innej strony zarzuty skierowane
do feminizmu, ktére thumacza dzisiejsze preferowanie terminu ‘gender’. Scisle
mowiac, grupa badaczek w Stanach Zjednoczonych ostro krytykowata feminizm i
studia kobiece twierdzac, ze sa produktem zachodniej mysli i z tego powodu dotycza
tylko kobiet Zachodu, a konkretnie biatych Amerykanek nalezacych do klasy $rednie;.
W rezultacie tej polemiki termin ‘studia kobiece’ zaczgto ocenia¢ negatywnie,
poniewaz ich przedmiot mogt prowokowaé¢ do wysuwania zarzutdw dotyczacych
jakoby rasistowskich pogladow feministek. Wspomniane okolicznosci posrednio
wzmacnialy rol¢ kategorii ‘gender’, ktéra nie ma bezposredniego lub koniecznego
zwiazku z feminizmem. Zatem w ramach kategorii gender miescityby si¢ badania
dotyczace kobiet na catym $wiecie, a nie tylko kobiet jednej narodowosci, rasy lub
klasy. Stusznie mozna zgadywac, ze Chandra Talpade Mohanty, jedna z gldwnych
przedstawicielek tej grupy krytycznej nie nalezy do biatych Amerykanek $redniej
klasy, lecz do grupy do tej pory zapomnianej; pochodzi mianowicie z Indii. Istnieja
jednak jeszcze inne powody, dlaczego gender jest preferowany przez coraz wigksza
grupe badaczy i osrodkéw edukacyjnych, nie tylko amerykanskich.

Po pierwsze, podczas gdy studia kobiece de facto wynikaja z jednego punktu
widzenia, tzn. kobiecego, studia nad genderem koncentruja si¢ na stosunkach mig¢dzy
kobietami 1 mgzczyznami. Owa perspektywa polega na tym, ze badacz nie jest
réwnoczesnie przedmiotem badania, czyli w obu przypadkach kobieta, jak najczgsciej
dzieje w studiach kobiecych. Skutkiem tego jest to, ze w wypadku badan nad
genderem nie ma konotacji, co do opresji kobiet przez mezczyzn. Bezstronnos$¢, jak
rowniez uniwersalny charakter cechujacy pojecie gender, czynia go terminem
politycznie poprawnym 1 sprawiaja, ze ple¢ kulturowa staje si¢ coraz bardziej
preferowana kategoria badawcza.

Kolejna zaleta pojecia genderu jest objgcie obojga pici jako przedmiotu badan.
Nie czyniac tego, studia kobiece pozbawione sa metodologicznej prawidlowosci
zwigzanej z nowoczesnymi teoriami nad tozsamoscia, ktore opieraja si¢ gldwnie na
tworzeniu tozsamosci — w tym przypadku plci kulturowej — poprzez uswiadomienie
Innosci. W ten sposob jedna ptec, tzn. kobieta, zostaje odizolowana od drugiej, tzn.

mezczyzny, co prowadzi do falszywego wniosku, ze ,,jedna sfera, tzn. do§wiadczenie
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jednej plci ma mato lub nic wspolnego z druga””®. Natomiast studia nad plcia

kulturowa dysponuja wiedza o obojgu ptci i w ten sposob podkreslaja zwiazek miedzy
nimi w ramach teorii Tozsamosci-Innosci.

Dodatkowa pozytywna wlasciwoscia, ktéra przypisuje si¢ studiom nad
genderem jest analityczny charakter badan w przeciwienstwie do opisowego
charakteru studiéw kobiecych. Ow poglad podziela m.in. polska badaczka Bozena
Chotuj, ktora traftnie twierdzi, ze kategoria genderu ,,pozwalata na krytyczna analize
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kultury”®”. Pogtebienie w kwestiach zwiazanych z kultura staje si¢ wigc atutem
studiow nad plcia kulturowa, podczas gdy studia kobiece ograniczaja si¢ do opisu
sytuacji kobiet, ktéra przewaznie cechuje opresja dokonywana przez mezczyzn.
Majac na mysli to, ze owe studia wywodza si¢ bezposrednio z ruchu feministycznego,
ktéry ma glownie charakter polityczny, taka tendencja jest zupelnie
usprawiedliwiona. Zreszta terminy ‘studia kobiece’ 1 ‘studia feministyczne’ uzywane
zamiennie potwierdzaja, ze ich celem, zgodnym z doktrynami feministek, jest
tworzenie wlasnej tozsamosci pici przez proces samookreslania rozumiany jako droga
do wyzwolenia si¢ spod meskiej dominacji.

Ten tryb myslenia pojawia si¢ w obrgbie malej grupy feministek-badaczek,
ktére uwazaja kategori¢ plci kulturowej za nieodpowiednia do pogladow
feministycznych i z tego powodu wola uzywa¢ terminu ‘studia kobiece’. Powstaje
wowczas pytanie o to, jaki jest stosunek migdzy kategoria ptci kulturowej a kategoria
kobiety. Wystarczy sprawdzi¢ bibliografi¢ ostatnich lat, aby zobaczy¢, ze
przyttaczajaca wigkszos$¢ prac nalezacych do zakresu studiow nad genderem ma jako
przedmiot kobiete i jest kobiecego autorstwa. To zjawisko prowadzi do konkluzji, ze
w praktyce ‘gender’ jest synonimem ‘kobiety’, jak sugeruje Joan Scott w swoim
artykule pt. Gender: A Useful Category of Historical Analysis (pol. Gender:
Pozyteczna kategoria historycznej analizy). Jezeli tak jest, to upor feministek w
odniesieniu do prawomocno$ci studidéw kobiecych jest stuszny ze wzgledu na
dostowne okreslenie przedmiotu ich badan. Z kolei fakt, ze punktem wyjs$cia kategorii
genderu nie jest kobieta, lecz stosunki migdzy piciami sprawia, ze perspektywa
analizy pochodzi z zupehie innego zrodta. Poza tym wilaczenie grup seksualnie

odmiennych stanowi dowod, ze miano ‘gender’ nie moze by¢ synonimem miana

%% Joan W. Scott, Gender: A Useful Category of Historical Analysis, s.1056.

“one sphere, the experience of one sex, has little or nothing to do with the other”.

¥ Bozena Chotuj, Od kategorii kobiecosci do kategorii tozsamosci plci. Przemiany w feministycznych
rozwazaniach filozoficznych na przyktadzie przestrzeni, s.48.
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‘kobieta’, poniewaz pokrywa szerszy obszar znaczeniowy. Aby najlepiej okreslic
studia nad genderem w obecnym czasie, mozna zaproponowaé¢ schemat, w ktorym sa
one dziedzing naukowa skladajaca si¢ z poszczegélnych gatezi, m.in. studiow
kobiecych/feministycznych, studiow nad meskoscia, badan nad odmiennoscia

seksualng (w j. angielskim queer studies) itd.

2.3. Stan badan nad plcig kulturowa w Grecji i w Polsce

Jednym z aspektéw rozwoju ruchu feministycznego drugiej fali w latach
siedemdziesiatych byt wzrost badan nad kwestiami zwiazanymi z kobieta. Pojawity
si¢ badaczki, ktére pod flaga feminizmu i postmodernizmu zamierzaty udowodni¢
naukowo konieczno$¢ roéwnosci miedzy pilciami w spoteczenstwie. To zjawisko
wzmocnito pluralizm w nauce oraz wprowadzito naukowa dziedzing studiow
kobiecych. Poszerzenie przedmiotu badan pod nazwa ‘studia nad picia kulturowa’
(gender studies) prowadzito wprost do interdyscyplinarnego charakteru tych badan.
Sprzyjaty temu réwniez okolicznosci natury praktycznej, jakie mialy miejsce w
krajach zachodnich, zwtaszcza angloj¢zycznych, jak np. obawa przed izolowaniem
studiow kobiecych w osrodkach akademickich oraz brak finansowania takich studiéw
w trybie autonomicznym.

Rozwijajace si¢ dawniej badania feministyczne, glownie w Kkrajach
zachodnich, przechodza okres zastoju, ktory Gabriel Griffin trafnie charakteryzuje

: . . . 31
jako ,kryzys wieku $redniego”

. Taka sytuacja jednak nie odnosi si¢ do krajow
Europy Wschodniej, gdzie studia nad genderem sa jeszcze zbyt miode, aby przezywac
kryzys z powodu wieku. Wedlug jednej hipotezy, powody pewnego opoOznienia
studiow nad genderem w tej czesci Europy wynikaja z tego, ze studia te sa $cisle
zwigzane z ruchem feministycznym, stanowiac jego naukowe zaplecze, lub inaczej
jego akademickie ramie (academic arm), jak nazywa je Clare Hemmings®. Rozwoj
studiow zatem zalezy od rozwoju ruchu kobiecego, co jest w wielu przypadkach
prawdziwe, ale nie moze by¢ regula. Na przyktad we Wioszech, gdzie istnial mocny

ruch feministyczny juz od lat siedemdziesiatych, studia kobiece w ramach

uniwersytetu powstaly dopiero w ostatnim czasie®>. W zwiazku z krajami

31 Gabriele Griffin, Kooptacja czy transformacja? Women's i gender studies na swiecie, s.17.

% Clare Hemmings, The Life and Times of Academic Feminism, s. 17.

¥ dla wiecej pryktadow o stosunku ruchéw feministycznych z studiami kobiecymi w réznych krajach,
zobacz: Clare Hemmings, The Life and Times of Academic Feminism.
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wschodnioeuropejskimi dominuje poglad, iz w ramach systemu komunistycznego nie
mogl istnie¢ niezalezny od centralnej wladzy ruch feministyczny, ktory walczytby o
rownouprawnienie pici i owocowatby badaniami nad sytuacja kobiet w murach
uniwersyteckich, jak to mialo miejsce na Zachodzie. Z tej racji badania kobiece lub
genderowe powstaty dopiero w latach 80-ych, gdyz zbiegly si¢ z przemianami w
strukturze systemu oraz rozpowszechnialy si¢ jeszcze bardziej po upadku
komunizmu. Zdaniem Ewy Malinowskiej, w przypadku Polski to byt ruch spoteczny
»olidarnos¢”, ktéry inspirowat do zakladania innych samodzielnych ruchow
spofecznych m.in. i ruchu feministycznego®. Z drugiej strony w Grecji, pomimo ze
kraj ten nie nalezy do grupy bytych krajéw komunistycznych, istnienie ruchu
feministycznego napotykato wiele przeszkéd ze strony oOwczesnych rzadow.
Praktycznie ruch rozpoczat petna dziatalno$¢ na poczatku lat osiemdziesiatych, Kilka
lat po upadku rezymu junty, ktory ustapil miejsca ustrojowi demokratycznemu. Ruch
stal sig silniejszy pod egida Unii Europejskiej, do ktérej Grecja wstapita w 1981 r.
Tym samym okolicznosci polityczne byly powodem opoéznienia rozwoju ruchu
feministycznego, a w konsekwencji studiéw kobiecych i genderowych.

W przypadku obecnych badan w Polsce i w Grecji zamiast terminu ‘studia
kobiece’ bedziemy stosowa¢ terminu ‘studia nad pilcia kulturowa”, poniewaz w
obecnym czasie przyjmuje go wigkszo$¢ osrodkéw naukowych zajmujacych sig
zreszta kwestiami nie tylko kobiecymi, lecz rdwniez zagadnieniem pici kulturowe;.
Gdy chodzi jednak o histori¢ tej dziedziny, ktora zaczyna si¢ od studiow i
feministycznych, nadal bgdzie uzywany ten wtasnie termin. W obydwu krajach studia
nad genderem znajduja si¢ na tym samym poziomie rozwoju, trochg nizszym jednak
w poréwnaniu do krajow zachodnioeuropejskich. Ta sytuacja ma jednocze$nie wady i
zalety. Badacze tych krajow nie prowadza swoich badan samodzielnie i niezaleznie
od rozwoju nauki w innych krajach, lecz zapoznaja si¢ z rozmaitymi ideami oraz
nowymi i starymi badaniami na temat plci kulturowej pochodzacymi przewaznie z
Europy Zachodniej 1 Ameryki Pétnocne;.

Wiedza o ewolucji badan w innych krajach z jednej strony powoduje, ze
tutejsi badacze znaja wszystkie wazne dziela Zachodu z tej dziedziny, ale bardzo
czg¢sto nie traktuja ich krytycznie. Mowiac inaczej, ogdlnie odnosi si¢ wrazenie, ze w

greckiej i polskiej krajowej bibliografii na temat podstawowe;j teorii dotyczacej pici

¥ Ewa Malinowska, Uczy¢ feminizmu i o feminizmie, s. 170.
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kulturowej dominuje nasladowanie zachodnich badaczy, czego efektem sa prace, w
ktorych bezkrytycznie powtarza si¢ juz wygloszone poglady. Owe zjawisko
wskazujace na niedojrzatos¢ studiow w Europie Wschodniej, jest usprawiedliwione
chociazby z tego powodu, ze zachodnie os$rodki badawcze dziataja dwukrotnie dtuze;.
Bytoby strata czasu i prowadzitoby do izolacji, gdyby badacze w Grecji i w Polsce
ignorowali dotychczasowe osiagnigcia zachodnie.

Pomimo niedostatecznego rozwoju naukowego, badacze w rozwijajacych sig
o$rodkach studiow nad plcia kulturowa w Europie Wschodniej maja bardzo wazny
atut polegajacy na mozliwosci czerpania z do$wiadczenia Zachodu. Scilej mowiac,
badacze ci maja dostep do informacji o kierunkach nauki oraz o krytycznej sytuacji,
przez ktora przechodzi obecnie zachodnia wspolnota naukowa. Problemy innych wigc
moga stuzy¢ jako nauka o tym, jakich btedéw nie nalezy popetnia¢ oraz w jaki sposob
przyczyni¢ si¢ do ustalenia najdogodniejszej polityki rozwoju studiow. W obecnej
chwili mozna zauwazaé, ze greccy 1 polscy badacze wykorzystuja obce
do$wiadczenie 1 juz maja gotowe rozwiazanie tych problemow, ktore nadal powoduja
spory na Zachodzie. Jednym z takich probleméw jest niezdecydowanie naukowcow
zachodnich w sprawie wyboru nazw ‘studia nad plcia kulturowa’ a ‘studia kobiece’,
mimo ze pierwsza nazwa zyskuje coraz wigcej zwolennikéw. Badaczy Europy
Wschodniej optuja za studiami nad picia kulturowa ze wzgledu na szerszy obszar
naukowy, nie ograniczajacy si¢ tylko do kobiety jako przedmiotu badan oraz na
pozostate zalety terminu, ktore juz wyzej zostaty wyliczone. Warto jednak zauwazy¢,
ze wigkszo$¢ greckich programoéw studiow poswigconych kwestii ptei kulturowej nosi
nazwy mieszane w rodzaju ,,Studia nad genderem i réwnouprawnieniem pitci” lub
»Studia nad genderem i kobietami”. Z drugiej strony w Polsce intensywne
zajmowanie si¢ kobieta jako przedmiotem naukowym kryje si¢ pod zapozyczona
bezposrednio z angielskiego nazwa ,,gender studies”. Drugim problemem, ktory juz
moga wschodnioeuropejscy badacze pominagé, jest przyszto$¢ studiow, a mianowicie
dylemat: czy nalezy rozwija¢ studia w osobnych osrodkach i kierunkach zajmujacych
si¢ tylko plcia kulturowa czy integrowaé je z innymi dziedzinami naukowymi i
wspieraé je poprzez badania interdyscyplinarne. Ow dylemat nie istnieje w Europie
Wschodniej, gdzie wybiera si¢ druga opcje, czyli podkreslanie interdyscyplinarnego
charakteru studiow nad picia kulturowa. O tym fakcie $§wiadczy zakladanie coraz
wigkszej liczby jednostek naukowych przez wydziaty, ktére oferuja studia

specjalistyczne, podyplomowe, jak rowniez dyplomowe. Warto bytoby jednak
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zapozna¢ si¢ z dziejami studiow kobiecych 1 genderowych w obu krajach. Pomoze to
nam zrozumie¢ obecna sytuacj¢ oraz to, ze podczas, gdy na Zachodzie owe studia
znajduja si¢ w pewnej recesji, w Polsce 1 w Grecji przyciagaja coraz wigksze
zainteresowanie naukowcow pochodzacych z réznych dziedzin.

Polskie studia feministyczne powstaty pod koniec lat osiemdziesiatych XX
wieku i przewaznie dotycza badan nad miejscem kobiety w nowych realiach
spotecznych, ktore powstaly wraz z wprowadzeniem nowego systemu gospodarczego,
wolnego rynku oraz powigkszenia zawodowych mozliwos$ci kobiety na rynku pracy.
Jak informuje nas Ewa Malinowska, juz w 1980 r. jako pierwszy powstal
Interdyscyplinarny Zesp6t Badan nad Sytuacja Kobiet przy Instytucie Studiow
Spotecznych Uniwersytetu Warszawskiegoss. Pozostale podobne osrodki jednak
powstaty dopiero po roku 1989. Antologia pod redakcja Teresy Holowki
zatytutowana Nikt nie rodzi sie kobietq (1982) jest zapewne pierwsza ksiazka w
jezyku polskim poswigcona badaniom feministycznym. Pozycja ta sklada si¢ z
stynnych w tamtych latach obcych dziet z zakresu studiow kobiecych przetozonych
na jezyk polski36.

W 1990 r. zostal wydany pierwszy tom serii Kobieta pod redakcja Anny
Zarnowskiej i Andrzeja Szwarca. Seria jest zbiorem opracowan na temat pozycji
kobiety w spoteczenstwie, kobiety i polityki, rewolucji obyczajowej, edukacji, w
ramach chronologicznych od XIX wicku do wspotczesnosci. W wymienionej serii
zbiorowych prac rozpatrywane sa zagadnienia zwiazane z kobieta pierwotnie z
historycznej perspektywy, co daje jej pewny charakter encyklopedyczny,
przynajmniej w pierwszych tomach. Wraz z uptywem czasu charakter serii ulegl
ewolucji. Mozna wigc zauwazy¢, ze w pierwszym tomie pt. Kobieta i spoteczenstwo
na ziemiach polskich w XIX i XX w. wydanym w 1990 r. perspektywa byta czysto
historyczna, podczas gdy w czwartym tomie pt. Kobieta w kulturze z 1996 r. juz jest
mowa o rolach spotecznych i stosunkach genderowych w ramach kultury, czyli
uzywano juz terminologii z zakresu studiéw nad ptcia kulturowa.

W drugiej potowie lat dziewigédziesiatych studia feministyczne zmienity
swoja orientacj¢ na rzecz kwestii zwigzanych z obrazem kobiety w kulturze.
Roéwnoczesnie w literaturze dziedziny pojawity si¢ terminy ‘kobiecos$¢’ i ‘meskosé’.

Bibliograficzny przyktad stanowi zbiorowa praca pod redakcja Jolanty Brach-Czainy

* |bidem, s. 171.
% Wsrod obeych prac znajduje sie jedyny polski tekst Al Jasinskiej pt. Dylematy feminizmu.
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pt. Od kobiety do mezczyzny i z powrotem: rozwazania o ptci w kulturze (1997), w
ktorej mieszcza si¢ poglady na temat ptci w roznych dziedzinach kultury, jak np. w
religii, edukacji 1 w literaturze. Naukowy rozwdj studiow feministycznych byt
wstgpnym etapem przed pojawieniem si¢ studiow genderowych, ktoére juz dominuja w
pierwszym dziesigcioleciu XXI w.

W pracy Ewy Gontarczyk pt. Kobiecos¢ i meskosé jako kategorie spoteczno-
kulturowe w studiach feministycznych (1995) pojawia si¢ stowo ‘rodzaj’ jako polski
odpowiednik angielskiego terminu gender. Jest on wykorzystywany w przektadach
dziet anglojezycznych. Jednak slowo ‘rodzaj’ zostato juz odrzucone, poniewaz nie
oddaje doktadnie angielskiego terminu. Z tego powodu stowo gender utrwalito swoja
pozycje, a paralelnie uzywany jest réwniez polski termin ‘ple¢ kulturowa’. W
ostatnich latach wigc pojawiaja si¢ w Polsce studia genderowe lub studia nad picia
kulturowa albo jeszcze ‘gender studies’, ktore naleza do szerszej dziedziny badan nad
tozsamos$cia. Czesécia tej dziedziny sa roéwniez studia queer, czyli badania nad
odmiennoscia pilci kulturowej. W 2001 r. zostal wydany pierwszy numer
akademickiego kwartalnika pt. Katedra. Gender studies z inicjatywy Uniwersytetu
Warszawskiego. Czasopismo to jest owocem nowych tendencji naukowych w ramach
studiow nad plcia kulturowa. Zawiera interesujace artykuty z literatury, filozofii,
historii i innych dziedzin rozpatrywanych pod katem plci kulturowej oraz polskie i
obce teorie nad picia kulturowa.

W zwiazku z polska bibliografia badan nad plcia kulturowa nasuwaja si¢
nastgpujace dwie uwagi. Po pierwsze, obraz bibliografii s$wiadczy o tym, ze studia
nad genderem s jeszcze mato rozwinigte w porownaniu do zachodnich krajow, co
jest jednak wynikiem tego, ze dziedzina badan nad tozsamos$cia pici kulturowej
powstata w Polsce z kilkuletnim opo6zZnieniem. Po drugie, w tekstach polskich
zauwazalny jest pierwotny poziom rozwoju dziedziny, poniewaz wigkszo$¢ odnosi sig¢
bardzo lub nawet nadmiernie czgsto do obcych teorii nad genderem, a zwlaszcza do
prac anglosaskich 1 francuskich, cho¢ do tych drugich znacznie rzadziej. Owo
zjawisko oznacza, ze polskie badania nad picig kulturowa jeszcze nie posiadaja swojej
odrebnosci, wynikajacej ze specyficznych okoliczno$ci historycznych oraz z
czynnikéw kulturowych. Sytuacja ta ulega pozytywnej zmianie w trakcie pierwszej
dekady XXI wieku, gdyz badania wzbogaca narastajaca liczba studiow,
koncentrujacych si¢ wlasnie na polskiej specyfice kulturowej i spoleczne;.

Przyktadem sa prace Agnieszki Graff Swiat bez kobiet: Ple¢ w polskim zyciu
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publicznym (2001) oraz Rykoszetem. Rzecz o pici, seksualnosci i narodzie (2008), w
ktérych autorka rozwaza zagadnienie obrazu kobiecos$ci oraz tozsamosci genderowe;j
w kontekscie wspotczesnej kultury polskie;.

Studia nad ptcia kulturowa tak w Grecji, jak w Polsce sa owocem ostatniego
dziesigciolecia. W greckich o$rodkach uniwersyteckich powstaja interdyscyplinarne
kierunki studiéw nad genderem, co wskazuje na to, ze zainteresowanie perspektywa
ptci kulturowej wzrasta wsrdd wspolnoty naukowej oraz ze pojawia si¢ coraz wigksza
liczba prac w owej dziedzinie. Chronologicznie ewolucja studiéw kobiecych i pozniej
genderowych w Grecji jest podobna do sytuacji w Polsce. Rozwoj badan
feministycznych mozna podzieli¢ na dwie fazy. W pierwszej fazie, ktora pokrywa si¢
z latami osiemdziesiatymi XX w., badania feministyczne skupity si¢ na kwestiach
zwigzanych z miejscem kobiety w spoleczenstwie oraz na rynku pracy. Wigkszo$¢
analiz miata Zrédlo w programach badawczych zorganizowanych przez rozne
jednostki panstwowe w ramach greckiego czlonkostwa w UE. Ten fakt nie wyklucza
jednak istnienia niezaleznych badan, jakie stanowia np. prace Diny Vaiu poswigcone
przewaznie interakcji migdzy rola kobiety w rodzinie i w pracy. Druga faze badan
feministycznych cechuje kwestia uczestniczenia kobiety we wspoétczesnym zyciu
politycznym. Ostatnie dziesigciolecie XX w. stanowi okres, gdy mozna bylto juz
mowi¢ o kobiecym glosie w polityce, poniewaz wowczas pojawily si¢ kobiety
zajmujace wazne stanowiska polityczne. W tym samym czasie dzieje greckiego ruchu
feministycznego byly ponownie badane z perspektywy porownawczej w stosunku do
wspolczesnosci.

Rownoczesnie pojawito si¢ wiele publikacji ujmujacych rézne tematy z
perspektywy plci kulturowej. Przodujaca jest zbiorowa praca pod redakcja
Euthymiosa Papataksiarchisa "Tozsamos$¢ i plte¢ we wspotczesnej Grecji:
perspektywy antropologiczne” (1992; gr. Tovtotnres kot pblo oty ovyypovy EArdda:
AvBpwmoloyikéc mpooeyyioerg), ktbra zawiera analizy greckich i obcych antropologow
nad tozsamoscia plci kulturowej. Wymieniona praca dowodzi, ze wigkszo$¢ badan
antropologicznych odnoszacych do Grecji prowadzona jest przez angielskich i
amerykanskich badaczy oraz przez badaczy greckiego pochodzenia nalezacych do
zachodnich osrodkow naukowych. Wigkszos$¢ bibliografii dotyczacej pici kulturowe;j
pochodzi jednak z drugiej polowy lat dziewigcdziesiatych oraz z obecnej dekady. W
greckich studiach nad genderem dominuja badania nad kobiecos$cia, ktorych

przedmiotem sa spoteczne konotacje tozsamosci plciowej, jak rowniez wzajemne
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oddziatywanie z innymi tozsamosciami, jak np. z tozsamoS$cia etniczna. Istnieja
réwniez prace z teorii queer, czyli z teorii odmiennos$ci seksualnej, lecz nie stanowia
jeszcze zauwazalnej wielko$ci w badaniach humanistyczych.

Nawiazujac do interdyscyplinarnego charakteru studiow genderowych, warto
wspomnie¢, ze w Grecji dosy¢ rozwinigte jest rozpatrywanie zagadnien
pedagogicznych z perspektywy pftci kulturowej, ktora zostata wprowadzona do tych
studiow jako kategoria analizy juz w latach 80-tych XX w., gdy studia genderowe
znajdowatly si¢ jeszcze na poczatkowym etapie. Powstaly wartosciowe analizy na
temat obrazu pici kulturowej — szczegdlnie dotyczacej kobiety — w podrecznikach
szkolnych, ktére oddziatywuja, wraz z innymi czynnikami, na ksztaltowanie
wyobrazen dziecka o plci kulturowej. Poza tym, zainteresowanie badaczy przyciaga
rowniez historia z kobiecego punktu widzenia, czyli historiografia kobieca, ktora
dotyczy nie tylko dziejow ruchu feministycznego, lecz réwniez pozycji kobiet w
spoleczenstwie w roznych okresach historycznych. Wigkszo$¢ tych badan odnosi si¢
do spoteczenstwa mieszczanskiego z okresu odrodzenia panstwa greckiego w 1833 r.,
czyli jest ograniczona ze wzgledu na przedzial czasowy oraz klasg¢ spoteczna. Efi
Awdela ttumaczy to zjawisko stwierdzeniem, Ze ,,historycy plci bardziej interesujq si¢
podobienstwami niz roznicami migdzy Grecja a zachodnimi krajami (...), ignorujac
przez dlugi czas zagadnienia zwiazane z wplywem osmanskiego i batkanskiego
wymiaru”®’. Za to bibliografia grecka odnoszaca si¢ do plci kulturowej wskazuje, ze
rowniez dawniejsze okresy historyczne oraz inne typy spoteczenstwa, szczegdlnie
rolnicze, stanowia przedmiot badan w tej perspektywie, a zwlaszcza zajmuja miejsce
w antropologii i1 etnografii. Roéwnoczesnie ukazuja si¢ tez prace dotyczace
metodologicznych badan nad historiografia z perspektywy pici kulturowej. Za
przyktad moze tu postuzy¢ artykut Pothiti Chantzaruli ,Historia pici 1 zmiana
paradygmatu w historiografii” (2006; gr. loropia tov pviov kot allayn wapadeiyuarog
aTNY 10TOPLOYPOPIQ)

Pomimo ze kierunki badan nad plcia kulturowa w Polsce 1 w Grecji nie sa

jednakowe, nalezy podkresli¢ kilka podobienstw, ktore tacza oba kraje w tej

3 "Eon ABderd, H 1atopio tov pdlov otnv EAAGdo. omo tn dratopoyn oty evewudtwon; [Ipaktikd
ovvedpiov «To Lo, TOTOG cLVEVTNONG TV eMoTU®V: Evag Tpdtog amoroyiopndcy, Mutiangvn, 11-
12/10.2003, ce).12. (pobrano 28.06.2010).
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01 1GTOPIKOL TOV POAOV EVOIOPEPOVTAL TEPLETOTENO YLAL TIG OUOLOTHTES TOPC. VIO, TIG OLOPOPES
OVGUEDT, OTNV EAANVIKN TEPITTWON KOl OE EKEIVES TV Ywpwv TS ADong (...) vo, ayvonBodv yia
KOIPO EPWTIHUOTO. AVOPOPIKA UE TIG EXLOPATELS THG 0OWUAVIKNS Kot TG POAKAVIKNG O1G.0TO0NG
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dziedzinie. Wszystkie podobienstwa wywodza si¢ z tego, ze studia kobiece i
genderowe licza praktycznie tyle samo lat. Warto zauwazy¢ brak badan nad plcia
kulturowa jako kategoria analizy filozoficznej. W celu wypeniania tej luki rodzimi
badacze odwoluja si¢ do prac obcych. Zreszta w Grecji, jak réwniez w Polsce,
najczestszym zrodlem teorii nad pteia kulturowa sa prace anglojgzyczne i francuskie.

Po drugie, zauwaza si¢ nasladowanie tendencji i kierunkéw w nauce
zachodniej, co oznacza ograniczenie autentycznos$ci i innowacyjnosci w stosowaniu
kategorii ptci kulturowej, ktora wywodzitaby z odrgbnego charakteru kazdego kraju.
W porownaniu z Polska, w Grecji istnieje mocniejsza tendencja do rozumienia i
podkres§lania odrgbnosci. Wbrew zauwazalnej u historykow tendencji do
odnajdywania podobienstw mig¢dzy Grecja a Zachodem, w ostatnich latach coraz
czesdciej uwzglednia si¢ batkanski wymiar greckiej kultury. Wyjasniajac t¢ zmiang w
kierunku badan nalezy zauwazy¢ wzrost zainteresowania zagranicznych badaczy
Grecja, a ogolnie Polwyspem Balkanskim, jako najbardziej egzotyczna czgscia
obszaru szeroko rozumianej kultury europejskiej. Ow region nalezacy w przesztosci
do Imperium Osmanskiego przyciagat uwage badaczy zachodnich, stanowiac cel
licznych podrozy antropologow, etnograféw i geografow. W dzisiejszych czasach
taka role odgrywaja nie tylko obcokrajowcy, lecz rowniez greccy badacze, ktorzy
przyjawszy egzotyczny charakter przypisany ich ojczyznie przez Zachod, badaja
aspekty wiasnej kultury. W tym kontek$cie warto wspomnie¢, ze w osrodkach
zagranicznych pracuje wielu naukowcow pochodzenia greckiego, ktorzy zwracaja
swoje zainteresowania naukowe w strong problematyki spolecznej swojego
macierzystego kraju.

Po trzecie nalezy przyznaé, ze obecnie mamy do czynienia z bardzo szybkim
rozwojem studiéw nad pflcia kulturowa. Istnieje jednak wiele zagadnien, ktore nie sa
jeszcze wystarczajaco zbadane przez polskich i greckich badaczy, jak np.
ksztaltowanie mgskosci w odroznieniu od kobiecosci albo kwestie zwigzane z
odmienno$cia ptci (queer theories). Podobne tematy dopiero teraz zaczynaja
przyciaga¢ uwage badaczy. Ponadto warto zwroci¢ uwage na to, ze rowniez czynnik
ciala zaczyna by¢ uwzgledniony w polskich i greckich badaniach nad genderem w
przeciwienstwie do badaczy zachodnich, wsrod ktorych trwa dtugi spér na temat
tego, jak wielkie lub nikte jest znaczenie ciata w tworzeniu pici kulturowe;.

Ostatnio, zardbwno w Polsce jak i w Grecji, obserwuje si¢ duze

zainteresowanie studiami genderowymi w Internecie. Publikacje genderowe ukazuja
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si¢ nie tylko na internetowych stronach jednostek uniwersyteckich i elektronicznych
czasopism naukowych, ale rowniez na stronach feministycznych organizacji. Owe
zjawisko jest pozytywne, poniewaz w naszej erze Internet stanowi sposob szybkiego
rozpowszechniania i uaktualniania informacji. Poza tym istnieje mozliwos¢
aktywnego dialogu migdzy autorami i czytelnikami, co jest praktycznie niemozliwe w

drukowanej wersji przekazu informacji.

3.1. Literatura z perspektywy plci kulturowej

Po krotkiej prezentacji stanu badan w Polsce i w Grecji na tle
mig¢dzynarodowych osiagnig¢ w dziedzinie studiow nad genderem, niezbgdne jest
przedstawienie i skomentowanie stanu badan w literaturoznawstwie pod katem pfci
kulturowej. Aby najlepiej pokaza¢ i wytlumaczy¢ obecna sytuacje, odwotanie do
zachodnich pogladéw staje si¢ nieunikniong konieczno$cia. Juz na poczatku nalezy
wspomnie¢, ze w literaturoznawstwie mysl feministyczna jest wciaz bardziej obecna
niz kategoria ptci kulturowej, ktora zyskuje coraz wigksze pole zainteresowania w
innych dziedzinach humanistycznych. Z tego powodu cze¢sciej bedzie tu mowa o
krytyce feministycznej, niz o badawczej perspektywie pici kulturowe;j.

Poszukiwania prac o romantyzmie z genderowego punktu widzenia natrafiaja
na pewna przeszkode. Otéz, wigkszos¢ genderowej bibliografii poswigcone;j
literaturze odnosi si¢ do utwordw pisanych przez kobiety, zwlaszcza z XX wieku. To
oznacza, ze powstaja trudnosci w znalezieniu prac odnoszacych si¢ do literatury
romantycznej w perspektywie gender, a dotyczacych tworczo$ci autoréw meskich. Po
drugie bibliografia wskazuje, ze wigkszo$¢ analiz — aby nie powiedzie¢, ze wszystkie
— nie pochodzi z zakresu badan nad genderem, lecz z wasko pojmowanej krytyki
feministycznej. Mowiac inaczej, nie skupiaja si¢ one na relacjach genderowych, ale
ktada nacisk na opresj¢ kobiety w patriarchalnym spoteczenstwie. Mimo Ze stan
badan literaturoznawczych nie speinia oczekiwan 1 potrzeb niniejszej pracy,
wlaczenie feministycznej mysli jest konieczne, poniewaz proponuje ona zupetnie inne
podejscie do tekstow literackich — rdzne od tradycyjnego meskiego punktu widzenia —
ktore niewatpliwie stanowi czg$¢ perspektywy genderowej.

W genderowej krytyce literackiej prym wioda o$rodki anglosaskie.
Najwazniejsza osobistoscia tej dziedziny jest Elaine Showalter, ktérej zastuga polega

na uksztaltowaniu metodologii mysli feministycznej w literaturoznawstwie. W swojej
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stynnej pracy pt. Toward a Feminist Poetics (1979; pol. Ku poetyce feministycznej),
Showalter wyodrebnia dwa rodzaje krytyki feministycznej w zaleznosci od tego, czy
kobieta jest autorka lub czytelniczka. Wedtug niej mianowicie istnieje rodzaj feminist
critique, w ktorym kobieta jest czytelniczka i odbiorca meskiej tworczosci. Feminist

critique jest nurtem, ktory

dostarcza feministycznych interpretacji tekstdw zogniskowanych na wizerunkach i
stereotypach kobiet przedstawianych w literaturze; na przemilczeniach i biednych
pojeciach dotyczacych kobiet, jakie pojawiaja sig w krytyce; takze na
wyznacznikach, zawartych w systemie semiotycznych®.

Inaczej mowiac, celem feminist critique jest obnazanie sposobow ukazywania
kobiety w meskiej tworczosci literackiej 1 literaturoznawczej, a rownoczesnie
udowadnianie, ze w krytyce dominowat do tej pory tylko mgski punkt widzenia, ktory
ustalit i rozpowszechnil czgsto falszywe tezy dotyczace pozycji kobiety w kulturze.
Wynikiem owego procesu rekonstrukcji meskiej tworczosci byta nowa feministyczna
perspektywa w dyskusjach nad tworczoscia wszelkiego rodzaju.

Showalter wprowadzita neologizm gynocritics (ginokrytyka)®, aby nazwaé
drugi rodzaj krytyki feministycznej odnoszacej sie do kobiety jako tworczyni. Scislej
mowiac, celem ginokrytyki jest ,.stworzy¢ kobiece ramy do analizy kobiecej
tworczos$ci literackiej oraz opracowywa¢ nowe wzory na podstawie badan nad

Y Opierajac

doswiadczeniem kobiecym, a nie przyswaja¢ meskich wzordw i teorii”
si¢ na powyzszych sformutowaniach, mozna doj$¢ do wniosku, ze roéznica migdzy
dwoma rodzajami krytyki feministycznej polega na przedmiocie badan, jakim w
przypadku feminist critique jest dorobek meski; w przypadku ginokrytyki za$
przedmiotem jest tworczo$¢ kobieca. Natomiast podmiotem badan jest w obu

przypadkach kobieta.

% Elaine Showalter, Krytyka feministyczna na bezdrozach, s.118; Showalter powraca ze swoja
propozycja o dwoch nurtach krytyki feministycznej w swoim artykule pt. Feminist Criticism in the
Wilderness, ktory zostat przetozony na jezyk polski. W niniejszej pracy jest lepiej zachowaé oryginalne
miano Feminist critique, poniewaz jego polski przeklad ‘feministyczna lektura czy feministyczna
krytyka’ moze mylnie si¢ utozsamia¢ z ogélnym nurtem krytyki feministycznej, czyli z
feministycznymi badaniami literaturoznawcznymi (do czego odnosi si¢ rowniez polski tytut artykutu) a
nie z poszczegdlnym kierunkiem nazwanym feminist critique, zaproponawym przez Showalter.

¥ W jezyku polskim uzywa sig stowa ‘ginokrytyka’ (gdzie indziej ‘gynokrytyka’); pierwszy sktadnik
gin-pochodzi z greckiego: yovs /gyni/ = kobieta.

“*Eadem, Toward a Feminist Poetics, s. 131.

“construct a female framework for the analysis of women’s literature, to develop new models based on
the study of female experience, rather than to adapt male models and theories”
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Pomimo ze, jak sugeruje Maggie Humm, krytyka feministyczna na poczatku
lat siedemdziesiatych skupita swoje zainteresowanie gtéwnie na dorobku meskim, to
w drugiej polowie tego samego dziesigciolecia dominowata juz ginokrytyka®:.
Wystarczy krotkie spojrzenie na bibliografig, aby upewni¢ sig, ze wigkszo$¢ badan
ogranicza si¢ do dziet napisanych przez kobiety. Wyjasnienie owego zjawiska
znajduje si¢ w samym terminie ‘krytyka feministyczna’ jako owocu ruchu i mysli
feministycznej, ktéra deklaruje solidarno$¢ migdzy kobietami. W tym znaczeniu
tendencja do analizy kobiecych tekstow przez kobiety wydaje si¢ absolutnie
naturalna. O prawidtowosci owego pogladu $wiadczy rowniez czgste uzywanie stowa
‘siostry’ w odniesieniu do tworczyn. W zwiazku z tym, Sydney Kaplan twierdzi, ze
taka tendencja bierze swoj poczatek z ,pasji i z identyﬁkacji”42. W tym znaczeniu
krytyka feministyczna podlega zatem regutom zbiorowosci. Pasja, czyli emocja oraz
proces identyfikacji, poprzez ktory osoba decyduje o swojej przynaleznosci do
pewnej zbiorowosci, naleza do elementow tozsamosci zbiorowe;.

W Europie zachodniej, poza anglojezycznymi osrodkami, problematyka
krytyki literackiej pod katem pici kulturowej, a szczegOlnie kategorii kobiety
zajmowata tez francuskich naukowcéw. Podczas, gdy amerykanskie i angielskie
badania skupily si¢ na postaci kobiecej w tekstach literackich i poszukiwaty
wyjasnienia jej pozycji w mitach i kulturze, francuskie badaczki wybraty zupetnie
inny punkt wyjScia, a mianowicie j¢zyk 1 psychoanaliz¢. Najwazniejszymi
przedstawicielkami francuskiego nurtu sa Luce Irigaray, Julia Kristeva éndél
Cixous, ktore przeniosty centrum swoich rozwazan z literatury na j¢zyk dlatego, ze
stanowi on niezbg¢dne narzg¢dzie tworzenia mowy. Centralne miejsce w rozwazaniach
zajmuje pojecie jezyka kobiecego pod hastem parler-femme [mowiac (jak) kobiety*].
Jezyk kobiecy staje si¢ reakcja na obecny jezyk, ktory wprawdzie nie jest niczym
innym jak mgskim systemem ujmowania §wiata.

W swoich najstynniejszych rozprawach Speculum. De I’autre Femme oraz Ce
sexe qui n’en est pas un Luce Irigaray rozwodzi si¢ nad zwiazkiem mig¢dzy jezykiem a
seksualnoscia. W tym kontekScie uwaza seksualno$¢ za decydujacy czynnik w
ksztattowaniu jezyka kobiecego. W Speculum. De I’autre Femme Irigaray sugeruje,

ze jezyk powinien by¢ lustrem seksualnosci i owa regula jest obowiazujaca dla obojga

*1 Maggie Humm, Contemporary Feminist Literary Criticism, s. 8-10.
*2 Sydney Kaplan, Varieties of feminist criticism, s. 37.
* Polski przektad wyrazenia poleca Joanna Bator w artykule Dwoje ust Luce Irigaray, s. 113
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ptci. Do tej pory kobieta postugiwala si¢ jezykiem meskim, ktoéry nie odzwierciedlat
kobiecej seksualnosci i stawial kobiete na marginesie Innosci. Irigaray opiera swoje
twierdzenie na zasadzie, ze kobicta powinna mie¢ swoj jezyk bedacy lustrem jej
wlasnej seksualnosci, a nie seksualno$ci meskiej. W ramach jej teorii Irigaray nie
waha si¢ eksperymentowa¢ w tworzeniu jezyka kobiecego np. budujac zdania bez
podmiotow oraz rezygnujac z wyszukiwania prawidlowego stowa, poniewaz ono nie
istnieje.

Jezyk odgrywa rowniez centralng rolg w pracach Héne Cixous, ktdra stawia
czoto patriarchalnej ekspresji poprzez ponowne opowiadanie starych mitow, tym
razem mowa kobiecego ciata. Idealnym sposobem rozwijania jgzyka kobiecego jest,
wedlug Cixous, tworzenie przez kobiety tekstow skupiajacych si¢ na kobiecie 1
skierowanych do kobiet. Urzeczywistnienie owego pojgcia stanowi écriture feminine
(pisarstwo kobiece), ktdére, jak to czyni parler-femme, podkresla potrzebe
niezaleznosci od megskiego ‘establishmentu’ poprzez réznicowanie w trybie myslenia,
jak réwniez w uzewngetrznianiu wlasciwych mysli.

Julia Kristeva, poruszajaca si¢ pomigdzy psychoanaliza a jgzykiem, lecz
zajmujaca si¢ bardziej psychoanaliza, wysuwa bardzo interesujaca teori¢. Wprowadza
mianowicie pojecie semiotyki, ktére odnosi si¢ do mowy kobiety nieposiadajacej ani
wladzy, ani systemu jezykowego, rownoczesnie bedacej ich milczaca podporafm.
Semiotyke mowy kobiecej rozpoznaje si¢ rowniez w pierwszych ,,echolaliach” dzieci,
gdy maja one tylko kontakt z matka. W mys$li Kristevy zatem, semiotyka ta jest
sposobem mowy kobiet i niemowlat, znajdujacych si¢ poza struktura wiadzy.
Natomiast ojciec reprezentuje meski system jezykowy, tzw. symboliczny, ktory w
przeciwienstwie do semiotyki, stanowi system jezykowy witadzy. Na podstawie tych
dwoch Kkategorii, Kristeva dokonuje podziatu dziecigcego zycia na dwie fazy.
Pierwsza faza nazywa si¢ semiotyczna i w niej odbywa si¢ organizacja instynktow
poprzez rytm i intonacje oparta na zwiazku migdzy matka i niemowlgciem. Druga
faza zycia dziecka jest faza symboliczna, poniewaz wowczas dziecko zapoznaje si¢ z
symbolicznym jezykiem wladzy poprzez kontakt z ojcem. W tej fazie dziecko oswaja
jezyk ojca, bedacy jezykiem patriarchalnym, aby si¢ wyraza¢ werbalnie.

Psychoanaliza stanowi niewatpliwie cz¢$¢ dziedzictwa europejskiego.

Sprytna odbudowa przez francuskie feministki zatozen psychoanalitycznych,

* Julia Kristeva, Kobiety. Rozmowa z Elaine Bouquey z Juliq Kristevq, s. 276.
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nalezacych przewaznie do Zygmunta Freuda i Jacques’a Lacana, przyczynita si¢ do
uznania psychoanalizy jako waznego czynnika W lekturze tekstu, réwniez w
przypadku autorstwa kobiecego. Mozna stwierdzi¢, iz zastuga europejskiej krytyki
feministycznej, ktorej prekursorem byto francuskie grono badaczek Héléne Cixous,
Luce Irigaray i Julia Kristeva, jest wskazanie na rolg jgzyka i nieSwiadomosci w
procesie literackiej kreacji.

W ramach krytyki literackiej widzianej z perspektywy pici kulturowej lub
feministycznej, widoczny jest wptyw dekonstrukcjonizmu i jego inspiratora Jacques’a
Derridy. Ogo6t dziet literackich traktowany jest bowiem jako konstrukcja, czyli system
opierajacy si¢ na zwiazkach wewngtrznych. Gdy jeden element upada, wtedy caty
system rozpada si¢ jak domino. Literaturoznawcy o pogladach feministycznych maja
na celu dekonstruowanie systemu idei ustalonych przez me¢zczyzn o pogladach
patriachalnych, odnoszacego si¢ nie tylko do stosunkéw genderowych i wyobrazen o
kobiecie, lecz rowniez dotyczacych catego uniwersum. W ramach owego projektu
kwestionuje si¢ dotychczasowy kanon zawierajacy wylacznie dzieta meskie i tworzy
si¢ nowy kanon, ktéry obejmuje rowniez tworczos¢ kobieca.

Krytyka feministyczna podaza §ladami studiow kobiecych ze wzgledu na
zastapienie kategorii kobiety przez p6zniej wprowadzona kategorig¢ plci kulturowe;.
Pod koniec lat osiemdziesiatych, a szczegolnie w ostatnim dziesigcioleciu XX wieku,
zadania ludzi o innej orientacji seksualnej, mniejszosci etnicznych i naukowcow z
krajach Trzeciego Swiata dotyczace uwzgledniania ich gloséw w dyskusji o plci
spowodowaly poszerzenie obszaru badan. Zatem kategoria ptci usungta lub — inaczej
moéwiac — wehtongta kategorig kobiety 1 pozbawita krytyke jej czysto feministycznego
tla. Zamiana kategorii analizy na pte¢ kulturowa w efekcie przyniosta zainteresowanie
tozsamos$cia wsrdd protestujacych grup. Innymi stowy, byli to czionkowie tych
zbiorowos$ci, ktérzy bardziej zajmowali si¢ swoja tozsamos$cia anizeli osoby z
zewnatrz. Tak jak feministki poprzednich dziesigcioleci, ktore badaly literaturg w
kontekscie feministycznego dogmatu o wucisku kobiety przez mezczyzng w
patriarchalnym tadzie, podobnie czynily to wyzej wymienione grupy, aby w ten
sposob zadeklarowaé swoja zbiorowa tozsamo$¢ i przeciwstawi¢ ja dominujacej
grupie. Mimo wszystko nalezy przyznaé, ze literaturoznawstwo feministyczne juz
wowczas utworzylo osobna tradycj¢ 1 wptywa wciaz na genderowa krytyke literacka,
zwlaszcza w przypadku badan dotyczacych kobiety, jako podmiotu lub przedmiotu

tworczoscl.
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3.2. Stan badan nad literatura z perspektywy pflci kulturowej w Grecji i w

Polsce

Jak juz wspomniano, greckie i polskie badania nad plcia kulturowa rozpoczely
si¢ w latach osiemdziesiatych, ale praktycznie rozwijaly si¢ dopiero w nastgpnym
dziesigcioleciu z niemal dwudziestoletnim opo6znieniu w poroéwnaniu do krajow
zachodnich. W literaturoznawstwie genderowym obraz wyglada podobnie. Moim
zamiarem oczywiscie nie jest przedstawienie catego dorobku krytyki literackiej w tej
dziedzinie. Warto jednak bardziej szczegotowo zobaczy¢, jak sytuacja wyglada w
dwoch krajach ze wzgledu na literaturoznawstwo feministyczne i genderowe.

W Polsce wazniejsze teksty krytyki literackiej z perspektywy feministycznej
pojawity si¢ W latach dziewigédziesiatych XX w. Wspomnie¢ nalezy dwukrotny zbior
prac z zakresu literaturoznawstwa feministycznego i genderowego pod redakcja Anny
Nasitowskiej na stronach czasopisma Teksty Drugie. Pierwsza czg¢$¢ pojawila si¢ w
1993 r. i zawiera prace o pisSmiennictwie kobiecym, jak rdwniez o tworczosci megskiej
traktowanej z perspektywy genderowej. O dwa lata pozniejsza czg$¢ druga nalezy
wytacznie do tego, co Elaine Showalter nazywa ginokrytyka; zawarte sa tutaj bowiem
artykuty o kobiecej twdrczosci pisanej przez kobiety. Oprocz tego, istnieja tez
niektore przektady obcych tekstow jak np. prace Elaine Showalter i Hélene Cixous.
Bardzo pozytywna ceche owego przedsigwzigcia, dotyczaca rozwoju polskiego
literaturoznawstwa genderowego stanowi fakt, ze podmioty, czyli autorzy artykutow,
to w wigkszosci Polki. Przedmiotem ich badan jest najczg$ciej, lecz nie zawsze,
polski dorobek. W obliczu wielu obcych teorii bazujacych na innych realiach, jest to
pocieszajace zjawisko oznaczajace, ze wykonano jeden krok dalej ku dostosowaniu
ich do odrebnej kultury, nawet gdy mogtoby to skutkowac¢ rewizja owych teorii.

Poza tym, warto wyliczy¢ kilka innych badaczek zajmujacych si¢ genderowa 1
feministyczna  krytyka literacka, zaczynajac od Grazyny Borkowskiej,
literaturoznawczyni zajmujacej si¢ gtownie polskimi pisarkami. Reprezentatywna jej
ksigzka pt. Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej (1996) wskazuje bez
watpienia na zainteresowanie polskich 1 zagranicznych badan nad genderem
tworczo$cia kobieca szczegélnie z wieku XX. Glownym przedmiotem analiz jest
kobieta jako podmiot pisania, czyli kobieta-pisarka. Do ginokrytyki nalezy rowniez

praca zbiorowa pod redakcja Grazyny Borkowskiej i Liliany Sikorskiej pt. Krytyka
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feministyczna: siostra teorii i historii literatury (2000), ktora sktada si¢ z artykutow
polskich literaturoznawcoéw przewaznie poswigconych polskiej tworczosci kobiece;.

Polska literaturoznawczyni Ewa Kraskowska w ostatnich latach rowniez
skierowala swoje zainteresowania w stron¢ feministycznej krytyki literackiej,
skupiajac si¢ szczegolnie na kobiecej tworczosci. Swiadczy o tym praca Pidrem
niewiescim. Z problemow prozy kobiecej dwudziestolecia miedzywojennego (1999,
2003). W tym historycznoliterackicm dziele, nalezacym niewatpliwie do nurtu
ginokrytyki, Kraskowska bada dzieje polskiego pisarstwa kobiecego w niespokojnych
literacko latach migdzywojennych. Z jednej strony autorka przedstawia specyfike
kobiecej tworczosci, ktora rozwijala si¢ w tym okresie, a z drugiej udowadnia udziat
tej tworczosci W dziejach literatury okresu. Interesujaca jest rowniez praca Ewy
Kraskowskiej pt. Czytelnik jako kobieta. Wokot literatury i teorii (2007), ktdra opiera
si¢ na znaczeniu plci w procesie czytania, a konsekwnentnie interpretacji tekstu.
Autorka podejmuje probe rewizji wyznacznikow kulturowych, ktore przenikaja
literature¢ zarowno polska, jak 1 ogdlnie stowianska. Poprzez filtr swojej ptci — plci
kobiecej — Kraskowska rozpatruje powies¢ meskiego oraz kobiecego pisarstwa w
dlugim okresie od XVIII wieku do wspodlczesnosci, obnazajac tym sposobem
genderowa etyke literatury.

W tym miejscu jednak nalezy zwroci¢é uwage na artykul pt. Feministyka w
nauce i literaturze, w ktorym autorka wyodrebnia trzy nurty feministyki literackiej:
rewizjonizm wobec patriarchalnych wzorcow, rewizja kanonu literackiego i, na
koficu, badania nad manifestowaniem si¢ kobiecosci w tekscie®. Podziat
Kraskowskiej zgadza si¢ czg¢§ciowo z projektem Elaine Showalter, gdyz pierwszy nurt
przypomina feminist critique, drugi zas ginokrytyke. Jednak idea Kraskowskiej,
bardziej uaktualniona, sigga dalej, poniewaz autorka proponuje rewizjg¢ kanonu,
podczas gdy Showalter traktuje kobieca tradycje literacka jako tworczos¢ toczaca sig
poza ustalonym i nienaruszalnym kanonem. Poza tym, trzeci nurt w latach
osiemdziesiatych nalezatby do ginokrytyki, czyli do badan nad tworczoscia kobieca.
W XXI wieku nurt majacy jako przedmiot manifestowanie si¢ kobiecosci w tekscie,
jest echem nowoczesnych badan genderowych, ktére koncentruja si¢ migdzy innymi
na performatywnos$ci plci kulturowej omijajac jednak bezposrednie nawiazania do

antypatriarchalnej mowy feministycznej.

** Ewa Kraskowska, Feministyka w nauce i literaturze, s. 354
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W ramach swoich wielostronnych badan rowniez badaczka romantyzmu
Maria Janion nie mogta wykluczy¢ perspektywy pici genderowej. W przeciwienstwie
do Borkowskiej, ktora skupia si¢ na perspektywie feministycznej, w pracach Janion
literackie obiekty znajduja si¢ pod mikroskopem nie tylko krytyki feministycznej,
lecz réwniez pici kulturowej. Dowodem sa zagadnienia podejmowane juz na poczatku
lat osiemdziesiatych XX wieku w serii prac zatytutowanych Transgresje pod redakcja
tej badaczki, jak na przyktad problem zamiany pici bedacy tematem tomu pt.
Odmiency. Mowiac o tej serii, warto podkresli¢ wezesna datg ukazania si¢ pierwszych
toméw — m.in. tomu pt. Odmierncy (1982). Transgresje stanowia prekursorskie
wydarzenia, zwlaszcza w odniesieniu do pojecia pici kulturowej oraz studiow
genderowych .

W tym miejscu warto pos§wigci¢ maty komentarz podzniejszej pracy Marii
Janion zatytutowanej Kobiety i duch innosci (1996). Tre$¢ ksiazki sklada sig¢ ze
studiow dotyczacych postaci kobiecej w literaturze roznych epok i srodowisk na tle
porownawczym. Zagadnieniem, do ktorego autorka przywiazuje swoja uwage jest
kobieta jako symbol. Punkt wyjscia stanowi wizualizacja rewolucji 1 republiki w
postaci kobiety podczas rewolucji francuskiej. Centralna tutaj jest dwoisto$¢ kobiecej
natury na podstawie przypisanych jej sprzecznych atrybutow. Scislej mowiac,
powstaje antyteza mi¢dzy namigtna dzikosScia, ktora cechuje kobiete w roli rewolucji
a anielskim spokojem cechujacym kobiet¢ w roli republiki. ROwnocze$nie autorka,
powolujac sig¢ na polska literature, a szczegolnie na dzieta J.I. Kraszewskiego, wylicza
role 1 cechy przyporzadkowane kobietom polskim w XIX wieku. Ich zaangazowanie
w rézne ideologie ogolnie, a szczegodlnie w ideg ojczyzny oraz ich uczestniczenie w
walce — rewolucja lub powstanie — stanowi dla samych kobiet cze¢$¢ ich emancypaciji.
Przez megzczyzn za$ takie postgpowanie traktowane jest jako wynik szalenstwa
przekraczajacego granice kobiecej dziatalnosci. W tym kontek§cie M. Janion
analizuje stosunek kobiety do ojczyzny, jaki jest ukazany w przypadku Grazyny.
Tragizm Grazyny opowiadany przez Adama Mickiewicza polega na dylemacie
bohaterki, ktéra musi wybra¢ miedzy ukochanym mezem a ojczyzna oraz na wyborze
tej drugiej powodujacym naruszanie ‘ustawy’ postuszenstwa wywodzacego si¢ z jej
podwojnej roli: jako obywatelki wobec swego krdla i jako zony wobec swego mgza.
W tym momencie pojawia si¢ centralna problematyka zakwestionowania przez

kobiety przewidywanych dla nich r6l genderowych, ktore ksztattuja ich kobiecos¢.
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Przekroczenie granicy kobieco$ci bierze swoj poczatek w szalenstwie i/lub prowadzi
do nieszczesliwego konca.

Szalenstwem nacechowana jest rowniez romantyczna mitos¢ absolutna obecna
w dziewigtnastowiecznej literaturze romantycznej. W rozdziale zatytulowanym
Panna i mitos¢ szalona Maria Janion analizuje motyw dziewczyny pograzonej w
rozpaczy po $mierci ukochanego. Rozpacz prowadza bohaterke do szalenstwa, w
nastepstwie ktérego narusza ona zasady boskiego tadu 1 wzywa ducha mezczyzny.
Przywotana za pomoca czaréw zjawa kochanka porywa dziewczyng i pod ostona
nocy prowadzi na cmentarz, by tam pozosta¢ z nia na zawsze. Watek ten, jak
wskazuje badaczka, jest gleboko zakorzeniony w europejskiej tradycji ludowe;j.
Wystepuje miedzy innymi w Lenorze Gottfrieda Birgera, Ucieczce Adama
Mickiewicza oraz w tworczosci Seweryna Goszczyhskiego, Stanistawa
Wyspianskiego i Serena Kierkegaarda. Janion, analizujac 6w motyw w kontekscie
kultury europejskiej, wskazuje na inno$¢ kobiety, wkraczajacej w demoniczny $wiat,
w sfer¢ obcosSci, czesto okreSlanej niemieckim terminem das Unheimliche®.
Przyczyng bluZnierczego zachowania dziewicy nalezy upatrywac, zdaniem Janion, w
pragnieniu mitosci absolutnej, ktore nig kieruje i prowadzi do nieszczgsliwego konca.

Nastgpny rozdzial Marii Janion poswigcony jest rozwazaniom na temat
pisarstwa kobiecego, istniejacego poza patriarchalnym modelem wiadzy, ktory
znajduje wyraz w Logosie Zachodu. Badaczka, na przyktadzie powiesci szwajcarskiej
autorki Nicole Miiller, analizuje topos mitosci romantycznej, ktora w twoérczosci
Miiller przybiera formg kobiecego homoseksualizmu. Milo$¢ ta pojmowana jest przez
Janion réwniez jako mito$¢ romantyczna, gdyz, podobnie jak ona, zakldca ustalony
przez patriarchat porzadek, dazy do do§wiadczenia absolutu oraz stanowi potaczenie
szalenstwa 1 $mierci. Jest to dowodem na to, iz cecha milosci absolutnej jest
uniwersalizm, a ona sama niezalezna jest od pfci.

Kolejnym tematem pracy Janion sa poglady feministyczne i genderowe. Aby
przeanalizowaé te pierwsze, autorka wybiera meski punkt widzenia, nawiazujac do
polemiki migdzy bajkowa figura ryby zwanej turbotem a feministkami, z ksiazki
Guntera Grassa pt. Turbot. Oddalajac si¢ krotko od literatury, autorka komentuje
interesujace tezy Elisabeth Badinter dotyczace tozsamosci genderowej, ktore skupiaja

si¢ wokot teorii o tym, ze u kobiety istnieje pierwiastek meskosci, jak rowniez w

6 Maria Janion, Kobiety i duch innosci, s. 119.
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mezczyznie znajduje si¢ element kobiecosci. Poza tym kultura — stwierdza badaczka —
w wielkim stopniu przyczynia si¢ do podziatu rél i okreslenia zachowania na
podstawie pfci.

Wigksza czg$¢ pracy jest poswigcona polskiej autorce Marii Komornickie;.
Sledzac zycie i dorobek Komornickiej, Janion omawia przypadek kobiety
zaprzeczajacej wlasnej plci, gdyz zdaje sobie sprawe, ze owa ptec¢ nie pozwala jej stac
si¢ tym, kim chciataby by¢. Przekroczenie granicy prowadzi jeszcze raz do oblakania,
bo za obtakanego jest uwazany cztowiek, ktory kwestionuje normy spoteczne i nie
chce ich przestrzega¢. Uswiadamia, ze kobieta ma przypisane bardzo ograniczone
mozliwos$ci w tadzie patriarchalnym, poza spetnieniem rél matki i zony. Oprdcz tego
ponizajace kobiete meskie poglady przekonuja poetke o nizszosci jej pici. Tym
bardziej rozczarowanie konserwatywnym spoteczenstwem angielskiem oraz
charakterem angielskiego feminizmu prowadzilo poetk¢ do odmowy wlasnej pici.
Specyficznos¢ sylwetki Komornickiej polega na tym, ze staje si¢ odmiencem nie przy
pomocy chirurgii, lecz dzigki wygladowi poprzez przyswojenie meskiego ubioru i
zachowania oraz meskiej mizoginii.

Na koncu Maria Janion na przyktadzie Absolutnej Amnezji Izabeli Filipiak
reasumuje wszystkie omawiane zagadnienia skupiajace si¢ na kobiecosci po to, aby
dowies¢, ze staja si¢ one dziedzictwem dla wspdlczesnych autorek. Istota
poruszanych w ksiazce rozwazan jest to, ze kobieta jest inna od mezczyzny. Zostaja
jej przypisane konkretne role i atrybuty — jak zreszta me¢zczyznie. Gdy jednak kobieta
ma odwagg przekroczy¢ granice kobiecos$ci, jest traktowana jak obtakana. Czytajac
Kobiety i duch innosci mozna stwierdzi¢, ze praca ta nie nalezy do literaturoznawstwa
w waskim rozumieniu, poniewaz badaczka zajmuje si¢ kwestiami kulturowymi, w
analizie ktorych literatura stuzy jako baza przyktadow udowadniajacych jej zatozenia.
Wartos$¢ dzieta polega doktadnie na tym, ze Janion wychodzi do literatury z szerszego
rozumienia kultury, traktujac pierwsza jako cz¢$¢ drugie;.

Picia kulturowa w literaturze zajmuje si¢ rowniez German Ritz, szwajcarski
polonista, ktorego wiele prac przetozono na jezyk polski. Jedna z nich jest ksiazka pt.
Ni¢ w labiryncie pozqdania: gender i pte¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do
postomodernizmu (2002), ktora pokazuje bardzo konkretnie, jakie sa zainteresowania
naukowe badacza w zwiazku z genderem 1 krytyka literacka. W tej ksiazce Ritz
omawia stosunek migdzy picia kulturowa a tekstem literackim na przykladach

wzigtych z polskiej literatury. W tym celu wykorzystuje teorie genderowe, ktore
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prezentuje w pierwszej, teoretycznej, czg$ci. Autor skupia swoja uwage na
zagadnieniach teorii literatury widzianych z genderowej perspektywy. Wynikiem tego
podejécia jest miedzy innymi kwestia zwiazku migdzy gatunkiem literackim a ptcia
kulturowa oraz problematyka tekstu homoseksualnego. W drugiej, analityczne;,
czgsci Ritz wybiera dzieta z literatury polskiej od romantyzmu do postmodernizmu i
analizuje je na podstawie omawianych wczesniej teorii.

Tak jak si¢ dzieje u Marii Janion, rowniez dla Germana Ritza perspektywa
genderowa nie stanowi jedynego przedmiotu badania literaturoznawczego. Nie
obowiazuje tez u Ingi Iwasiéw, ktéra skoncentrowala swoja uwage na kwestiach
zwiazanych z genderem, a bardziej z literaturoznawstwem feministycznym od samego
poczatku swojej kariery, piszac prace pt. Kresy w tworczosci Wlodzimierza
Odojewskiego. Prdoba feministyczna. (1994). Wyjatkowo$¢ owej monografii polega na
tym, ze przedmiotem analizy jest mgska tworczo$¢, co stanowi bardzo rzadki
przypadek w feministycznym literaturoznawstwie polskim, szczeg6lnie gdy mowa o
catej rozprawie, a nie o poszczegdlnych szkicach. Mimo interesujacej tematyki i
dobrej wewngtrznej organizacji tekstu zauwazy¢ mozna, iz feministyczny wymiar nie
jest obecny w catosci pracy, jak sugeruje to tytul. Warto jednak wspomnieé, iz w
ostatnich pracach Iwasiow wyraznie kieruje swoje interesowania W strong
ginokrytyki, czego najbardziej reprezentatywnym przyktadem jest zbiorowy tom pod
redakcja autorki Prywatne/publiczne. Gatunki pisarstwa kobiecego. Przedmiotem
poruszonych zagadnien bowiem jest tutaj miejsce kobiecego pi$miennictwa w
dziejach dwudziestowiecznej literatury polskiej, a konkretnie w gatunkach takich, jak
felietonistyka, eseistyka oraz autobiografia. Rownoczesnie wspodtautorki tomu
poddaja w watpliwo$¢ podziat gatunkow literackich na meskie 1 kobiece.

Literaturoznawstwo genderowe w Polsce ulega ciaglemu rozwojowi. Liczba
badaczy i badaczek zajmujacych si¢ ta dziedzing wzrasta, ale pozostaje jeszcze wiele
do zrobienia, aby mozna bylo stwierdzi¢, ze krytyka literacka z perspektywy pici
kulturowej siggneta wysokiego poziomu rozwoju. Aby tego dokonac, nalezy zwrocicé
zainteresowania w strong¢ polskiej kultury. Probujac, na pierwszym etapie,
przystosowa¢ do niej zatozenia juz ustalone przez migdzynarodowa nauke po to, aby
sprawdzi¢, czy rzeczywiscie odpowiadaja one polskiej specyfice. Na drugim etapie
za§ obowiazkiem naukowcéw bytoby sformutlowanie teorii wywiedzionych

bezposrednio z polskiego dos§wiadczenia.
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W Grecji badania literaturoznawcze z perspektywy plci kulturowej sa
ilosciowo ograniczone, chociaz w ostatnim czasie ukazuje si¢ coraz wigcej prac z tej
dziedziny, co mogloby $wiadczy¢ o tym, ze krytyka feministyczna i genderowa
stanowia w obecnej chwili najszybciej si¢ rozwijajacy nurt w greckim
literaturoznawstwie. Rozpatrujac dorobek greckiej krytyki literackiej z perspektywy
feministycznej lub genderowej, mozna zauwazy¢ wigksza tendencj¢ do analizy
krajowej tworczosci niz w Polsce, najczesciej zas oparta na bazie obcych teorii, lecz
zawsze uwzgledniajaca specyfike grecka. W sklad greckiej bibliografii wchodza w
wigkszym stopniu osobne artykuly wydawane w pracach zbiorowych, jak rowniez
referaty z konferencji. Oznacza to, ze owe studia sa traktowane przez badaczy jako
dzieto drugorzedne, dlatego istnieje tylko niewiele kompletnych opracowan. Obraz
ten niewatpliwie wskazuje brak odrgbnej szkoly naukowej w tej dziedzinie. Pierwsza
pozycja, w ktorej zauwazamy wplyw teorii feministycznych, jest praca zbiorowa pod
redakcja Andii Fratzi ,,Czy istnieje wigc poezja kobieca?” (1990; gr. Yrapyer Aoimov
yovaikeio woinon;). Praca ukazata si¢ bardzo wczesnie, gdy same studia feministyczne
i genderowe byly jeszcze bardzo mato rozwinigte, lecz nie motywowala do
poglebiania tematu genderowej krytyki literackie;.

Dorobek naukowy rozpoczyna si¢ przewaznie od badania twdrczosci autoréw
pochodzacych z XX wieku, zaczynajac od literatury lat trzydziestych, gdy
piSmiennictwo kobiece juz zostato uznane i docenione. Reprezentatywna dla owe;j
bibliografii jest bardzo interesujaca praca Diamanti Anagnostopulu pt. ,,Wyobrazenia
kobiecosci w literaturze” (2007; gr. Avamapaotaoeis tov yovaikeiov oty Aoyoteyvia).
Mieszcza si¢ w niej analizy dotyczace postaci kobiecej w twoérczosci ustnej, jak
rowniez w meskim i kobiecym dorobku literackim od poczatkow XX wieku do
wspolczesnosci. Diamanti Anagnostopulu traktuje literaturg jako zwierciadto nie
tylko dwczesnego spoteczenstwa, ale tez umyshu i przezy¢ narratora. Wykorzystujac
teorie z rozmaitych nauk humanistycznych jak np. z antropologii i psychoanalizy,
autorka skupia swoja uwage na kwestiach Innosci 1 Tozsamosci w kontekscie pici
kulturowej w dzietach literackich megskiego oraz kobiecego autorstwa.

Poza tym warto tez wymieni¢ systematyczne badania wykonane przez Marig
Gasuka nad dzietem Aleksandrosa Papadiamantisa. Autorka szczegoélnie zajmuje si¢
miejscem kobiety w utworach pisarza oraz dokonuje analiz na temat kobiecej postaci

bohaterskiej z perspektywy pici kulturowej. Bohaterki Papadiamantisa sa zazwyczaj
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wies$niaczkami, zyjacymi w spoteczenstwach bardziej zacofanych niz w miescie, czyli
w spoteczenstwach, ktore pozostaty niezmienione przez dlugie dziesigciolecia.

Interesujace jest rowniez przedsigwzigcie teatrologa Waltera Puchnera, ktory
od kilkunastu lat pracuje w greckich osrodkach uniwersyteckich i zajmuje si¢
przewaznie grecka i batkanska dramaturgia. W ostatnich latach Puchner wprowadzit
genderowy dyskurs w obreb swoich przedmiotéw badawczych. W 2004 r. ukazata si¢
jego praca pt. ,,Konflikt ptci w archetypowym $wiecie Margarity Lymberaki” (gr. H
2oyrpovon twv Poiwv otov Apyetvmiko Koouo e Mopyopitag Avumepdxn), W Ktorej
autor analizuje francuskojezyczne i greckojezyczne dzieta dwudziestowiecznej
dramatopisarki i prozaiczki greckiej z antropologicznej perspektywy, podkreslajac
zwlaszcza wyznacznik ptei kulturowej. Rozpatrywanie omawianych przez niego dziet
polega na odrgbnosci, ktora wywodzi si¢ z kobiecego pisarstwa (écriture feminine)
autorki, czyli z wptywu pflci autorki na sposoéb pisania. Poza tym Walter Puchner
réwniez poswigeil dwie ksigzki kobiecemu dramatopisarstwie w Grecji w XIX wieku,
odstaniajac dzieta do tej pory nieznane.

Bardzo interesujaca praca, ktorej rok wydania (2007) potwierdza powyzsza
uwagg, ze dyskurs pici stanowi najswiezszy nurt w literaturoznawstwie greckim, jest
pozycja pt. «,,Piszace” Greczynki. Notatki o kobietach uczonych w XIX wieku» (gr.
O1 «ypdpovaecy EApvidec. Znueicoers yio m yovoikeio. Aoyioovvy tov 19° audva).
Autorka Irini Rizaki skromnie nazywa swoja prac¢ notatkami, co nie oddaje jej
wyczerpujacego charakteru. Rizaki bowiem nie ogranicza si¢ do wyliczenia
dziewigtnastowiecznych pisarek oraz opisu ich dziel, lecz poglgbia istotne kwestie
zwiazane ze zjawiskiem ,piszacych” kobiet. Rozwodzi si¢ nad teoretyczna
problematyka gatunku w badanym okresie, uwzgledniajac rownoczesnie czynnik ptci.
Gléwnymi zagadnieniami sa migdzy innymi: tematyka dziel w stosunku do ideologii
autorek oraz ich przemiany, stosunek autorek do samego procesu pisania, jak rowniez
recepcja dorobku kobiecego przez Owczesne, glgboko patriarchalne i
androcentryczne, spoteczenstwo. Do analizy swoich rozwazan autorka wykorzystuje
przewaznie teorie ginokrytyki, nie rozpatrujac ich wszakze z feministycznej,
stronniczej perspektywy.

Uogolniajac mozna stwierdzi¢, ze liczba prac z dziedziny genderowej krytyki
literackiej jest jeszcze na tyle ograniczona, ze nie pozwala na ustalenie gtdéwnych
kierunkow badan. Mozna jednak wysnu¢ uwagg, ze ginokrytyka, czyli studia nad

dzietami kobiecego autorstwa, nie stanowi W Grecji najbardziej rozpowszechnionego
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nurtu. Natomiast perspektywa pici kulturowej jest czgsto wykorzystywana jako
narzgdzie badan, co jest pocieszajace ze wzgledu na postep greckiej nauki, ktora choé

spOzniona, stara si¢ dorownac krajom o bardziej rozwinigtych badaniach.

3.3. Grecka i polska literatura romantyczna pod katem pici kulturowej: stan
badan

Jak wczesniej wspomniano, feministyczne lub genderowe literaturoznawstwo
do chwili obecnej w niewielkim stopniu przyczynito si¢ do utworzenia catosciowego
obrazu romantyzmu z perspektywy ptci kulturowej. Jest to nastgpstwo skupienia
uwagi na literackich dzietach wychodzacych spod kobiecego piodra, podczas gdy
romantyczny dorobek byl w zasadzie owocem meskiej tworczosci. Ze wzgledu na
ilo§¢ materiatu sytuacja w Polsce jest troch¢ lepsza niz w Grecji, poniewaz
romantyzm stanowi preferowany przedmiot analiz literaturoznawczych. Mimo, ze
bibliografia poswigcona romantyzmowi w perspektywie gender jest niewielka,
konieczny jest jej opis po to, aby okresli¢ zainteresowania i aktualny stan badan.

W tym kontekscie nalezy uscisli¢ cechy opracowan, ktore bezposrednio wiaza
si¢ z przedmiotem niniejszej rozprawy. Sa to mianowicie prace poswigcone polskiej 1
greckiej literaturze romantycznej XIX wieku. W tym rozumieniu nie interesuja nas
analizy o pdzniejszych sporadycznych przejawach romantyzmu zwlaszcza w
dwudziestowiecznej tworczosci. Poza tym, analiza literatury romantycznej w Polsce i
w Grecji ogranicza si¢ do tworczosci meskiej. Prowadzone do tej pory badania w obu
krajach nie podejmuja rewizji kanonu romantyzmu w celu zapewniania w nim
miejsca dla literackiego dorobku kobiet. Przyjmujemy zatem teze, iz romantyzm w
zasadzie jest zdominowany przez meska tworczo$¢. W tym miejscu nalezy wyjasnic,
ze to twierdzenie dotyczy romantyzmu w Grecji i w Polsce. W krajach
zachodnioeuropejskich sytuacja jest inna. Badaczki z zakresu feministycznej krytyki
literackiej usituja udowodni¢, iz obok poetéw romantycznych znajduja si¢ kobiety —
nie tylko poetki, lecz rowniez powiesciopisarki takie, jak Jane Austen — ktérych dzieta
nalezy wlaczy¢ do kanonu. Wazna postacia tego nurtu badan jest Elizabeth Fay, ktora
w swojej ksiazce pt. A feminist introduction to romanticism, kwestionuje niemozno$¢
rozpatrywania romantyzmu w ramach ginokrytyki. Autorka proponuje wilaczenie
kobiecej tworczosci do kanonu romantycznego i rozpatruje ten dorobek z pespektywy

ginokrytyki. Oznacza to, ze jako kobieta bada migdzy innymi ,.historig, style, tematy,
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gatunki 1 struktury pisarstwa kobiecego, a takze psychodynamike kobiecej tworczosci

(...) i normy kobiecej tradycji literackiej”*’.

W Polsce wigkszos¢ prac na temat romantyzmu i gender ma forme referatu
umieszczonego w tomach zbiorowych. Autorami opracowan sa nie tylko kobiety, lecz
réwniez me¢zczyzni. W tej niklej ilosci prac zauwazyé mozna zainteresowanie
badaczy dzietami Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasinskiego, za§ w mniejszym
stopniu dorobkiem Adama Mickiewicza. Badacze ktada nacisk na stosunek autorow
do kobiet oraz ich przezycia w rzeczywistym zyciu, ktore niewatpliwie stanowia
inspiracj¢. Tego rodzaju praca jest studium Kazimiery Szczuki pt. Odkqd znikneta...
W Szwajcarii, w ktérym analizuje ona obraz zidealizowanej kobiety-aniota w
romantycznej wyobrazni, wykorzystujac zwlaszcza teori¢ psychoanalizy Jacques’a
Lacana oraz teorie krytyki feministycznej. Podobnie traktowana jest epistolografia
Zygmunta Krasinskiego w artykule Magdy Lipiec Delfina Potocka — fantazmat
macierzynski w epistolografii Krasinskiego. Ogo6lnie mowiac, w pracach na temat
romantyzmu mieszcza si¢ poglady romantykéw o mitosci 1 kobiecie, podczas gdy
stale kwestie romantyzmu, jak tragizm i1 indywidualizm bohatera (romantyczne ,,ja’)
omawiane sa pod katem plci kulturowej. W poprzedniej czgsci juz wymienione
zostato studium Marii Janion o Grazynie Adama Mickiewicza w ksiazce Kobiety i
duch innosci (1996). German Ritz w pracy Ni¢ w labiryncie pozqdania: gender i pte¢
w literaturze polskiej od romantyzmu do postomodernizmu réwniez poswigca dwa ze
swoich opracowan polskiemu romantyzmowi. W tym pierwszym pt. Juliusz Stowacki:
Dramat romantyczny jako dramat pfci omawia dramatyczne dziela Stowackiego na
podstawie genderowych konstrukcji postaci, zatem rozwodzi si¢ nad zagadnieniami
zwiazanymi z picia kulturowa, ktérymi sa m.in. genderowe role rodzicéw, innos¢ ptci
— zwlaszcza kobiety — oraz transgresja ptci, mgska i kobieca forma okrucienstwa. W
nastepnym studium Mazepa jako romantyczna figura Innego Ritz, biorac jako punkt
wyjscia czynnik ciato i1 pte¢, analizuje posta¢ Mazepy nie tylko w dramacie
Stowackiego, ale réwniez w szerszym europejskim kontekscie.

Poziom greckich badan genderowych nad romantyzmem jest tak samo stabo
rozwini¢ty jak w Polsce. Badania nad dwudziestowieczna literatura skupiaja sig¢
przewaznie na tworczosci kobiecej, ktora rozwijata si¢ poza ramami romantyzmu.

Jednak obraz bibliograficzny jest inny niz w Polsce. Brakuje krétkich prac, jakimi sa

*" Elaine Showalter, Krytyka feministyczna na bezdrozach, $.122.
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referaty i1 artykuly w tomach zbiorowych. Obecnie jednak pojawiaja si¢ prace
poswigcone romantyzmowi z perspektywy plci kulturowej, ktéore maja charakter
interdyscyplinarny. Za przykilad moze stuzy¢ ksiazka pt. ,,Mito$¢ (anty)narodowa”
[2007; gr. Epwc (avt)eOvikog,]. Jej autorka, Meri Mike, rozpatruje dzieta
dziewigtnastowiecznej literatury, zwlaszcza opowiesci poetyckie i dzieta prozatorskie,
z perspektywy pitci kulturowej, rownoczesnie wprowadzajac dyskurs postkolonialny.

Centralnym przedmiotem analizy w tej pracy sa zwiazki mitosne migdzy
osobami nalezacymi do réznych grup etnicznych, szczegdlnie do grupy kolonizatorow
zachodnich (katolikdw) i1 skolonizowanych Grekow. Autorka przedstawia recepcje
takich zwiazkéw mieszanych z punktu widzenia samego autora dzieta i Ojca, ktory
utozsamia si¢ z instytucja, czyli ze strony ‘establishmentu’ oraz z punktu widzenia
kazdego z (ewentualnych) czlonkow zwiazku. Autorka zauwaza, ze punkt widzenia
autora i Ojca jest taki sam. W utworzonym przez zwiazek konflikcie mieszcza si¢
czynniki ptci, tozsamosci narodowej i Klasy spotecznej. Genderowe role sg inne dla
mezczyzny oraz dla kobiety i kazda postac jest zmuszona do podporzadkowania sig
im. Przypisane plci priorytety sa ustalone przez Ojca (autora/instytucji). Wedlug nich
zwiazki mieszane sa blogostawione tylko gdy stuza do narodowych celow. W tym
rozumieniu grecka kobieta spelnia rolge karmicielki obcych dzieci ‘narodowym
mlekiem’ i tworzy jeszcze jednego Greka. Mgzczyzna za$§ ma jedynie obowiazek
walki za ojczyzng 1 wcale nie powinien wigza¢ si¢ z zachodnia kobieta, poniewaz
wtedy traci swoje pozytywne greckie cechy, nasladujac zachodnie (niemgskie)
obyczaje. W tym kontekscie omawiana jest mgska posta¢ rewolucjonisty,
spadkobiercy wszystkich pozytywnych cech starogreckich przodkow, ktéry
zazwyczaj podziela $wiatopoglad Ojca. Ze strony zachodnich kolonizatorow zwiazek
z Greczynkami moze by¢ dozwolony dla m¢zczyzn, jak rowniez z Grekami dla kobiet
tylko w przypadku, gdy dzigki niemu urzeczywistniaja si¢ cele kolonizatorskie,
ktérymi sa: zdobycie wigkszego terytorium lub thumienie powstan w kolonii.

Podczas gdy grecki mezczyzna poswigca swoje zycie ojczyznie 1 rzadko
zawiera zwiazek z zachodnia lub mieszang kobieta, zachodni megzczyzna uzywa
swoich urokéw aby zdoby¢ Greczynke¢ i tym sposobem zdoby¢ nowe terytorium.
Wida¢ zatem, ze mgzczyzna w zwiazku mieszanym ma taki sam punkt widzenia jak
Ojciec, jesli chodzi o traktowanie tego rodzaju zwiazkow. Po opisie meskiej postaci
autorka analizuje kobieca posta¢ w zwiazku mieszanym. Kobieco$§¢ w greckiej

literaturze romantycznej posiada te same konotacje, jak niemal w calej europejskiej
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tradycji, gdy chodzi o mgska tworczos¢. Kobieta jest zatem pasywna, podlegta swoim
uczuciom, a jednocze$nie niewinna, nieosiagalna, aniol, kwiat. W kobiecej postaci
istnieje konflikt pomigdzy uczuciami a narodowa $wiadomos$cia. Innymi stowy,
kobieta musi wybiera¢ pomigdzy swoimi uczuciami a obowiazkiem wobec ojczyzny.
W praktyce oznacza to, ze musi zrezygnowac z mgzczyzny, ktorego jednak kocha lub
zaakceptowaé propozycje Slubu z zachodnim megzczyzna tylko wtedy, gdy owa
propozycja stuzy interesowi Ojca (i ojczyzny). Z drugiej strony, gdy kobieta kieruje
si¢ tylko uczuciami i decyduje si¢ na zwiazek z obcym mezczyzna, jest ona
traktowana jak posta¢ obtakana, ktora nie przestrzega woli Ojca i nie posiada zadnej
narodowej $wiadomosci.

W koncu Meri Mike bada losy mieszanych zwiazkow, ktére maja zazwyczaj
nieszczgsliwy koniec: rozstanie lub §mier¢. Losy cztonkdéw zwiazku roéznig si¢ nie na
podstawie narodowosci, lecz na podstawie ptci. Mgzczyzni bowiem dalej prowadza
swoje zycie bez wyrzutow sumienia, traktujac zwiazek jako przygodg. Kobiety
natomiast doznaja cierpien z powodu straty ukochanego i musza réwniez si¢ zmierzy¢
z ostra krytyka ze strony spoteczenstwa. Wowczas powstaje trauma, ktora czegsto
prowadzi kobietg do obtakania. Badaczka pokazuje poprzez analiz¢ konfliktu migdzy
mitoscia a §wiadomoscia narodowa, jak dzieto literackie narzuca konkretne wzorce
meskosci 1 kobiecosci 1 tym sposobem manipuluje czytelnikami, a zwlaszcza

wzrastajaca liczba odbiorcow pici zenskie;.
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Konkluzje

Pojecie tozsamosci, ktére posiada w niniejszej rozprawie centralna pozycje,
jest ztozona kwestia zajmujaca filozoféw 1 ogolnie naukowcdw z bardzo odleghtych od
siebie dziedzin. Od czasoéw teorii Hegla do wspotczesnosci badania nad tozsamos$cia
w naukach humanistycznych uleglty przemianom wywodzacym si¢ z historycznych
wydarzen i spotecznych zmian. Wprowadzono nowe pojecia, jak np. samookreslenie,
identyfikacja oraz oddzielono tozsamo$¢ osobowa (indywidualna) od tozsamosci
zbiorowej. W greckiej literaturze humanistycznej powszechnie uzywane jest pojecie
heterookreslenia, ktore w niniejszej rozprawie traktowane jest odmiennie niz pojgcie
okreslenie, rowniez pochodzace z dziedziny pozaliteraturoznawczej. Ow termin,
zapozyczony z jezyka greckiego, wykorzystany zostat na potrzeby niniejszej pracy,
poniewaz rozpatruje si¢ w niej posta¢ kobieca, ktora z punktu widzenia Tozsamego,
czyli mgzczyzny, jest Innym. Tutaj bowiem badana tozsamos$¢ kobieca nie pochodzi z
procesu samookres$lenia, ale z procesu heterookreslenia. Najwazniejsze jest to, ze
kobieta przyjmuje owe okreslenia nadane jej przez Tozsamego i podporzadkowuje si¢
im. Kobieca tworczos$¢, rozpowszechniajaca feministyczne idee emancypacji i
ztamania patriarchalnych regut i w koncu podkreslajaca potrzebg samookreslenia po
to, aby uksztattowaé ‘prawdziwa’ kobieca tozsamo$¢, pojawila si¢ w Polsce i w
Grecji dopiero pod koniec romantyzmu.

Celem niniejszej pracy jest omowienie kwestii tozsamosciowych zwiazanych z
postacia kobieca w tworczosci meskiej poprzez wykorzystanie plci kulturowej
(gender) jako kategorii analizy. W tym rozumieniu pte¢ jest traktowana jako
kulturowa konstrukcja. Ogoét kobiecych i mgskich rol oraz zachowan nie wywodzi si¢
z biologii, lecz z kultury danego spoleczenstwa. Na nich ksztattuja si¢ kobiecos¢ i
meskos¢ pojmowane jako pte¢ kulturowa. Literatura jako praktyka kulturowa poprzez
postaci kobiece odstania cechy odpowiadajace kobiecosci w badanej epoce.
Literatura bowiem, uwzgledniona jako czynnik kultury, stanowi zwierciadto
owczesnego spoteczenstwa oraz doskonate narzedzie rozpowszechniania kulturowych
konstrukcji, jakimi sa kobieco$¢ i meskos¢. Rozpatrywanie owych postaci nie jest
jednak oparte na dyskursie czysto feministycznym, poniewaz zamiarem tej pracy nie
jest udowodnianie tego czy obraz kobiety w romantyzmie byt falszywy, czy

prawidlowy, moralny czy niemoralny itp. Taka dyskusja nie wchodzi w zakres
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problematyki pracy, poniewaz jej celem jest zbadanie tozsamosci, jakie otrzymuje
posta¢ kobieca w procesie heterookreslenia na podstawie pici.

Wigksza czg$¢ pierwszego rozdziatu jest poswigcona ujgciu ptei kulturowej na
tle stanu badan krajowych i zagranicznych. W tym kontek$cie jako poczatek nurtu
badawczego traktowany jest feminizm i studia feministyczne. Badania nad plcia
kulturowa traktowane sa bowiem jako ewolucja badan nad kobieta. Kategoria pici
kulturowej w studiach przyciaga coraz wigksze =zainteresowanie naukowcow,
poniewaz nie ogranicza si¢ do przedmiotu badan feministycznych, ktéorym jest
kobieta. Rownocze$nie w ramach dyskursu nad genderem trwaja tez dyskusje na
temat znaczenia innych czynnikow zwiazanych z plcia kulturowa, z ktérych
wazniejszy wydaje si¢ czynnik ciata 1 ptci biologiczne;.

Stan badan nad genderem pokazuje opisowo, jakie sa aktualne nurty w
poréwnywanych krajach. Greckie i polskie badania nad plcia kulturowa sa mniej
rozwini¢te niz w krajach zachodnioeuropejskich. Badacze tych krajow przyjmuja
obce teorie, przewaznie angielskie, amerykanskie 1 francuskie, czgsto nie
uwzgledniajac specyfiki swojego kraju. W kazdym z dwdch krajow studia genderowe
nakreslaja odrgbna drogg ewolucji. W Polsce kategorig ptci kulturowej spotka¢ mozna
w badaniach z dziedziny socjologii i kulturoznawstwa. W Grecji stosuje si¢ ja
przewaznie w antropologii i w pedagogice. Osobno przeanalizowane zostaly
osiagnigcia naukowe w genderowej krytyce literackiej, ktore bardziej nas interesuja.
W tej dziedzinie greckie i polskie badania sa jeszcze na wczesnym etapie 1 zajmuja si¢
w wigkszosci kobieca tworczoscia, zwlaszeza z XIX wieku. Tendencja ta powoduje
trudno$ci w znajdywaniu bibliografii dotyczacej badan nad romantyczna literatura z
genderowej perspektywy. Nalezy jednak wspomnie¢ o wzrastajacej liczbie nowych
publikacji, ktore odzwierciedlaja pozytywna tendencj¢ w rozwoju badan taczacych
literaturoznawstwo z teoria gender w ostatnich latach. Prezentacja gtéwnych nurtéw
nawiazujacych do poj¢é tozsamoscei 1 plci kulturowej wynika z potrzeby utworzenia
teoretycznego zaplecza, ktore pomoze w lepszym zrozumieniu zjawisk pojawiajacych

si¢ w analitycznej czg$ci pracy 1 uniknigciu metodologicznych btedow.
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ROZDZIAL DRUGI

Literatura romantyczna w Grecji 1 w Polsce z genderowej

perspektywy

1.1. Romantyzm w_perspektywie plci kulturowej

Aby odpowiedzie¢ na pytanie o cechy i warto$ci romantyzmu widzianego w
perspektywie genderowe] nalezy przyja¢ wstepne zalozenie, iz literatura stanowi
aspekt kultury 1 nie tworzy si¢ w oderwaniu od realiow spolecznych. Romantyzm w
potocznej definicji jest pradem zwiazanym z upodobaniami do zjawisk egzotycznych,
1 niezwyktych oraz z ucieczka bohatera literackiego od rzeczywistosci. W tekscie
literackim odbija si¢ ‘idiokultura’ autora, czyli posiadany i manifestowany zespot
kulturowych norm i sposobéw zachowania®. Swiadome wyobcowanie
romantycznego autora niekoniecznie zatem oznacza, ze kulturowe kody przestaja
nagle wywiera¢ wplyw na jego twoércza wyobraznig. Literatura nie potrafi
funkcjonowac poza spolecznym kontekstem i nierzadko wzmacnia istniejace w nim
idee oraz dominujace normy. Wynika z tego zatozenia, ze literatura demonstrujac
bunt pisarza epoki romantyzmu réwniez nie pomija 6wczesnych modelow meskosci i

kobiecosci, a nawet je reprodukuje.

W niniejszym rozdziale, romantyzm grecki i polski traktowany bedzie po
pierwsze jako historyczny czas wielkich przemian, nie tylko ekonomicznych, lecz
przede wszystkim ideologicznych i spotecznych. Mowiac o tym okresie nie mozna
pomina¢ faktu, ze dla kobiet stanowi on poczatkowa fazg¢ prowadzaca do
samodzielno$ci 1 rdwnouprawnienia. Spoteczenstwo jednak pozostalo przez caty
romantyczny okres gleboko patriarchalne, co zniechgcato wiele kobiet do
podejmowania twdrczosci pisarskiej, a tym bardziej do kariery literackiej. Mimo
wszystko upowszechnienie wyksztalcenia wsrod kobiet przyczynito si¢ do ich coraz
aktywniejszego udzialu w rozwoju umystowym i duchowym oOwczesnego $wiata,
pomimo negatywnej reakcji ze strony mezczyzn. Po drugie, romantyzm rozpatrywany

bedzie réwniez jako prad literacki, w ogromnej wigkszosci eksponujacy meski

*® Derek Attridge, Jednostkowosé literatury, s. 39.
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dorobek literacki. Praca niniejsza bowiem nie zmierza do rewizji kanonu, lecz opiera
si¢ wlasnie na nim po to, aby w meskich tekstach literackich ukaza¢ analitycznie

kobieca posta¢ oraz tozsamosci w niej zawarte.

Whioskujac z zawarto$ci kanonu, jego meski charakter polega na tym, iz
centralne miejsce w literaturze romantycznej zajmuje poezja. Tworczos¢ poetycka, na
przyktad oda lub powies¢ poetycka, w pierwszej polowie XIX wieku mogla cieszy¢
si¢ aprobata opinii publicznej tylko wowczas, gdy wychodzita spod meskiego pidra.
Tymczasem nieliczne piszace kobiety zajmowaly si¢ memuarami i proza fabularna.
Ta sytuacja powoduje, iz w przypadku literatury greckiej i polskiej z pierwszej
potowie XIX wieku analogie mgzczyzna-poezja, kobieta-proza wydaja si¢ zasadniczo
stluszne. Szersze zainteresowanie mezczyzn-literatdw proza pojawito si¢ dopiero w
drugiej potowie wieku, kiedy uswiadomiono sobie, ze rosnace czytelnictwo, w
ktérym glowna rolg odgrywaty kobiety, wyrazato upodobanie publicznosci do
gatunkow prozaicznych, a zwlaszcza powiesci. Z tego faktu wynika, iz tworczos¢
poetycka nie tylko byta ekskluzywnym przywilejem meskich literatow, ale réwniez
kierowana byla najprawdopodobniej tylko do megskich czytelnikow. Innymi stowy,
utwory poetyckie byly tworzone przez mezczyzn dla megzczyzn. W kregu tworczosci
poetyckiej zatem kobieta byla nie podmiotem, lecz jedynie przedmiotem literackim,
bardziej postacia literacka i muza, anizeli autorem. Poza tym, kwestia narodowa, w
ktora zaangazowali si¢ poeci epoki, w wielkiej mierze nadala literaturze romantycznej
wymiar polityczny. Pisarz uwazany byt zatem za reprezentanta spoleczenstwa, co
umacniato sytuowanie tworczos$ci literackiej w sferze publicznej, do ktérej kobiety
przynalezaly w niewielkim stopniu. Jakkolwiek przedmiotem niniejszej pracy jest
meski dorobek romantyczny, nalezy rowniez podja¢ probg glebszego rozwazenia
miejsca kobiety w Owczesnym spoleczenstwie i w tworczo$ci okresu. Zamiarem tego
przedsigwzigcia jest przeciez takze poznanie stosunkow genderowych w spotecznych
i kulturowych realiach badanego okresu, zwtaszcza tych, ktore odbijaja si¢ w tekstach

literackich.
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12. Grecki i polski romantyzm: dwa warianty tego samego pradu

europejskiego

Warto juz na poczatku nadmienié, ze pod wzgledem obfitosci prac
badawczych poswigconych romantyzmowi, sytuacja migedzy Polska i Grecja jest
nierbwna. Polski romantyzm bowiem stanowi przedmiot licznych i bardzo
usystematyzowanych badan. W Grecji natomiast rodzimy prad romantyczny nie
cieszyl si¢ specjalng uwaga literaturoznawcow i do tej pory nie zostal wystarczajaco
opracowany. Ponadto stan badan porownawczych, dotyczacych polskiego i greckiego
pradu jest znacznie ograniczony. Warto jednak wspomnie¢ o naukowej dziatalno$ci
Marii Kalinowskiej, polonistki i badaczki romantyzmu, ktdrej zainteresowania kultura
grecka zaowocowaty wydaniem ksiazki pt. Grecja romantykow. Studia nad obrazem
Grecji w literaturze romantycznej (1994). Autorka, na przyktadzie utwordw
Mickiewicza, Stowackiego i Norwida, bada w niej ide¢ Grecji w polskim
romantyzmie. W swoich rozwazaniach nad wptywem kultury greckiej, Kalinowska
ktadzie nacisk zardwno na recepcj¢ antyku greckiego w polskim romantyzmie, jak i
na obraz wspOliczesnej — dziewigtnastowiecznej — Grecji. O szerokim spektrum
prowadzonych przez nia na ten temat badan $wiadczy ponadto jej przewodnictwo w
projekcie naukowym ,Filhellenizm romantykow - specyfika polska i konteksty
europejskie (slowianskie 1 zachodnie)” oraz wspoétredakcja zbiorowego tomu pt.
Filhellenizm w Polsce. Rekonesans (2007), badajacego nurt filhellenizmu w ramach
romantyzmu polskiego i poza nim. Te, niewatpliwie interesujace, Studia
komparatystyczne proponuja jednak zupelnie inne spojrzenie, niz rozwazania
niniejszej pracy, ktore to skupiaja uwage na komparatystycznej analizie polskiego i

greckiego dorobku romantycznego.

Przy poréwnywaniu polskiego i greckiego romantyzmu, nalezy na samym
poczatku ustali¢, ze w niniejszej pracy sa one traktowane jako dwa urzeczywistnienia
jednego pradu — europejskiego romantyzmu. Wyjasnienie to jest konieczne ze
wzgledu na wazny dla niniejszych rozwazan spor, toczacy si¢ przed laty miedzy
literaturoznawcami Arthurem Lovejoyem i1 René Wellekiem na temat jednolitosci
romantyzmu. Teoria Lovejoya o istnieniu wigkszej liczby romantyzméw, ktoére maja
ze soba niewiele wspolnego, nie znajduje odzwierciedlenia w pracy. Jego propozycja

postugiwania si¢ nazwa pradu w liczbie mnogiej — romantyzmy - (ang.
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romanticisms)* jest funkcjonalna z tej racji, iz romantyczny ‘system norm’* uznaje
rozbieznosci zalezne od specyfiki kultury danego kraju, ktore czynia kazde z
urzeczywistnien pradu swoistym, odrgbnym. W dodatku, przyjeta przez Lovejoya
liczba mnoga odbija do$§¢ powszechna tendencj¢ do rozpatrywania literatury w
perspektywie etnocentryzmu, ,ktéry zawsze i wszedzie rzadzit pojeciem pisma”51.
Moéwimy zatem o polskim, greckim, wloskim itp. romantyzmie, z ktérych kazdy ma
pewne zasadnicze cechy wspodlne z pozostatymi, ale tez r6zni si¢ od nich w kwestiach
mniej istotnych. Skoro wigc romantyzm urzeczywistnia si¢ rozmaicie w obrgbie

réznych narodéw 1 jezykow, liczba mnoga ‘romantyzmy’ leksykalnie utatwia

odwolywania si¢ do osobnych odmian tego samego pradu.

Inny poglad na romantyzm wyrazit René Wellek w stynnej pracy pt. Pojecie
romantyzmu w historii literatury gdzie twierdzil, Ze ,,istnieje gl¢boka spoistos¢ i
wzajemna zalezno$¢ romantycznych pogladéw na naturg, wyobraznig i symbolike”.
W ten sposob Wellek zamierzat udowodni¢, iz europejski romantyzm jest pradem,
ktory, mimo roéznic miedzy krajami, zasadniczo opiera si¢ na tym samym systemie
mys$lowym i estetycznym. Jest to poglad prawdziwy przede wszystkim ze wzglgdu na
o6wczesnie zblizone losy wielu narodéw europejskich. Przetom XVIII i XIX wieku
cechowal si¢ wielkimi przemianami spotecznymi, zaczynajac od rewolucji
francuskiej, ktora wstrzasneta monarchia (fr. ancien régime) i wprowadzita hasta
zdemokratyzowania spoteczenstwa. Rewolucyjne idee, takie jak fundamentalne
,wolnos$¢, rownos¢, braterstwo”, staty si¢ rowniez drogowskazem dla podobnych
ruchéw w Europie Srodkowej i na Batkanach. Rownoczes$nie w Niemczech ukazaty
si¢ rozprawy Herdera, w ktorych filozof opracowat ide¢ narodu / ludu (niem. VolKk) i
uzasadnit jej roznorodne sublimacje. Poglady Herdera staty si¢ filozoficznym
fundamentem idei tozsamos$ci narodowej, na podstawie ktérej liczne, uci$nione
narody podejmowaly proby wyzwolencze. Wedle Erica Hobsbawma rola rewolucji
francuskiej zawiera si¢ migdzy innymi w tym, ze slowo ,,wolno$¢” przestato
funkcjonowa¢ jako wyltacznie prawny termin bedacy antonimem niewolnictwa i

nabrato wyraznej, politycznej tresci®,

* Arthur Lovejoy, On the discrimination of romanticisms, s. 235.
%0 René Wellek, Pojecie romantyzmu w historii literatury, s. 216,
*! Jacques Derrida, O gramatologii, s.21.

°2 René Wellek, op.cit., s. 273.

*% Eric Hobsbawm, The Age of Revolution, s. 55.
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O Grecji i Polsce konca XVIII i poczatku XIX wieku nie mozna mowié jako o
podmiotach politycznych, poniewaz nie mialy woOwczas statusu niezaleznego
panstwa. Nardd polski i grecki znajdowaty si¢ w stanie niewoli politycznej. Kiedy w
roku 1830, w Polsce wybuchto niepodlegtosciowe powstanie listopadowe, Grecja
wlasnie odzyskiwala niepodlegto§¢ po dlugiej rewolucji przeciwko Turkom
osmanskim, wznieconej juz w roku 1821. W poczatkach swego istnienia, panstwo
greckie obejmowato Peloponez, Grecje centralng oraz dwa zespoty wysp: Sporady i
Cyklady. Wigkszo$¢ terytoriow zamieszkiwanych przez Grekow wciaz nalezata do
imperium osmanskiego, a Wyspy Jonskie znajdowaly si¢ pod protektoratem
brytyjskim. Rewolucja grecka oraz powstania polskie naleza do serii ruchow
narodowowyzwolenczych, w ktére obfitowaly dzieje dziewigtnastowiecznej Europy.
Ich dynamika, idee szeroko odbijajace si¢ na kontynencie, a takze dokonujace si¢
dzigki nim przemiany spoleczne staly si¢ waznymi przyczynami powolnego upadku
Kilku imperiow, takich jak Austro-Wegry, Turcja osmanska, Rosja carska, do ktorego

ostatecznie doszto niemal wiek pdznie;.

Polityczna niestabilno$¢ nadzwyczajnie sprzyjala nowym ideom, a szczeg6lnie
rozkwitowi romantyzmu, ktory nie byt pradem czysto literackim, lecz — mozna rzec —
spolecznym, gdyz adaptowal do literatury jezyki polityczne. Idee romantyczne z
zachodniej Europy, tzn. Wielkiej Brytanii, Francji i Niemiec, gdzie prad najbardziej
si¢ rozwinat, docieraty do Grecji 1 Polski rozmaitymi kanatami. Na polskich ziemiach
nalezacych do Prus mozliwy byt bezposredni kontakt z niemiecka filozofia, o czym
$wiadczy wplyw niemieckich romantykow, np. Goethego, Schillera i braci Schleglow.
W rosyjskim zaborze istnialy rowniez korzystne uwarunkowania dla rozwoju pradu,
takie jak zainteresowanie niemiecka 1 francuska kultura oraz che¢ nasladowania
zachodnich wzorcéw zycia, co zapewniato naptyw idei romantycznych. W tej sprawie
wazna rol¢ odgrywaty pierwsze pokolenia szlacheckiej, popowstaniowej inteligenciji,
ktorej przedstawiciele emigrowali do Francji i innych krajow zachodniej Europy,
przewaznie z przyczyn politycznych. Grecja, nalezac do imperium osmanskiego, nie
miala, z wyjatkiem Wysp Joniskich, bezposrednich kontaktow z Zachodem. Posiadata
jednak spora emigracje, mieszkajaca od czaséw oswiecenia w Europie zachodniej, od
Wenecji po Paryz i Londyn. Owczesna emigracja grecka spetniata role nosicielki
nowych idei, zwlaszcza narodowych. Réwniez w przypadku romantyzmu byta

gléwnym kanatem, przez ktory idee romantyczne przedostawaly si¢ do ojczyzny.
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Zaraz po utworzeniu greckiego panstwa wielu emigrantoéw przybyto do stolicy, co
zdecydowato o szybkim przyswojeniu tych idei przez publicznos¢ literacka w

gtownych osrodkach kultury.

1.2.1. Ramy czasowe na tle historycznych okolicznosci

Ramy czasowe greckiego i polskiego romantyzmu w wielkiej mierze si¢
pokrywaja, a rownoczesnie $wiadcza o pewnym opoznieniu, z ktorym prad ten dotart
do obu krajow. Scislej mowiac, jego poczatki sytuuja si¢ w latach 20. lub 30. XIX
wieku, gdy na Zachodzie romantyzm znajdowat si¢ w fazie schytkowej. W literaturze
polskiej Ballady i romanse Adama Mickiewicza, wydane w 1822 roku, uwazane sa za
pierwszy przejaw romantyzmu. Dla okresu migdzy tym rokiem a wybuchem
powstania listopadowego w 1830 roku, ktore zdaniem Marii Janion spowodowato
,literackie trzesienie ziemi”54, stosuje si¢ che¢tnie termin ,,przetom romantyczny”,
zaznaczajac tym pierwsza faz¢ romantyzmu polskiego. Podobnie w literaturze
greckiej, lata dwudzieste XIX wieku byly okresem dojrzewania idei romantycznych,
zanim prad osiagnal dominacj¢. Kostis Palamas (1859-1943), wybitny poeta i krytyk
literacki, ktory napisal warto§ciowe w swojej epoce prace poswigcone greckiemu
romantyzmowi, twierdzi, ze przelomowym utworem oznaczajacym powstanie pradu
w Grecji byla powies¢ poetycka Panagiotisa Sutsosa pt. ,,Pielgrzym”, ktora ukazata
si¢ w 1831 roku. Owa cezura zostala przyjeta przez wigkszo§¢ greckich
literaturoznawcow XX wieku bez krytycznej refleksji. Kwestia ram czasowych jest
jednak bardziej skomplikowana, gdyz nie mozemy pomina¢ istnienia dwoéch

odrebnych szkot romantycznych.

W XIX wieku bowiem rozwijaly si¢ dwa paralelne centra umystowe,
promujace grecki jezyk i literaturg: jednym osrodkiem byty Ateny, ktore na poczatku
lat 30. XIX wieku nalezaty do greckiego panstwa i w 1834 r. zostaty jego stolica;
drugim natomiast byly Wyspy Jonskie, bedace az do roku 1864 poza granicami
panstwa. Grono literatéw zamieszkujacych i dziatajacych w Atenach tworzyto tzw.
Szkote Atenska. Do niej nalezeli migdzy innymi Aleksandros Ragawis, bracia
Sutsosowie (Aleksandros Sutsos i Panagiotis Sutsos) oraz Achilleas Paraschos.

Podobnie Wyspy Jonskie staly si¢ siedziba Szkoty Jonskiej. Najwazniejsze

> Maria Janion, Poezja w kraju. Préba syntezy, s. 48-51.
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osobowosci tej szkoly stanowili Andreas Kalwos oraz Dionizjos Solomos, ktory stat
si¢ wzorcem do nasladowania dla drobniejszych poetow jonskich. Taki podziat
wywodzit si¢ z sprzecznos$ci 1 sporéow migdzy przedstawicielami tych szkot,
dotyczacych kwestii estetycznych, przewaznie zwiazanych z jezykiem. Powodowat
tez brak zgody wsrod badaczy romantyzmu, co do czasowych ram pradu. Bardzo
niejasne bylo polozenie Szkoty Jonskiej, ktorej dorobek nie zawsze traktowano jako
istotny sktadnik greckiego romantyzmu. Z drugiej strony, Szkota Atenska stanowita
przedmiot romantycznych badan niemal od poczatku swojego istnienia. W latach
osiemdziesiatych XX wieku mtode pokolenie badaczy, uwolniwszy si¢ od wptywow
tradycyjnej krytyki z poczatku wieku, zdecydowanie wiaczylo dorobek Szkoty
Jonskiej do romantycznego kanonu. Dzigki temu poczatki pradu zacz¢to umieszczac
w latach dwudziestych XIX wieku. W tych latach bowiem Dionizjos Solomos napisat
w duchu romantyzmu niektére ze swoich najwazniejszych dziel: ,Hymn do
Wolnosci” (1823; wydane w 1824), ,Lambros” (1826) oraz Kobieta z Zakintos
(1829). Mozna wigec mowi¢ o latach dwudziestych XIX wieku jako o przetomie

romantycznym w Grecji, co zbliza sytuacjg¢ grecka do polskie;j.

Schylek polskiego i1 greckiego romantyzmu jest kwestia mniej dyskusyjna niz
jego powstanie. Osiagnigta zgoda bierze si¢ rowniez z tego, ze literaturoznawstwo
chetniej kieruje swoja uwage na geneze pradéw niz na ich zmierzch, ktéry postgpuje
az do powstania i dominacji nastgpnego pradu. Nawet wowczas jednak, poprzedni
prad nie zanika calkowicie; wywiera bowiem wplyw na pozniejszych tworcow. W
Polsce schytek romantyzmu sytuuje si¢ w roku 1863 wraz z wybuchem powstania
styczniowego. Nie jest to jednak cezura bezwzgledna, jesli przypomni si¢ tworczo$é
exulanta Cypriana Kamila Norwida, a w kraju literatbw z Galicji. Wedlug
autorytatywnych pogladéw Kostisa Palamasa, w Grecji schylek pradu nastapil w roku
1880, gdy Achilleas Paraschos wyrecytowat swoj poemat pt. ,,Do Lorda Byrona” (gr.
Ei¢ tov Adpdov Bopwva). Poemat ten Palamas uwaza za ostatni przejaw romantyzmu
greckiego. Poglad ten zostaje do tej pory bezsporny ze strony tych badaczy, ktorzy
ktada wigkszy nacisk na datg, niz na samo dzieto. Wedtug historyka literatury K.Th.
Dimarasa, zgony wielu romantykow w latach siedemdziesiatych XIX wieku oraz
roéwnolegte pojawienie si¢ grupy mtodych literatéw, hotdujacych innym pogladom,

przyczynily sie do schytku greckiego romantyzmu®. Biorac pod uwage wspomniane

® K.0. Anpopbc, EAAnvikée popaviioude, . 198-199.
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rozwazania, nalezy jednak ustali¢ cezurg, ktora obowiazywaé bedzie w niniejsze;j
pracy. Tradycyjnie zatem ramy polskiego romantyzmu lokuja si¢ w latach 1822 i
1863. Poczatek greckiego romantyzmu za$ przypada na rok 1823, a jego schytek na
rok 1880.

Koncepcja genezy pradu na poczatku lat trzydziestych XIX, ktora preferuja
mi¢dzy innymi wyzej wspomnieni Kostis Palamas i Maria Janion, moze by¢
usprawiedliwiona tym, ze taka periodyzacja zbiega si¢ z historycznymi
wydarzeniami, ktore wywarly znaczacy wptyw na ksztattowanie literatury. W Polsce
tym momentem bylo powstanie listopadowe 1830 r., a w Grecji ogloszenie
niepodlegltosci na podstawie protokotu londynskiego z tego samego roku. Te dwa
wydarzenia przyniosty przeciwstawne efekty: powstanie listopadowe zakonczylo sig
klgska dla polskiego narodu, podczas gdy dla Grekéw uznanie ich niezaleznosci
oznaczato zwycigskie zakonczenie dlugoletniej walki. Pomimo to, w sferze kazdej z
literatur stanowily one swego rodzaju przetom. Rewolucyjna atmosfera panujaca
zarowno w Grecji, jak 1 w Polsce powodowata, ze literatura romantyczna nabierata
silnego, narodowego charakteru. Taki Kierunek rozwoju jest bardziej widoczny w
polskim i greckim romantyzmie niz w niemieckim, angielskim lub francuskim. Ponad
wszelka watpliwo$¢ grecka i polska literatura romantyczna byta literatura politycznie
zaangazowana. Literaci komentowali aktualne wydarzenia polityczne i za swoj cel
przyjmowali ksztaltowanie tozsamo$ci narodowej, dlatego w wigkszosci dziet
romantycznych wszechobecne jest pojecie narodu. Mimo ze w latach trzydziestych
Grecja miala juz status niepodlegltego panstwa, sytuacja polityczna cechowata sig
znaczna niestabilno$cia. Jak zauwaza Dimaras, w nowym panstwie poeta odgrywat
role dziennikarska ,,[...] drukujac broszury, ktore staraja si¢ wywiera¢ taki wptyw na
opini¢ publiczna, jaki beda wywieraly pozniej czasopisma”®®. Poza tym, nawet po
uzyskaniu niepodlegtosci, ksztaltowanie oraz podtrzymywanie tozsamosci narodowej
stanowilo zasadnicza potrzebg¢ czasu i stawalo si¢ gldéwna idea nowopowstalego

panstwa greckiego.

% |bidem, s.187.
«(...) TVTOVOVTOG PLUALASIL. TOV TTPOSTAHOHY VoL EXNPEAGOVY TNV KOWVH YVAOUN, OTIOG
apyotepa Bo v emnpedlovv o TEPLOdIKE EVTLTAN
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1.2.2. Romantyzm jako spor idei przeciw klasycyzmowi i o$wieceniu. Wplywy i

gldwne motywy romantyczne

Epoka romantyczna kontynuowata wazne idee o$wiecenia, takie jak wolnos$¢
cztowieka, rola natury w duchowym rozwoju jednostki, liberalne podstawy ustroju
spolecznego. Romantycy siggneli jednak dalej. Po pierwsze, podwazyli autorytet
wasko empirycznego rozumu, a jednoczes$nie nadali prymat sile uczué, petniacych
role filtra, przez ktory nalezy widzie¢ 1 pojmowac $wiat. Zachwyt romantykow,
ktérzy byli wielbicielami rzeczy niepojetych rozumem, budzity sity nadprzyrodzone i
nieogarniona tajemniczo$¢ rzeczywistosci. Po drugie, w ideach romantycznych
ktadziono jeszcze wigkszy nacisk na indywidualnos¢, a centralng kategoria literatury
stawata si¢ podmiotowos$¢ autora. Jest to na przyktad kategoria romantycznego ,,ja”,
ktéra wiaze si¢ przede wszystkim z romantycznym $wiatopogladem. Tworca
romantyczny stawia bowiem barier¢ migdzy soba a zbiorowos$cia, wyodrgbnia si¢ z
niej 1 rozpatruje otaczajacy go $wiat w sposob absolutnie subiektywny. Przyznaje
sobie odrgbny status w spoleczenstwie — jako cztowiek wyjatkowy ze wzgledu na to,
iz wtajemniczony jest w prawde wypowiedzana przez dusze i posiada zdolno$¢
wyrazania tej prawdy poprzez poezjg.

W Grecji antyteza klasycyzmu i romantyzmu nie przyjeta formy generacyjnej
polemiki tak, jak si¢ wydarzylo w Polsce. Tworczos¢ greckich romantykow,
szczegoOlnie przedstawicieli Szkoly Jonskiej, obfituje w silne elementy klasycyzmu.
Przyktadem jest jedyny utwor Andreasa Kalwosa napisany w jezyku greckim Ody,
ktorego romantyczno$¢ nieraz poddawano w watpliwo$¢. Rowniez u Solomosa, na
poczatku jego tworczosci, dostrzega si¢ wplyw klasycyzmu. Wahania poety migdzy
klasycyzmem 1 romantyzmem réwnowazy ambicja potaczenia tych dwoch pradow:
,Zastanawiaj si¢ dobrze, czy to bedzie dokonane w sposob romantyczny, czy, gdy
mozliwe, w sposob klasyczny lub w gatunku mieszanym, lecz ogélnoprzyjetym™>’.
Ta sytuacja wynika z wloskiego wyksztatcenia 1 dlugotrwalego pobytu poetow
jonskich we Wioszech. Wtloski romantyzm, z ktérym mieli bezposredni kontakt,

rowniez posiada wiele elementow klasycyzmu. W innym utworze, Solomos twierdzi

* Rozwazania poety do poematu ,,Wolni Oblezeni”, [w:] Awviciog Zohopde, Aravia, oG A’
Mowpoza. (Empérera —Enpewwoels: Aivog IoAitg), I ékdoon, Trapog, 1971.s. 209.
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w duchu romantycznym, iz ,,harmonia wersu nie jest sprawa catkowicie mechaniczna,
lecz przepetieniem duszy”®.

Odrzucenie skostniatego klasycyzmu na rzecz sit dazacych do ,,przepetnienia
dusz” stanowi fundament pradu niezaleznie od tego, czy romantycy wyrazali ten
sprzeciw $wiadomie, pod$swiadomie lub nieswiadomie. Jak przypomina René Wellek,
»zaden z poetéw angielskich nie uwazat siebie za romantyka ani tez nie odnosit tej
dyskusji do wlasnych czasow i wlasnego kraju”®. Przeciwnie, polscy przedstawiciele
pradu wydaja si¢ bardzo $§wiadomymi romantykami. W Grecji natomiast czg$¢
romantykow nie zdotata si¢ odzegna¢ od klasycyzmu, podczas gdy inni, przewaznie
przedstawiciele Szkoty Atenskiej, catkiem §wiadomie nasladowali zachodnie wzory
romantyczne.

Za manifest greckiego romantyzmu, zaprzeczajacy klasycyzmowi, uwaza si¢
przedmowe Aleksandrosa Ragawisa do tragedii ,,Frosyni”. Tekst ma formg dialogu,
ktory poeta prowadzi z pewnym stronnikiem idei klasycyzmu. Stronnik ten zarzuca
poecie brak szacunku wobec ugruntowanych formut dramaturgii 1 poezji. Z drugiej
strony poeta wyglasza swoje poglady, ignorujac fakt, iz sa to poglady innego
romantyka. Nalezy bowiem zauwazy¢, ze wigkszo$¢ zagadnien poruszanych przez
Ragawisa znajduje si¢ w przedmowie Victora Hugo do dramatu Cromwell: postulat
pomieszania gatunkéw oraz taczenia pierwiastka groteskowego z sublimowanym,
naruszania spdjnosci czasu 1 miejsca, przy zachowaniu jedynie spojnosci akcji. Na
koncu poeta definiuje siebie jako romantyka uwazajac, iz ,klasyk jest obywatelem
lojalnym i1 praworzadnym; romantyk natomiast jest ustawodawca i reformatorem”®.

Na grecki nurt, oprocz wloskiego i francuskiego romantyzmu, wptyw wywart
roéwniez angielski romantyzm, zwlaszcza tworczo$¢ Byrona. W licznych utworach
romantycznych, zaro6wno greckich, jak i polskich wystepuje bohater byroniczny:
wedrowiec, mgzczyzna skldcony ze §wiatem, ktorego osobowo$¢ nacechowana jest
silng indywidualnoscia 1 okrucienstwem. Takich bohaterow spotykamy w

powiesciach poetyckich Stowackiego (Arab, Lambro). W greckim dorobku trudno

%8 Przypisy autora do ,,Hymnu do Wolnosci”, [w:] Ibidem, s. 99.
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*° René Wellek, op.cit., s. 231.

% przedmowa do tragedii ,,Frosyni”, [w:] AAéEavdpog PiCog Paykapiic, Azavra ta piioloyikd, Topog
I'". Apopatiki Toinotg, Tomolg EAAnvikng ave&aptnoiag, ev ABnvaig 1874, s. 234,
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jest znalez¢ czysta formg¢ bohatera byronicznego, lecz mozna rozpoznaé jego
charakterystyczne cechy w réznych postaciach. Najczes$ciej pojawia si¢ milody
wedrowiec, zyjacy na marginesie, zrozpaczony z powodu nieodwzajemnienia mitosci
ze strony ukochanej kobiety. Tacy wtasnie sa gléwni bohaterowie utworow
»Wedrowiec” oraz ,,Pielgrzym”. Warto wspomnie¢, iz Byron byt w Grecji wyjatkowo
ceniony, poniewaz wykazal zainteresowanie sprawa grecka oraz spedzit tam ostatnie
dni swojego zycia. Poza Byronem, pewien wplyw angielskich romantykéw mozna
$ledzi¢ w Odach Andreasa Kalwosa, ktory dluzej mieszkat w Londynie i zapoznat si¢
z tworczoscia tego kraju.

Naptyw nowych idei dochodzit rowniez z niemieckiej mys$li romantyczne;.
Rozprawy Fryderyka Schillera i literackie utwory Goethego odgrywaly wazna rolg¢ w
rozwoju greckiego oraz polskiego romantyzmu. W Grecji niemiecki romantyzm byt
trudno dostgpny ze wzgledu na mata popularnos¢ jezyka niemieckiego, pomimo ze
Otto, pierwszy krol nowego panstwa, byt Bawarczykiem. Spos$rod romantykow
pierwszej rangi, zapewne tylko Aleksandros Ragawis otrzymat niemieckie
wyksztalcenie 1 posiadatl znajomos¢ tego jezyka. W zwiazku z tym dokonat réwniez
przektadu utworéw niemieckich. Interesujacy jest przypadek Dionizjosa Solomosa:
zlecal on przektady niemieckich tekstoéw na jezyk wiloski, ktorym wiadat biegle.
Wsrod nich mozna wyliczyé utwory Hegla, Schellinga, Novalisa, Goethego®. W jego
utworach sa obecne $lady niemieckiej mysli, szczegélnie filozofii Hegla. Jako
przyktad warto podaé fragment z rozwazan poety do ,,Wolnych Oblg¢zonych”, gdzie
formuluje on przewodnia mys$l utworu: ,,Wez umystowa silg, skumulyj i rozdziel ja

wérdd postaci — mezczyzn i kobiet — ktére w czynach wyraza wszystko”%.

Ucielesnienie Idei, tak jak to pojmuje Solomos, pochodzi z heglowskiego idealizmu®.
Roéwnoczesnie ksztaltowanie postaci utworu udowadnia wptyw schillerowskich tez o
wzniostosci i patetycznosci na mysl greckiego poety®.

Wbrew wspomnianym wyzej trudnosciom, romantyzm niemiecki odbit si¢

echem wsrod greckich literatow. Skutkiem tego bylo migdzy innymi zainteresowanie

$redniowieczem, ktore w greckim wujgciu utozsamia si¢ z epoka panowania

81 |_ouis Coutelle, ITAaisichvovrac to Zolwud, s. 23.

62 Rozwazania poety do poematu ,,Wolni Oblezeni”, op.cCit.

[éape xor cvpmnée dvvartd piov mvevpatiky dVvaun, Kol KATAUEPIGE TNV €1 TOVS YOPUKTNPES, AVOPDV
KOL YOVOIK®V, €1G TOVG 0TOI0VG AVTATOKPIVOVTOL EUTPAKTMS T TAVTOL.

% Epatocdévng Kayopévog, «Kali ‘vai i podpn métpa covy. Epunvevtind kAsidid oto Zolwud, s. 72.
* Ibidem, s. 72-73.
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Bizancjum. Zaréwno w Grecji, jak i w Polsce, czasy sredniowieczne byly uwazane za
zrodto pochodzenia idei w stanie jeszcze czystym i autentycznym, a szczego6lnie idei
narodowej. Ten nurt romantyzmu, ktory w Grecji rozwijal si¢ zwlaszcza w drugiej
polowie XIX wieku w formie powiesci historycznej, obracat si¢ wokot tematyki
narodowej, lokujac d6wczesne zagadnienia w zamierzchtej przesztosci. Jako przyklady
z zakresu poezji niechaj postuza ,,Chios zniewolona” Theodorosa Orfanidisa oraz
dramat ,,Dukas” Aleksandrosa Ragawisa. Gléwnym watkiem, wskazujacym na
pierwsze przejawy $wiadomos$ci narodowej, jest walka migdzy bizantyjskimi Grekami
a zachodnimi krzyzowcami, ktérzy wystgpuja w postaci okrutnych okupantow. Z
polskiego dorobku mozna przytoczy¢ dramat Stowackiego Lilla Weneda. Pomimo, Ze
tragedia rozgrywa si¢ w pradawnych czasach powstania narodu polskiego, poeta
podejmuje aktualne zagadnienia zwiazane z porazka powstania listopadowego.

Byt zatem romantyzm w Grecji i w Polsce pradem nierozerwalnie zwigzanym
z idea narodu. Wida¢ w tym bezsporny wpltyw Herdera, ktory kierowat
zainteresowanie dobrze urodzonych literatow w strong ludu i kwestii narodowej
tozsamosci. Idee te inspirowaly wyksztatconych ludzi posiadajacych $wiadomos$¢
ogolniejszego znaczenia tradycji, do zbierania basni i pie$ni ludowych, nie tylko
swojego narodu, jak czynili to bracia Grimm w Niemczech, lecz rowniez z innych
narodow, jak np. Claude Fauriel, ktéorego uwage przyciagata Grecja. W Polsce
najbardziej znanym zbieraczem ludowych cennosci jest Zorian Dotega-Chodakowski.
Ustna tradycja ludu inspirowala poetow romantycznych, ktorzy czerpali z niej
magiczng atmosfer¢ oraz nadprzyrodzone motywy, zwiazane z wierzeniami nadal
jeszcze czgsciowo poganskimi: mowiace ptaki, rusatki, wampiry, powroty zmartych
na ziemie, straszliwe omeny. Zrédla te wykorzystywal w najbardziej rozbudowanej
formie Adam Mickiewicz w Balladach i romansach.

W Grecji gromadzeniem pie$ni rowniez zajmowali si¢ poeci. Przyktadem jest
Dionizjos Solomos, ktory interesowatl si¢ jezykiem ludowym (dimotiki) i nim
wzbogacit swoje utwory. Bardzo dobrym znawca tworczosci ludowej byt réwniez
jonski poeta Aristotelis Walaoritis. Znaczna czg$¢ jego tworczosci sktada sig z
doskonale utozonych poematéw, pisanych pigtnastosylabowym wersem na wzor
piesni ludowej. Przedstawiciele Szkoty Atenskiej nie byli zwolennikami tworczosci
ustnej, poniewaz potepiali jezyk dimotiki. W tworczosci Atenczykow elementy
ludowe wystepowaty tylko sporadycznie. Ich tworczo$¢ nie odniosta wigkszego

sukcesu poniewaz postugiwali si¢ oni tak zwana katharewusa, czyli archaicznym,
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,»,0CzZyszczonym” wariantem jgzyka greckiego, ktory nadat ich poezji efekt
sztucznosci.

Pod wzgledem tematyki polski 1 grecki romantyzm mieszcza si¢ w gtownych
ramach europejskiego romantyzmu, a rownoczesnie wykazuja silne podobienstwa
migdzy soba. Wida¢ to bylo na przykladzie wczes$niej poruszonej problematyki
narodu oraz jakze czestego odwotywania si¢ do przesztosci. Nierzadko spotykanym
motywem w romantycznej tworczosci greckiej i polskiej jest zachwyt wobec przyrody
uwazanej przez tworcow za idealne schronienie dla zbuntowanego przeciw
spoleczenstwu 1 z tego powodu odosobnionego bohatera. Centralne miejsce w
dorobku romantycznym zajmuje watek mitosny. Jego charakterystyka jest dosy¢
podobna w greckiej i polskiej tworczosci, poniewaz w obu dorobkach nacechowany
jest on namigtnos$cia i tragicznym losem. W mitosci romantycznej bohaterowie musza
si¢ zmierzy¢ z licznymi trudno$ciami, takimi jak nieodwzajemnienie uczud,
przeszkody spoleczne lub przedwczesna $mier¢ ukochanej osoby, skutkiem ktorych
jest z reguty niemozno$¢ urzeczywistnienia pragnien mitosnych wbrew intensywnej
sile sentymentéw. Przeznaczeniem mgskich bohaterow, dotknigtych milosnym

nieszczgsciem, jest zazwyczaj rozpacz, a w przypadku kobiet obtakanie.

Zamierzeniem tego fragmentu pracy bylo umieszczenie polskiego i greckiego
romantyzmu w wielkiej mozaice europejskiego romantyzmu, ktory sktada si¢ z
mniejszych odmian narodowych. Mozna stwierdzi¢, iz polski 1 grecki romantyzm,
pomijajac lokalne realia i odniesienia do historii, wykazuja migdzy soba wigcej
podobienstw niz roznic. Nalezy jednak uznaé, iz grecki romantyzm, pomimo dluzszej
dominacji w literaturze w porownaniu z polskim, nie osiagnal wyzszego poziomu
rozwojowego. Wynika to z pozbawionego glgbszej mysli krytycznej nasladowania
zachodnich wzorow przez Szkol¢ Atenska. Jej przedstawiciele, niestety poswigcali
nadmiar umystowego wysitku kwestii jgzykowej i udoskonaleniu katharewusy,
znajdujac si¢ daleko od istotnych kwestii estetyczno-literackich. Natomiast dorobek
Szkotly Jonskiej, ktéra przez dtugie lata byta wykluczona z badan nad romantyzmem,
okazuje si¢ bardziej interesujacy ze wzgledu na dojrzata refleksj¢ poetéw nad ideami,
ktore wptynety z Zachodu. Owocem tej reflekcji byly utwory nacechowane

oryginalno$cia, w pierwszym rzedzie odwotujace si¢ do odrgbnosci kultury greckiej.

Opierajac si¢ na powyzszych rozwazaniach, warto juz teraz podkresli¢

wyjatkowe miejsce kategorii tozsamos$ci w obrgbie pradu romantycznego.
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Wyniesienie na piedestal indywidualno$ci, utozsamienie literackiego bohatera
posrednio lub wprost z autorem, wyodrgbnienie go z masy spotecznej, naznaczenie go
artystycznym geniuszem zdecydowanie przyczynitlo si¢ do uksztattowania idei
wyjatkowej tozsamosci jednostki tworczej, niepokornej, zbuntowanej, odrzucanej. Z
drugiej za$ strony, romantyzm byt okresem ksztattowania si¢ tozsamosci zbiorowych,
przede wszystkim konstruowanych na ptaszczyznie wspolnoty narodowej. Nie nalezy
tez omija¢ rozwijajacego si¢ Owczesnie dyskursu nad tozsamos$cia w zakresie
filozofii. Romantyzm zatem odegrat fundamentalna rol¢ w ewolucji tozsamosci 1 to
we wszystkich jej aspektach. W tym czasie mamy do czynienia z rozwojem takiego
zjawiska, jak §wiadomos$¢ ptci w kontekscie kulturowym. Oznacza to, iz przypisane
kazdej pfci role i cechy w ramach patriarchalnego uktadu zostaly przedmiotem
spotecznej dyskusji 1 sprzeciwu. Staly si¢ tematem szerszego dyskursu inicjujacego
pozniejszy rozwéj feminizmu, weszly do literatury, sztuki, publicystyki. Swiadcza o
tym pierwsze artykulacje literackie i polityczne o charakterze quasi-feministycznym,
ktore na poczatku koncentrowaly si¢ na okreslaniu roli i wartosci kobiety w

spoleczenstwie.

2. Pozvcija kobiety w okresie kultury romantycznej

Romantyzm byl przejsSciowym okresem migdzy skupionym na tradycyjnych
normach europejskim klasycyzmem a nowatorskim modernizmem XX wieku. Trwat
kroétko, lecz jego rola jako elementu zmieniajacego paradygmat kultury jest ogromna.
Przej$ciowy charakter cechowat rowniez spoteczenstwo tego okresu. Przetom wiekow
XVIII/XIX to czas rewolucji 1 wojen, ktore zmienily gospodarke¢ 1 prawo, powaznie
naruszajac feudalny porzadek w Europie. Tu wreszcie zarysowal si¢ nowy porzadek
polityczny, ktory wprawdzie przetrwal romantyzm, lecz upadl pod naporem idei w

romantyzmie zrodzonych.

Tak daleko idace zmiany nie dotyczyly wszystkich warstw zycia spotecznego.
Trzeba powiedzie¢, ze w obrgbie 16l genderowych uklad spoteczenstwa wciaz
pozostawal patriarchalny. Nadal funkcjonowat Scisty podzial na sfer¢ prywatna, w
ktérej funkcjonowata kobieta, rodzina oraz zwiazki uczuciowe, i na sferg publiczna, w
ktorej dziatali mezczyzni. Postulaty o§wiecenia dotyczace wolnosci cztowieka oraz
koniecznos$ci powszechnej edukacji byly znane i dyskutowane w niewielkim gronie

wyksztalconych kobiet z wyzszych klas i staty si¢ dla nich bodzcem do dziatalnos$ci w
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sprawie wychowania plci zenskiej. Pomimo rozpowszechniania kobiecej edukacji i
tym samym podniesienia roli kobiety w ramach struktury rodziny, nie ulega
watpliwosci, ze w spoteczenstwie okresu romantycznego kobieta zajmowata pozycje
nizsza niz me¢zczyzna. Nie bylo to zjawisko spotykane tylko w Polsce 1 w Grecji.
Francuskie spoteczenstwo porewolucyjne szybko zapomniato o kobietach walczacych
na barykadach i wykluczylo je z hastowej réwnosci, ktora — jak si¢ okazato —
dotyczyla tylko braterstwa, czyli obywateli ptci meskiej®™. Nawet wielcy inspiratorzy
romantyzmu, tacy jak Rousseau i1 Hegel, utozsamiali kobiet¢ z natura i widzieli ja
wylacznie w sferze prywatnej®®. Interesujace jest to, iz pierwsze feministyczne
proklamacje nie kwestionowaty rozdziatu sfery publicznej od prywatnej, lecz staraty

si¢ umieszcza¢ swoje zadania w istniejacym uktadzie.

Na poczatku XIX wieku Greczynka zZyjaca w imperium osmanskim byta
spotecznie odizolowana. Ograniczona do przestrzeni domu zajmowata si¢ przede
wszystkim tkactwem oraz innymi robotami recznymi; oczywiScie nie posiadata
regularnej edukacji®’. W praktyce kobieta nie miata prawa wychodzenia z domu w
celu uczestniczenia w uroczysto$ciach $wieckich. Poza tym nie miala prawa do
wykonywania pozadomowej pracy zarobkowej. W tym czasie Grecy z diaspory,
posiadajacy kontakt z zagranicznymi ideami, wprowadzali zachodnie obyczaje i tym
sposobem przyczyniali si¢ do zmiany punktu widzenia na pozycj¢ Greczynki w
rodzimym spoleczenstwie. Pod tym wzgledem, szczgsliwszy byl los kobiety w
greckiej  wspdlnocie = Fanariotow,  zamieszkujacej w  Konstantynopolu.
Kosmopolityczne $rodowisko stolicy osmanskiego cesarstwa oraz uprzywilejowane
stanowisko owej wspolnoty w imperium skutkowaty wyzszym potozeniem kobiet w
rodzinie 1 spoleczenstwie, co potwierdza miedzy innymi ich nadzwyczajnie wysoki

poziom wyksztaicenia68.
Najsurowsze obyczaje w sprawie ograniczenia kobiety do sfery prywatnej
obowiazywaly na Wyspach Jonskich. Region ten byl jedyna czgscia, ktora nigdy nie

nalezala do osmanskiego imperium. Przez dtugi czas znajdowat si¢ pod weneckim

8 Carole Pateman, The Sexual Contract, s. 77-78. Autorka rozwodzi si¢ nad pojeciem braterstwa w
politycznej mysli systemu patriarchalnego.

% Na ten temat: Geneviéve Fraisse, A Philosophical History of Sexual Difference, s. 48-62; Eva Figes,
Patriarchal Attitudes, s. 92-110; Katarzyna Guczalska, Mifos¢ i cnota polityczna. Rodzina | kobieta w
filozofii Hegla, s. 91-96.

87 $13npovra Zibyov-Kapaotepyiov, H uéon exmaidevon twv kopiroidv oty EMldde (1830-1893),

s. 21.

%8 |hidem, s.22.
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panowaniem, co przyczynilo si¢ do utworzenia odrgbnej kultury jonskiej z silng
obecnoscia wloskich pierwiastkow kulturowych. Mimo mocnych wplywow
zachodnich, w wielu zamoznych rodzinach stosowano stary obyczaj niemal
catkowitego zamykania kobiet w domu. Wymowne opisy na ten temat czerpiemy z
LAutobiografii” Elisawet Mutzan-Martinegu, autorki nie publikowanej za zycia.
Pisarka opowiada, ze jej rodzina byla jedna z ostatnich, ktore zachowywaty tradycje
zamykania kobiet w domu do takiej skrajnej miary, iz w mtodo$ci zyczyta sobie p6j$¢
do klasztoru. Bedac niespelna dwudziestoletnia panna, zdecydowata ujawni¢ swoj
zamiar ojcu 1 wujowi piszac skierowany do nich list, ktorego tres¢ umiescita w swojej
autobiografii. Aby przekona¢ odbiorcow listu, iz zycie klasztorne nie doprowadzi jej
do tesknoty za domem, a zatem do odczucia nieszczegs$cia, pisze: ,,Nie, nigdy nie bede
si¢ brzydzi¢ zycia, ktére przez tyle lat prowadzitam. Doktadnie tak, jak przez dlugi
czas zytam w spokoju wsrdd $cian domowych, tak bed¢ w spokoju zyta do konca

h”®. Mioda Elisawet poréwnuje zycie w

swego zycia wsérod Scian klasztornyc
klasztorze do zycia w domu i nawet znajduje zalety w tym pierwszym, poniewaz jako
mniszka moglaby chodzi¢ do kosciola 1 zajmowaé si¢ ogrodkiem, co nie bylo

dozwolone w domu rodzinnym™.

Swiadectw o tak krancowych obyczajach nie spotykamy w polskiej literaturze
1 piSmiennictwie. Jednak najbardziej odpowiednim miejscem dla polskiej kobiety byt
rowniez dom, w ktorym spedzata wigkszo$¢ czasu. Przekracza¢ progi domu mogta
kobieta klasy ziemianskiej jedynie w towarzystwie me¢za, rodziny albo stuzby. Reguta
ta jednak nie obowiazywata wéréd kobiet nizszych klas’'. Wigksza niz w Grecji
swoboda dana kobictom byla zapewne efektem wpltywu zachodnich tendencji
kulturowych, ktore zmienialy tradycyjna polska mentalnos¢. W Polsce, jak rowniez w
Grecji, tradycyjny kod moralny obowiazywal przewaznie w $rednich 1 wyzszych
warstwach spotecznosci wiejskiej oraz miejskiej. Klasa drobnych rzemie$lnikow oraz

powstajaca klasa robotnikow zamieszkujacych miasta tylko czg§ciowo popierata

% Edoaper Movtlav-Maptivéykov, Avtofioypagia, s. 131.

Oy, moté dev 0° amotpomiacdm Pilov, ov entl tdoa £ dufyayov. Qg ent tocovTov £Enoa ypodvov ev
£1pNVN €VTOG TOV TOlY®V 01King, 00TMG NPEL®S Ba TELELOS® Tag NUEPAG OV EVTOS TOV TOIY®V
povootnpiov.

'® Ibidem, s. 131 oraz 160.

™ stefania Kowalska-Glikman, Kobiety w procesie przemian spolecznych w krélestwie polskim w XIX
wieku, s. 12.
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tradycyjne poglady na temat miejca i roli kobiety . Jej zamkniecie w domu bowiem

oznaczatoby brak jednej pensji na utrzymywanie rodziny.

W spoteczenstwie o patriarchalnych obyczajach, zycie kobiet toczy si¢ wokot
trzech wyznaczonych im rél: matki, Zony i gospodyni. Domena urzeczywistnienia
tych 1ol jest prywatna sfera domu, w ktérym kobiety ,,musiaty walczy¢ o swoj honor,
stawe 1 wieczno§é”’®. W spoleczenstwie epoki romantyzmu, kobieta jako kaptanka
domowego ogniska pehita gltownie obowiazki zony, jej zadanie polegalo na
zabezpieczeniu mgzowi szczgscia oraz zaspokajanie jego potrzeb i1 zyczen. Jako
gospodyni za§ musiala zapewnia¢ rzetelne i godne funkcjonowanie domu. Obowiazki
gospodyni réznity si¢ w zalezno$ci od jej klasy spolecznej. Podczas gdy zamozne
damy poswigcaly swoj czas zyciu towarzyskiemu w salonie, gospodynie z nizszych
warstw spolecznych obciazone byly praca domowa. Im ubozsza byla rodzina, tym
wigcej obowiazkow spoczywato na barkach gospodyni oraz pozostalych zenskich
cztonkow. Jakiekolwiek byly zadania gospodyni, przez bliskich traktowane byly jako
oczywiste. Zdanie Klementyny Tanskiej-Hoffmanowej o tym, ze ,cho¢ je Bog

kobietami stworzyl, moga by¢ szczesliwe, moga byé uzyteczne”’”

potwierdza to, iz
praca domowa kobiety nie byta przez nikogo uznawana, dlatego kobieta, bedac tylko
gospodynia nie posiadata autorytetu, nie czula si¢ uzyteczna. Przeznaczeniem i
najwazniejszym postannictwem kobiety, ktéremu nie miala ona prawa zaprzeczy¢
byto macierzynstwo. Z tego powodu za pierwszoplanowe zadanie kazdej kobiety
uwazano rodzenie dzieci, co prowadzito do uprzedzen wobec bezdzietnych kobiet.
Jak zauwaza Aneta Boldyrew, ,troskliwym matkom przyznawano czastke boskiego

. . .. Y
naznaczenia, wynoszac trud ich pracy ponad wszelkie inne zajecia” °,

Rola kobiety w rodzinie, przewaznie jako matki, nabrata szczegdlnej wagi w
ramach ideologii narodowej. Macierzynstwo bowiem stuzylo do najswigtszego celu,
ktérym byto ocalenie narodu. Dimitra Tzanaki w pracy zatytutowanej ,,Stuzaca i
Pani” (2007; gr. dovia ko Kopd), wnikliwie opisuje role kobiety w greckiej retoryce

narodowej] XIX wieku. Narodowa misja Greczynki byla S$ci§le zwiazana z

2 $18npovra Zibyov-Kapaotepyiov, op.cit., s. 298-300 oraz Stefania Kowalska-Glikman, op.cit., s. 11
" Aumrpa TCavakn, dodia ke kvpd, S. 222.
Cytat za Ksenofonem Zygurasem : «to omitt €ival 0 x®pog 6oL 01 YOVOIKEG ETPETE VO AYOVIGTODV Y10,
™V T, T 06&a KoL TV otovidTTé TOUS».

Joanna Dabrowska, Elementy tradycjonalizmu i nowoczesnosci w pogladach Klementyny z Tanskich
Hoffamonowej na wychowanie kobiet, s. 230.
> Aneta Boldyrew, Model mitosci macierzyhiskiej w spoleczeristwie polskim w XIX i na poczathu XX
w. w Swietle poradnikow dla kobiet, s. 410-411.
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macierzynstwem, czyli z rodzeniem i wychowaniem dzieci. Jako pierwsza
nauczycielka, matka powinna byla ,,uczy¢ mitosci do ojczyzny, postuszenstwa wobec
prawa, dziejow pochodzenia narodowego oraz stawy przodkéw”76. Do spehienia tych
obowiazkow przygotowa¢ miata przyszie generacje dziewczat edukacja, ktorej
glownym celem byto dostarczanie podstawowej wiedzy, potrzebnej przy wychowaniu
dzieci w duchu patriotycznym. Tzanaki pisze, iz los narodu w tym ujeciu zalezat
zatem od kobiety, ktora stawata si¢ centralna osoba w rodzinie. Wymuszana przez
histori¢ rewizja roli kobiety w domu, podnosita nieco jej pozycj¢ prywatna, ale miata
réwniez negatywne konsekwencje, gdyz za kazda porazk¢ narodu, odpowiedzialna
byta ona, nieudolna wychowawczyni marnych obywateli. W Polsce narodowa
ideologia rowniez skierowata nadziej¢ ocalenia polskiego narodu w strong matki.
Wyidealizowana Matka Polka miata wpaja¢ narodowe idee 1 kultywowac¢ jezyk polski
u swoich dzieci. Jej odpowiedzialnoscia bylo ksztalcenie godnych obywateli i
walecznych obroncéw ojczyzny. W narodowej ideologii obu krajow istniala zatem
bardzo zblizona tendencja wskazywania na rol¢ kobiety w rodzinie i zyciu
narodowym jako karmicielki, pierwotnej nauczycielki wpajajacej dziecku narodowa

tozsamo$¢, wiernej, cho¢ niemej patriotki.

Na pozycje kobiety w spoteczenstwie i rodzinie wywieraly rowniez wptyw
owczesne przemiany ekonomiczne. Z jednej strony przyczynily si¢ do wejscia kobiety
na rynek pracy, a z drugiej spowodowaly pogorszenie sytuacji kobiety nie pracujacej,
gospodyni domu, zwlaszcza ze $rednich i1 ubozszych warstw spotecznych. Historyk
Eleni Warika proponuje interesujaca interpretacje¢ dla tego drugiego zjawiska,
pojawiajacego si¢ w greckim §rodowisku miejskim, ktora jednak mozna wykorzystac
rowniez dla polskiego przypadku. Jak juz wspomniano, w okresie romantyzmu
nastapit schytek dawnego typu gospodarki rolniczej i rzemie$lniczej; industrializacja
jednak nie byta jeszcze w pelni rozwinigta. Rezultatem tego stalo si¢ przesuwanie
produkcji z rolnictwa i rzemiosta do przemystu, co konsekwentnie oznaczato
przemieszczenie pracy ze sfery prywatnej do sfery publicznej, ktora wciaz pozostata

dla kobiety przestrzenia trudno dostgpna. W tych nowych warunkach mieszczanka

® Afjumrpa TCavaxn, op.cit., s. 221.
Cytat za Ksenofonem Zygurasem : «Avtf S18G06KEL TNV TPOG TNV TOTPISH oyGmny, TV Tpog TOVG
VOLOVG VTTOKONY, TNV 10ToPiaY TG E0VIKNG KOTAy®YNG KOL TV TPOYOVIKAY EDKAELOVY.
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byta pozbawiona mozliwosci udzialu w produkcji, ktéra do tamtej pory odbywatla sig

w obrebie szeroko rozumianego domu' .

Wielkie znaczenie wspomnianych trzech rol kobiecych odzwierciedla si¢ w
konflikcie powstajacym migdzy ich spelnieniem a pozadomowa praca. W okresie
romantycznym coraz wigcej kobiet podejmowalo pracg zarobkowa. Mimo wszystko,
kobiecie zamgznej nie wypadalo pracowac po §lubie. Wykluczona byta tez mozliwo$¢
wyboru migdzy zamazpdjsciem a poswigceniem si¢ pracy. Aneta Botdyrew pisze, iz
wedlug Owczesnej opinii, w ktorej] zamazpdjécie 1 macierzynstwo tacza sig
nierozerwalnie, ,,celem zycia kobiety jest wypehlianie zadan rodzicielskich, czemu
praca zawodowa zdecydowanie miata przeszkadza¢ a nawet to uniemozliwiaé” ™.
Macierzynstwo, uwazane za blogostawiona misj¢ kobiety, w zadnym przypadku nie
moglo si¢ taczy¢ z praca pozadomowa. Przyktad pracujacej matki byt wigc naganny,
szczegolnie wsrod wyzszych 1 $rednich klas spotecznych, ktore jeszcze zachowywaty

tradycyjne normy dotyczace rél kobiecych.

Mimo owczesnych ograniczen i uprzedzen, z ktorymi zmagala si¢ kobieta
podejmujaca pracg, zaczgly powstawaé typowo kobiece zawody. Ich liczba byta
niewielka, ale samo pojawienie si¢ kategorii ‘zawodow kobiecych’ stanowito
powazna, pozytywna zmian¢ na drodze ku réwnouprawnieniu pici. Byly to zawody
najpierw nieformalne, to znaczy nie potwierdzone oficjalnymi certyfikatami czy
pozwoleniami, takie jak zawod potoznej, stuzacej i robotnicy, ktore uprawiaty kobiety
z nizszych warstw spotecznych. Nastgpnie pojawily si¢ profesje zwigzane z
wychowaniem, tj. nauczycielki, guwernantki i wilascicielki prywatnej pensji (ten
ostatni rozwijat si¢ bardziej w Polsce). Ich szerzenie si¢ byto wynikiem niekorzystnej
sytuacji ekonomicznej, zmian demograficznych oraz upowszechnienia edukacji wsrod
dziewczat. Zawody pelnione w dziedzinie wychowania i edukacji réznity si¢ od
wczesniej wymienionych tym, ze byly one jedynymi odpowiednimi formami pracy

dla kobiet z tzw. dobrych, cho¢ zubozatych, rodzin czy rodow .

W Grecji po odzyskaniu niepodlegtosci nauczycielstwo nabrato charakteru
postannictwa narodowego. Owczesny rzad i inteligencja traktowaty nauczycielki jako
misjonarki greckiego jezyka i greckiej swiadomosci we wszystkich zamieszkiwanych

przez wspodlnoty greckie regionach, ktore jeszcze nalezaty do cesarstwa osmanskiego,

T Exévn Bopika, H ecéyepon tov kopidv, s. 40-44.
8 Aneta Botldyrew, op.cit,, s. 411.
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szczeg6lnie w Azji Mniejszej, w Macedonii i Tracji’®. Na ziemiach polskich osrodki
o$wiaty dla dziewczat réwniez spetniaty funkcj¢ spoteczna i narodowa, poniewaz
zaoferowane wyksztatcenie nie do$¢, ze pozwalalo na podejmowanie bardziej
niezaleznych decyzji zyciowych, to w dodatku sprzyjalo podtrzymywaniu jezyka
polskiego 1 polskiej $wiadomosci narodowej. W przeciwienstwie do Grecji, w
polskim przypadku narodowy charakter w wigkszosci prywatnej edukacji nie stanowit
czesci polityki rzadu. Wtadza nalezata do obcych zaborcow, ktérzy nie aprobowali
polskos$ci programu edukacyjnego prywatnych pensji. Mozna zatem odwazy¢ si¢ na
stwierdzenie, iz nauczycielstwo uzywane jako organ narodowosciowej polityki
oznaczato cicha akceptacje pozadomowej zarobkowej pracy dla kobiet, nawet gdy to
dotyczyto tylko zawodow wychowawczych. W zwiazku z tym postepem, charakter
wspomnianych zawodéw pozwolil kobietom po raz pierwszy uczestniczy¢ w zyciu

publicznym poprzez ksztatcenie, a nie tylko wychowywanie, przysztych pokolen.

Interesujacy w tej kwestii jest brak postaci nauczycielki w literaturze
romantycznej, ktora przeciez byta zaangazowana w sprawe narodowa. Udziat kobiety
w podtrzymywaniu 1 rozpowszechnianiu tozsamo$ci narodowej zostal przez
romantykéw przemilczany. W tworczosci badanego pradu obraz kobiety znajduje sig
obok rzeczywistego stanu spoleczenstwa, ktore podlegato pragmatycznym zmianom
narzucanym przez warunki ekonomiczne i polityczne. W przedstawieniach literackich
o tematyce narodowej kobieta pojawiata si¢ bowiem jako posta¢ personifikujaca
abstrakcyjna ideg ojczyzny czy wolno$ci. Posta¢ ta funkcjonowata w utrwalonej przez
patriarchat roli matki walczacych synéw oraz kochanki, dla ktérej meski bohater
wprawdzie gotowy byl poswigci¢ zycie, ale nie potrafilt uczyni¢ z niej partnerki.
Pracujaca kobieta nie miata szans na dostgp do romantycznej wyobrazni, poniewaz
zawody domowe, pospolite wyrobnictwo czy nauczycielstwo stanowity dziatalno$¢
mato bohaterska. Jedynie w dramacie Cypriana Norwida Pierscien Wielkiej Damy
pojawia si¢ bohaterka, ktora jest wlascicielka pensji dla dziewczat. Miejsce Norwida
w romantycznym pradzie jest jednak zakwestionowane, gdyz jego idee oddalaja sie

od schematow romantycznych i przepowiadaja pozytywizm.

Podejécie do zawodowej dzialalnosci kobiet ulegnie w Polsce radykalne;
przemianie w prozie pozytywistycznej z lat 80-90. XIX wieku, kreujacej heroiczne

postacie kobiet utrzymujacych rodzing lub walczacych o utrzymanie si¢ na

" Aquntpa T¢avéxm, op,cit., s. 193.
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powierzchni zycia. Ukazuja si¢ utwory, takie jak Marta Elizy Orzeszkowej (1873)
oraz Sitaczka Stefana Zeromskiego (1891). W greckiej literaturze natomiast pracujace
bohaterki pojawiaja sie dopiero w pierwszych dekadach XX wieku. W latach zaraz po
romantyzmie dominuje naturalizm, ktéry nacechowany jest tematyka zaczerpnigty z
zycia wiejskiego. Natomiast zagadnienia dotyczace kobiety pracujacej przenikaja
tworczos¢ Kostasa Chatzopulosa (1868-1920), ktory pisat pod wyraznym wptywem

idei socjalistycznych.

Wejscie kobiet do sfery publicznej przyspieszyto uksztaltowanie si¢ odrgbnej
tozsamo$ci kobiecej, znajdujacej si¢ nierzadko w konflikcie z dominujacym
systemem patriachalnym. Ruch emancypacji, powstajacy w kregach oraz z inicjatywy
wyksztalconych kobiet z wyzszych klas, stanowit polityczna rameg, w ktorej
urzeczywistniata si¢ §wiadomos$¢ owej tozsamosci. W pierwszej potowie XIX wieku,
w Grecji i w Polsce, pojawily si¢ pierwsze odezwy 0 charakterze feministycznym. Na
tym etapie jednak nie mozna moéwi¢ o zorganizowanym ruchu, z wyjatkiem polskiego
grona Entuzjastek, ktore skupily si¢ wokot literatki 1 dziataczki Narcyzy
Zmichowskiej. Wedlug Barbary Zwolifiskiej, ich celem bylo rozszerzenie
,mozliwoéci rozwoju kobiecej indywidualnosci i aktywnosci”®. Unikalnoé
Entuzjastek nie wywodzi si¢ tylko z ich wyjatkowego nastawienia wobec kwestii
kobiecych, lecz réwniez z faktu, iz ich grono byto zapewne jedyna do tej pory znana
grupa feministyczna, dziatajaca w Polsce w pierwszej potowie XIX w. W Grecji

natomiast dotychczasowe badania nie odnotowuja istnienia podobnego grona.

Prawda jest, ze kobiety badanego okresu nie mialy aspiracji do szerszego
uczestniczenia w sprawach politycznych. Natomiast staly si¢ bardzo aktywne w
dziatalnosci charytatywnej, wypetiajac tym sposobem swoje ograniczone zadania
obywatelskie w sprawie polepszania sytuacji spolecznej. Centralne miejsce w
zajgciach dobroczynnych zamoznych dam zajmowata pomoc skierowana do ubogich
dziewczat 1 kobiet. Jej celem bylo zapewnienie co najmniej podstawowego
wyksztalcenia, a zatem wsparcie materialnej niezaleznosci tych 0sob®:. Taki kierunek
filantropii wskazuje na §wiadomos$¢ przynalezno$ci przynajmniej czg¢sci zamoznych i
wyksztalconych dziewigtnastowiecznych kobiet do tej samej grupy nie na podstawie

spolecznego pochodzenia, lecz na podstawie plci.

8 Barbara Zwolifiska, O kwestiach kobiecych w korespondencji Narcyzy Zmichowskiej, s. 251.
8 Afquntpa Tavéxm, op.cit., s. 236-237.
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Dziedzina, ktorej aktywne umystowo kobiety poswigcity najwiecej wysitku,
byta edukacja. Entuzjastki w Polsce stanowily tylko mata liczbe wsrod
wyksztalconych kobiet dziatajacych na rzecz o$wiaty dla pici zenskiej. Pochodzity
one z zamoznych rodzin, majacych kontakty z zagranicznymi o§rodkami umystowymi
i byly wychowane przewaznie w $rodowisku miejskim. Przej§ciowy charakter epoki
jest widoczny w feministycznej mowie tych dziataczek, gdyz ich poglady wahaja si¢
miedzy tradycjonalizmem a postgpem. Nie zaprzeczaly one tradycyjnemu
pojmowaniu rol kobiety oraz znaczeniu domu, jako miejsca ich spelnienia. Uwazaly,
ze rozszerzenie wiedzy kobiety przyczyni si¢ do dobrobytu rodzinnego, gdyz
wyksztatcenie moze by¢ bardzo pozyteczne przy zajgciach domowych oraz przy
wychowywaniu dzieci. Wyksztatcenie zatem musiatlo by¢ bardziej praktyczne. Takie
poglady wyrazata migdzy innymi Klementyna Tanska-Hoffmanowa, jedna z
najwybitniejszych wychowawczyn pierwszej potowy XIX wieku, uwazana za
prekursorke polskiego ruchu feministycznego. W Grecji nawet najbardziej postgpowe
dziataczki, jak Sapfo Leontias 1 Kalliopi Kechagia, ktore domagaty si¢ traktowania
edukacji kobiet w sposob mniej powierzchowny, przedstawialy argumentacje
wywodzaca si¢ z tradycyjnych rol. W tej fazie wigc wychowawczynie-feministki
jeszcze podlegaly heterookresleniu od wiekéw dokonywanemu przez mezczyzn, ktdre
redukowato istnienie kobiety do funkcji zony, matki i gospodyni.

W celu lepszego rozumienia feministycznych tez dotyczacych edukacji dla
kobiet, warto w skrocie opisa¢é Owczesna sytuacj¢ plci zenskiej. W okresie
romantycznym zainteresowanie rodzicow wyksztatlceniem corek jest znacznie
mniejsze niz synéw. W dodatku prywatny charakter edukacji dziewczat zniechgcal
rodzicéw ze wzgledu na ograniczone mozliwosci finansowe. Rozwdj wyksztalcenia
kobiet w ramach prywatnej inicjatywy wskazuje na obecno$¢ rozdzialu sfery
publicznej od sfery prywatnej réwniez w dziedzinie o$wiaty. Nawet w latach
sze$édziesiatych XIX wieku, wyrazono obawy, co do pozadomowego wyksztatcenia
kobiety, poniewaz to mogloby ja odnies¢ od przeznaczonej dla niej prywatnej
domeny. Cato$¢ tych pogladow kondensuje si¢ w jednym zdaniu: ,,przysztym teatrem
kobiecej majestatycznosci jest dom, zycie domowe; tam zatem powinna si¢

9982

znajdowacé rowniez przygotowawcza szkota dziewczecia”®*. Podobnie w Polsce

8 $18npovra Zibyov-Kapaotepyiov, op.cit., s. 260. Cytat czerpnigty jest z artykutu pt. ,,0
wychowaniu pici zenskiej” (gr. ITepf avatpopic tov yovaikeiov piiov), ktory ukazat sie w ,,Gazecie
Filomatow” (Epnuepic tmv Pilouabanv) w 28 lutego 1863.
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ktadzie si¢ szczegdlny nacisk na wychowanie dziewczat, ktore wynika z
przeznaczenia kobiety do zaje¢ domowych. Tu tez pojawia si¢ podobna opinia o tym,
ze ,,dom rodzicielski najlepsza 1 najpozyteczniejsza jest dla nich szkota, a matki

L. . : 5,83
wlasciwymi ich nauczycielkami”™.

Whbrew postulatom oswieconych Grekow na rzecz réownej edukacji dla
chlopcow 1 dziewczat jeszcze w latach 20. XIX wieku, na poczatku nastgpnego
dziesigciolecia rzad nowego panstwa stawiat jako priorytet publiczna edukacj¢ tylko
dla chtopcow z powodu licznych finansowych 1 organizacyjnych trudnosci.
Natomiast, odpowiedzialno$¢ za szkoty dziewczgce zostata przekazana gminom, dla
ktorych utrzymywanie oddzielnych szkot na podstawie pici byto bardzo uciazliwe.
Brak szkét publicznych dla dziewczat powodowal zakladanie szkét prywatnych,
zazwyczaj przeznaczonych wylacznie dla dzieci plci  zenskiej. W Polsce
wyksztalcenie dla dziewczat roéwniez istnialo przewaznie dzigki prywatnej
inicjatywie, w formie pensji lub szko6t klasztornych. Tres¢ programu nauki réznita si¢
miedzy szkotami w zalezno$ci od przekonan =zatozycieli oraz celow szkoty.
Dominowala jednak linia, wedlug ktorej wyksztalcenie dziewczat powinno sig
dostosowa¢ do wymogdéw zwiazanych ze spetnieniem rol przeznaczonych kobietom:
matki, zony i gospodyni. Dziewczyny zatem miaty si¢ nauczy¢ ,,sztuki domowe;j’”,
czyli obok czytania, pisania i podstawowej arytmetyki, byly takie przedmioty jak
robotki, rysunek 1 $piew; w najlepszym przypadku, uczyly si¢ jezyka obcego. W
ramach pozostalych dziedzin, nauka miata by¢ ogolna, encyklopedyczna; wszystko
,powinno byé¢ lagodne, niesmiate, na wpot tylko pokazane”®, jak stwierdzita
Klementyna Tanska-Hoffmanowa, a ten poglad niewatpliwie obowiazywat réwniez w
Grecji.

Interesujace w kwestii edukacji kobiet jest to, ze poglady postgpowe nie byty
jedynie autorstwa kobiet, lecz zostaly wyrazone réwniez przez mezczyzn. Ponizej
podane zostana przyktady takich mezczyzn, co ma na celu udowodnié, iz btedne jest
twierdzenie, ze tylko kobiety wspieraty ide¢ edukacji dla plci zenskiej, a mezczyzni

wylacznie ja negowali. W Grecji, jak rowniez w Polsce, pod koniec XVIII wieku

«to péAdov Béatpov g yuvaukeiog LeyareldTnTog, £0Tiv 0 0ikog, 0 owlakds Biog - ekel emopévmg
TPETEL VOL 1VOL KO TO TPOTALPACKEVAGTIKOV GYOAELOV TOV KOPAGIOLY.
& Danuta Rzepniewska, Kobieta w rodzinie ziemiarskiej w XIX wieku. Kr6lestwo Polskie, s. 40.
Autorka cytuje za F.S. Dmochowskim, Wspomnienia od 1806 do 1830, s. 152.
8 Joanna Dabrowska, op.cit., s. 227. Autorka cytuje za Klementyna z Tanskich Hoffmanowa, O
powinnosciach kobiet, t. 1X, 1876, 5.193.
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pojawily si¢ meskie glosy popierajace edukacje dla kobiet, ktore nalezaty do
rodzimych filozoféw o$wieceniowych. Jako przyktad niechaj stuza postaci greckiego
dziatacza politycznego Rigasa Fereosa (1757-1798) oraz uczonego Adamantiosa
Koraisa (1748-1833). Zyjac przez wiele lat w Europie zachodniej, pisali oni w duchu
oSwiecenia o wyksztalceniu jako obowiazku kazdego przysztego greckiego
obywatela, niezaleznie od pici i klasy. Wigcej przejawodw postgpowego myslenia
wsrdéd mezezyzn w Grecji 1 w Polsce zauwaza si¢ w latach 60. 1 70. XIX w., gdy prad
romantyzmu byt juz u swego schytku. W polskim przypadku wazna opinig
sformutowal Wincenty Statkowski, do ktérego nalezy wypowiedz, iz ,,wychowanie

"8 | ktory popieral rozszerzenie wyksztatcenia

bez nauki, to forma bez treSci
kobiecego na filozofig¢, matematyke oraz inne nauki, szeroko uznane za me¢skie. Poza
tym byl on bardzo radykalnego zdania, ze wiedza o religii stanowila zbedny
przedmiot w programach edukacyjnych dla dziewczat, poniewaz otrzymywaly one
katecheze poza szkola, w ramach wychowania domowego oraz w kosciele®™. W
Grecji obronca kobiecej edukacji byl malo znany dzisiaj uczony Grigorios
Papadopulos. Potegpiatl on teori¢ o istnieniu biologicznych cech kobiet, ktore miaty
powodowac ich niezdolnos$ci do nauki w catosci lub czgsciowo. Poza tym uwazat, ze
brak filozofow pici zenskiej wywodzit si¢ z niedostgpnosci edukacji $redniego i

wyzszego stopnia dla kobiet®,

2.1. Kobiece pismiennictwo okresu romantycznego

Podniesienie intelektualnego poziomu kobiet z wyzszych, a nawet $rednich i
nizszych klas poprzez wyksztatcenie, uswiadomito wielu sposréd nich sktonnos$¢ do
pisemnej pracy tworczej. Zainteresowania wigkszosci dziewigtnastowiecznych
pisarek skupialy si¢ na pedagogice, szczegdlnie na wychowaniu dziewczat, podczas
gdy drugie miejsce zajmowala literatura pickna. Udzial kobiet w tworczosci pisarskiej
byt wytomem obyczajowym w XIX wieku z dwdch powoddw. Po pierwsze, piszac i
publikujac swo6j dorobek, kobiety wkroczyly do $wiata dziatalno$ci meskiej; po
drugie, pisaniem po raz pierwszy zdobywaly i wyrazaly one swoja subiektywnos¢.

Rzecz jasna, ze pisanie i publikowanie byly czynnosciami o charakterze publicznym.

8 7a Wincentym Statkowskim cytuje Malgorzata Stawiak, Poglady na role w zyciu spolecznym oraz
wychowanie i ksztatcenie kobiet, s. 241.

* Ibidem, s. 242-244.

8 Afquntpa Tavéxm, op.cCit., s. 137.
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W burzliwej sytuacji politycznej pierwszej polowy XIX wieku dziatalnosé
wyksztatconych me¢zczyzn, a zwlaszcza poetow romantycznych, przekraczata poza
granice tworczosci literackiej, czyniac z nich osoby publiczne, ktore podejmowali role
opiniotwoércza w spoteczenstwie. Tak pojmowana tworczos¢ literacka lub
publicystyczna jeszcze nie miescita si¢ w wachlarzu zadan kobiecych. A jednak
wlasnie wtedy ukazaty si¢ pierwsze utwory literackie wychodzace spod kobiecego

piora. Ich pojawienie si¢ oznaczato wystapienie kobiety w sferze publiczne;.

Tworczo§¢  literacka przyczynita si¢ do  uksztaltowania  wlasnej
subiektywnosci autorek. Piszace kobiety pokonywaly ograniczenia zwiazane z
kulturowa kobiecoscia, ktéra, wedlug dominujacej obyczajowosci, nacechowana byta
milczeniem. Tradycyjne role kobiety nie obejmowaty ksztalcenia wtasnej osobowosci
poprzez samookreslenie. Kobieta musiata dba¢ o osobowos¢ meza i dzieci oraz
podporzadkowac¢ sig stereotypom kobiecosci, obowiazujacym w 6éwczesnej kulturze

androcentrycznej.

Jak juz wspomniano, pierwsze feministki rzadko negowaly role matki, zony i
gospodyni, ktore ograniczaty dziatalno$¢ kobiety do prywatnej sfery rodziny. Z tego
powodu, perspektywa wyjscia z ciasnej sfery, poprzez publikowanie wlasnej
tworczos$ci, napotykala takze na trudnosci natury subiektywnej, wynikajace z braku
$mialo$ci, niezbgdnej do przekroczenia bariery, za ktdra rozpoczynato si¢ zycie
publiczne. Wiele z nich pisalo w tajemnicy swoje wspomnienia, dzienniki lub
autobiografig. Owoce kobiecej tworczo$ci umieszczano czgsto w korespondencji do
bardzo bliskich osob. Liczne sa tez przyktady kobiet, ktére wolaty publikowaé
anonimowo, ukrywajac swoja tozsamos¢ pod pseudonimem, lub podpisujac si¢ tylko
inicjatami. Akt ten zwiazany byt z cecha narzucana przez dominujacy system, w
rzeczywisto$ci zapewniajaca wigksza kontrolg¢ nad kobietami, mianowicie z cecha
skromno$ci, uwazang za najcenniejsza cnot¢ moralna. Wystapienia publiczne kobiet
traktowano jako pozadanie stawy, a zatem jako czyn diametralnie przeciwny tej
cesze. W celu uniknigcia takiego zarzutu, kobiety wolaty ukrywac swoja tozsamos¢,

przynajmniej na poczatku kariery literackiej czy publicystycznej.

Wystapienia piszacych i publikujacych kobiet powodowaly reakcje ze strony
meskiej czesci spoteczenstwa, rzadko kiedy zyczliwa, a ogolnie negatywna. Ta
reakcja wywodzita si¢ z pogladow zakorzenionych w  patriarchalnej

dziewigtnastowiecznej kulturze, iz tworczo$¢ literacka jest atrybutem wylacznie
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meskim. W zwiazku z tym, argument przeciwnikow autorskiej dziatalnosci kobiet
bazowal na samej ‘kobiecej naturze’. Po pierwsze — mOwiono — kobieta ma stabsza
psychike w porownaniu z megzczyzna, brakuje jej zatem wytrwatosci, ktora jest
bardzo potrzebna przy tworczosci pisarskiej®. Z tego powodu kobiece utwory nie
zdotaja doréwnac wielko$ci meskiego dorobku. Po drugie, nadmierny wysitek kobiet
przy pisaniu prowadzi je do zaburzen o psychiczno-neurotycznym charakterze.
Kobiety, ktore mimo wszystko z powodzeniem prowadza dziatalno$¢ pisarska,
posiadaja niektore cechy meskie i stanowia zatem wyjatek wsrod kobiet®. Takie
poglady prowadzity do utworzenia niemal karykaturalnego obrazu piszacej kobiety,
ktéra miata by¢ zmaskulinizowana, pozbawiona §ladu kobiecego wdzigku. Site
stereotypu bardzo trafnie oddaja slowa Narcyza Jankowskiego skierowane do
Bibianny Moraczewskiej: ,,I to Pani takiej delikatnej zewngtrznosci, piszesz jak
mqiczyzna”go. Z powyzszych stow wynika, ze tworczos¢ literacka byta, wedlug
o6wczesnego meskiego mniemania, czyms$ wigcej niz meskim przywilejem zwiazanym
ze spolecznym stanowiskiem. Uwazano ja bowiem za owoc specjalnej zdolnosci,

pochodzacej z biologicznej natury mezczyzny.

W prasie greckiej i polskiej wyrazano czgsto obawy lub nawet wysuwano
oskarzenia, ze piszace kobiety zaniedbuja swoich ‘wrodzonych rél’ uszczgsliwiania
meza, wychowania dzieci oraz prowadzenia gospodarstwa domowego. Kobiety zatem
mialy prawo zajmowania sie pisaniem tylko w czasie wolnym®™. W przeciwnym
przypadku, taka dziatalno§¢ stataby si¢ czynnikiem zagrazajacym rodzinnemu
szczgéciu, a w konsekwencji catemu spoteczenstwu. Mimo reakcji ze strony
konserwatywnych sit, kobiece piSmiennictwo nabierato coraz wigkszych wymiardw.
W omawianym okresie wyodrgbni¢ mozna trzy dziedziny, w ktérych kobiety
wykazaly szczegdlng aktywnos¢ pisarska: prasa kobieca, studia na temat wychowania

i edukacji oraz tworczos$¢ literacka.

Rozwazania nad prasa kobieca w Grecji i w Polsce wymagaja przyjecia dwoch
podstawowych zalozen. Po pierwsze, prasa kobieca, odrdzniajaca si¢ od prasy dla
kobiet, obejmuje periodyki skierowane do kobiet i bedace pod kobieca redakcja.
Roznicg dostrzega migdzy innymi Zofia Sokot, ktora podkresla, iz ,,‘pisma kobiece’

88 Eipnvn Pilan, O1 «ypapovoec» EMnvidec, s. 101-102.

®Ibidem, s. 101-104.

“Bjbianna Moraczewska, Dziennik Bibianny Moraczewskiej, Czcionkami i drukiem Fr.
Chocieszynskiego, Poznan 1911. s. 77.

L Eyprvn Piéicn, op.cit., s. 100.
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na wspolpracy ze swymi odbiorczyniami opieraja cala swoja egzystencje”®%. Jak
zauwaza Irini Rizaki, byty one publicznym forum przeznaczonym kobietom i na celu
miaty wychowanie ptci zenskiej % Prasa dla kobiet natomiast wychodzita pod meska
redakcja i wobec tego ,,upowszechniata tresci, ktorymi winne byly interesowaé sig
kobiety i na ktére nalezalo im zwroci¢ uwage, nie ubiegajac si¢ 0 nawigzanie
kontaktéw z czytelniczkami”®. Po drugie, nalezy uwzglednié fakt, ze polska prasa
obejmuje polskojezyczne periodyki w trzech zaborach. Podobnie w przypadku
greckiej prasy, rozwdj tego sektora nalezy $ledzi¢ nie tylko w Atenach 1 w innych
miastach nalezacych do panstwa greckiego, lecz rowniez w miastach cesarstwa

osmanskiego, gdzie zyta i prosperowata wspdlnota grecka, jak w Konstantynopolu i w

Smyrnie.

Artykuly napisane przez kobiety publikowaly czasopisma filologiczne oraz
tzw. rodzinne, jak ,Euterpe” (gr. Evtépmn. 1847-1855), ,,Pandora” (gr. Ilaviwpa.
1850-1872) w Grecji oraz Muzeum Domowe (1835-1840) lub Wanda w Polsce. Poza
tym, pod koniec lat trzydziestych na rynku greckim i polskim pojawity si¢ czasopisma
begdace owocami kobiecej inicjatywy 1 dajace glos tylko pisarzom tej samej ptci. Jako
przyktad stuzy¢ moze czasopismo ,,Kipseli” (gr. Kowéln), wydane juz w 1845 r. w
Konstantynopolu. Jego wydawczyni i redaktorka Eufrosyni Samartzidu (1821-1877)
uwazana jest za pierwsza grecka dziennikarke®. Podobnie polski rocznik
Pierwiosnek, ktory wychodzit w latach 1838-1843 pod redakcja Pauliny Krakowowe;j
w Warszawie, rowniez gromadzit dzieta wytacznie autorek™, migdzy innymi Narcyzy
Zmichowskiej i Eleonory Ziemieckiej. Owe czasopisma, ktérych liczba byta
ogranicznona, stanowia obszar, na ktérym goszczono i wspierano postgpowe poglady
o tematyce wychowawczej. W nich ukazywaty si¢ rowniez dzieta literackie pisane
przez kobiety lub przeklady obcojezycznych dziet, meskiego albo kobiecego
autorstwa, dokonywane przez tlhumaczki. Mimo krétkiego zywota, ktorego
doswiadczyly niemal wszystkie periodyki kobiece, samo istnienie odrgbnej prasy
prowadzonej przez kobiety 1 skierowanej do kobiet, posiadato wielkie znaczenie dla

kwestii kobiecej. W niej bowiem kobieta znalazta szans¢ wyrazania si¢ 1 tym

%2 70fia Sokot, Z badan nad polskq prasq kobiecq w latach 1818-1939, s.7.

% Eipfvn Pilakn, op.cit., s. 57.

% Zofia Sokot, op.cit..

% 7a Kalliroi Parren; w: Eypfivn P, op.cit., s. 59.

% Zofia Zaleska poinformuje, Ze to jest “pierwsze zbiorowe wystapienie ‘samych dam’ ”; [w:]
Czasopisma kobiece w Polsce, s. 36.
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sposobem weszta do sfery publicznej, nawet jezeli na poczatku ukrywata swoja

tozsamosc.

Dziatalno$¢ pisarska byta w tamtych czasach $cisle zwiazana z zawodem
nauczycielskim. Dla wyksztalconych kobiet nauczycielstwo byto idealna droga do
wewngtrznego spetnienia poprzez przekazywanie zdobytej wiedzy. Tym samym
nauczycielki pragnely dzieli¢ swoje do$wiadczenia, uwagi i mysli w sprawach
wychowania i edukacji. Tematyczny zakres ich utworow czgsto obejmowat poglady
dotyczace miejsca i roli kobiety w spoteczenstwie, ktdre sa uwazane za pierwsze
feministyczne odezwy. Powstal zatem nowy wzorzec kobiety dziatajacej w sferze
publicznej i spelniajacej nowy tryptyk rél, a mianowicie nauczycielki-pisarki-

feministki.

Zagadnienia pedagogiczne docieraja do publicznos$ci na trzy sposoby: poprzez
przektad, publicystyke oraz w utworach literackich. Jezeli chodzi o zagraniczne dzieta
poswigcone wyksztatceniu, zwlaszcza plci zenskiej, zostalty one poznane w Polsce i w
Grecji dzigki pracy tlumaczeniowej, ktéra podejmowaly wyksztatcone kobiety,
najczesciej zajmujace si¢ pedagogika zawodowo. Nie zabrakto jednak wtasnych prac,
ktére autorki zazwyczaj publikowaty w periodykach kobiecych. Greckie czasopismo
»Eurydyka” (gr. Evpovoixn, 1870-1873) obejmowato w swoim statym uktadzie prace o
tematyce pedagogicznej. Czasopismo bowiem bylo owocem wspotpracy dwoch siostr,
Emilii Ktena-Leontias i Sapfo Leontias, z ktérych ta druga miala szerokie

wyksztalcenie filologiczne oraz dtugoletnie do§wiadczenie pedagogiczne.

Sapfo Leontias opublikowata najwigksza czg$¢ swojego dorobku przewaznie
w formie artykutow w czasopismie ,,Eurydyka”, lecz wystepowata rowniez w innych
periodykach. Mimo ze Leontias nie wyrazata sprzeciwu wobec tradycyjnych rél
kobiecych, czyli matki, zony i1 gospodyni, byla gorliwa obronczynia réwnego
wyksztatcenia obojga plci i swoimi artykutami polemizowata z pogladami grupy
pedagogébw megskich, ktorzy w latach siedemdziesiatych wydawali rozprawy
popierajace ograniczony dostep do naukowej wiedzy przez kobiety97. W Polsce
Eleonora Ziemigcka, uwazana za pierwsza polska filozofkeg, publikowata bardzo

aktywnie w prasie swoje artykuty i rozprawy na temat wyksztatcenia kobiecego. Poza

9 $18mpovra Zibyov-Kapaotepyiov, op.cit., s. 265-268.
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tym zalozyla i redagowata czasopismo pt. Pielgrzym. Pismo poswiecone filozofii,

historii i literaturze, ktore wychodzito w latach 1842-1848.

Watki dotyczace wychowania i1 wyksztatcenia kobiet pojawiaja sig, w
wigkszym lub mniejszym stopniu, w wielu utworach literackich wychodzacych spod
kobiecego piora. Popularnym gatunkiem pozwalajacym na eksponowanie pogladéw
dotyczacych wychowania 1 edukacji, szczegélnie dziewczat, byta powies¢ moralno-
obyczajowa i wychowawcza. Wérod zwolenniczek tego gatunku znajduje si¢ Zofia
Klimanska (Czlowiek niewidzialny, czyli cudowny kapelusz. Poglady obyczajowe —
1850) oraz Klementyna Tanska-Hoffmanowa (Pamiqtka po dobrej matce — 1819).
Swietnym przykltadem jest tworczo$é Narcyzy Zmichowskiej, ktora w latach 1847-
1848 miedzy innymi napisata Ksiqzke pamiqtek. Zmichowska kladta szczegolny
nacisk na niezyczliwe traktowanie wyksztalconych kobiet przez spoteczefnstwo, co

wynikato z tamania przez nie ugruntowanych stereotypow.

Natomiast w matym gronie 6wczesnych greckich autorek powies¢ jako
gatunek nie cieszyla si¢ szczegdlnym zainteresowaniem. Wedlug dotychczasowych
badan, Greczynki chgtniej poswigcaty swoje tworcze wysitki dramaturgii 1 poezji. Ich
wcigz niedocenione utwory, w ktorych sledzi¢ mozna pierwiastki romantyczne, nie
zawsze wychodzity na §wiatto publiczne. Zdarzalo sig, iz dorobek pisarski ukazywat
si¢ wiele lat po $mierci autorki z inicjatywy innej osoby, krewnego lub badacza. Taki
los spotkat ,,Poezje” (gr. Ilowjoeic — wydane w 1893 r.) poetki Aganiki Mazaraki
(1831-1892) oraz ,,Autobiografi¢” (wydana w 1881 r.) Elisawet Mutzan-Martinegu.
W Polsce znany jest Dziennik Bibianny Moraczewskiej, ktory zostal wydany w 1911
roku. Roznica migdzy B. Moraczewska i E. Mutzan-Martinegu polega na tym, iz,
podczas gdy ta pierwsza za zycia pisala i wydawala swoje utwory w prasie
poznanskiej, druga zyla zamknigta w domu i pisala wszystkie swoje dzieta w
tajemnicy. Dorobek Greczynki obejmuje krétkie utwory, w tym jeden dialog moralno-
dydaktyczny i jeden wiersz, oba napisane w jezyku wloskim oraz parg prob pisarskich
w jezyku greckim.

Z powyzszych ustalen wynika, iz literacka tworczos¢ kobiet w XIX wieku jest
znacznie ograniczona, ale z pewno$cia nie brakuje kobiet umystowo aktywnych.
Warto w tym miejscu rowniez wspomnie¢ intensywna dziatalnos¢ kobiet, takich jak
Greczynki Ewanthii Kairi (1799-1866) oraz Polki Wandy Maleckiej (1800-1860) w

dziedzinie przekladu. Zajmowanie si¢ tlumaczeniem obcych utworéw na wilasny
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jezyk bylo wowczas nad wyraz istotne szczegéOlnie dla jgzyka polskiego, ktory

znajdowat si¢ pod nieustannym zagrozeniem ze strony zaborcow.

2.2. Kobieta jako czytelnik i autor romantycznych utworow

Stan badan dotyczacych romantycznej tworczosci dziewigtnastowiecznych
literatek jest nikly. Tradycyjna filologia obejmuje tysiace stron po$wigconych
wielkim meskim postaciom romantyzmu, ktorych dziela tworza literacki kanon. W
polskich opracowaniach literaturoznawczych na temat romantyzmu, niekiedy
wymieniana jest jedna posta¢ kobieca, Narcyza Zmichowska; w Grecji za$, nie
spotyka si¢ ani jednego zenskiego nazwiska. W zwiazku z nieobecnoscia kobiet w
kanonie romantyzmu nasuwa si¢ pierwotne pytanie, czy owczesny czytelnik pitci
zenskiej mial dostgp do dorobku romantycznego? Jedynie bowiem w ten sposob
potencjalna pisarka moglaby si¢ zapozna¢ z ideologia romantyczng i tworzy¢ wlasne
utwory na podstawie postulatow i cech pradu. Wiedza o kobiecie jako czytelniku
pochodzi z rozmaitych zrodet, do ktérych naleza wzmianki w dziennikach, nieliczne
wskazOowki w ramach wychowania o tym, co kobiety powinne czyta¢, a czego nie
powinne, publikacje utwordw literackich w czasopismach przeznaczonych dla kobiet
oraz ukazujace si¢ ksiazki. Jednak nie pozwalaja one badaczowi na stworzenie

catosciowego obrazu czytelnictwa kobiecego.

Niewatpliwie w XIX wieku liczba czytelniczek powigkszala si¢ wraz z
upowszechnieniem wyksztatcenia pici zenskiej. Wzrost ten uswiadomili sobie juz w
pierwszych dziesi¢cioleciach wieku mescy wydawcy, ktorzy coraz czesciej zaktadali
czasopisma o charakterze rozrywkowym skierowane do kobiet. Literackim gatunkiem
wystepujacym niemal we wszystkich greckich i1 polskich periodykach tego rodzaju
byta powies$¢ sentymentalna. Wedtug Katarzyny Dormus ,,umieszczenie romansow w
powszechnej opinii uznawano za wystarczajacy powodd, by pismo okresli¢ jako
przeznaczone dla kobiet”®®. Takie zjawisko potwierdza preferencje czytelnikow plci
zenskiej wobec powiesci.

Powody tego upodobania tkwia w tematyce powiesci sentymentalnej oraz w
ograniczeniu aktywnosci czytelniczek do sfery prywatnej. Literackie watki sa bowiem

zazwyczaj oparte na stosunkach spotecznych i uczuciowych. Z jednej strony zatem

% Katarzyna Dormus, Problematyka wychowawczo-oswiatowa w prasie kobiecej zaboru austriackiego
w latach 1826-1928, s. 29.
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powies¢ staje si¢ dla czytelniczki kanatem zapoznawania si¢ z mechanizmami i
normami, wedle ktorych funkcjonuje spoteczenstwo. Z drugiej za$ strony, kobieta w
roli czytelnika jest sktonna do utozsamiania si¢ z bohaterem zazwyczaj tej samej ptci 1
poprzez fikcyjne perypetie protagonistki, posiada mozliwos$¢ przebadania réwniez
swojej osobowosci®. Spelniajac takie funkcje, powiesé moze wywieraé wielki wplyw
na czytajaca osobg, dlatego nadmierne rozczytywanie si¢ nie bylo zalecane przez
owczesne autorytety. Wedlug ich mnieman, kobieta wpadajaca w ten ,natog”

poréwnywalny do narkotyku®®

, moglaby zaniedbywa¢ swoje rodzicielskie i
malzenskie zadania oraz, w gorszym przypadku, marzy¢ o rzeczach, ktére nie

przystawaly do jej pozycji spoteczne;j.

W zwiazku z tym, w spoteczenstwie okresu romantyzmu nie brakowato opinii
na temat korzystnych i szkodliwych lektur dla kobiet. Jako pierwsza na ‘czarnej
liscie’ ksiazek szkodliwych, bo demoralizujacych, znajdowala si¢ zagraniczna
powies¢ sentymentalna i romantyczna®®. Szczegélny nacisk kladziono na francuskie
utwory, ktore byly tatwo dostepne z powodu silnej obecnosci francuszczyzny w obu
krajach. Takie traktowanie obcojgzycznej tworczosci nie wynikato jedynie z ideologii
dotyczacej kobiet, lecz wywodzilo si¢ przede wszystkim z polityki narodowej, w
ramach ktérej powstata tzw. literatura narodowa majaca na celu przekazywanie
spoleczenstwu wiasciwych idei, sprzyjajacych jego odrebnosci. Grecka inteligencja
silnie zachecata do rozwoju powiesci narodowej, ktora w sposob dydaktyczny miata
narzuca¢ swoisty model osobowy Greka i1 Greczynki, nie nasladujacy obcych

wzorcow%?

. Francuski styl zycia znajdowat si¢ czgsto w centrum krytyki rowniez w
polskim spoteczenstwie, albowiem ono tez poszukiwato odrgbnej tozsamosci
narodowej. Skutkiem tego bylo wspieranie jezyka polskiego kosztem francuskiego
oraz lansowanie staropolskich tradycji w odroznieniu od mod paryskich. Zagorzala
zwolenniczka kultywowania polskiego jezyka 1 tradycyjnego trybu zycia byla

Klementyna Tafiska-Hoffmanowa'®,
Nie ulega watpliwosci, ze pomimo zniechgcania lub wrg¢cz zakazywania,

kobiety czytaly zagraniczne dziela romantyczne, a nawet je przekladaly na jezyk

ojczysty. Bodaj najgtosniejszymi przyktadami owej tworczej lektury jest thumaczenie

% Eiprivn Pildxn, op.cit., s.36.
1% 1hidem, s. 37.
100 Afunepa TCavékn, op.cit., s. 105 oraz Malgorzata Stawiak, op.cit., s. 235.
192 AfumTpa TCavékn, op.cit., s. 287.
® Joanna Dabrowska, op.cit., s. 231-232 oraz Danuta Rzepniewska, op.cit., s. 41-42.
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Giaura Lorda Byrona, autorstwa Ekaterini Dosiu ktore ukazato si¢ w jezyku greckim
w roku 1857 oraz powies¢ Corinne Pani de Staél przelozona na jezyk polski przez
Lucje Rautenstrauchowa. Dzisiaj trudno doktadnie oszacowac stopien popularnosci
krajowej tworczosci romantycznej wsérod czytelniczek. Poza tym nie mozna z
pewno$cia mowic, iz romantyczny tworca piszac i publikujac bratl pod uwagg, ze po
jego utwory siggna rowniez kobiety. Jak sugeruje Maria Janion, piszac o Jozefie
Ignacym Kraszewskim, on ,chcial 1 musial — jak wigkszo$§¢ oéwczesnych
powiesciopisarzy — tworzy¢ dla ‘pigknych czytelniczek’ 104 K raszewski zatem byt
$wiadomy tego, ze powie$¢ jako gatunek byta przeznaczona dla kobiet. Podobnie w
Grecji, literaci drugiej polowy XIX wieku, piszac swoje powiesci narodowe
programowo skierowane do obu pici, pragneli, zeby one trafity rowniez do kobiecych

rak 1 umystow.

Centralne jednak miejsce w greckiej i polskiej literaturze zajmuje poezja. W
zwiazku z tym, mozna postawié¢ pytanie, czy taka $wiadomos¢ istniata roéwniez u
poetow, ktoérzy dominuja w badanym pradzie. Czy twoérca uwzgledniat pte¢ swoich
czytelnikow, gdy pisat o kobiecie idealnej, o kobiecie-demonie, o falszywej,
bezlitosnej kochance, o zrozpaczonej, bezsilnej, umierajacej dziewicy lub jeszcze gdy
ojczyznie dat ksztaltt kobiety? Prawdobodobnie poeta wcale nie interesowat si¢ tym,
jaka jest pte¢ jego odbiorcy. Mozna przypuszczaé, biorac pod uwage stanowisko
kobiety w spoleczenstwie, jej wyksztatcenie oraz jej preferencj¢ dla powiesci, ze dla
poety bylo oczywiste, iz przewazajaca wigkszos$cia jego czytelnikoéw beda
mezezyzni. Lecz je§li nawet poeta romantyczny kierowat swoje utwory do meskiego
czytelnika, nie oznacza to, ze kobiety ignorowaly tg¢ tworczo$é. Dziatalno$¢
umystowa kobiet, szczegdlnie z wyzszych warstw spolecznych, wskazuje na to, ze
byly one zaznajomione z romantyczng tworczoscia poetycka. Prowadzenie salonow
literackich oraz bezposredni wptyw idei romantycznych na dzieta niektérych autorek

badanego okresu stanowia dowody potwierdzajace powyzszy poglad.

Salony literackie stanowily mod¢ sprowadzona z Francji. Mimo ze w Polsce
byty bardziej popularne niz w Grecji, salony istniaty réwniez w greckich osrodkach
umystowych w kraju oraz w cesarstwie osmanskim. Badania na temat salonoéw
literackich — lub filologicznych, wedtug greckiego wyrazenia — sa w Grecji bardzo

ograniczone. Ta kulturalna instytucja pojawila si¢ najpierw w greckiej wspolnocie

104 Maria Janion, Kobiety i duch innosci, . 53.
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Fanariotow w Konstantynopolu w ostatnich dziesig¢cioleciach XVIII wieku. Stanowita
inicjatywe kobiet nalezacych do zamoznych rodzin, z ktérych sktadata si¢ wspolnota.
Gdy w latach trzydziestych XIX wieku przeprowadzity si¢ one do stolicy panstwa
greckiego, otworzyly tam swoje domy, zeby ponownie gosci¢ salony literackie.
Najbardziej znane salony prowadzity Rallu Karatza oraz Roksani Sudzu'®. W Polsce
réwniez w tym samym czasie, po powstaniu listopadowym, kobiety podejmowaly si¢
organizowania salonéw literackich, ktore do tej pory byly prowadzone przez
mezezyzn, czg¢sto w miejscach publicznych, takich jak siedziby towarzystwa lub w
biblioteki'®. Oznacza to, ze dziatalno$¢ tradycyjnie nalezaca do sfery publiczne;
przeniosta si¢ do sfery prywatnej, przeznaczonej dla kobiety. Specyfika salondéw
polegata doktadnie na tym, ze organizowaty je kobiety w ramach spelniania roli pani
domu. Mimo to, kobiety te nie tylko byty ozdoba albo gospodyniami podczas owych
spotkan, lecz braly aktywny udzial w rozmowach, w ktorych uczestniczyli uczeni i
pisarze. Byly to kobiety wyksztatcone, wychowane i zyjace w krggach inteligencji.
Do salonéw zapraszani byli wybitni literaci epoki, ktoérzy czytali na glos swoje
niewydane jeszcze utwory. Organizatorkami salondw literackich w Polsce bywaty

miedzy innymi znane pisarki, jak Anna Nakwaska oraz Bibianna Moraczewska™”".

Nalezy jednak wspomnie¢, ze salony byly réwniez przedmiotem ostrej
krytyki. Mimo ze popierano w nich romantyzm i narodowa sprawe, francuskie
pochodzenie instytucji, wedtug jej przeciwnikéw stanowito ciern na drodze do
narodowego wyodrgbnienia. Salony byly kolejnym przypadkiem nasladowania
obcego wzorca, zupelnie nie pasujacego do charakteru polskiego lub greckiego.
Najwajzniejszy jednak jest fakt, ze kobiety poprzez prowadzenie salonoéw literackich,
miaty dostep do tworczos¢i literackiej romantyzmu, co potwierdza, ze one tez

aktywnie wlaczaly si¢ do audytorium poetéw romantycznych.

Kobieca tworczo$¢ o romantycznej charakterystyce stanowi najsilniejszy
dowod tego, ze wsrdd czytelnikdw romantycznej poezji, znalazty si¢ rowniez kobiety.
W ich dzietach poetyckich, jak rowniez w sztukach teatralnych oraz w powiesci
wystepuja liczne watki oraz idee romantyczne. Jednak liczba tworczyn, ktore moga
by¢ uwazane za pisarki romantyczne, jest bardzo ograniczona. Przelamanie

literaturoznawczej tradycji, wedlug ktorej kobiece dzieta, w najlepszym przypadku

105 S1dnpovra Zibyov-Kapaotepyiov, op.cit., s. 39.
196 Mieczystaw Inglot, Romantyzm. Stownik do literatury polskiej, s. 211-212.
97 pidem, s. 212.
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mieszcza si¢ na koncu listy romantycznych utwordéw, nie stanowi zadania niniejszej
pracy. W ramach badania romantyzmu z perspektywy genderowej, byloby jednak

interesujace poczyni¢ kilka uwag na temat dorobku tej niewielkiej grupy tworczyn.

Romantyczny charakter pism Narcyzy Zmichowskiej jest juz uznany przez
literaturoznawstwo polskie. Opracowania dotyczace jej dorobku niewatpliwie naleza
do badan nad polskim romantyzmem mimo, ze awangardowe poglady autorki czasem
przypominaja nast¢pujacy po romantyzmie pozytywizm. Najbardziej znanym jej
poematem jest Szczescie poety, w ktorym autorka zajmuje si¢ wyzszos$cia stanu poety
nad innymi dzigki posiadaniu bogactwa madrosci, doznawaniu w pelni skrajnych
uczué¢ wesotosci i rozpaczy i, w koncu, dzigki poszukiwaniu nowych drég do rozwoju
wyobrazni. W swoich dzietach Zmichowska zajmuje sie dwoma romantycznymi
kwestiami, $ci§le ze soba zwigzanymi. Rozwodzi si¢ bowiem nad relacja migdzy
stowem a czynem oraz nad stosunkiem jednostki do zbiorowosci. Potgpienia
romantycznego poety, ktory tworzy odlaczony od zycia spoteczenstwa, dokonuje
Zmichowska pod wplywem sity historycznych wydarzen. Takie traktowanie pradu
wskazuje rowniez na to, iz literatka spogladata na romantyzm trzezwym, krytycznym

okiem.

W Grecji jako romantyczne tworczynie mozna wskaza¢ Ewanthi¢ Kairi oraz
Antonus¢ Kamburopulu, ktére zajmowaty si¢ dramaturgia o tematyce narodowe;.

198 tylko jeden utwor teatralny pt. ,Nikiratos”

Ewanthia Kairi wydata anonimowo
(1826; gr. Nikipazog), ktory posiadat tematyke patriotyczna i doczekat sig
inscenizacji rok po swoim wydaniu. Motywy zaczerpnigte z narodowowyzwolenczej
walki byly dosy¢ popularne wsréd romantykéw, przynajmniej do lat czterdziestych
XIX wieku. W takim nastroju tworzyla rowniez nieco poOzniejsza Antonusa
Kamburopulu, ktéra zaczeta pisa¢ po stracie syna i innych krewnych. Autorka
czerpala tematy swoich dziet z wojennych i politycznych wydarzen majacych miejsce
na jej ojczystej wyspie Krecie, oraz na innych greckich terenach. Do cyklu
narodowych dramatéw naleza migdzy innymi tragedie ,,Georgios Papadakis” (1847;

gr. Tedpyioc Hamaddxne) oraz ,,Wyjscie z Mesolongi™*®® (1875; gr. H é¢odoc tov

Meaoloyyiov). Poezja zajmowala si¢ mata liczba kobiet, zwlaszcza w drugiej potowie

108 Autorka ukryta swoja tozsamo$é ale nie swojej piei; [w:] Eprivn Pildxm, op.cit., s. 135, przypis 140.
19 Wyjscie z Mesolongi: Mieszkancy miasteczka Mesolongi stawiali opor na podwojna probe
oblezenia przez tureckie sity w 1825 oraz 1826 r. W koncu wyczerpani z glodu, zorganizowali ich
wyjscie z miasteczka, ktore odbyto si¢ w kwietniu 1826 r. Po tej wyprawie przezyta mniej niz potowa
uzbrojonych mezczyzn, niewiele kobiet 1 jeszcze mniej dzieci.
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wieku, o ktorych brakuje wciaz informacji. W obrgbie poezji romantycznej warto
wymieni¢ Fotini Tkonomidu oraz Anng¢ Filadelfeos. Dopiero po $mierci Filadelfeos
pojawit si¢ zbior wierszy pod redakcja jej brata Aleksandra. Wedtug jego stow, Anna
Filadelfeos nalezy do drugiego pokolenia romantykow greckich, w tematyce ktorych
centralne miejsce zajmuja $mier¢ i upadek. Pesymistyczny nastrdj jej poezji oraz
przedwczesny zgon powoduja zaliczanie poetki do grupy ostatnich romantykow,

ktorzy swoja Smiercig zaznaczyli schytek pradu w Grecjim.

Autorki romantyczne jednoczy wspdlna cecha, jaka jest znaczenie plci
kulturowej w osobowosci cztowieka. W tym konteks$cie zarysowuje si¢ problematyka
stosunku osoby do spoleczenstwa, obecna w poezji Fotini Ikonomidu. W najbardziej
reprezentatywnym i ogarni¢tym rozpacza poemacie pt. ,,Czy bladze?” (gr. Zpdilw; —
wydany w 1899 r.), poetka wyraza swoja namigtna mito$¢ do poezji i zastanawia sig,
co bedzie, gdy nie wytrzyma zycia narzuconego kobietom przez spoteczenstwo oraz
gdy rozsadek nie zdota przezwycigzy¢ serca. Podczas gdy u Ikonomidu spotecznym
obowiazkiem romantycznej poetki wydaje si¢ rezygnacja z tworczosci poetyckie;j,
Narcyza Zmichowska porusza to zagadnienie w wierszu Szczescie poety, gdzie podaje

w watpliwo$¢ znaczenie plci poprzez jej ustawienie ponizej rangi poety:

Nie by¢ mezczyzna, nie by¢ kobieta
Prawem, co ludzie mylnie nakre$la,
Lecz by¢ pojeciem, uczuciem; mysla,
Dziewczyno — to by¢ poeta!
(w. 29-32)™

Przyktady te wskazuja, ze dla romantycznej tworczyni indywidualizm nie ma
szans na ostateczne wecielenie, poniewaz jej pte¢ stanowi przeszkodg na drodze do

petnego oswobodzenia si¢ spod presji zbiorowosci.

Nieobecnos$¢ kobiecych utworéw w kanonie romantyzmu nie oznacza wigc
braku udzialu kobiet w pradzie. Przeciwnie, doktadniejsza analiza kobiecego dorobku,
pochodzacego z okresu romantycznego, moze prowadzi¢ do zaliczenia tworczosci

literatek tej epoki do dorobku pradu. Badacz podejmujacy takie przedsigwzigcie

10 Bipfivn Piléxn, op.cit,, s. 180.
Narcyza Zmichowska (pseud. Gabryella), Pisma, tom I, Naktadem i drukiem Jana Jaworskiego,
Warszawa 1861, s. 1-6.
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bedzie musial jednak zmierzy¢ si¢ z wieloma waznymi problemami, ktére dotycza
zbierania i porzadkowania materialu. Dzieta napisane przez kobiety sa bowiem
umieszczone w najrozmaitszych miejscach, od 6wczesnych czasopism po prywatna
korespondencjg, a nawet w antologiach wydanych wiele lat po $mierci autorek. Poza
tym badacz bgdzie musiat wielokrotnie rozwiazywaé zagadki zwiazane ze strategia
ukrywania tozsamos$ci przez wiele autorek. Fundamentalne jest jednak wstepne
przekonanie badacza, iz romantyzm niekoniecznie jest meska sprawa, jak uwazato

tradycyjne literaturoznawstwo.

3. Kobieca posta¢ w meskiej tworczosci romantycznej

Niniejsza rozprawa polega na przedstawieniu postaci kobiecej w romantycznej
poezji na podstawie teorii tozsamosciowych i genderowych. W zwiazku z tym,
ostatnia czg$¢ obecnego rozdzialu zawiera¢ bedzie rozwazania dotyczace
problematyki, ktorej centralng o$§ stanowi uciele$nienie Innosci w kobiecej postaci. Na
samym poczatku nalezy wyjasnié, iz kobieca postaé sama przez si¢ nie jest Innym,
lecz tylko w odniesieniu do meskiego autora, ktory ja tworzy. Innymi stowy, kwestia
tozsamos$ci, a szczegdlnie stosunek ,ja” romantycznego poety do Innego pod
wzgledem plci, czyli do kobiety, zajmuje centralne miejsce w mgskim dorobku
romantycznym. Z tej relacji bierze swoj poczatek kobieca posta¢ w wyobrazni poety,

a konsekwentnie jej obraz w utworach.

Meski charakter poezji romantycznej oraz patriarchalna kultura, w ktorej
rozwijala si¢ ta poezja, pozwala na uwzglednienie w badaniach teorii
feministycznych. Sa tu rozwazania Simone de Beauvoir na temat Innosci kobiet:
,mezczyzna jest Podmiotem, jest Absolutem; kobieta jest Innym”m. Kobieta zatem
zajmuje miejsce przedmiotu. W wypadku literatury romantycznej takie twierdzenie
moze stuzy¢ jako doskonaly punkt wyjscia, gdyz poeta romantyczny wyraza bardzo
silnie swoja osobowo$¢, ktorej waznym aspektem niewatpliwie jest tozsamos$¢
genderowa. Wedlug wypowiedzi Germana Ritza, ,,pte¢ w romantyzmie jest czg$cia —

1113

jesli nie fundamentem — projektu ja”°. Konsekwencja tej teorii jest powstanie wielu

par analogii opartych na problematyce pici: mgzczyzna jest autorem, czyli aktywnym

112 Simone de Beauvoir, Druga Ple¢, s. 14.
113 German Ritz, Ni¢ w labiryncie pozqdania: gender i ple¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do
postomodernizmu, s. 35.
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piszacym, obserwujacym, okre$lajacym podmiotem; on jest zatem Tozsamoscia.
Kobieta, natomiast, jest biernym, obserwowanym, okre§lanym przedmiotem.

Reprezentuje Inno$¢ wobec Tozsamosci autora.

Nawiazujac w tym punkcie do teorii Emmanuela Lévinasa i Theodora Adorno,
przypomnie¢ nalezy, iz okreslenie — oraz obserwacja jako proces okreslania Innego —
stanowi akt przemocy. W tym znaczeniu, poeta romantyczny, poprzez obserwacjg i
okres$lanie, postepuje z przemoca wobec Innosci swego przedmiotu, czyli kobiety. Z
drugiej strony, ona, zajmujaca stanowisko przedmiotu, nie moze wyraza¢ swojej
tozsamos$ci. Jej obraz zatem jest owocem heterookreslenia przez podmiot-autora-

mezCczyzne.

Posta¢ kobieca nie jest niczym innym jak wyobrazeniowa projekcja,
niezbedna dla jej tworcy, ktory w procesie ksztattowania swej tozsamosci potrzebuje
Innego w celu przypisywania mu tych elementoéw, ktore nie sa zawarte lub nie
powinne by¢ zawarte w obregbie wlasnego ,,ja”. German Ritz pisze, iz ,,inne, ktore
wciaz na nowo staramy si¢ nazwaé, jest tylko maska tego, co niewyrazalne”''.
Mozna zatem twierdzi¢, ze ta maska — lub maski — w romantycznej poezji posiada
rysy ,,plci pigknej”.

Inno$¢ ucielesniona w kobiecie moze mie¢ charakter pozytywny lub
negatywny. Najbardziej charakterystycznym wyrazem tej opozycji jest przedstawienie
kobiety jako figury anielskiej albo demonicznej, ktore stanowi szeroko
wykorzystywany schemat w mgskiej tworczosci romantycznej. Warto przy tym
wspomnie¢, iz dominuja postacie o cechach anielskich, bedace rownoczesnie
wyidealizowanymi kochankami. Na przyklad powie$¢ poetycka ,,Dimos i Eleni”
Aleksandrosa Ragawisa zaczyna si¢ opisem bohaterki Eleni: ,,podobna jest / ptaku w
lekkosci 1 aniotowi we wdzigku” (w. 14-15), ,,Aniotéw u$miech umiera na jej ustach”
(w. 25), ,aniot o twarzy promienistej” (w.31)"°. Anielska figurg¢ stanowi rowniez
przedmiot liryczny Juliusza Stowackiego w wierszu Do Pani Joanny Bobrowej: ,,A

Pani w skatach siadta-by$ myslaca, / Jak aniol, skrzydlem kaskady skrzydlaty —,, (w.

Y4 1 dem, Nié w labiryncie pozqdania, s. 86.

15 AdéEavdpog Piloc Paykapig, Ariuoc kar Eiévy, [w:] Idem, Amavta ta piloloyid, topog B’
Amynpotikn kot Apopatikn Ioineig, TOrog EAAnvikng Avegoaptnoioc, AOnva 1874, s. 113-147.
po1aletl / movhi *¢ v ehappdtnTa Kot dyyehog gt xapt (w. 14-15),

Ayyélov yopoyéhaopo *¢ to xeidn g mebaiver (w. 25),

Gryyehog pe mpOC®NO AKTVOPOTIoUEVO. (W.31).
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6-7)™°. Demonicznymi figurami moga by¢ czarownice, ktére pojawiaja si¢ w polskim

romantyzmie. Taka posta¢ wystepuje w utworze Balladyna. Jest ona:

Okropna jedza... Wlos by gniazdo gadu
Wisi w postronkach, a oczy si¢ krwawia
Jak zgby wilcze obroczone w Scierwie.

(Akt V, w. 154-156)'"'

W greckim romantyzmie brakuje postaci czarownicy. Podobna figura jednak
jest tytutowa bohaterka Kobieta z Zakintos Dionizjosa Solomosa, z ktora zwiazany
jest Szatan w mysli Hieromonacha, odgrywajacego rolg narratora w utworze. Jej
groteskowy, przerazajacy wyglad przedstawiony jest w nastgpnym rozdziale w
ramach analizy o znaczeniu pigkna i brzydoty postaci kobiece;j.

Kobieca posta¢ jako przedmiot literacki nacechowana jest milczeniem, ktore
zreszta jest jednym z elementéw kobiecosci. Znaczenie milczenia w procesie
tworczym odbija si¢ w przekonaniu, iz ,,jej niemota stwarza glos poety”''®. Poeta
rzadko daje gltos swoim kobiecym postaciom. Stowo ,,milczenie” pozwala na dwie
interpretacje: po pierwsze, milczenie w dostownym jego znaczeniu nalezy rozumied
jako brak wypowiedzi; po drugie, szeroko ujgte milczenie oznacza istnienie
wypowiedzi, ktére nie przyczyniaja si¢ decydujaco do rozwoju fabuly i zatem
uwazane sa za oznake bierno$ci postaci.

Najgtosniejszymi bohaterkami polskiego i greckiego romantyzmu okazuja si¢
Balladyna oraz Kobieta z Zakintos. Obie tytulowe postacie sa negatywnymi
bohaterkami o zlym charakterze, a réwnocze$nie z silnym poczuciem osobistej
inicjatywy, co bardziej widoczne jest u Balladyny. Struktura utworu Kobieta z
Zakintos koncentruje si¢ wokot jej charakteru, ale nie przedstawia w pelni postaci w
$wietle jej poczynan. Poza tym obie bohaterki maja siostry, ktore uosabiaja postac
kobiety niemal idealnej, picknej jak aniot, mitosiernej i przede wszystkim milczace;j .
Alina, siostra Balladyny, wyraza si¢ lakonicznie w obecnosci Kirkora, wykazuje staby

sprzeciw wobec morderczego zamiaru tytulowej bohaterki i, w efekcie, skona,

Juliusz Stowacki, Do Pani Joanny Bobrowej, [w:] Idem, Dziela, Tom I, Wiersze drobne, Nakladem
Ksiggarni W. Gubrynowicza, Lwow 1909, 108-109.

17 |dem, Balladyna [w:] Idem, Dzieta wybrane, Tom |11, Dramaty (oprac. Eugeniusz Sawrymowicz),
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1974, s. 343-526.

118 Kazimiera Szczuka, op.cit., s. 66.
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pozostajac tylko we wspomnieniach. Z kolei siostr¢ Kobiety z Zakintos czytelnik
poznaje tylko poprzez stowa bohaterki i narratora. Jest ona wigc zupelnie nieobecna i
milczaca. Przeciwienstwo pomigdzy negatywnymi a pozytywnymi bohaterkami
wskazuje na pewna regute, wedlug ktérej im mniej stow wymawia posta¢ kobieca,
tym bardziej przybliza si¢ ona do idealnego obrazu kobiety, ktory zamieszkuje w
wyobrazni poety.

Anielska dziewica, bedaca centralna postacia w licznych romantycznych
lirykach, zupetnie milczy i tym samym nalezy do $wiata idealnego. Znajduje si¢ ona
w przestrzeni wspomnien, tak jak kobieta w wierszach Mickiewicza Do M*** oraz
Niepewnos¢ lub ,,Anthula” Dionizjosa Solomosa. Milczenie przedmiotu jest
warunkiem tego, by poeta-podmiot w pelni rozwijal wyobrazni¢, korzystajac ze
Swego uczuciowego i estetycznego zasobu.

W innych gatunkach poetyckich, w ktérych poeta nie jest bezposrednim
narratorem, lub w utworach dramatycznych, nacechowanych nieobecno$cia narratora,
milczenie postaci nalezy rozumie¢ w szerszym tego stowa znaczeniu. W dramatach
bohaterki zabieraja glos, ale z powodu swojej biernosci rzadko wywieraja wptyw na
bieg wydarzen. Przykladami sa tutaj Aldona, zona Konrada Wallenroda oraz
Garufalja z komedii ,,Bazylia” Antoniosa Matesisa. Aldona zyje tylko mitoscia do
ukochanego megza. Gdy on decyduje o ich rozstaniu, ona nie reaguje, lecz wybiera
samotne zycie w wiezy, gdzie bedzie czekala na niego. Z kolei uwiedzona Garufalja
moéwi tyle tylko, zeby powiedzie¢ ukochanemu i bratu, iz jej zbawienie 1 szczg$cie
zalezy wylacznie od nich. Wyjatkowa bohaterka, ktéra, pomimo silnego glosu i
samodzielno$ci dzialania, nalezy do grona pozytywnych postaci kobiecych, jest
Grazyna. Adam Mickiewicz usprawiedliwia jej postgpowanie stlowami Litawora:
 niewiasta z wdzickow, a bohater z ducha” (w. 1086)**° i w ten sposob réwna ja z
mezezyzng. Warto zauwazy¢ jednak, iz autor swoiscie ,,zapomina” o swojej tututowe;j
bohaterce i wprowadza ja do utworu dopiero w polowie wydarzen, jak gdyby chciat

rownowazy¢ milczaca kobieca strong z jej mgska aktywnoscia, ktora nastapi poznie;.

9 Adam Mickiewicz, Grazyna (Wstep i komentarz Mariana Ursela), Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich. Wydawnictwo, Wroctaw 1991.
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3.1. Autorijego bohaterki

Posta¢ Grazyny stworzona zostata pod wpltywem kultu kobiety-rycerki, ktory

120" Adam Mickiewicz z jednej strony

pojawit si¢ pod koniec XVIII wieku w Europie
$ledzi ten nurt, lecz z drugiej zachowuje pewien dystans wobec radykalno$ci
bohaterki, gdyz nie utozsamia si¢ z nia. Grazyna jest bowiem kobieta, czyli Inng od
niego w tak podstawowym aspekcie osobowosci, jakim jest pte¢. Jej bohaterstwo
pozostaje pozorne, gdyz autor powraca do cech kobiecosci, tzn. do instynktownej
spontaniczno$ci oraz do braku zdolno$ci do walki, ktoéra ukryje pod meskim
przebraniem. Okazuje si¢ zatem, iz autor nie moze dzieli¢ z nig elementdw swojej
meskiej podmiotowosci.

Mickiewicz nie jest wyjatkiem posrod swoich wspotczesnych. Usytuowanie
kobiety poza ,,ja” autora romantycznego odbija przede wszystkim ich nieobecnos¢ w
tytutach utworéw. W liryce wprawdzie nierzadko figuruja kobiece imiona w tytule,
zazwyczaj jako osoby, do ktorej dedykowany jest wiersz. Natomiast sposrod
wigkszych przedsiewzigé poetyckich, wyjatki zaledwie przekraczaja dziesigé¢ dziet
tacznie w polskim i greckim dorobku. Poza Grazynq, mozna jeszcze wyliczy¢ bardzo
wczesne dzieto Adam Mickiewicza Zywilla (1819) oraz ballady Pani Twardowska i
Switezianka z cyklu Ballady i romanse. Najwiecej bohaterek tytutowych znajduje sie
w dorobku Juliusza Stowackiego: Lilla Weneda, Balladyna, Sen srebrny Salomei,
Maria Stuart, Beatryks Cenci. Na koncu wspomnie¢ nalezy powies¢ poetycka
Antoniego Malczewskiego pt. Maria. W greckiej poezji romantycznej przyktadow
jest znacznie mniej. Dwa rozne dzieta ukazaty si¢ pod podobnym tytutem: ,,Frosyni”
(1837) przez Aleksandrosa Ragawisa oraz ,,Pani Frosyni” (1859) pidra Aristotelisa
Walaoritisa. Wczesniej wspomniany utwor Dionizjosa Solomosa pt. Kobieta z
Zakintos nie nalezy do tej kategorii, poniewaz tytul nadat mu pierwszy jego wydawca
Jakowos Polilas, juz po $mierci autora. Za to mozna doda¢ utwor ,,.Dimos i1 Eleni”
Aleksandrosa Ragawisa, pomimo ze imi¢ bohaterki zajmuje tylko potowg tytutu.

W roli gléwnego bohatera kobiety wystepuja rowniez rzadko. Przypisana jest
im drugoplanowa rola kochanki bohatera, ktora czeka na jego powr6t z pola bitwy,
wedlug rycerskiej tradycji. Staje si¢ ona zatem swego rodzaju nagroda bohatera.
Kobieta jednak moze by¢ dla bohatera rowniez zrédlem cierpienia z powodu

niewiernosci, jako ze w pewnym momencie potgpia jego uczucia. Kategoria ta

120 Maria Janion, Kobiety i duch innosci, s. 79.
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dotyczy tylko kobiety w roli ukochanej, co zostaje omowione w trzecim rozdziale. W
poezji romantycznej postacie kobiece moga takze personifikowaé abstrakcyjna ideg,
jak na przyktad wolnos$¢, by¢ nadprzyrodzonymi istotami, jak rusatki w Balladach i
romansach Mickiewicza, czy by¢ magiczna postacia ,ksigzycem odziana”, ktora
nieraz pojawia si¢ w tworczosci Solomosa.

Zauwazy¢ nalezy, iz wszystkie role kobiecej postaci potwierdzaja fakt, ze
wedlug meskiego poety kobieta nalezy do sfery znajdujacej si¢ poza jego
podmiotowoscia. W celu lepszego pojmowania tego $wiatopogladu, nalezy dotrze¢ do
zasadniczej kwestii, jaka jest znaczenie podmiotowosci dla pisarza doby romantyzmu.

Romantyczny poeta jest przede wszystkim $wiadomy swego wyzszego
postannictwa w obre¢bie ludzkosci. Podkresla to Carl Gustaw Jung, piszac o tworczym

cztowieku:

Z jednej strony jest on cztowiekiem i osoba, z drugiej jednak bezosobowym ludzkim
procesem. [...] Jako osoba moze on mie¢ swe nastroje, checi i wlasne cele, natomiast
jako artysta jest ,cztowiekiem” w wyzszym znaczeniu — jest czlowiekiem

kolektywnym, ktory przenosi i ksztattuje dzialajaca nieswiadomie dusze ludzkosci'?.

W zwiazku z tym wyodrebnia on siebie ze zbiorowosci, a zarazem dziata na
jej rzecz. Taka $wiadomo$¢ stanowi fundament indywidualizmu romantycznego
poety. Nabrany dystans pozwala mu postrzega¢ $§wiat oczyma wtlasnej duszy, co
stanowi proces odrdzniajacy romantyzm od klasycyzmu. Wewngtrzne oko romantyka
wytwarza nieprzecigtny obraz przedstawianego Swiata. Jak pisze Ryszard Przybylski:
,,przy odpowiednim napigciu wyobrazni, oczy duszy przeksztatcaja wigc jego mysli w
fantazmat. Mys$l przestaje odtwarza¢ rzeczywisto$¢ 1 zaczyna tworzy¢

299122
nadrzeczywisto$¢” ",

Poeta zatem znajduje si¢ na wyzszym poziomie niz ludzkos$¢ 1 doznaje whasne;j
nadrzeczywisto$ci. Jego poetycka site przypomina rozprawa Fryderyka Schillera O
poezji naiwnej i sentymentalnej (1795). Wedtug niemieckiego autora, biorac pod
uwagg stosunek tworcy romantycznego do przedmiotéw, mogliby$my traktowaé jego
tworczo$¢ jako kontynuacje poezji sentymentalnej. Poeta romantyczny bowiem

,ustosunkowuje si¢ refleksyjnie do wrazenia, jakie wywoluja w nim przedmioty, i

121 Carl Gustaw Jung, Archetypy i symbole, s. 421-422.
122 Ryszard Przybylski, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec krélestwa polskiego, s. 408.
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tylko na tej refleksji opiera si¢ wrazenie, ktore jego samego ogarnia i ktore on w nas
wywoluje”'?. Wykazuje wicc autonomicznoéé wobec przedmiotu i nie utozsamia sie
z nim, jak to podkresla Carl G. Jung w psychologicznej interpretacji wspomnianej

rozprawy Schillera'®

. Poeta zatem oddaje w swojej tworczosci wlasng wersje
przedstawionego $wiata, w formie nabranej w jego wyobrazni poetyckiej. Jego
fantazja przeksztatca wszystkie przedmioty, te pochodzace z zewngtrznego $wiata
oraz wilasne przezycia w ideg, a z czasem przemienia samego autora w postac

literacka.

Jest to proces odnoszacy si¢ do intelektualnego, emocjonalnego i estetycznego
rozwoju poety. Z filozoficznego i psychologicznego punktu widzenia narracja jest
skutecznym narzedziem ufatwiajacym poszukiwania wiasnej tozsamos$ci i pod tym
wzgledem wzmacnia dojrzalo$¢ jednostki. Romantyczny poeta chetnie eksponuje
swoja podmiotowos¢ w dziele. Czyni to zazwyczaj na trzy rézne sposoby: poprzez
bohatera, w postaci narratora oraz, w przypadku liryki, bezposrednio. Poza tym, w
niejednym utworze czytelnik $ledzi aluzje autobiograficzne. Autor potrafi bowiem tak
zrgcznie wples¢ elementy swojej biografii w fabule, Zze ,,wypadaloby postugiwac sig
juz nie kategoria obecnosci, a kategoriami §ladu badz tropu jako metaforami

i . . .. . P )
okreslajacymi tekstowe istnienie podmiotowosci” .

Warto w tym miejscu zwrdci¢ szczegdlng uwage na tekstowe istnienie
podmiotowosci autora poprzez jego bohatera oraz na powstajaca migdzy nimi relacje
podmiotu-przedmiotu literackiego. Tozsamos$¢ pisarza romantycznego sklada si¢ z
prototypow poety, patrioty, kochanka oraz wegdrowca. Rownocze$nie istnieje
sklonno$¢ do tworzenia bohatera, zazwyczaj protagonisty, ktory spelnia funkcje
sobowtdra autorskiego ,,ja”. Bohater jednak nie stanowi zamaskowanej tozsamosci
poety, gdyz nie zawsze mieszcza si¢ W nim naraz wszystkie wspomniane prototypy.
Najpehiejszym zapewne sobowtérem w dorobku polskim jest Gustaw-Konrad z
Dziadow Adama Mickiewicza. Ale nawet on musi podlega¢ przemianie, aby
uciele$ni¢ wszystkie cztery prototypy: Konrad — patrioty i wieszcza, Gustaw —
kochanka 1 wedrowca. Podobnie w greckim dorobku wyrdzni¢ mozna tytutowego
bohatera powiesci poetyckiej Aleksandrosa Sutsosa pt. ,,Wedrowiec”, ktorej fabuta

zawiera watek milosny oraz watek wedrujacego mtodego poety. Gtowny bezimienny

123 Fryderyk Schiller, O poezji naiwnej i sentymentalnej, s. 253-254.
1% Carl Jung, op.cit, s. 371.
125 Michat Kuziak, Slad Mickiewicza, s. 81.
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bohater-wedrowiec, utalentowany artystycznie i literacko, rozstaje si¢ ze swoja
ukochana w celu uczestniczenia w narodowowyzwolenczej wojnie.

Niezaleznie od tego, ktére prototypy znajduja si¢ u bohateréw, podlegaja oni
0golnej charakterystyce, sformutowanej przez Janing Kamionkowa: ,sa to
bohaterowie czy$ci moralnie 1 wyzsi duchowo, lecz spotecznie zdegradowani, ludzie
szeroko rozumianego marginesu [...], badz bohaterowie szczegodlnej chwili
historycznej (wojny, spisku, zestania, emigracji)”*?®. Sledzac zyciorysy greckich i
polskich romantykow, mozna z duza pewnoscia potwierdzi¢, iz owa charakterystyka
obowiazuje rowniez u samych poetéw, co wzmacnia teori¢ bohatera-sobowtora.

Silna podmiotowo$¢ poety oraz zakotwiczony w kulturze patriarchalnej
sztywny podziat rol ze wzgledu na ple¢ sa przyczynami dystansu istniejacego migdzy
tworca romantycznym a jego bohaterkami. Pierwszoplanowa lub drugoplanowa
bohaterka jest bowiem utworzona w sposob jednostronny, oparty na
konwencjonalnych stereotypach kobiecos$ci. W zwiazku z tym, bohaterka w meskie;j
tworczosci romantycznej moze posiada¢ albo cnoty bierne, takie jak postuszenstwo,
pokora, pobozno$¢, ufnos$¢, uleglo$¢, a zatem zosta¢ postacia pozytywna, albo
posiada¢ cnoty aktywne, to jest samodzielno$¢, aktywnos$¢, pewne wyrobienie
spoleczne, w wyniku czego zostaje postacia negatywna'?’. Do pierwszej kategorii
nalezy wigkszo$¢ bohaterek romantycznych, takich jak Maria Malczewskiego lub
Aglaia, ukochana Wedrowca. W drugiej grupie za§ mieszcza si¢ wczesniej
wspomniane ,,gto$ne” Balladyna oraz Kobieta z Zakintos. Mgski bohater natomiast
wyglada na czlowieka pehiejszego pod tym wzgledem, iz ma swoja pozytywna i
negatywna strong. Za przyktad stuzy¢ moze tytutowy bohater poematu Dionizjosa
Solomosa, Lambros, ktory jest okrutny w sprawach mitosnych, ale zarazem wykazuje
waleczno$¢ 1 odwage w boju oraz wspaniatomy$lnos¢ 1 szczero$¢ wobec swoich
wspottowarzyszy. Jest to model byronicznego bohatera z duzym temperamentem,
ktory — jak juz wspomniano — W polskiej literaturze romantycznej najczesciej pojawia
si¢ w powiesciach poetyckich Juliusza Stowackiego.

Z powyzszych rozwazan wynika zatem, iz poeta romantyczny w swojej
tworczosci nie zdola pokona¢ Innosci kobiety, ktora jest glgboko zakorzeniona w

podswiadomosci zbiorowej, 1 w efekcie nie oddala si¢ od tradycyjnego,

126 Janina Kamionkowa, Obyczaj romantyczny. Rekonesans, s. 371.
127 Agnieszka Harmak, Prototypy rol kobiecych w kanonie polskiej literatury, s. 263.
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uproszczonego trybu ujmowania kobiecosci, ktore dzieli przedstawicielki pflci

zenskiej na anioty i demony.

3.2. Innos¢ kobiety w watku mitosci romantycznej

Mito$¢ romantyczna nasycona jest namigtnoscia i entuzjazmem, ktore koncza
si¢ rozpacza lub oblakaniem, gdyz tak silne uczucia rzadko ciesza si¢ wzajemnoscia.
Dominuja tu dwa toposy: po pierwsze, poszukiwanie tzw. blizniaczej albo siostrzanej
duszy, a po drugie, brak mozliwosci spetnienia zwiazku mitosnego. Poza tym, watki
mitosne czgsto zawieraja autobiograficzne $lady, szczeg6lnie w wierszach lirycznych,

czego swietnym przyktadem jest tworczos¢ Adama Mickiewicza.

W romantyczne] milo$ci poeta lub bohater poszukuje ideatu, ktory sig
urzeczywistnia tylko poprzez znalezienie duszy blizniaczej. Ten typ mitosci oddaja w
idealny sposdb wersy Mickiewicza w IV czgsci Dziadow, gdzie Gustaw opisuje

zwiazek z dawna, niezapomniang ukochana:

Od cienia smutku mego jej wesoto$¢ gasnie:
Tak znali$my nawzajem czucia wspolnej duszy,
Co jedno pomyslito, juz drugie odgadto.
Cala istnos$cia potaczeni $cisto,
Spojrzawszy tylko na twarzy zwierciadlo,
Serce nasze jak w czystym widzieli$my stoku.
Jakie tylko uczucie na mych oczach btysto,
Natychmiast lotem promyka
Az do jej serca przenika,
I na powr6t blyszczy w oku.

(w. 1038-1047)*?®

Na ten temat szeroko wypowiadaja si¢ teorie psychoanalityczne, wedtug
ktérych interpretacja stosunku meskich romantykow do kobiety w zwiazku mitosnym
polega na tym, iz megzczyzni poszukuja Swojego alter ego, odgrywajacego rolg
Llustra, ktore mogloby zaspokoi¢ ich narcyzm”'?°. W tej relacji kobieta, jak zreszta

caly przedstawiony $wiat, ulega przefiltrowaniu przez wyobrazni¢ poety. W jego

128 Adam Mickiewicz, Dziady, (opracowata Maria Ciesla-Korytowska), Universitas, Krakow 1998.
129 Michat Mastowski, Trzy figury Innego w polskim romantyzmie, s. 35.
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tworczosci zatem nie poznajemy realnej kobiety, lecz tylko taka, jaka widzi
wewngetrzne oko poety. Ona w koncu ,,jest jedynie projekcja narcystycznego ideatu
mezczyzny, a zarazem granicaj’lgo.

Proces romantycznego zakochania si¢ jest zatem oparty na wyksztalceniu
obrazu idealnej kobiety, ktora powinna spetni¢ funkcj¢ lustra. W tym procesie ukryty
jest element przemocy. Mgzczyzna bowiem, poszukujac idealnej kobiety, bierze jako
punkt wyjscia wilasne ,,ja” 1 nie uwzglednia podmiotowosci Innego. Kobieta jako
przedmiot poszukiwania jest de facto pozbawiona prawa do posiadania wtasnego ,,ja”.
Musi wyrzec si¢ siebie 1 przystosowac si¢ do definicji nadanej jej przez Tozsamego,
ktorym jest megzczyzna. Przyjmujac heterookreslenie, ktore polega na obrazie idealne;j
kobiety, podejmuje rolg¢ przedmiotu mitosnego i deklaruje to odwzajemnianiem uczuc
potencjalnego kochanka. W tym pierwszym rozwiazaniu przedmiot mitosny cechuje
podwdjna Innos$¢. Kobieta bowiem jest wcigz inna wobec megzczyzny, poniewaz
bedac jego alter ego wcale nie znaczy, ze jest z nim tozsama. ROwnoczesénie staje si¢
inna od siebie, skoro musi si¢ wyrzec swojej tozsamosci, by przemieni¢ si¢ w idealna

kobiete.

Rozwiazanie poszukiwania idealnej kobiety nie jest jednak zawsze szczgsliwe
dla romantycznego bohatera lub poety. Kobieta moze si¢ buntowaé w perspektywie
przystosowania do idealnego obrazu, ktéry spoczywa w wyobrazeniu mezczyzny o
kobiecie-lustrze. Czyni to poprzez negacje roli kochanki, w obronie swojej
osobowosci 1 w rezultacie potgpia uczucia meskie. W tym przypadku mezczyzna
zachowuje we wspomnieniu wyidealizowany obraz kobiety i przeklina buntujaca si¢
realng kobietg. Interesujace jest to, iz czgsto w takich przypadkach grecki i polski
poeta przypisuje kobiecie cechy spoleczenstwa, takie jak materializm, hipokryzja oraz
dominacja rozsadku. O kobiecej dwulicowosci pisze Mickiewicz w poemacie Do
D.D. Elegja.:

Albo chwilka udania. Kiedy bed¢ mniemac,
Ze stuchasz rymow moich, ty mogtaby$ drzemac;
Cho¢ oczy twoje beda co innego znaczy¢,

Ja chce w nich dobro czytaé, na lepsze thumaczy¢. (w. 35-38)*%!

130 Kazimiera Szczuka, op.cit., s. 64.
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W nastroju rozczarowania z powodu postgpowania kobiety, w dramacie Ragawisa

,,Przeddzien” Floros méwi o kobietach:

Pod szata niewinnos$ci srebrna,
pod pickna odzieza i wdziekow kwiatami,,

ukryte byly obluda i zdrada. (Akt I, w. 668-693)"2

Tym sposobem ustawia kobiet¢ w pozycji Innego reprezentujacego
spoteczenstwo, z ktorego poeta jest wyobcowany. Nalezy przy tym wspomnieé, iz
kobiety w okresie romantycznym, zwlaszcza z wyzszych klas, z ktorymi literaci
najczesciej nawiazywali kontakty oraz, konsekwentnie, réwniez zwiazki milosne,
podlegaly surowym regutom postgpowania i byly zagrozone ostra krytyka, w
przypadku odstgpstwa od normy. Uwazane za stabe istoty, kobiety przez cate zycie

staraty si¢ udowadnia¢ swoja cnotliwo$¢ poprzez panowanie nad swoimi uczuciami.

Niespetniona mito$¢ dotyczy nie tylko bohatera lub poety meskiego. Takze
kobieta moze ja przezy¢, czego skutkiem jest melancholia lub obtakanie. W
tworczo$ci romantycznej powtarzaja si¢ obrazy lzawych oczu nieszczgsliwych
zakochanych kobiet. Taki obraz oddaje Solomos w liryku ,,Anthula”: ,,Oczy miatas
spuszczone ku zielonej trawie / I smutek je ozdobit pertami dwiema.” (w. 3-4)133.
Pustelnica w powiesci poetyckiej Adama Mickiewicza Konrad Wallenrod réwniez
pojawia si¢ we tzach, czujac si¢ zdradzona. Mowi ona: ,,Nic nie zaluje, cho¢ gorzkie
1zy leje, / Bo§ wszystko odjal, zostawil nadzieje (III, w. 107-108)*3*. Przyczyna tego

moze by¢ postgpowanie kochanka, ale tez spoteczna pozycja kobiety, ktora staje sie

181 Adam Mickiewicz, Do D.D. Elegja. [w:] Idem, Poezje, tom drugi Wierszse z lat 1825-1855, Nakladem
Krakowskiej Spotki Wydawniczej, Krakow 1928, s. 31-32.

B2 AdgEavdpoc Pitoc Paykopic, Hapauovi, [w:] Idem, Anavto o piloloyixé, topog A’, Apapatikn
oinoig, Tomolg EAAnvikng AveEaptnoiag, ABnva 1874, s. 5-217.

Y7o ™G afwodTNTos TV apyvpohv pLovdvay,

VO TOV KAAAOVG TNV GTOANV KoL T°avOn Tov yapitov,

ELPOAEVUEV VTOKPLGIG KOt TPOSOGIa HTOV.

B Atovieiog Zoropoc, Avlodia, [w:] Idem. Azavra, op.cit., s. 47.

Efyec ta péria 6ov yuptd oto mpdoiva yoptdpla

Kin M7 cov ta eotdMle pe dvo papyaptrapia.

134 Adam Mickiewicz, Konrad Wallenrod, [w:] Idem, Poezye, tom II, Naktad Ksiegarni G. Gebethnera
i Spotki, Krakéw 1914, s. 51-117.
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zrodtem dylematow 1 konfliktow niedostrzeganych przez poetg. Mimo wszystko w
greckiej i polskiej poezji romantycznej prawie brakuje bohatera typu homme fatale,
ktory niszczy zycie wielu kobiet. Taki moglby by¢ tytulowy bohater Lambros
Dionizjosa Solomosa pod tym wgledem, iz zyje w dlugotrwalym konkubinacie z
Maria, a réwnocze$nie zawiera zwiazki mitosne z innymi kobietami, az w koncu, nie
bedac tego $wiadom, zakocha si¢ w swojej corce, ktora zostawil wraz z jej
pozostatym rodzenstwem w sierocincu, gdy byla dzieckiem. Jego poczynania
prowadza do potrdjnej $mierci: corki, Marii oraz wilasnej. Figura tego bohatera jednak
zostaje ztagodzona, gdyz Lambros cierpi z powodu wyrzutow sumienia, ktore
przyczyniaja si¢ do jego zgonu. Ma we $nie straszliwe widzenie, ze, kiedy po mszy
Rezurekcyjnej zostaje sam w cerkwi, pojawiaja sie duchy jego dzieci. Przyblizywszy
si¢ do niego daja mu pocatunek $mierci, utrudniajac réwnoczesnie jego proby
ucieczki.

Czynnikiem, z powodu ktérego nie istnicje pelna figura homme fatale jest
wlasnie sumienie. Za przyklad moze jeszcze stuzy¢ wiersz Juliusza Stowackiego
Sumnienie, w ktorym poeta przyznaje si¢ do okrucienstwa wobec opuszczonej

kochanki, kiedy elementy krajobrazu wzbudza u niego wyrzuty sumienia:

Wszak jek tu nie doleci, wszak tez nie zobaczg.
To jezioro — to fala — to nie ona placze.
(w. 11-12)

[.]

Wszedy mnie ksigzycowa kolumna dopadta,
Jakby sig ta kobieta do stop moich ktadta,
I, niema placzem, za mna wyciagata rece.

(w. 16-18)™%

Mito$¢ romantyczna oznacza przezwyci¢zenie duszy i uczucia. Ona bowiem
czyni z czlowieka bohatera, ktory ksztaltuje swoja tozsamo$¢ poprzez cierpienia
wywodzace si¢ z mitosci. Poza tym mito$§¢ zachowuje charakter duchowy, nie
cielesny, co w pewnej mierze jest wynikiem jej niespelnienia. W sferze duchowe;,

przedmiot romantycznej mitosci poety lub bohatera meskiego, czyli wyidealizowana

135 Juliusz Stowacki, Sumnienie [w:] Idem, Dziela, op.cit., 5.58.
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kobieta, nabiera ksztattu aniota i1 tym sposobem unosi si¢ wyzej niz czlowiek,
znajduje si¢ gdzies miedzy nim a Bogiem. Obraz kobiety-aniota jest podstawowym

toposem w poezji romantycznej.

I coraz wyzej w niebo lecaca
Niknetas w marzen lazurze,
I roztopiona w blasku miesiaca
Zwiedla rzucitag mi roze.
I nie wiem nawet czy z twego czota,
Czy twoja skropiona tezka,
Czy mi jakiego r¢ka aniota
Rzucila r6z¢ niebieska.

(Juliusz Stowacki, Ostatnie wspomnienie do Laury, w. 25-32)%

Cialo takie pigkne,
kto je widzi, zaraz spyta;
gdy to aniot,

czemu skrzydet brak?

(Dionizjos Solomos, ,,.Sen”, w. 17-20)**’

Przypominajac powyzej wymieniony podziat kobiet na anioly i demony,
mozna mowi¢, iz ogoélne cechy kobiety-aniola stanowia dziewicza niewinnosc,
nadzwyczajne pigkno, milczenie oraz pozostate tzw. cnoty bierne, ktére cechuja
pozytywne postacie kobiece. Wyjatkowe stanowisko kobiety-aniota w wyobrazni
poety stanowi kolejny aspekt jej Innosci. Ona bowiem pozostaje poza egzystencja
ludzka, jest Wieczna Kobiecoscia — das Ewig-Weibliche — Goethego, ktora ,,wzywa
nas ku sobie”™®. Anielskos¢ kobiety symbolizuje wielko§é absolutu mitosci, a

tymczasem nadaje jej wymiar $wigtosci.

138 |dem, Ostatnie wspomnienie do Laury, [w:] Ibidem, s. 54-56.

B7 Aovietog Zohopde, To éverpo, [w:] Idem. Amavra op.cit., s. 51-53.
Tétoo ohpa mpaiov on’ 6motog
o Kotalel eviG poTa
av elv’ dyyehog ekeivoc,
TAG dev £YEL TA OTEPY;
138 «Das Ewig-weibliche / zieht uns hinan” (12110-12111)
Wersy zamykajace druga czes$¢ tragedii Faust Goethego, w polskim ttumaczeniu: Kobiecos$¢ nas
Wieczna / wzywa ku sobie. (Johann Wolfgang Goethe, Dziefa wybrane. Dramaty, tom I,
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3.3. Przyroda — kobieta — nadprzyrodzonos¢

Obraz kobiety-aniota mozna rozpatrywa¢ w szerszym dyskursie polegajacym
na specyficznym i nad wyraz $cistym zwiazku kobiety 1 przyrody w kulturze. W
starozytnych mitologiach, ziemia, a konsekwentnie rowniez przyroda, otrzymywata
cechy kobiety i nazwy rodzaju zefiskiego, ktore mozna tatwo przesledzi¢ w jgzykach
europejskich (gr. # I'aia, Ziemia, wi. la Terra, niem. die Erde; gr. # ®don, Przyroda,
wit. la Natura, niem. die Natur itd.). Warto podac¢ tylko jeden przyktad z starogreckie;j
mitologii teogonicznej, gdzie centralng postacia jest Gaea (gr. [aia = Ziemia), ktora
data zycie migdzy innymi Okeanosowi, Tytanom i Gigantom. Z podobnych mitéw
pochodzi dodatkowa nazwa ,,Matka” dla Ziemi (gr. Mava 'y, Matka Ziemia itd.).
Rodzenie jest zatem fundamentalng funkcja, ktéra w obszarze symbolicznym laczy
kobiet¢ z przyroda.

Powstaje tutaj interesujacy system stosunkow pomigdzy mezczyzna, kobieta 1
natura. Z jednej strony mezczyzna stoi sam i okresla swoja tozsamos¢, mierzac si¢ z
Innym. Sfera Innego jest dla niego przyroda, gdyz ona wciaz pozostaje dla niego
zagadka. Pomiedzy mezczyzna a natura kobieta spetnia wazna rolg posredniczaca,

ktora objasnia Simone de Beauvoir w dziele Druga Ple¢. Mianowicie on:

[...] w niepokoju marzy o spokoju, nieprzezroczystej petni, gdzie jednak mieszkataby
swiadomos$¢. Kobieta jest wlasnie ucielesnieniem tego marzenia; jest upragnionym
posrednikiem migdzy natura, ktora jest mgzczyznie obca, a bliznim, ktéry nadto do

mezczyzny podobny'®.

Kobieta znajduje si¢ zatem na pograniczu pomigdzy przyroda a $wiatem
stworzonym przez mezczyzng, czyli mgska domena kultury. Na owe specyficzne
polozenie kobiety zwrdcita uwage réwniez Sherry Ortner w swej pracy pt. Czy
kobieta ma si¢ tak do mezczyzny jak ,,natura” do ,, kultury”’?. Jej rozwazania polegaja
na tym, iz kobiety z jednej strony sa uczestnikami procesow kultury, z drugiej strony
za$ ,,jawia si¢ nam jako stworzenia gigbiej i bardziej bezposrednio zakorzenione w

1140

naturze”™" z powodow tkwiacych w kobiecej fizjologii.

Wydawnictwo Poznanskie, Poznan, 2002, s. 715).
139 Simone de Beauvoir, op.cit., s. 172.
0 Sherry Ortner, Czy kobieta ma sie tak do mezczyzny jak ,,natura” do ,,kultury”?, s. 134.
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Mit Matki Ziemi oraz $cisly zwiazek migdzy kobieta i natura, ktoéry powstal z
tego mitu, wraz z uptywem czasu zakorzenial si¢ coraz glgbiej w $wiadomosci
zbiorowej. Os$wiecenie przypiecz¢towalo swoimi  filozoficznymi  teoriami
przynaleznos¢ kobiety do przyrody, stawiajac ja w nizszym potozeniu niz mgzczyzng.
Poza tym obraz przyrody jako przestrzeni czystosci 1 niewinnosci silnie odwotywat
si¢ do kobiecosci, gdyz te cechy przyrody stanowily réwniez cnoty kobiece.
Romantyczny indywidualizm za$ przypisal niezrozumiatej, magicznej przyrodzie — i
kobiecie — rolg Innego, w przeciwienstwie do ktorego mezczyzna uswiadamia sobie
swoja podmiotowo$¢. Tymczasem kobieta i przyroda staty si¢ przedmiotami mysli i
wyobrazni meskiej, co jest widoczne przede wszystkim w tekstach literackich.

Jak zwraca uwage Arkadiusz Bagtajewski, kobieta w przybraniu anielskim, to
,uduchowiony byt znajdujacy si¢ w roéwnie uduchowionym pejzazu — wody
zwierciadlane, spokojne, ogrody rdzane, alpejskie $niegi, majestatyczne sosny,

srebrne strumienie”**.

Dla Adama Mickiewicza kobieta, pomimo jej fizycznej
nieobecnosci, staje si¢ czescia alpejskiego krajobrazu, w ktérym poeta §ledzi tropy jej

istnienia.

Nigdy, wigc nigdy z toba rozsta¢ si¢ nie mogg!
Morzem ptyniesz i ladem idziesz za mna w drogg,
Na lodowiskach widzg¢ btyszczace twe §lady
I glos twoj stysz¢ w sumie alpejskiej kaskady,
(Do ***_ Na Alpach w Spliigen. 1829, w. 1-4)**

Kobieta i przyroda dopetniaja si¢ wzajemnie 1 razem wywieraja silny wplyw
na poet¢ romantycznego. Nierzadko zwigzek ten odzwierciedlaja metafory,
przedstawiajace kobietg jako kwiat (r6za) lub zwierzg (labgdz), a takze przyrownania

jej cech do elementow przyrody:

Y“Arkadiusz Baglajewski, Dyptyk epistolograficzny Krasiriskiego — Spotkania z kobietq, nowq
tozsamosciq, petniq romantycznego ,,ja”, s. 101.
12 Adam Mickiewicz, Do *** Na Alpach w Spliigen. 1829 [w:] Idem, Poezje, tom II, op.cit., s. 46-47.
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Maja jej oczy Exovv ta udtio e

usmiechajace Omnod yelodve
kolor, ktory jest To ypauo movval
W niebiosach 2710V 00pOavo

(Dionizjos Solomos, ,,Nieznana”, w. 29-32)

oraz
Czerwone i pigkne Koxrxva k1 opoppo
Ma usta Eyxet to, yeila
tak jak ptatki Qoav ta pvAlo
rézy Tn¢ podopidg

(Ibidem, w. 17-21)**

Ach ona byta jak biate tabedzie,
Bytla jeziora bigkitnego pania;
Plyngta lecac — 16dz leciata za nia

(Juliusz Stowacki, W Szwajcarii, w. 75-77)**

Przyrodnicze otoczenie nadaje ukochanej kobiecie wymiar doskonatosci i
tajemniczo$ci. Jest to najczeSciej pejzaz typowo romantyczny skladajacy si¢ z
elementow nocy, blasku ksigzyca i wody. Warto zwroci¢ uwage na znaczenie wody,
ktora w sferze symbolicznej reprezentuje ptodnos¢ oraz kobiecos¢: ,.ciepta wilgoc
daje poczatek zywym istnieniom™*. Nierzadko jednak, a szczeg6lnie w dorobku
greckim, wodny krajobraz zastgpuje sceneria pelna kwiatéw (ogrdd, taka), co pozwala

na bezsposrednie poréwnanie pigknej kobiety do przyrody.

Gdzie znikneta Eleni wérod kwiatow sadu?
Patrzcie tam; dwie lzy ociera reka;

tam wsrod roz, widze ja, gdy ukleka.

3 Aovietog Zohwpodc, H Ayvapiory, [w:], Idem, Azavra, op,cit., s. 63-64.

Y4 Juliusz Stowacki, W Szwajcarii [w:] Idem, Dziela, Tom I, Wydawnictwa Kazimierza
Bartoszewicza, Krak6w 1882, s. 117-131.

14> Simone de Beauvoir, op.cit., s. 176.
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[...]
Po kwiatach si¢ przechadza
krokiem swym pigknym.
(Aleksandros Ragawis, ,,Dimos i Eleni”, w. 79-81 oraz 322-323)'%

Szczegdlne miejsce w poezji romantycznej zajmuja nadprzyrodzone postacie
pojawiajace si¢ w pelnej czaru atmosferze rowniez wywotanej przez wodg 1 $wiatto
ksigzyca. W polskiej tworczosci dosy¢ czesto spotykamy nadprzyrodzone byty,
rusatki 1 nimfy, ktére sa wierne ludowym opisom o magicznych stworzeniach.
Pierwiastek ludowy bowiem, jak stusznie zauwaza Lawski piszac o Mickiewiczu, ,,ma
charakter intelektualnego wyboru symbolizmu, ktéry prowadzi ku pierwotnym,

147 ' )
7?70 Ludowos$¢é  stanowi

archaicznym warto$ciom, symbolicznym wyobrazeniom
zatem powr6t do archetypycznych wyobrazen kobiecosci. Nadprzyrodzone postacie

polskich romantykow cechuje dziewicze pigkno:

Dziewicza pigkno$¢ wytryska.

Jej twarz jak rozy bladej zawoje,
Skropione jutrzenki tezka;
Jako mgta lekka, tak lekkie stroje
Obwiaty posta¢ niebieska.

(Adam Mickiewicz, Switezianka, w. 68-72)*®

Pod tym dziewiczym wygladzie kryje si¢ niszczaca sila, ktorej te nadnaturalne
istoty nie oszczedzaja wobec swiadkow ich istnienia. Rusatki to czarujace, aktywne
postacie, potaczenie aniofa i demona. Ich mito§¢ moze by¢ bolesna dla drugiej osoby,
jak w zwiazku Goplany i Grabca (Balladyna), a nawet $miertelna jak w balladzie

Switezianka Adama Mickiewicza.

198 B¢ 17 6vOn tov mepiPortond, mob xank’ 1 EAévn;
[3et’ekel” dumd ddkpua To ¥EPL TG SPoyYilet
1000 ’G T, TPLVTAQLAAQ, TNV PAET®, Yovariler (79-81)
()
"% 1o Aovrovdta Tpryvpilet
ue mepmaTnpo. wpoio (322-323).
Jarostaw, Marie romantykow. Metafizyczne wizje kobiecosci: Mickiewicz — Malczewski — Krasinski.,
S. 410.
18 Adam Mickiewicz, Switezianka, [w:] ldem, Poezje, Tom I. Wiersze miodziencze. Ballady i
romanse. Wiersze do r. 1824, (wybdr, wstep i objasnienia Jozefa Kallenbacha), wydanie drugie
zwigkszone, Krakow, Naktadem Krakowskiej Spotki Wydawniczej, 1922, s. 60-65.
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W greckiej tworczosci motyw rusatki jest dosy¢ rzadki, co nie oznacza
catkowitego braku nadziemskich bytow plci zenskiej. Sposréd nich, najbardziej
interesujaca jest posta¢ ,ksiezycem odzianej]” (gr. geyyopovrouévny) dziewicy
pojawiajacej si¢ w dwoch réznych dzietach Dionizjosa Solomosa: ,,Kretenczyk™ i
»Wolni Oblgzeni”. Posta¢ ta okazuje si¢ najbardziej zagadkowa figura greckiego
romantyzmu. Nawet dilugie jawienie si¢ przed oczyma Kretenczyka nie pozwala na
odkrycie jej pelnej tozsamosci: czy jest ona duchem umierajacej na regkach bohatera
dziewczyny, personifikacja przyrody lub Boskiej Opatrznosci, widmem albo nimfa?
Wbrew pozorom, ,ksi¢zycem odziana” w niczym nie przypomina wywotujacych
groze polskich rusatek. Jest bowiem postacia pozytywna, mitosierna, reprezentujaca

zycie 1 zatem podnoszaca bohaterow na duchu.

I oto przede mna zjawita si¢ ksigzycem odziana
migotato chlodne $wiatto w widoku jej boskim,
w jej oczach czarnych i na zlotych wlosach.

(,,Kretenczyk”, w. 20/12-14) 149

I objecia otwiera z mitoscia i skromnie
I cata pokazata pigknos$¢ i dobro¢ cala.
(Ibidem, w. 21/5-6)**°

Migdzy kobieca postacia a przyroda rozwija si¢ interakcja, ktéra nie dotyczy
wytacznie nadziemskich istot. W tej interakcji centralny jest element Swiatta w formie
blasku, promienia, poswiaty itd. Swiatlo staje si¢ $rodkiem przekazujacym
metafizyczna sitl¢ migdzy przyroda a kobieta, nadajacym kobiecie wymiar
wyjatkowosci 1 boskosci. Tg¢ sit¢ opisuje Achilleas Paraschos w wierszu pt. ,,Piosnka”

oraz Adam Mickiewicz w sonecie pt. Przypomnienie:

19 Atovietog Zohopoc, O Kpnuxde, [w:] Idem, Azavra, op.cit., 5.197- 206.
Kt opmpdg pov 1800 mov Bpébnke pia geyyapovropévn.
"Etpepe 10 dpocdto pwg ot Beikid Bopd g,
210 LATLOL TG TO OAOLLOWPA KoL GTOL XPVGH LOAALL TNG.
YO K avel g aykdhes 1’ £pmTa Kot PE TOTEWOSHVT,
K1 é6e1&e ooy opopPLd Kot Taoo KAAOGVV.
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Oczy jej i z nieba gwiazdy
taczyly si¢ w promieniu §wigtym;
Ziemia z niebem reke podaty

w ich blasku wilgotnym...

(Achilleas Paraschos, ,,Piosnka”, w. 9-12)**

A ksigzyc, z pod bladego wyjrzawszy obtoku,
Sniezne piersi i ztote roz§wiecat pierscienie,

Boskiego wdzigkom twoim przydajac uroku.

(Adam Mickiewicz, Przypomnienie, w. 9-11)*%

Interesujaca jest rowniez rola kobiety w stosunku do przyrody, tak jak ja
przedstawia Juliusz Stowacki w lyriku Rozlgqczenie. W dziele tym kobieta dominuje

nad przyroda postgpujac jako jej tworca, nie tak doskonaty jednak, jak sam poeta.

Ale ty prézno bedziesz krajobrazy tworzyc,

Osrebrzac je ksigzycem i promieni¢ switem:
Nie wiesz, ze trzeba niebo zwali¢ i potozy¢

Pod oknami i nazwac jeziora biekitem.

(Rozlqczenie, w. 13-16)'>

W ramach dyskusji dotyczacej nadprzyrodzonosci kobiecych postaci
romantycznych, nalezy zwroci¢ uwage na Dziewice, ktora pojawia si¢ w Nie-Boskiej
komedii Zygmunta Krasinskiego. Posta¢ ukazuje bowiem rézne oblicza Innosci, od
wysublimowanego po grozne. Ta nadprzyrodzona figura, ukazujaca si¢ Mgzowi jako
widmo dawnej, umarlej kochanki, obdarzona jest wszystkimi cechami kobiety
wyidealizowanej, uosabiajacej w oczach mezczyzny absolut mitosci, pomimo tego, iz
sam autor na poczatku informuje o tym, ze jest ona ztym duchem. Pojawia si¢ zatem
przed bohaterem w czarujacej scenerii, typowo stworzonej z elementéw wody, Swiatta

oraz jej samej. Poczatkowo odwiedza Mgza w jego snach:

B Ay éag Hopboyog, Aoudziov, [w:] Idem, Epdrwv Aeiyava, Eppig, Adfva 1997, s. 8.
Ta périor g kot T’ ovpavol T°acTépLa
>’ oxtiva o ecpiyov iepn”
"Edwvav yn kot ovpavog ta yépia
X Adpym toug eketvi v vyp...
152 Adam Mickiewicz, Przypomnienie, [w:] Idem, Poezje, tom I. Wiersze mlodzieficze..., s. 128-129.
153 Stowacki Juliusz, Rozlqczenie, [w:] Idem, Dziefa, Tom |, Wiersze drobne..., s. 49-50.
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Skadze przybywasz, nie widziana, nie styszana od dawna — jak woda ptynie, tak

plyna twoje stopy, dwie fale biate. (5.257)***

Dwoisto$¢ jej natury, polegajaca na potaczeniu anielskosci z demonicznoscia,
ukazana zostaje nieco pozniej, gdy postaé pojawia si¢ przed para matzonkow.
Podczas gdy Zona widzi w niej blade widmo, Maz, zaslepiony romantyczna mitoscia,
dostrzega catkiem inne oblicze: ,,Twe czolo jasne, twoj wlos kwieciem przetykany, o
luba” (s. 262). Wyzszos¢ i boska doskonatos¢ nadziemskiej, wyidealizowanej
kochanki, porownanej z degradowana i pogardzang zona, potwierdza w szczegolnie

wymowny sposob ponizsza wypowiedz M¢za:

Kobieto z gliny i z blota, nie zazdro$¢, nie powtarzaj — nie bluzn — patrz — to mysl

pierwsza Boga o tobie, ale ty$ poszta za rada weza i stata$ sie, czym jestes. (s. 263)

Maz uswiadamia sobie jednak, iz jego ukochana, tracaca powoli swoj urok, prowadzi
go do piekta nie za§ do nieba. Po tej metamorfozie jej Innos¢ staje si¢ wyraznie

demoniczna i grozna, tak jak i sceneria, na tle ktorej rozgrywa si¢ akcja dramatu:

Co0z si¢ dzieje z toba! — Kwiaty odrywaja sie od skroni twoich i padaja na ziemie, a
jak tylko si¢ jej dotkna, Slizgaja jak jaszczurki, czotgaja jak zmije. [...] Przez Boga,
sukni¢ wiatr zdart ci z ramion i rozdart w szmaty. [...] Deszcz kapie z wloséw — kosci

nagie wyzieraja z tona. [...] Btyskawica Zrzenice jej wyzarta. (S. 266-267)

Z powyzszych rozwazan nad kobieca postacia w poezji romantycznej wynika,
iz kwestia tozsamosci znajduje wyraz w romantycznym ,,ja”, czyli w podmiotowosci
poety. W procesie ksztalttowania tozsamosci, ktory autor podejmuje na plaszczyznie
narracji, kobieta speinia role koniecznego Innego. Taka pozycja kobiety jest
wynikiem jej heterookreslenia ze strony twoércy, gdyz jako milczacy przedmiot
literacki nie moze wyraza¢ swojej podmiotowosci. Obraz kobiety w poezji
romantycznej jest zatem projekcja wyobrazni poety, polegajaca na jej InnosSci, co jest
najbardziej widoczne w watku mitosci romantycznej oraz w relacji kobiety z

przyroda. Poeta przedstawia kobiete idealna, wyzszy byt o cechach anielskich,

154 Zygmunt Krasinski, Nie-Boska komedia [w:] Idem, Wiersze, poematy, dramaty (oprac. Marian
Bizan), Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1980, s. 251-347.
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nadziemskich, ktory uosabia zwycigstwo absolutnej mito$ci nad rozumem oraz

wielkos¢ przyrody.
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Konkluzje

Rozpatrywanie  romantycznej literatury z genderowej perspektywy
nacechowane jest wieloaspektowoscia. Opiera si¢ bowiem na teoriach, w Kktorych
centralne miejsce zajmuje literatura jako zjawisko spoteczno-kulturowe. W tym
kontekscie, niekwestionowany jest wptyw, ktory kultura wywiera na tworczos¢
autora.

W niniejszej rozprawie, polski i grecki romantyzm sa traktowane jako
warianty tego samego pradu, tj. romantyzmu europejskiego. Pomimo, iz nie brakuje
réznic migdzy omawianymi wariantami, lacza je podobienstwa o wigkszym
znaczeniu, jak na przyklad ramy czasowe oraz historyczne okolicznosci, w ktorych
warianty te si¢ rozwijaly. Polski i grecki romantyzm bowiem powstaty w latach
dwudziestych XIX wieku, gdy w zachodniej Europie prad byt juz u schytku.

W badanym okresie pozycja kobiety w spoteczenstwie ulegala przemianie, na
skutek jej wejscia do okreslonych obszaréw sfery publicznej. Najwazniejszy krok
stanowito upowszechnienie edukacji wsrod kobiet, rezultatem czego byt rozkwit
kobiecej dziatalnosci pisarskiej, naukowej 1 literackiej. Pomimo skamieniatych
stereotypoéw kobieco$ci 1 mgskos$ci, z ktérymi kobiety musiaty si¢ zmierzy¢, zdotaty
one wigkszy¢ swoj wptyw na dwczesna kultur¢ poprzez pisarstwo albo dziatalno$ci
takie, jak prowadzenie salonéw literackich. Salony byly dosy¢ rozpowszechniona
praktyka w kregach inteligencji 1 przyczynity si¢ do zapoznania si¢ organizatorek z
ideami pradu romantycznego. Nawiazujac do tematu kobiety jako romantycznego
podmiotu literackiego zauwazy¢ trzeba, iz do chwili obecnej, ugruntowany kanon
literatury romantycznej nie zawiera zenskich nazwisk. Nad wplywem romantycznych
idei w utworach oOwczesnych literatek rozwodza si¢ tylko badania z dziedziny
ginokrytyki, ale nie sa one jeszcze dostatecznie usystematyzowane.

W dobie romantycznej megzczyzna jest aktywnym podmiotem, obserwujacym
autorem; on jest Tozsamos$cia. Kobieta natomiast spelnia rolge biernego,
obserwowanego przedmiotu. Posta¢ kobieca jest wyobrazeniowa projekcja autora,
uciele$niajaca Inno$¢, ktora jest mu niezbedna w procesie ksztalttowania wiasnej
tozsamos$ci. W konsekwencji autor nie utozsamia si¢ z postaciami plci zenskiej, lecz
tylko z meskimi. Z tego powodu kobieca posta¢ rzadko wystepuje w roli gldéwnego

bohatera. Poza tym w meskiej tworczosci romantycznej, postacie kobiece nie sa
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wielostronnymi osobowosciami, gdyz bohaterki moga by¢ pozytywne, czyli bierne i
milczace, lub negatywne, to jest aktywne i samodzielne.

Innos¢ kobiety w omawianym dorobku meskim odzwierciedla si¢ migdzy
innymi w watku milo$ci romantycznej oraz w jej relacji do natury. Mito$¢
romantyczna polega na poszukiwaniu idealnej kobiety, duszy siostrzanej. Jezeli finat
poszukiwania jest nieszczesliwy, innos¢ realnej kobiety, zwycig¢zajacej kobiete
wyidealizowana przez poete, tkwi w jej utozsamieniu ze spoleczna zbiorowoscia, z
ktorej poeta jest wyobcowany. W przeciwnym wypadku, wyidealizowana kobieta
wznosi si¢ nad cztowiekiem i, nabierajac ksztattu aniota, uosabia bosko$¢ absolutnej
mitosci.

Na innos¢ kobiety wskazuje rowniez jej relacja z natura, ktora w ludzkiej, tzn.
meskiej, kulturze okazuje si¢ by¢ bardzo S$cista. Kobieta bowiem znajduje si¢ na
pograniczu natury i kultury, spetiajac rolg¢ laczacego ogniwa migdzy przyroda a
mezezyzna, ktory jest gtownym tworca kultury. W poezji romantycznej postac
kobieca pojawia si¢ wsrdd uroczych krajobrazéw, najczesciej ztozonych z elementow
wody 1 ksigzycowego swiatta. W tym otoczeniu zdobywa ona metafizyczng site, ktora
jest jej przekazywana przez przyrode za posrednictwem $wiatla.

Niniejszy rozdzial miat na celu ustalenie tego, iz kobieca posta¢ w poezji
romantycznej uciele$nia Inno$¢, widziana z perspektywy meskiego poety. Poruszana
problematyka jej tozsamosci nie polega zatem na samookresleniu kobiety, lecz na jej
heterookresleniu ze strony mezczyzny, ktéry réwniez uosabia dla niej Innosé¢. W
omawianym dorobku, czytelnik nie zapoznaje si¢ z punktem widzenia milczacego
przedmiotu literackiego, ktorym jest kobieca postac. Jak wynika z krotkiego zarysu na
temat spotecznej pozycji kobiety w okresie romantyzmu, relacja miedzy meskim
podmiotem a kobiecym, heterookreslonym przedmiotem odzwierciedla 6wczesny
podzial rél genderowych, ktory kobiety zaczynaly wowczas stopniowo podawaé w

watpliwos¢.
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ROZDZIAL TRZECI

ASPEKTY TOZSAMOSCI GENDEROWEJ W POSTACI KOBIECEJ

1. Tozsamos¢ genderowa jako konstrukt kulturowy

Tozsamos$¢ genderowa opiera si¢ na zestawie cech przypisanych kobietom i
mezcezyznom przez kulturg. W glgboko patriarchalnym spoteczenstwie XIX wieku,
elementy meskosci wynikaty z samookreslenia dominujacej grupy meskiej. Natomiast
kobieco$¢ byta skutkiem heterookres$lenia, gdyz kobiety nie zdobyly jeszcze prawa do
samookreslenia. Nalezy przypomnie¢, iz w badanym okresie pojawily si¢ pierwsze
feministyczne odezwy, ktore jednak nie oznaczaly si¢ radykalnoscia. Poza tym,
tozsamos$¢ genderowa sktadata si¢ z zestawu bardzo konkretnych cech, rél oraz
zachowan rezerwowanych dla kazdej plci. Wszelkie naruszenie normy bylo
traktowane jako naganne przez Owczesny system moralny, ktory polegajac na
biologicznym determinizmie, sprzyjat meskiej wyzszosci i dominacji. Rozwodzac si¢
zatem nad genderowa tozsamos$cia kobiety w dziewigtnastowiecznej kulturze
androcentrycznej, rozpatrujemy zbiorowa tozsamo$¢ grupy plci zenskiej, w sktad
ktérej wehodza elementy narzucone z zewnatrz.

Kobieta badanego okresu uswiadamiata sobie wiasna ple¢ i1 oswajata
pierwiastki narzuconej kobiecosci na trzy sposoby, $cisle z soba powigzane: po
pierwsze, zapoznajac si¢ z jezykiem ojca; po drugie, w ramach wyksztalcenia, a po
trzecie, poprzez zbiorowe mity. W ramach tych proceséw heterookreslenie byto tak
silnie ugruntowane, iz kobieta bez wigkszego oporu godzila si¢ z megskimi pogladami
0 jej nizszej naturze, niklym intelekcie oraz z idea, iz zrealizuje si¢ tylko poprzez role
zony, matki i gospodyni.

W kwestii zapoznania si¢ z jgzykiem ojca, nalezy krotko przypomnie¢ teorig
Julii Kristevy o jezyku semiotycznym i symbolicznym. Na samym poczatku zycia,
niemowle ma kontakt tylko z matka przy pomocy echolalii, ktére sktadaja si¢ na jezyk
semiotyczny. Pierwsza faza mija, gdy dziecko nawiazuje kontakt z ojcem 1 zapoznaje
si¢ z jego jezykiem, tzw. symbolicznym. W tej fazie dziewczynka uczy si¢
postugiwac jezykiem, ktory nie jest kobiecy, lecz meski. Nie bedac tego swiadoma,
zapoznaje si¢ z kulturowymi konstruktami kobiecos$ci poprzez ‘obcy’, symboliczny

jezyk ojca, w wyniku czego ksztaltuje swoja tozsamos¢ genderowa.
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Wielka rolg w ugruntowaniu symbolicznego jg¢zyka ojca spelnia
wyksztatcenie. W spoleczenstwie doby romantyzmu preferowanym miejscem
edukacji dla dziewczat byt dom, chociaz istniala rowniez mozliwos¢ wyksztatcenia
poza domem. Niezaleznie od miejsca, celem nauki bylo stawanie si¢ ,,normalna

kobietg”'*®

, zgodnie z nakazami dominujacej, patriarchalnej kultury. Nauczycielka
oraz wzorem do nasladowania, byla przede wszystkim matka, ktéra juz w
symbolicznej fazie dziecka postugiwala si¢ jgzykiem ojca. W ramach wyksztatcenia
domowego zatem, dziewczynka otrzymywata swoja tozsamo$¢ kobieca poprzez
identyfikacjeg ,,z negatywnie wartosciowana kategoria ptci spoteczno-kulturowej oraz
ambiwalentnie do$wiadczanej postaci matki”**°. W praktyce uczyla sie kobiecych rél
matki, zony i gospodyni, ktore ograniczaty ja do prywatnej sfery domu. Wynikiem tej
nauki bylo postrzeganie siebie nie jako odrgbnego indywiduum, lecz zawsze w

odniesieniu do innych os6b*’

. W zwiazku z tym, dziewczyna przyswajala cechy
charakteru powszechnie uwazane za typowo kobiece, takie jak pokora, dobro¢ i
cierpliwos¢. W badanym okresie domowe 1 pozadomowe wyksztalcenie dziewczat
nalezalo do obowiazkéw kobiet. Ich rola jednak polegata na przekazywaniu
kulturowych wzorcow kobiecosci, ktore wywodzily si¢ z dominujacej megskiej
ideologii. Kobiety zatem byly tylko pozornie wychowawczyniami, gdyz w
rzeczywisto$ci natura kobieca byta zawsze okreslana jedynie przez me¢zczyzn — ich
odwiecznych pedagogow™>®,

W kwestii podporzadkowania tozsamos$ci genderowej poprzez mity zbiorowe,
bedziemy si¢ odwotywac do teorii Carla Junga, dotyczacej pojg¢ archetypu i symbolu.
Zdaniem Junga, kultura opiera si¢ na zlozonym systemie symboli, ktore powstaja w
nieswiadomosci'®®. W niej zapisane zostaly zbiorowe mity, ktore w patriarchalnym
spoteczenstwie sa tworzone i1 przekazywane jezykiem ojca. W tej ,,nie§wiadomej
mitologii, ktérej praobrazy sa dobrem ludzkosci”'®®, mieszcza si¢ cechy i role
przeznaczone dla kazdej plci, innymi stowy znajduje si¢ w niej geneza pilci

kulturowej'®*. Praobrazy, inaczej zwane archetypami, sa bowiem postaciami

155 Luce Irigaray, Ce sexe qui n’en est pas un, s. 132.

158 Nancy Chodorow, Spoleczno-kulturowa tozsamosé plci, relacja i réznica w perspektywie
psychoanalitycznej, s. 133.

57 Margaret Higonnet, Speaking silences: Women’s suicide, s. 73.

158 |_uce Irigaray, op.cit., s. 201.

159 Carl Jung, op.cit., s. 366.

1% |bidem, s. 395.

181 zob. jeszcze Judith Butler, Gra pici, s. 105.
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mitologicznymi'®, ktére zapewne posiadaja ple¢, poniewaz ple¢ stanowi cze$é
ludzkiego doswiadczenia i ,te obrazy [...] stanowia [...] sformutowane rezultaty
niezliczonych typowych doswiadczen naszych przodkéw”163.

W mitologii patriarchalnej kultury, kobieta nie odgrywa aktywnej roli, gdyz
nie rozwija symboliki odnoszacej si¢ do jej pici'®. Marginalizacja kobiety w tym
procesie odzwierciedla si¢ przede wszystkim w jej Scistej relacji z natura. Jej
potozenie blizej natury, jak réwniez wspolne cechy, ktorymi w meskich narracjach
kobieta dzieli si¢ z natura, stawiaja kobiete poza kultura. Pomimo Ze kobieta jest
niezb¢dnym sktadnikiem kultury, odgrywa rol¢ przedmiotu, a nie podmiotu ja
tworzacego. Pozbawienie aktywnego udziatu w kulturze jest rowniez zwiazane z rola
Innego, ktora jest przypisana kobiecie w systemie patriarchalnym. Funkcja kobiety w
procesach mitotworczych, toczacych si¢ w ramach jezyka ojca, nie pozwala jej ani na
zdobycie wlasnego jezyka, ani na rozwijanie kobiecego systemu wyobrazeniowego.
Kobieta, juz we wczesnym dziecinstwie, za pomoca zbiorowych mitéw, uczy si¢
podziatu 16l w spoteczenstwie. Owa wiedza jest tak silnie zakorzeniona w jej
nieswiadomosci, iz uwaza taki podziat za oczywisty 1 naturalny.

Wedtug teorii Carla Junga archetypy przeksztalcaja si¢ w postaci mitologiczne

»1% miedzy innymi w

otam, gdzie swobodnie przejawia si¢ tworcza fantazja
literaturze, ktora jako proces tworczy, stanowi ogniwo taczace zbiorowa
nieswiadomo$é ze wspélczesna $wiadomoscia’®. Rola literatury zatem polega
migdzy innymi na nadawaniu ksztaltu praobrazowi, co ,,0znacza w pewnym sensie
przetozenie go na jezyk wspolczesnosci, dzigki czemu niejako kazdy moze uzyskaé
dostep do najglebszych zrodet zycia™™®’. Odnosnie tozsamosci genderowej, tworczosé
literacka jest srodkiem przekazywania kulturowych wzorcow kobiecosci 1 meskosci,
umieszczonych w postaciach mitologicznych, ktére wystepuja w dziele i wywodza sig
z archetypow.

Powstaje wowczas konkretne pytanie o to, jakie sa atrybuty kobieco$ci, ktére
pojawiaja si¢ w dzielach literackich pradu romantycznego, wychodzacych spod
meskiego pidra. Zespodt cech psychicznych, zwiazanych z plcia zenska w

patriarchalnej mysli, obnaza polozenie, ktére kobieta zajmuje w spoleczenstwie.

162 Carl Jung, op.cit., s. 396.
193 1bidem.

164 Kate Millett, op.cit., s. 46.
165 Carl Jung, op.cit., s. 396.
188 1hidem, s. 417.

187 1bidem, s. 416.
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Najwicksza kobieca cnota stanowi pasywnos$¢. Poza tym kobieta powinna by¢
pokorna i skromna, dobra jak aniot, milosierna, cierpliwa, lito§ciwa. Nie powinna by¢
sprytna, lecz do jej cndt nalezy naiwno$¢. Takie cechy wskazuja na powiazanie
kobiety z dusza, lecz nie z intelektem, nie powinna by¢ ona ani zbyt madra, ani
uczona. Z wygladu kobieta jest nacechowana pigknem, ktore stanowi kwintesencje jej
cielesno$ci i zazwyczaj wystepuje jako odpowiednik meskiej madrosci. W literackie;j
tworczosci pojawiaja si¢ postacie kobiece, posiadajace cechy megskosci, typu
aktywnos¢, walecznos¢, madros¢, msciwosé, agresywnos¢. Sa one ambiwalentnymi
figurami, ktére w jeden lub drugi sposob udowadniaja, iz powyzsze cechy nie
przystoja kobiecie.

Charakterystyka tozsamosci kobiecej §wiadczy o tym, iz kobieta posiada nikle
mozliwos$ci nie tylko do odgrywania protagonistycznej roli w spoteczenstwie jako
jednostka czy w literaturze jako bohaterka, lecz tez do zdobycia wilasnej
podmiotowosci. Temu osiagnigciu nie sprzyja narzucony altruizm, ktéry ,,normalna
kobieta” powinna wykaza¢ w polaczeniu z rolami matki, zony i1 gospodyni,
przyczyniajacymi si¢ do definiowania jej tylko w stosunku do innych. W literaturze
romantycznej spotykamy przede wszystkim rolg matki, ktéra jest — jak zreszta we
wszystkich epokach — symbolicznie obciazona. Rola zony rzadko przyciaga
zainteresowanie literatow, ktorzy wola przedstawi¢ kobiete jako kochanke, z dala od
spotecznych konwenansow. Z tego powodu, w postaci zony jest podkreslony obraz
kochanki i zazwyczaj czeka ja ten sam tragiczny los, jaki jest udziatem kochanki w
niematzenskim zwiazku. Ostatnia rola — gospodyni — nie wystepuje w dzietach
poetyckich. Po pierwsze, zarzadzanie domem nie znajduje si¢ w obszarze mgeskiej
dziatalnos$ci, ktora toczy si¢ w pozadomowej, publicznej sferze zycia. Po drugie, jest
to dzialalno$¢ zbyt przyziemna, malo liryczna. Opis rzetelnego wypetniania
obowiazkow domowych moglby ewentualnie si¢ znalez¢é w dzietach prozatorskich,
ale nigdy w poezji.

Niniejszy rozdziat porusza zagadnienia dotyczace tozsamosci genderowe;j
przez pryzmat elementow pici kulturowej pojawiajacych si¢ w postaci kobiecej. W
tym kontek$cie badana begdzie kwestia pasywno$ci oraz znaczenie pigkna w
wizerunku kobiety. Nastgpnie przedmiotem analizy bedzie posta¢ kobieca,

wystepujaca w roli kochanki. Jako trzeci rozpatrywany bedzie obraz matki.
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2. Bierna i piekna bohaterka

Sylwetka wyidealizowanej kobiety nacechowana jest biernoscia. W dyskusji o
bohaterkach literackich, mozna uzna¢ za Caroline Franklin, iz ich funkcja jest nie
czyni¢, lecz by¢™®. Ich bohaterstwo zawarte jest w roli kochanki, matki synéw, a
ogoblnie kobiet postusznych, wiernych i pomagajacych mezczyznie. Bohaterka nie
podejmuje decyzji, lecz tylko akceptuje poczynania meskie wraz z ich
konsekwencjami, traktujac je jako elementy jej nieuniknionego losu. Biernos¢ kobiety
sprowadza ja do roli pasywnej figury losu, ktéra rozpatrywana jest w kontrascie do
aktywnej mgskiej wladzy. Tok zdarzen, powodowanych przez wladzg, ktéra uosabia
mezezyzna, czyli ojciec, kochanek lub, rzadziej, brat, ksztattuje jej przeznaczenie.
Bierno$¢ pozbawia kobiete roli protagonistycznej. Jako zalezna od mezczyzny,
przesuwa sie bowiem w ciefi, odgrywajac drugorzedna rolg™®. Bohaterki w greckiej
tworczos$ci, jak Maria w powiesci poetyckiej pt. ,,Lambros” lub Eleni (,,Dimos i
Eleni”) zachowuja si¢ wyjatkowo pasywnie. Srodkiem wyrazania ich goryczy oraz
brzmieniem ich biernosci jest milczenie.

Uderzajaca bierno$¢ Eleni jest zapewne unikalna zarowno w dorobku
polskiego, jak i greckiego romantyzmu. W utworze Ragawisa, centralnymi
bohaterami sa, jak wskazuje tytul, Dimos i Eleni. Dimos jest mtodziencem, ktory
opuszcza klasztor w zamiarze uczestniczenia w narodowowyzwolenczej walce.
Zakochuje si¢ w pigknej dziewicy, Eleni, ktora zyje w patacu paszy Ahmeta. Dimos
porywa dziewczyng i, po walce z Ahmetem, wybiera si¢ z nia w gory, gdzie znajduja
osamotniong chate, zamieszkiwana przez ascetg. Dimos prosi go o udzielenie $lubu,
lecz asceta odmawia prosby, gdyz uwaza, iz porwanie nie jest czynem
btogostawionym. Dimos dobywa miecza i atakuje ascete. W czasie, gdy ten drugi lezy
cigzko zraniony, wychodzi na jaw, iz Dimos i Eleni sa rodzenstwem, a asceta — ich
ojcem oraz dawnym wojownikiem, ktory przez dtugi czas nie dat znaku Zycia. Po tym
odkryciu, wszystkich trzech bohaterow utworu czeka krotkie, nasycone gorycza i
nieszczesciem zycie.

Na tyle, na ile mozna odgadnac¢ ze skapo zarysowanej fabuly, udziat tytutowej
wspotbohaterki jest znacznie mniejszy, niz oczekiwatby czytelnik. Nie podejmuje ona

bowiem zadnej decyzji i odgrywa rol¢ milczacego przedmiotu meskich poczynan,

188 Caroline Franklin, Byron’s Heroines, s. 38.

169Hh'ag Avayvootakng, Adnva l'eopyavtd, Ta «dnuotikd» pouavtika rowjuoza tov AAEEavipoo
Pilov Poyxafn, A, s.71.
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biernie obserwujacego toczaca si¢ wokol niej akcj¢. Eleni stanowi typowy obraz
wyidealizowanej kobiety romantycznej. Jest obdarzona wszystkimi cechami
sktadajacymi si¢ na ‘nature¢ kobieca’, gdyz taczy nadzwyczajne, anielskie pigkno,
mitosierdzie oraz dziewicza niewinno$¢. Na jej idealna kobiecos$¢ sktadaja sig¢ obrazy

takie, jak:

Lecz czule stworzona dziewicy dusze
mimo ze meki drecza, 1 ze smutku wiednie,
mimo Ze ranig jej uczucia obcy wiadcey,
otwiera sig na uczucia spokojne i stodkie,
ulge i spokdj w modlitwie znajduje.
(w. 74-78)'"°

Bedac chrzescijanka zamknigta w haremie paszy, ktory w dodatku jest w niej

zakochany, Eleni kryje swe nieszczg$cie w milczeniu i fzach:

Kiedys$ ptomien palit jej oczy zywotne,
lecz teraz smutku szata jej wzrok pokrywa,
i jedna tza na jej policzki r6zowe,

jak rosa wpototwarty gozdzik skrapia

(w. 21-24)*"

W trakcie jej porwania przez Dimosa, Eleni nie wykazuje sprzeciwu. Jest ona
jedynie przerazona, poniewaz porywacz najprawdopodobniej stanowi obca dla niej
osobe. Méwiacy ptak opisuje mtodego mezczyzne na koniu, ktory ,,samotny jednak
nie wraca; w siodle, przed soba / dziewczg przestraszone otacza swymi meskimi

rekoma” (w. 339-340)'"2. Pozniej, podczas bitwy miedzy dwoma rywalami,

170 AMLG TG KOPNG T WUy 1 TPLYEPOTAAGLEVT,
K’ av Bacava Ty Tupavvovy, K av A0 Ty popaivi,
K’ av v TAny®vouy Tabn g 1 Eévol faciiickot,
€1 ovYO KoL €1¢ YAk ocOnpata’ avorypévn,
’G TNV TPOGELYT TapMyopLd Kot novyia Ppioket.
T Adhote pAOYEC Gvamte 1) Conpn paTid T,
ANV TP AOTNG KAAVppo To BAEUNa TG okemdlet,
Kot dAKPLO G TO LAyoLAa ToL POSOKOKKIVA TNG
cav 0pdGog €16 YapOPAAOV pGovorypévov otdalet.
172 Movéyog 6peg 8e yopvé: ¢ T 6€AAa TV, UIpooTd Tov / pio. kopn {OVoLY EvTpopn To xépia T’
GvOpIKE TOL*
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pozostawiona przez Dimosa wsrdd krzewow, modli si¢ za wszystkich poleglych w

walce. Jej dusza doznaje mitosci do czlowieka, a nie rozréznia wroga od przyjaciela.

Lecz w rzezi i wrzawie co robi Eleni?
Wsréd myrtow uklekta i ptacze;
waha si¢ miedzy obawa, meka i nadzieja;
a jej modlitwa do bozego tronu dociera.
Kogo pragnie modlitwa swa zratowac
Porywacza czy pasz¢? Ach nie! dusza jej
czlowieka lubi i jego ratowac pragnie.
Wszyscy cierpiacy, nieszczesliwi i umeezeni i ci,
Ktorzy tu bélem gina, wszyscy jej bra¢mi sa;
za wszystkich modli si¢ boska stodycza.
(w. 465-474)'7

Chwile najwigkszej aktywnosci Eleni to te, w ktorych si¢ modli. Po ostatnich

tzach dla zmartego Ahmeta, Eleni wyglasza swoja kwesti¢: ,,a pozostate zycie moje /

pozostate istnienie me nalezy do Dimosa”’*. Pédzniej, Eleni odzywa sie podczas

kt6tni miedzy Dimosem a asceta, tylko po to, by broni¢ swego porywacza od

przeklenstwa ascety.

Splynely tzy w jej oczu i przestat glos jej.
Tysigcami pocatunkami pokryta dion starca;
pragneta zatrzymac krew gniewu w jego piersi,
czule méwita do niego wzrokiem stodkim
by on nie rzucit przeklenstwa na glowg Dimosa.
(w. 674-678)'"
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Bohaterka przejawia zatem zupelnie bierne zachowanie. Akceptuje swoje
przeznaczenie i w koncu umiera, tracac swoje sity wskutek glebokiego nieszczegscia.
Jest traktowana przez meskich bohaterow i1 poetg raczej jako przedmiot niz cztowiek.
Wskazuja na to takie wyrazenia, jak: ,,cenny tadunek” («axpiffo poptio», w. 431) lub
,zagrabiony tup” («apmayuévo Lapopo», w. 585). Eleni jest doskonatym przyktadem
biernosci kobiecej jako normy kulturowej — nie tylko pod tym wzgledem, iz jest to
pasywnos¢ totalna, lecz réwniez dlatego, ze nie jest ona zwiazana uczuciami
mitosnymi z megzczyzna, dzigki ktorym zachowuje si¢ w taki sposob. Eleni
reprezentuje uniwersalny i podstawowy kobiecy obowiazek braku podmiotowosci i
inicjatywy wobec meskiej wladzy.

Inne bohaterki polskiego 1 greckiego romantyzmu wystgpuja jako bierne istoty
w ramach watku mitosnego. Taka jest na przyktad tytulowa bohaterka Maria powiesci
poetyckiej Antoniego Malczewskiego. Pomimo, Ze jej imig figuruje w tytule, wigksza
cze$¢ utworu poswigcona jest dziatalnosci megzczyzn na polu bitwy, gdzie kobieta jest
nieobecna. Maria wystepuje tylko na poczatku, jako romantyczny ideat mtodej, lecz

juz dotknigtej nieszczg$ciem dziewicy, ktdra cierpliwie czeka na swego ukochanego.

Przy nim mloda niewasta — czemu kiedy mioda
Tak zamglonym promieniem §wieci jej uroda?
Ni ja ubior udatny, ni ja stroia kwiaty;
Czarne oczy spuszczone, i zatobne szaty;
A w twarzy smutek, czoto co schyla w cichosci,
Ktoérego catym blaskiem — usmiech Cierpliwosci!

(Antoni Malczewski, Maria, Piesf I, w. 201-206)*"

Wactaw odwiedza ja na krotki czas, by znowu wréci¢ do walki przeciw
Tatarom. Maria przyjmuje jego decyzjg¢ bez wielkiego protestu — blaga go tylko: ,,Oh!
Nie rzucaj mnie znowu! Oh! Zabierz mnie z soba!” (Piesn I, w. 588) — az w koncu
umiera z glebokiego smutku. Spis biernych bohaterek, ktére, podobnie jak Maria 1

Eleni, neguja swoja podmiotowos$¢, jest dtugi. Pasywnos$¢ stanowi ich zasadnicza

Me yiho oxémale @b Tov Y€povtog To XEpr

VO GTOUATION YOPELE TOV 6THHOVG TOV TO aijLa,

KoL TPLEEPE ToV EAeye W €va YAk TG PAELN,

’G TOL ANPOL TNG TNV KEQOAN KATAPO VOl L1 OEPN.
176 Antoni Malczewski, Maria. Powies¢ ukrainska, (oprac. Wactaw Kubacki), Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1956.
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cnote, ustalong przez kulturg. Jest ona powiazana z dalszymi elementami tozsamosci
genderowej, jak postuszenstwo kobiety wobec me¢zczyzny, oraz z przekonaniem, iz
kobieta powinna by¢ kierowana przez me¢zczyzng. W wyobrazni poetyckiej zatem
biernos¢ wynosi si¢ do rangi pierwiastka bohaterstwa postaci kobiecej. Innymi stowy,
bierno$¢ bohaterki jest odpowiednikiem odwagi i waleczno$ci bohatera mgskiego,
dlatego cieszy si¢ pochwata poety.

Ze¢ wspomnianymi pozytywnymi bohaterkami kontrastuje mata liczba
negatywnych postaci. Wykazuja one inicjatywe, sitg, madro$¢ oraz zdolnos¢ do
niezaleznego dziatania, czyli aktywne cnoty zawarte w ideale mgsko$ci, a zatem
nieakceptowane, gdy cechuja postaé¢ kobieca. Natomiast silny indywidualizm, jakim
sa obdarzone, czyni z nich okrutne figury, ktéore nie moga doswiadczy¢
wyidealizowanej altruistycznej kobiecej mitosci. Zestaw cech meskich sprzyja
bowiem pozbawieniu postaci cech swojej pici'’’. Przedstawienie takich kobiet w
poezji meskiej koncentruje si¢ wokot nienormalnosci ich charakteru oraz tragicznych
konsekwencji odstgpstwa od zasad. W dodatku poeta nadaje postaciom aktywnym
uniwersalnie negatywne cechy, takie jak: zarozumialo$¢, ztos§liwos¢, zazdrose,
narcyzm, obtuda, w celu podkreslenia zta w ich postgpowaniu. W rezultacie takie
aktywne postacie nie sa traktowane jako bohaterki, bo, chociaz posiadaja
odpowiednie zalety, jednak uzywaja ich w nieprawidtowy, niemoralny sposob.

Doskonaly przyktad takiej postaci stanowi Balladyna. Tytutowa bohaterka
dramatu Juliusza Stowackiego jest mtoda wiesniaczka, niezwykle zadng wtadzy, ktora
bez wahania narusza wszystkie prawa etyki, dokonujac migdzy innymi morderstwa i
dopuszczajac si¢ zdrady po to, by zdoby¢ tron. Mimo to, osiagnigcie upragnionego
celu zmusza ja do skonfrontowania si¢ z wlasnymi poczynaniami i prowadzi do
tragicznego konca, gdyz ostatecznie skazuje sama siebie na kare $mierci. Zrodto
tragedii Balladyny nie lezy jednak tylko w jej przestgpstwach, lecz przewaznie w
przekraczaniu granic kulturowo zarezerwowanych dla pici zenskiej, sprowadzonych
do sfer prywatnych. Przestgpstwa stuza tylko akcentowaniu niemoralnos$ci charakteru
kobiecej postaci, obdarzonej meskimi cechami aktywnymi. Smieré Balladyny jest
skutkiem bluznierczego zamachu na boski tad, poniewaz wbrew swojej naturze

kobiecej przejawia silng indywidualno$¢ oraz che¢ spetienia si¢ w sferze publiczne;.

7 Bova Aapmpornodiov, H 1déa ¢ yovaikag ato épyo tov Aiovieiov Zolwuob, s. 336.
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Znaki boskiego gniewu wobec tej nienaturalnosci towarzysza wstapieniu Balladyny

na tron:

[.-] okropne chmurzyska
wkoto si¢ czarnym owingly wiankiem,

i coraz grubsze juz wisza nad gankiem.

(Akt V, w. 311-313).

Na koniec aktu poeta nie omieszkal wspomnie¢ o pici kréla, by ztaczy¢ ja z
kara pochodzaca z niebios: ,,Krol-kobieta, piorunem boskim zastrzelony” (Akt V, w.
584-585).

Warto w dodatku zwroci¢ uwage na stosunek Balladyny do matki. German
Ritz zauwaza, iz bohaterki wykazujace cnoty aktywne w pewnym momencie
zapieraja si¢ matki'’®. W istocie takie postacie nie neguja osoby matki, lecz spoteczne
konteksty narzucone pici zenskiej, czyli stereotyp kobiety, nosicielem ktorego jest
matka. Balladyna réwniez przerywa swoj zwiazek z matka krétko po $lubie z
Kirkorem. Jest to krok wazny dla calkowitego oderwaniu si¢ od tozsamo$ci
genderowej. W przeciwienstwie do niej, jej siostra Alina, w ktorej charakterze tkwia
wszystkie elementy kobiecosci, jest opiekuncza wobec matki i kocha ja.

W greckiej tworczosci romantycznej rzadko pojawiaja si¢ aktywne postacie
kobiece. Gdy juz si¢ pojawia, odgrywaja drugorzedna rolg lub sa przedmiotem
satyrycznych ocen. Uderzajaco negatywna figura jest tytutowa bohaterka Dionizjosa
Solomosa, Kobieta z Zakintos, ktora jednak nie przejawia cndt meskich. Jest to postac
glosna 1 bezczelna, zlosliwa, bezlitosna i1 egocentryczna, kierowana przez diabta, ,,i

59179

okazywala niegodziwo$¢ zaréwno mowiac jak 1 milczac”'". Tg charakterystyke

potwierdza przede wszystkim nienawi$¢ kobiety wobec jej siostry.

21. I kiedy widziata w swoim $nie pigkne ciato siostry, budzita si¢ przerazona.

22. Zazdros¢, nienawis¢, podejrzenie, ktamstwo nieustannie szarpaty jej trzewia,™®

178 German Ritz, op.cit, s. 68.

' Dionizjos Solomos, [Kobieta z Zakintos] (tt. Monika Mikuta), Rozdziat drugi, w. 15 [w:]
Matgorzata Borowska (red.), Arcydzieta literatury nowogreckiej, tom I, Wydawnictwo DiG,
Warszawa 2004, s. 155-194.

' Ibidem.
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Poza tym, odmawia jalmuzny kobietom, ktére uciekly z obl¢zonego
Mesolongi i nie szanuje megza, zawierajac pozamalzenskie zwiazki. Podobnie jak
Balladyna, Kobieta z Zakintos przerywa zwiazek z matka, co odbija si¢ w
najsurowszy sposob w potrdjnym przeklenstwie matki.

Interesujaca postacia natomiast jest cesarzowa Eufrosyni z dramatu ,,Dukas”
Aleksandrosa Ragawisa. W trudnej sSytuacji zagrozenia Bizancjum ze strony
rzymskich krzyzowcéw wykazuje ona wigkszy rozsadek, odwage 1 umiejetnos¢ w
sprawach politycznych niz jej maz, cesarz Aleksios Komninos. Eufrosyni postuguje
si¢ meska mowa wladzy wobec wszystkich, a jezykiem ojca wobec corki, podczas
gdy wiecznie nieobecny cesarz unika wypelniania swoich obowiazkow. Role
genderowe sa w parze krolewskiej odwrdocone, gdyz cesarz woli modli¢ si¢ w swoich
kwaterach, zamiast prowadzi¢ wojsko do bitwy. Tymczasem jego Zona stara si¢
przekona¢ go do pelnienia powinno$ci wobec ludu, a réwnocze$nie zachowania
stabilno$ci w panstwie. Reakcja Eufrosyni na wizje cesarza przedpowiadajace kleske,

jest petna rozsadku.

Co powiadasz, Cesarzu? Skup si¢. Prozne
i potworne wyobrazenia tworza obawy.
Przepedz wrogdéw. Meska wykaz

przed najezdzcami odwage. Dbaj o to

jak uratowac miasto, i jak tron twoj.

(Akt 111, w. 238-242)**"

Eufrosyni akceptuje stereotyp nierozsadku kobiecego, lecz nie utozsamia si¢ z
nim. Natomiast jest §wiadoma swej wyjatkowosci, ktéra polega na umiejetnosci
postugiwania si¢ kodem meskosci. Kiedy Dukas chce w tagodny sposob przedstawic

jej wizje¢ zagrozenia atakiem z Zachodu, ona wraca si¢ do niego tymi stowami:

8L AdéEavdpog PaykaBng, dovkac, [w:] Idem, Azava o piioloyixé, topog T, op.cit., s. 3-216.
T Aéyelg, Avtoxpdarop; Zovelbe. Kevéig
Ot p6Pot pavtociog tepatedovTat.
Andoelcdv toug, Avopikny avtitagov
E1g toug emepyopévoug toAuny. Dpdviicov
Tnv néAv g Oa cdong, kot Tov Bpovov TmG.
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Gdzie zyjesz, moj panie? Nie w Bizancjum?
czy zdaje ci sig, ze do kobiety
histerycznej mowisz, i oszczgdzasz si¢
jej nerwy? Dobrze wiem, czym jest lud,
(Akt I, w. 227-230)#

W przeciwienstwie do Balladyny, Eufrosyni nie zada wtadzy, dlatego obiecuje
tron Dukasowi, kiedy cesarz ucieknie. Pomimo ze jej zachowanie jest dosy¢
stanowcze, mozna stwierdzi¢, iz t¢ posta¢ cechuje tylko umiarkowana aktywnos$¢,
zaakceptowana ze wzgledu na wiek i status spoleczny bohaterki, ktéra porusza si¢ na
granicy obowiazkéw cesarzowej wobec meza, lecz jej nie przekracza. Pod tym
wzgledem Eufrosyni przypomina mloda Grazyne, ktéra w podobnej, zagrazajacej jej
panstwu sytuacji, przekracza granicg 1 podejmuje samodzielne dziatanie. Cena za tg
decyzjg jest jej Smier¢ oraz meza, wladcy Litawora. Kontrastujac losy obu bohaterek,
mozna przyjaé, iz przyczyna, z powodu ktérej zycie Eufrosyni nie znajduje
tragicznego konca, jest dokladnie to, ze nie przekracza ona granicy, jak czyni to
Grazyna.

Rola Eufrosyni nie jest zatem tak centralna, jak si¢ wydaje. Polega bowiem na
podkreslaniu braku aktywnych cndét meskich u cesarza oraz niebezpiecznych
konsekwencji uprawiania witadzy przez mezczyzne, ktéry posiada raczej cechy
kobiece — przede wszystkim bierno$¢ oraz brak inicjatywy. Przypadek Eufrosyni jest
interesujacy, poniewaz wyraznie pokazuje, iz w greckim romantyzmie rzadko
spotykane aktywne postacie moga odgrywac tylko drugoplanowa role, pozostajac w
ramach zaznaczonych granic kobiecosci.

Obdarzenie kobiecej postaci mgskimi cechami, m.in. odwaga, inicjatywa,
mestwem 1 madroscia, jest ogdlnie rozpatrywane negatywnie. Zgodnie ze zdaniem
Carola Pearsona i Katherine Pope, moga by¢ one wyjatkowo pozytywnie traktowane

tylko wtedy, kiedy stuza do pelienia roli zZony 1 matki®®.

Rozszerzajac to
twierdzenie, mozna powiedzie¢, iz wspomniane cechy sa akceptowane, gdy ich
bodziec stanowi altruistyczna mito$¢ kobieca zwlaszcza — lecz nie tylko — wobec

meza lub kochanka oraz dzieci. W utworze Dionizjosa Solomosa ,,Wolni Oblgzeni”

82 106 tng, ® apyov; Oy e1g To Bulavtiov;
'H péArov mpog yuvaika pn eavtdlecot
Yotepudoav tmg Aaieic, Kot peidecat
Tov vevpav g, HEevpw Tt 6Tl A0dg,
183 Carol Pearson, Katherine Pope, The Female Hero, s. 6.
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zostaly przedstawione kobiety wykazujace mgstwo w obronie zycia swoich dzieci w
trudnych warunkach oblezenia miasteczka Mesolongi. Poeta wielokrotnie chwali i

podziwia kobiety, ktore wyprzedzaja jego oczekiwania.

Batem si¢ niegdys, ze stchorza i obserwowalem je nieustannie,

bo sita ich nieréwna innym darom*®*.

Ot6z, kobiety te wspaniale si¢ zachowuja. Sa one wielkoduszne, a mowi sig, ze od
nas si¢ ucza. Nie tracaq ducha, pomimo iz pozbawiono je nadziei rodzenia dzieci dla

szczgscia 1 chwaly. Mozemy zatem uczy¢ si¢ od nich i je wielbi¢ az do ostatniej
185

chwili~.

Kobiety bowiem nie ptacza w bezczynnos$ci i nie lgkaja sie, lecz wykazuja
taka sama odwage i sil¢ duchowa, jak mezczyzni. Same dbaja o zaspokojenie
podstawowych potrzeb, wilasnych oraz swoich dzieci. Ich wyjatkowe mgstwo

prowadzi poete do ich nazwania meskimi/megznymi kobietami.

I widze opodal dzieci i m¢zne kobiety,

[.]

a one bez ruchu, bez jeku, bez jednej tzy.'*

Do grupy postaci, ktorych aktywne cechy sa rozpatrywane pozytywnie, mozna
wlaczy¢ Grazyng Adama Mickiewicza. Pomimo ze bohaterka wykazuje mgstwo i
niezaleznos¢ wobec meza, nie jest traktowana jako negatywna postac, poniewaz jej
dziatania motywuje mito$¢ do ojczyzny. Podobnie Emilia Plater jest traktowana w
pozytywny sposob, gdyz do aktywnosci sktania ja patriotyzm, ktory zreszta rzadko

cechuje bohaterki romantyczne w obu krajach.

184 Aoviotog Zohopdc, Or Eletbepor moloprnuévor, [w:] 1dem, Amavta, op.cit., 5. 207-250.
Epopntnka kdmote pn deMAcovy Kot TG EMAPATHPNOO 0d1AKOTa,

Io n dvvaun dev ewv’ 6’ awtég oo pe v dAla ddpa. (B. 7/5)

185 1500, avTéc ot yovaikee pépvoviar DavpaoTtd: avTéc sivor peyahdyuyes, Kot Aéve 0Tt padaivovy amd
pag og detAalovv HOAOVOTL TOVG eTApOn e 1) EATIdO VO YEVVHGOLV TEKVO Yol T 80&a Kot Yo TNV
evtuyio. Epeig Aomdv pmopovpe va pdbovpe am’ ovtég Kot va Teg AATPEVOVIE EMG TV VGTEPTV DPOL.
(s. 227)

6 Kot fAéno mépa To Todid Kot Tig avTpoyvuvoikes

(...)
Axivnreg, aotévoytes, diymg vo pi&ovv dakpvu. (T'. 12/ 1,4)
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Bierne 1 aktywne zachowanie bohaterek romantycznych ulega pewnemu
stopniowaniu od najbardziej pozytywnej i biernej Eleni az po negatywna, z powodu
jej aktywnosci, Balladyne. Z powyzszych przyktadow mozna wnioskowac iz, gdy
samodzielne poczynania przekraczaja granice kobiecosci w tym sensie, ze bohaterki
kwestionuja autorytet wiadzy mgeskiej, rezultatem staje si¢ beztad. Niezaleznie od
tego, czy bohaterki sa pozytywnie czy negatywnie przedstawione, naruszenie tadu
spotecznego, ktorego dokonuja, prowadzi do anarchii, zagrazajacej istnieniu
spoteczenstwa. W tym S$wietle, pozytywna Grazyna oraz negatywna Balladyna
znajduja si¢ pod wspolnym mianownikiem i obie doczekaja tragicznej $mierci.

W spoteczenstwie doby romantyzmu, za bardzo wazna cnote kobieca uwazane
byto pigkno, ktore stanowito zewngtrzna, widoczna pieczg¢ kobiecosci. Pigkno
niewiescie jest zrodlem inspiracji poety romantycznego, a zatem stanowi przedmiot
bogatych opisow. Przytlaczajaca wigkszo$¢ postaci kobiecych obdarzona jest
nadzwyczajnym pigknem, najczesciej anielskim, a czasem tajemniczym i dzikim.

Obraz bladej 1 smutnej dziewicy o anielskim pigknie nabiera wymiaru
warto§ci w dorobku romantycznym. lLaczy bowiem w sobie pozadany ideat
niewinnosci duszy i cierpienie, w ktorym romantycy si¢ lubuja. Jest to, w dodatku,
wyidealizowany obraz kobiety w roli przedmiotu uwielbienia i mitosci ze strony
poety. Polski i grecki dorobek romantyczny pelen jest opisow bladych dziewic o
anielskim pigknie, tonacych w smutku spowodowanym zazwyczaj niespeiniong
mito$cia. Takie sa na przyklad Maria Malczewskiego, albo Aglaia w powiesci
poetyckiej ,,Wedrowiec” Aleksandrosa Sutsosa. W powiesci poetyckiej ,,Demagog”,
A. Ragawis opisuje tgsknaca za szczesliwa przesztoscia oraz za swoim ukochanym

bohaterke nastepujaco:

Delikatna jak kwiat mtody i jak ksiezyc blada,
przy kominku siedzi Irini,

i zalzawionymi oczyma patrzy na ogien;
wdzigcznie ku piersi gtowe chyli,
wychodzace westchnienie rozchyla jej usta.

(Piesn II, w. 29-31)*%

87 AdéEavdpoc Paykapic, O Adaomiavoe, [w:] Idem, Amava . piloloyixé, topog B’, op.cit., s. 5-102.
Q¢ véov dvBog Tpueepd, oyxpd ™G N GEAVY,
€1G TG e0Tiog Kabntol Ty akpav 1 Eyprvn,
Kot ped vypdv TV 0@BaANdY Tag AOYOS atevilel
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Pigkno kobiece jest zwiazane z prymatem cielesno$ci w kobiecej tozsamosci
genderowej. Mowiac o genderze w filozofii, Judith Butler tratnie zauwaza, iz w tej
dziedzinie istnieje stabilnie ugruntowany zwiazek kulturowy pomigdzy umystem a
meskoscia oraz cialem i kobiecoéciqlBB, co odbija si¢ réwniez w tworczosci
romantycznej. Opisy bohaterek skupiaja si¢ bowiem na wygladzie, podczas gdy u
meskich bohateréw kladzie si¢ nacisk na umyst, czyli na madro$¢ oraz zdolno$¢
podejmowania decyzji. Czgsto umyst utozsamiany jest z mgstwem 1 przeciwstawia si¢
go kobiecemu pigknu: ,,mgstwem swoich szlachcicow, pigknoscia szlachcianek™ (Pan
Tadeusz, Ksiega VI, w. 379)'%°.

W tym momencie warto poruszy¢ problematyke stosunku pigkna do innych
cnoét postaci kobiecej, poniewaz zachodzi tu interesujaca réznica migdzy polskim a
greckim romantyzmem. Jak wspomniano wyzej, istnieja dwie gltowne kategorie
bohaterek wyodrgbnione na podstawie rodzaju ich cnét. Do pierwszej kategorii naleza
postacie pozytywne ze wzgledu na bierne cnoty kobiece. W drugiej kategorii za$
mieszcza si¢ negatywne postacie, wykazujace aktywne walory meskie oraz inne
cechy uniwersalnie nie przyjgte. W greckim romantyzmie negatywne postacie sa
dosy¢ rzadkie i ich wyglad mato interesuje poetg. Wyjatkiem jest Kobieta z Zakintos,
z ktorej Dionizjos Solomos tworzy figurg groteskowa, dostarczajac doktadnych

190 Jej brzydota

opisow jej monstrualnego, nad wyraz brzydkiego wygladu
zewnetrzna jest zwierciadtem jej niemoralnosci, polegajacej na braku szacunku wobec
spolecznego systemu wartosci'®, gdyz na wiele sposobow lekcewazy instytucje
rodziny, nie ma $wiadomos$ci narodowej 1 bezlito$nie traktuje Zebrajace kobiety z
Mesolongi. Jest to osoba wykraczajaca poza nawias spoteczenstwa ze wzgledu na jej
zachowanie, pozbawiona cndt i honoru. Zgodnie z pogladem Apostolosa Benatsisa,
wzbudzajacy obrzydzenie wyglad, ktorego opis nie tworzy catosci, lecz przedstawia
poszczegolne czgsci ciata, wywotujace wrazenie braku spdjnosci migdzy soba, stuzy

192

dezaprobacie wobec takiego wzorca cztowieka ™, a tym bardziej kobiety.

gbyap1g TPog To 0TNBOG TNG 1 KEQOAN TNG KAIVEL

K’ EKTVEDV OVOGTEVAYLOG Ta. XEIAN TNg yopilet.
188 judith Butler, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity, s. 17.
189 Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz czyli Ostatni zajazd na Litwie, [w:] Idem, Poezje, tomy V i VI, W
ksiggarni i drukarni polskiej, Paryz 1838.
90 Boyyédne Abavacémovrog, To moumrikd tomio tov elnvikot 19 kar 20°° awchva. A’ (Kélpog -
2olwuog —Iotoudg), s. 281-283.
19 Amodctohog Mrevatong, H eixovorotio 1ov ompoatog oto £pyo tov Loiwpov: H mepintwon g
«lvvaikog e ZaxvBogy, S. 455.
?Ibidem, s. 452.
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2. I pier$ jej prawie wszedzie poznaczona przez pijawki, ktore ktadta, zeby wyssaty z
niej suchoty, [a ponizej zwisaly dwie piersi niczym woreczki na tyton].

3. I to male cialo poruszalo si¢ bardzo szybko, i konczyny wydawaty sie nie mie¢
stawow.

4. A twarz miala ksztalt kopyta szewskiego i widziate$ tylko jedna wielka masg, jesli
patrze¢ od czubka brody do czubka glowy.

5. Na ktorym byt warkocz upigty w kok z ogromnym grzebieniem na szczycie.

6. A ktokolwiek zechciatby zmierzy¢ ja w piedziach, odkrytby, ze jedna czwarta jej
ciala to gtowa.

7. Policzek jej pokrywatl liszaj, ktory nieustannie wydzielat ropg niekiedy $wieza, to
znéw zgestniata i pozokla.

8. I otwierata co chwila olbrzymie usta po to, zeby wySmiewac innych, i pokazywata
wtedy przednie zgby mate i sprochniate, ktore stykaty si¢ z gérnymi, a te znow byly
$nieznobiate i wielkie. [...]

14. Takie to miata mieszkanie dusza jej, grzeszna i przebiegla.193

W przeciwienstwie do Kobiety z Zakintos, pozytywne bohaterki sa obdarzone
picknem symbolizujacym ich wewngtrzna wielko$¢, ktora polega przede wszystkim
na przestrzeganiu spolecznych norm zapewniajacym im honor. Sa to zazwyczaj
wyidealizowane dziewice, posiadajace wszystkie cechy przypisane kobiecej
tozsamosci genderowej, takie jak bierno$¢, postusznos¢, litos¢, mitos¢ dla innych,
skromno$¢ itd. Taka postacia jest na przyktad Ewdokia, corka cesarska, w dramacie
,Dukas” Aleksandrosa Ragawisa: ,,w twoim pigknie / promienieje pigkno duszy twej”
(11, 223-224)".

W polskim romantyzmie, postacie pozytywne sa zarazem nadzwyczajnie
pigkne. Cecha polskiego wariantu pradu odrdézniajaca od greckiego romantyzmu jest
brak S$cistego podzialu miedzy wuroda jako oznaka moralnosci a brzydota
odzwierciadlajaca nienormalno$¢ postaci o cechach aktywnych lub negatywnych.
Innymi stowy, w polskim romantyzmie negatywne bohaterki, ktore wystepuja
czedciej niz w greckim, sa rowniez nacechowane picknem, a nie brzydota. Do tej
kategorii naleza Balladyna Stowackiego oraz Telimena u Pana Tadeusza, jak rowniez

straszliwe rusatki takie, jak Goplana (Balladyna) albo Switezianka. Ich uroda jest

%3 Dionizjos Solomos: [Kobieta z Zakintos], rozdziat drugi, op.cit.
194 g1¢ 10 KGANOG GOV / TO KEALOG TG WUXTS GOV OKTIVOPOAEL.
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jednak dzika i tajemnicza, czarujaca i niebezpieczna. Ewa Nawrocka odnajduje

wigkszo$¢ takich postaci w dzietach Juliusza Stowackiego, ktory

obok konwencjonalnych anielskich kochanek, tworzyt niepospolite, fascynujace
kobiety demoniczne, fatalne, ocierajace si¢ raczej o pieklo niz niebo, zbrodnicze,
paktujace ze zltem, méciwe, nawiedzone przez ciemne duchy, siostry upadtych

aniotow'®,

W polskim romantyzmie zatem nie obowiazuje podzial migdzy uroda a
brzydota, lecz swego rodzaju dwuznaczno$é pickna kobiecego'®. Oznacza to, iz w
polskiej kulturze romantycznej uroda stanowi podstawowy i bezsporny pierwiastek
kobiecos$ci, ktorego istota przynalezna do pici zZenskiej nie moze by¢ pozbawiona.
Innymi stowy, w polskim wypadku pigkno tkwi w samej pici, a nie w genderze, a
zatem nie jest kulturowa miara kobiecosci, jak w przypadku literatury greckie;j.
Dopiero na drugim poziomie wystepuja dwa rodzaje urody, wyrdzniajace typy kobiet:
pigkno anielskie symbolizuje kobieco$¢ uwlaszczona, podczas gdy tajemnicze pigkno
jest oznaka kobiecosci dzikiej 1 niezaleznej, przekraczajacej stereotypy patriarchalne;j
kultury. Inno$¢ kobiety tego drugiego typu nie powoduje obrzydzenia, ktore
motywowaloby zarysowanie groteskowych postaci kobiecych. Jest natomiast
bodZcem do romantycznie pozadanego niepokoju, az po fascynacj¢ wobec

nieznanego.

3. Kwintesencja kobiecosci: Oblicza romantycznej kochanki

U podtoza romantycznego mitotworstwa lezy bezspornie watek romantycznej
mitosci. W narracji o tematyce milosnej, poeta tworzy obraz kobiety, polegajacy na
jej sublimacji w byt wyzszy, symbolizujacy absolut mito$ci. Z drugiej strony, sposob,
w jaki bohaterki nurtu romantycznego doznaja uczu¢ mitosnych, w znacznej mierze
wskazuje na to, jak one u$wiadamiaja sobie swoja pte¢. W konstrukcji kobieco$ci
zreszta, mito$¢ stanowi wyzszy cel jednostki, poréwnywalny z pozadana przez
mezczyzne stawe'®’. Topos ten przenika mito§é rycerska, w ktorej funkcje nagrody
dla rycerza spelnia jego ukochana, ktora jak Penelopa cierpliwie czeka na niego,

zachowujac niezmienne uczucia mitosne. Idea ta obecna jest migdzy innymi w

195 Ewa Nawrocka, Juliusz Stowacki od Aniotéw, s. 263.
1% 1hidem.
Y7 Maipn Mucé, Epwc (avt)ebvikée, s. 179.
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wierszu pt. Piesni legionu litewskiego, w ktorym Juliusz Stowacki pisze: ,,trud zaptaci
wzrok dziewicy/ pomieszany $miech ze tzami” (36-37)*® oraz w pierwszych wersach

Marii Malczewskiego:

Ej! ty na szybkim koniu gdzie pedzisz kozacze?
[...]

Lub moze do swéj lubéj co czeka wsrzod niwy,
Nucac zatosna dumke lecisz niecierpliwy?

(Piesn I, w. 1 oraz 5-6)

Polska i grecka tworczos¢ romantyczna obfituja w przyktady mitosci
rycerskiej. Nadmieni¢ mozna drugi projekt utworu ,,Wolni Oblezeni”, w ktéorym
Dionizjos Solomos opisuje, jak bojownik niegdy$ potozyt si¢ po walce i po raz
pierwszy styszat z ust jego ukochanej echo jego stawy: ,,Jednego z tych znakomitych
dni zwycigstwa, lezal zmeczony po walce wojennej i tam po raz pierwszy styszat z ust

swojej ukochanej echo jego Slawy”199

. W powiesci poetyckiej pt. ,,Demagog”,
Aleksandros Ragawis rowniez korzysta z motywu powrotu rycerza. Gdy gléwny
bohater, Rosjanin Stefanow, wraca do Moskwy spetniwszy swoje obowiazki wobec
carycy, pozwala mu ona ozeni¢ si¢ z Aleksja, jego kochanka, ktéra dtugi czas czekala
na niego.

Whbrew oczekiwaniom bohatera, jego powrot nie zawsze spotyka sig¢ z cieptym
przywitaniem ze strony ukochanej. Gwattowne rozstanie kochankow przed wyjazdem
mezezyzny oraz jego dluzsza nieobecnos¢ moga sktoni¢ kobiete do zaparcia sig
zwiazku, a nawet samej mitosci. Do tego punktu dociera Aldona, zona Konrada
Wallenroda, ktora odrzuca uczucia Konrada, wracajacego z wyprawy wojennej.
Podobnie dzieje si¢ w utworze Aleksandrosa Sutsosa. ,,Wedrowiec”. Gdy tytutowy
bohater podrézuje do Wioch, by wznowi¢ swoj zwiazek z dawna kochanka, Aglaia, to
ona wyrzeka si¢ go i wyjezdza do Ziemi Swietej. Reakcje tych bohaterek wskazuja na

naturg kobiecej mitosci 1 jej przejawy w romantycznych reprezentacjach literackich.

Postgpowanie Aldony i Aglaii bowiem wywodzi si¢ z glgbokiego uczucia zdrady,

198 Juliusz Stowacki, Piesrn Legionu Litewskiego, [w:] Idem, Dziela, Tom |, Wiersze drobne..., s. 29-
30.

199 Atovietog Zohopdc, Eledfepor TToloprnuévor, op.Cit., s. 221,

(...) e1¢ Te¢ Aoumpés nuépes e Vikng, elye méoel KOMAGUEVOS OO TOV TOAEUIKOV 0yidVa, KOl GDTOD
TPOTAKOVOE, OO TO. YEIAN THS QYATHUEVHS TOD, TOV OVTIAaL0 THE dO&ag ToV.
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ktérego te kobiety doznaja, gdy daja sobie sprawe, iz juz nie zajmuja czotowego
miejsca wsrdd priorytetOw ukochanego. Simone de Beauvoir taki sentyment nazywa
zdrada nieobecnos$ci oraz uwaza, iz migdzy nia a zdrada jako taka, nie istnieje wielki

dystans®®

. W powstatej rywalizacji zatem, przeciwng stron¢ nie zajmuje rywalka z
krwi 1 kosci, lecz tylko podmiotowo$¢ ukochanego, sktadajaca si¢ rowniez z innych
aspektow, oprocz namigtnej mitosci. Takie aspekty wywodza si¢ z dzialalno$ci w
sferze publicznej, co przewaznie oznacza obowiazek obrony ojczyzny, zadze stawy
wienczacej bohateréw, oraz wyprawy w celu poznawania $wiata, przyczyniajace si¢

do rozwoju wlasnej osobowosci.

Z drugiej strony, kobieca posta¢ romantyczna nie oddala si¢ od
patriarchalnych przedstawien kobiecosci, zgodnie z ktérymi jest ona uciele$nieniem
mito$ci. Ta idea tkwi w genderowym rozdwojeniu, dzielacym $wiat na czule byty pici
zenskiej, a rozsadne byty plci meskiej. Pierwsza grupa, pozbawiona dostgpu do
zwiazane] z rozsadkiem dzialalnosci publicznej, podnosi mitos¢ ,,do rangi unikalnej i
absolutnej warto$ci”?®. W rozwazaniach nad romantyzmem nie mozna przeoczyc¢, iz
mezczyzna réwniez apoteozuje absolutng mitosé, lecz on, w odroznieniu od kobiety,
zachowuje swoja podmiotowos¢ w zwiazku mitosnym. Innymi stowy, on zyje dla
siebie, podczas gdy kobieta zyje dla mitosci®®. Z tym powiazana jest teza o roli
kochanki jako alter ego mezczyzny. Rola ta zaktada negacje wlasnej osobowosci, a
zatem bezwarunkowe oddanie si¢ podmiotowi mitosnemu, czyli mezczyznie. Taka
mito$¢ unicestwia cate istnienie kobiety, poniewaz, kiedy obiekt jej mitowania zanika,
ona jest juz niczym?®.

Utrata mitosci dla kobiety rowna si¢ zatem utracie, chocCby czgsciowe,
tozsamosci, co prowadzi do obtakania lub do $mierci. Obraz obtakanej kochanki

tworza, migdzy innymi, Aglaia (,,Wedrowiec”) i Aldona, zona Dowmunta (Mindowe).

Cigzke te pomysly znowu przyniosty
Na jej ostabiony umyst wczesniejsze zamieszanie,
Szeroko otwarla ptonace jak gwiazdy oczy,

Wzrok pomieszany skierowata ku dotowi i w gore,

0 Simone de Beauvoir, op.cit., s. 719.
21| yce Irigaray, op.cit., s. 49.

202 Margaret Higonnet, op.cit., s. 73.
293 Simone de Beauvoir, op.cit., s. 721.
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Drzacym glosem, niczym gtlos rozbitej liry,

I ptaczem, niczym ptacz w wichrze lipy,
Tyle rzekta, podczas gdy

Jej niezdrowy rozum on, ptaczac, widziat.

(,Wedrowiec”, Piesn II, w. 361-368)%*

Szczegscie moje z nieszczesciem nie zna rownej szali,
Jak mara obtakana konczg zycia drogg.
(Mindowe, Akt I1, w. 191-192)*°

Jak potwierdzaja za$§ historie Irini, kochanki Demagoga (,,Demagog”) oraz
Marii A. Malczewskiego, losem pozostajacej bez mitosci kochanki moze réwniez by¢
$mier¢, ktora nastapi wskutek dlugotrwalej choroby lub przez samobojstwo. Dla
przyktadu, Maria pojawia si¢ tylko krotko na poczatku utworu, bedac jeszcze przy
zyciu, natomiast pod koniec dzieta jest juz martwa. Mimo jej krotkiego udzialu w
kompozycji fabuly, posta¢ ta uderza swoja silna stereotypowoscia. Maria jest bowiem
romantyczng kochanka, ktéra z powodu dlugiej nieobecnosci ukochanego Wactawa
na wojnie, doswiadcza glgbokiego cierpienia psychicznego, tracac powoli sity
zyciowe, az na koncu umiera. Historia Irini, bohaterki Ragawisa, jest bardziej
ztozona. Mianowicie, zakochuje si¢ ona w Stefanowie, rosyjskim oficerze
przybywajacym w Grecji w celu spelnienia tajnej misji. Z tego powodu Stefanow
pojawia si¢ przed nia przebrany za klefta. W toku wydarzen przebiera si¢ jeszcze za
mnicha, nastgpnie udaje, ze jest carem Piotrem, ktory si¢ kryje przed zdrajcami, a
dopiero na koncu czytelnik dowiaduje si¢ o prawdziwej tozsamosci bohatera. Podczas
jego pobytu w Grecji, opuszcza on Irini i znika dwukrotnie, co w potaczeniu z
brakiem szczero$ci o tym, kim jest, wzbudza u niej glgbokie odczucie zdrady. Irini

postanawia znalez¢ go 1 popehni¢ samobojstwo na jego oczach:

24 AdsEavdpog Tovtoog, [epimidvauevoe, Idem. Amavia, Exddoeg Mrovpa-Koopodaxn, AOfvo
1963, s. 121-188.

At okAnpoi auTég 10€an G av £QEPOV KoL TAALY

Eig t0 acBeveig g opévag v mpotépav mapaldiny,

Avoi&ev ©G 000 AGTPA OULOTO TEPAOYIGUEVOL,

‘Eotpeyay endveo Kato PAERHOTO TETAOVILEVD,

Kot n tpépovoa povi g g eovi Bpavcbeiong Avpag,

N KhowBpodc paoctilopévng and dvepov EAOpaC,

oVTa ginte, v o TALOV

carevBév to Aoykd g éPAemev ekeivog Khaiwv.
% Juliusz Stowacki, Mindowe. Krol Litewski, Naktadem Krakowskiej Spotki Wydawniczej, Krakow
1924.
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,,uciekam do $mierci, a kocham ci¢ wciaz.
Styszysz? Bije juz pdinoc;
zanim przestang cig kochac, przestang teraz zy¢.”

(Piesn V, w. 332-334) 2%

Interesujaca i intrygujaca postacia jest Zona z Nie-boskiej komedii
Krasinskiego. Przekraczanie granic kobiecej tozsamos$ci prowadzi bohaterke w strong
obtakania i1 $mierci, gdyz potgpienie i opuszczenie przez Mgza skutkuje tym, iz traci
ona przedmiot swojej milosci. Stara si¢ wowczas si¢ dorownaé mezowi za pomoca
poezji, ktora w okresie romantycznym uwazana byla za atrybut meskosci —
,Przeklenstwo — przeklefistwo!” (5.271) wota Maz, kiedy Zona deklamuje wiersze.
Nie mogac by¢ jego alter ego, pragnie by¢ z nim tozsama. W tym celu, neguje
zupelnie swoja kobieca tozsamos$¢, co ja ostabia: ,,Nie moge si¢ podnies¢ — dusza
opus$cita ciato moje, wstapita do glowy” (s.270). Widoczna jest w tym schemacie
wyrazna ambiwalencja. Z jednej strony Zona, z powodu nieodwzajemnionej mitoéci,
wyzbywa si¢ wlasnej tozsamosci genderowej. Z drugiej strony jednakze utrata
kobiecosci nie wiaze si¢ z utrata mitosci. Wielki wplyw na jej postgpowanie ma
bowiem gigbokie uczucie, ktorym darzy meza. Wyrzeka si¢ swojej tozsamosci tylko

po to, by odzyskac jego mitos¢.

Henryku, mna teraz juz nie pogardzisz — jestem pelna natchnienia — wieczorami juz

mnie nie bedziesz porzucal. [...] Patrz na mnie. — Czy nie zréwnalam sig¢ z toba? (s.

271)

Zona, szalejaca z mitosci do Meza, usituje wzbudzié¢ w nim mitos¢ absolutna.
Aspiracja ta wyprzedza jej mozliwo$ci i brak spetnienia w zwiazku skutkuje utrata
zmystow 1 $mier¢: ,,Rozjasnij czoto, bo smucisz mi na nowo. — Czego$ ci nie
dostaje?” (s. 271). Ironiczny jest zbieg okoliczno$ci, w ktorym czytelnik poznaje imig
Zony. Maria przebywa wowczas w domu dla oblakanych i przezywa ostateczny

konflikt tozsamo$ciowy.

28 6069ebym €15 Tov Bavatov Kot 6’ ayand axkop).
Ax00EIG; LEGOVUKTIOV EKTUTNGEV 1| PO’
TP TOVG® TOL Vo, 6~ ayond vo {m Oo Tavcm Topa.
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Perspektywa $mierci nierzadko miesci w sobie nadziej¢ bohaterek na ponowne

spotkanie z ukochanym megzczyzna i wiecznej mitosci w zyciu po $mierci.

»Jak zawsze zyczytam sobie, na twych oczach umreg

[.]

BadZ zdréw i do zobaczenia w niebie.”

(,Demagog”, Piesn V, w. 308 i 311)%"’

Idea ta przemienia si¢ ze stabej nadziei w konkretny cel, gdy rozstanie
kochankow powoduje zgon megzczyzny. Za przyklad stuzy tu poemat Dionizjosa
Solomosa ,,Otruta w Hadesie”, prezentujacy los dziewczyny, ktora postanowita
popeti¢ samobojstwo, dlatego ze ukochany kona.

1] ,,Hadesie czarny, ci¢ pozdrawiam! 1] ,,Adn podpe, yorperd oe!

Nigdy tak sig nie cieszyto
cztowieka oko na stonce,
jak teraz ja na twoj widok.
2] Stamtad, gdzie mato mitosci,
wielkim jest czarem,
zejdzie niebawem
luby moj, by mnie spotkac
4] Powiadomitl mnie dzi$
Krotko jeszcze bedg zyt,
a ja polknglam trucizne,

jak niesmiertelna wodg.

9] Hades wtem szemrze;
zamilkt gtos stodki;
Rzuci si¢ pigkna dziewica

w objecia ukochanego

Aev gydpnke woté
Marti avBpamov yro v Ao
Kabwg¢ tapa eya yra oe.
2] An6 ket wov Aiyn aydmn
Kl elvar TAGveuo wolo,
2e Jiyaxt Oa kavefin
O épwtdg pov va i1’ evpn
4] M éyer onjuepo unvioet.
Aiynv apa axouo (o,
K1 exaramio 1o popuaxi

2av abavaro vepo

9] Eagpvov o Adng povpuovpiler
Eroy’ n ylokia gawvy
Iéprer T° ouoppo kopaot

2y aykddn tov epactiy. >

Topos dotaczenia si¢ kochanki do po$miertelnego zycia mezczyzny obecny jest

rowniez w polskim romantyzmie. Przyktad stanowia ballady Romantycznos¢ oraz

27 K afdc nuyxopmy mévtote, spmpdc sov 0’ amodive.

(.)

"Exe vyeiav, Kot KaAV EVIGUOOCLY ETOVE.

28 Aovioiog Zohmpoc, H papuoxwuiviy otov Ady, [w:] ldem, Azava, op.cit., s. 151-154.
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Ucieczka, obie piora Adama Mickiewicza, ktory czerpat watki z narracji ludowe;.
Bohaterki tych utworéw nie umieraja, lecz w silnie magicznej atmosferze wzywaja
ducha ukochanego. Karusia prowadzi rozmowe¢ ze zmartym ukochanym, ktory
pozostaje niewidoczny dla otaczajacego ja thumu. Panna z Ucieczki bluzni wobec
Boga; dzigki magii upiér kochanka odwiedza ja pod podstacia jezdzca na koniu i
porywa ja do $wiata umartych.

Watek mitosny jest obszarem, gdzie mozna dostrzec sposoby, poprzez ktore
kobieta pojmuje 1 wyraza swoja seksualnos¢. W zwiazku z tym zagadnieniem, w
romantycznej poezji dominuja dwa gléwne obrazy kochanki. Pierwszy to obraz
biernej kochanki, spelniajacej rolg przedmiotu pozadania; drugi za$ to obraz kobiety
jako podmiotu mitosnego. Wzorzec niewinnej, pasywnej dziewicy zajmuje centralne
miejsce w konstruowaniu kobieco$ci w kulturze patriarchalnej. Biorac jednak pod
uwagg to, ze kobieta uwazana jest za istote kierujaca si¢ uczuciami, a w konsekwencji
$ciSle zwiazana z miloScia, mozna zdoby¢ si¢ na stwierdzenie, iz ten model
wyidealizowanej biernej kochanki obnaza sprzecznos$¢ patriarchalnych idei w sprawie
kobiecosci. Jak trafnie dostrzega Kate Millett, pomimo, Ze patriarchat sktania si¢ do
przeobrazania kobiety w przedmiot seksualny, nie powinna ona czerpa¢ przyjemnosci
z seksualnosci, Ktora ustanowiono jako jej przeznaczenie. Przeciwnie, wedle tej
koncepcji, kobieta powinna si¢ swej seksualnosci wstydzi¢ i z jej powodu cierpie¢?®.

Odzwierciedlenie wskazanej idei znajduje si¢ przede wszystkim w lirykach, w
ktérych poeta chwali wyidealizowany przedmiot mitosci, jakim jest zazwyczaj
niezmiernie pigkna dziewica, pozbawiona glosu i mocy dzialania. Natomiast w
utworach o bardziej zlozonej kompozycji, mozliwo$¢ obserwacji zachowania
bohaterki lepiej pokazuje, jak ona pojmuje swoja seksualnos¢. Przyktady mozna
czerpa¢ sposréd wspomnianych bohaterek. Maria Malczewskiego i Irini Ragawisa sa
idealami dziewic oddanych mitosci do ukochanego mezczyzny.

W rozwazaniach nad tym, jak kobieta uswiadamia sobie swoja rol¢ jako
przedmiotu pozadania, warto przytoczy¢ histori¢ dwodch postaci wystepujacych w
tworczosci greckiej. Jedna jest wczesniej wspomniana Eleni (,,Dimos i Eleni”), a
druga Maria, kobieta zyjaca w dlugoletnim zwiazku pozamatzenskim z tytutowym
bohaterem Lambrosem (,,Lambros” Dionizjosa Solomosa). Ze wzgledu na nielegalny

zwiazek wynikajacy z niedotrzymanej obietnicy $lubu ze strony Lambrosa, Maria

29 Kate Millett, op.cit., s. 119.
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zyje osamotniona w ich wspolnym domu. Jest kobieta, ktora zostata uwiedziona przez
Lambrosa, bedac jeszcze dziewica. Jej tragedia polega na patriarchalnej normie, iz
kobieta, a zwlaszcza dziewica, powinna by¢ nieswiadoma swego pigkna i
kontrolowa¢ swoja uczuciowosé w celu oparcia sie¢ pokusie®’. Naruszenie tej zasady
przez Mari¢ spowodowalo jej napigtnowanie 1 wykluczenie z spoteczenstwa, podczas
gdy Lambros cieszy si¢ szacunkiem wsrod wojownikow 1 wciaz moze bezkarnie
uwodzi¢ niewinne, mlode kobiety. Maria jest wigc bohaterka, ktora odkryta swoja
seksualno$¢ sposobem nad wyraz traumatycznym. W dodatku, oddanie wspdlnych
dzieci do sierocinca za inicjatywa Lambrosa pozbawito Mari¢ prawa do
macierzynstwa i uwigzito ja w roli przedmiotu pozadania, ktérej jest w pelni
$wiadoma.

Druga posta¢, Eleni, jeszcze jako niewinna dziewica odkrywa swoja
seksualnos¢ w sposob bierny, poprzez obserwacje reakcji ptci przeciwnej na jej urodg.
Eleni bowiem wzbudza namigtnos$¢ u trzech me¢zczyzn: paszy Ahmeta, Dimosa oraz
ascety. Wszechludzki jednak charakter mitosci Eleni ktadzie nacisk na nieskazitelno$¢
jej dziewiczej duszy, ktorej zagrazatyby uczucia namigtnosci. Mozna powiedzieé, iz
w utworze Ragawisa, Eleni odkrywa swoja kobieco$¢, a zarazem przypisana jej rolg
przedmiotu mitosnego.

Dominujacy w romantycznej tworczosci obraz dziewicy jest narzgdziem
dezaprobaty wobec zywiotowej seksualnoSci kobiecejzn. Kierujac si¢ w te strong,
poeta idealizuje aseksualna niewinno$¢ dziecinstwa. Doskonatym przyktadem jest
posta¢ Zosi z Pana Tadeusza. W opisie mtodej bohaterki, Mickiewicz postuguje si¢
zdrobnieniami w celu podkreslenia jej dziecigcej, niewinnej duszy. Poza tym, Zosia
pojawia si¢ ubrana na biato, co symbolizuje jej nieskazitelnos$¢. Jest niewatpliwie
wyidealizowana postacia, nabierajaca nadprzyrodzonego wymiaru, gdy pojawia sig
przed meskimi bohaterami, niczym nimfa w tonie oswojonej przyrody sadu. Jej
pojawienia si¢ jednak cechuje — zdaniem Jarostawa Lawskiego — ,,wysubtelniona
zmystowos$¢”, poniewaz pozostaje ona figura ziemska a nie fantazmatycznie
bezcielesna®?. Podobnie jak Eleni, ktora modli si¢ za wszystkich walczacych w
bitwie, nie rozrozniajac chrze$cijan od muzulmanéw, Zosia doznaje mitosci

wszechludzkiej, zmazujac dawna nienawis¢ pomigdzy Horeszkami a Soplicami.

219 caroline Franklin, op.cit., s. 27.
21 hidem, s. 28.
212 Jarostaw Lawski: op.cit., s. 337.
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Wskazuje na te sentymenty alegoriczna scena, ktora opisuje Protazy w Ksigdze XI

Pana Tadeusza:

Dwoch wroblow bijacych sig, oba samcy stare,
Jeden, mlodszy cokolwie, mial pogardle szare,
Drugi czarne; dalejze ttuc si¢ po podworzu,
Przewracac kulki, ze az zaryli si¢ w kurzu;

My patrzym, a tymczasem szepca sobie stugi,

Ze ten czarny niech bedzie Horeszko, a drugi
Soplica; [...]

Wtem Zosienka, nad ptastwem lito$cia wzruszona,
Podbiegta i nakryta raczka te rycerze;

Jeszcze si¢ w reku bili, az lecialo pierze,

Taka byta zawzigto§¢ w tym malenkim lichu.
Baby, patrzac na Zosig, gadaty po cichu,

Ze pewnie przeznaczeniem bedzie tej dziewczyny

Pogodzi¢ dwie od zwasnione rodziny.

(Ksigga XI, w. 360-366 oraz 371-377)

W procesie przeobrazania si¢ w kobiete, mtoda bohaterka postepuje skromnie

1 nieSmiato. Jej pierwsze do§wiadczenie to przypadkiem ustyszane stowa Tadeusza do

Sedzi o tym, ze mtody potomek Soplicow ja kocha. Zosia powoli odkrywa swoja

seksualnos¢ sposobem, ktory przystoi kazdej kobiecie: wstydzi si¢ jej i chee ja zataid.

Gdy Tadeusz, wrociwszy po roku nieobecno$ci, prosi Zosi¢ o r¢ke 1 pragnie

dowiedzie¢ sig, czy ona jest mu wzajemna, odpowiedz dziewczyny stanowi przyktad

zachowania kobiety pokornej w swej seksualno$ci. Przyjecie o$§wiadczyn bowiem

opiera si¢ na argumentacji zgodnej z normami spolecznymi na temat pozycji kobiety

w patriarchalnym tadzie. Po pierwsze, Zosia wykazuje postuszenstwo wobec Boga 1

starszych, ktorzy reprezentuja spoteczne prawo moralne:

Wiem ze wszyscy mowili, iz za maz i§¢ trzeba
Za Pana; ja si¢ zawsze zgadzam z wola nieba

Iz wola starych.

(Ksigga XI, w. 448-450)
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Po drugie, wazne dla Zosi jest, ze Tadeusz ja lubi. Szczero$¢ jego uczué
potwierdzity tzy, ktore bohaterka widziata przed jego wyjazdem. Dopiero jako

ostatnie wymienia swoje uczucia, ktérych jednak wydaje si¢ niepewna:

Majac to w glowie, czesto tez miatam na ustach
Imi¢ Pana — byto to w Wilnie na zapustach;
Panny méwity, Ze ja jestem zakochana:

Juzci, jezeli kocham, to juz chyba Pana.

(Ksigga XI, w. 469-472)

Wypowiedz Zosi wskazuje na to, iz unika przejawiania wszelkiej
podmiotowosci 1 inicjatywy w sprawach miltosnych, poniewaz jest $wiadoma tego, ze
jako kobieta powinna by¢ skromna i spetnia¢ rolg¢ przedmiotu milosnego. Z tego
powodu, czynniki sprzyjajace przyjeciu o$wiadczyn sa przedstawione wytacznie jako
zewnetrzne 1 niezalezne od niej. Nawet uczucie mitosci, ktora czuje do Tadeusza,
przypisuje stwierdzeniom innych oséb.

Oprocz wyidealizowanych, biernych kochanek, w poezji romantycznej
wystepuja rowniez bohaterki, odgrywajace role podmiotu mitosnego. W Panu
Tadeuszu Mickiewicz przedstawit dwa typy kochanki — niewinnej i pasywnej
dziewicy oraz do$wiadczonej erotycznie kobiety, stawiajac jedna obok drugiej, w celu
ostrego podkres$lania istniejacych migdzy nimi réznic. Telimena, wychowawczyni
Zosi, jest kobieta w pelni $wiadoma swojej seksualno$ci, ktéra wykorzystuje w celu
udanego zamazpojscia. Pierwsze opisy bohaterki poeta skupia na uderzajaco wysokim
poziomie wyksztatcenia, ktorym goruje ona nad otoczeniem. Telimena przedstawiona
jest jako osoba dynamiczna, przyciagajaca uwageg zard6wno swym pigknem, jak i
swoja stanowczoscia. Jej stabos$¢ stanowi silny erotyzm, ktéry budzi dezaprobate ze
strony meskich postaci. W toku fabuly poeta przestaje chwali¢ wdzigki 1 umiejgtnosci
Telimeny, a poswigca jej wersy peine ironii. Z poczatku pigkna, urocza i madra
postac, przeobraza si¢ w podstgpnie dziatajaca kokietke, ktora w procesie ,,polowania
na me¢zezyzn” wyznaje nieszczere uczucia mitosci kazdemu potencjalnemu mezowi.
Wbrew pozorom, Telimena jest §wiadoma nie tylko swego uroku kobiecego, lecz
takze powinnosci kobiecych. Mimo to wybiera naruszanie spotecznych zasad

moralno$ci:
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Niewiniatko! baranek! Ja, bedac kobieta,

Jesli z mitosci nie dbam, choéby mnie odkryto,
Choc¢by mnie ostawiono; a ty, ty mezczyzna?

Coz szkodzi z was ktéremu, chociaz si¢ i przyzna,
Ze ma romans z dziesigciu razem kochankami?

(Ksigga VIII, w. 446-450)

Obyczajowy bunt Telimeny spotyka si¢ jednak z ironia ze strony autora, ktory
wywyzsza niewinno$¢ i bierno$¢ mitosna Zosi.

W przypadku tworczosci greckiej, warto ponownie zwrdcic¢ szczegdlng uwage
na Kobietg z Zakintos. Pomimo jej obrzydliwego wygladu, ta groteskowa postac jest
nacechowana niezwykla aktywnos$cia seksualna, ktora Hieromonach Dionizy traktuje
jako efekt zmanipulowania kobiety przez diabta. Posta¢ ta nie przestrzega zasady

wiernosci wobec me¢za i w czasie jego nieobecno$ci prowadza kochankéw do domu.

2. I byto okoto pigtnastu mezczyzn, a wigkszos¢ miata maski, poza pigcioma, ktorych

znatem bardzo dobrze.

[...]
4. 1 skoro, chociaz nie kochali Kobiety, / odwiedzali ja przecie czgsto i / wszyscy

zaczeli skomle¢.”*

Czynnosci Kobiety z Zakintos nabieraja cech szatanskiej orgii, gdyz
wykraczaja poza nawias spolecznej moralno$ci. W tym ksztalcie dziataja jako
najsilniejsza przestroga przed aktywna seksualnoscia kobieca.

Do kregu kochanek w roli podmiotu mitosnego zaliczaja si¢ kobiety typu
femme fatale, ktore potgpiaja uczucia bohatera i tym sposobem powoduja jego
ogromne rozczarowanie i gorycz, a nawet doprowadzaja go do rozpaczy. Watek
wzgardzonej przez kobietg mitosci nabiera podobnego charakteru w dorobku polskim
i greckim. Takimi kobietami typu femme fatale sa np. Maryla, kochanka Gustawa w
IV czesci Dziadow, ktora przerywa zwiazek przed jego wyjazdem i pdzniej wychodzi
za maz za innego mezczyzng, lub obie kochanki Kordiana — lekcewazaca mtodzienca
Laura oraz Wioletta, ktéra woli perty od mitosci zubozatego kochanka. Czytelnik

zZazwyczaj poznaje je poprzez pigtno, jakie wywieraja na losie bohatera lub poety, gdy

3 Dionizjos Solomos: [Kobieta z Zakintos], rozdziat ostatni..
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naleza juz one do sfery minionych przezy¢. Motyw podobny do watku Gustawa z
Dziadow znajduje sie¢ w poemacie ,Zareczyny” (Appafcv) Dimitriosa
Paparrigopulosa: mtody zeglarz zegna si¢ z narzeczona, przed ruszeniem w podroz.
Jego powro6t jest nieszczesliwy, poniewaz daje on sobie sprawg, iz tego samego dnia
jego ukochana zawiera §lub z innym mezczyzna. Jej czyn, uwazany przez mezczyzng
za akt zdrady, prowadzi go do ogromnego rozczarowania.

Warto w tym punkcie zwroci¢ uwage na wyzej wspomniang grupe
zdradzonych kochanek. Aldona i Aglaia znajduja si¢ na marginesie typologii, ktora
dzieli postaci kobiece na bierne kochanki i aktywne podmioty mitosne. Na poczatku
bowiem, zachowaniem bohaterek kieruje kobieca pasywnos¢ i pokora, lecz pdzniej
dominuje uczucie zdrady, ktore naktania je do zemsty. Mimo wszystko, nie naleza
one do grupy kochanek typu femme fatale, poniewaz ich decyzja o potgpieniu mitosci
mezezyzny, wptywa negatywnie nie tylko na los kochanka, lecz rowniez na nie same.
Poza tym, kobiety te uswiadamaja sobie, iz poczynania tkwiace w zemscie,
przekraczaja kobieca nature, ktora jest przesycona mitoscia.

Teza ta znajduje potwierdzenie w postaci Rallu w dramacie Panagiotisa
Sutsosa ,,Pielgrzym”. Bohaterka utworu przygotowuje si¢ do $lubu ze swoim
narzeczonym, gdy w przededniu uroczystosci on ja opuszcza, by wzia¢ udzial w
wojnie narodowowyzwolenczej. Dzigki poszukiwaniu Rallu, ktore Pielgrzym
podejmuje po zakonczeniu wojny, dowiaduje sig¢, iz cala jej rodzina zostata
zamordowana. Zrozpaczony bohater decyduje wowczas zostaé mnichem na Gorze
Athos. Tymczasem Rallu, ktora w rzeczywistosci jeszcze zyje, przypadkiem konczy
swoja podréz na tym samym klastorze, w ktorym znajduje sig jej dawny kochanek®*,
Pomimo minionego czasu, kobieta nie moze go zapomnie¢. Walcza w niej uczucia
glebokiej mitosci, a zarazem odczucie zdrady, opuszczenia. Kiedy Rallu stoi przed
Pielgrzymem, ukrywa swoja prawdziwa tozsamos$¢, a on zakochuje si¢ w niej,
poniewaz ona — stusznie — przypomina mu jego ukochana Rallu. Z powodu jego
zachowania, Rallu czuje si¢ podwdjnie zdradzona i zada zemsty polegajacej na tym,
by on cierpial tak samo, jak ona przez wszystkie poprzednie lata. Pojawia si¢ przed
nim po raz drugi, lecz tym razem przebrana za ducha zmartej Rallu i udaje jej sig
doprowadzi¢ go do $Smiertelnej rozpaczy, czego pozniej zatuje. W tym utworze Rallu

doznaje skrajnych uczu¢, ktérych sama nie jest w stanie sprecyzowac. Waha si¢

24 poeta narusza zasade niedostepnosci terenu dla kobiet, ktora obowiazuje na Gérze Athos.
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bowiem migdzy gniewem i nienawiscia z jednej strony, a wyjatkowo namigtna

mitoscia z drugiej. Takie przeciwstawne uczucia przyczyniaja si¢ do obtedu postaci:

Dlaczego oczy moje tzami sg zalane

i lamentujace krzyki z glebi duszy mej wychodza?
Krzyki! Czym jestescie ...czego pragnigcie?
Krzyki! Czemu mnie dreczycie?

W tej godzinie powstajecie ze smutku serca mego?
Czyz wy wyrzutami sumienia?...

(Akt 11T, w. 210-215)%%*

Na koncu rozwazan nad kobieta w roli podmiotu mitosnego, nalezy podkresli¢
dewastujacy wplyw aktywnej seksualnosci kobiecej na osobowos¢ mezczyzny. W tej
kwestii sugestywny jest wiersz Dimitriosa Paparrigopulosa pt. Adev wapomovoducs (Nie

narzekam):

Kobieto, kochatem cig; lecz ty$ kobieta nie byta zwykla,
a jam byt dzieckiem; ty$ chciata szalefistwa, a ja spokoju;
a gdy o tym oschle narzekatas,

zniszczytas na zawsze moj dziecigcy pokoj.

A! Kobieto!ograbitas mnie z pragnien i serca;
nim wyrost, mitodci kwiat zwiadt
od twego goraczkowego dechu; i juz spokoj

czuje $miertelny, zanim mtodos¢ odejdzie. (w. 5-12)%'°

2 Tavayidme Zovteog, Odoirdpos, Tvmoypagsiov tov katacmpdtov Avéot Kovotavividov,
Abnva 1886.
Awti’g Toug 0BAALOVG LoV TANUILPOVY TO dGAKPLE [LOVL
Kot povai Opnvodeic pevyovv and to evdopvyd pov;
dovai !t’elobe... 1L {nteite;
Owvai! 11 pe Tupavveite;
Yog yevva v opo TadTny TG Kopdiag pov 1 OAiyig;
Tovedorog giobe Toyeg;... (111, 210-215)
218 Aquieprog TMampappnyémovroc, Srévor, [w:] Tévwne Xoalivng (emy.), 4. Hazoappnyémovioc-
2. Baoileradngs, Baown Bipiodnim, Abnva 1955.
IMivar, 6” ydmmoo aAld yovi| Ko dev oo,
Kot unv Toug” ov Nhekeg Abooav K’ eym yoAqvnv:
K’ EVO TPOG TNV YOANVIV OV YOYXPpADS TAPENOVELGO,
KOATEGTPEPOV Sl TAVTOS TV TOUSIKTV ELPTVNIV.

Al yovau! pe avipraceg Kot t60ovg Kot kopdioy:
TOV £pMTOC ERApaVE TO GvBog Tpv PAaction
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Podejmowanie roli podmiotu mitosnego przez kobietg staje si¢ przeszkoda w
drodze do realizowania megskiego projektu mitosnego. Wowczas bowiem zaburza si¢
rownowaga pomiedzy podmiotem a przedmiotem, polegajaca na funkcji kochanki
jako alter ego kochanka. Dochodzimy zatem do wniosku, iz w watku niespetnione;j
milo$ci romantycznej, idealna kobieta powinna odegra¢ rolg¢ biernego przedmiotu
pozadania, jeszcze nieswiadomego swej kobiecosci.

Poprzez powtarzane obrazy biernych kochanek, grecki romantyzm koncentruje
si¢ na idealnej kobiecosci. Jezeli przyjmiemy jakakolwiek dydaktyczna lub
moralistyczna funkcje literatury w spoleczenstwie doby romantyzmu, to grecki
dorobek jest $rodkiem przedstawiania 1 upowszechniania pozytywnego, czyli
pasywnego wzorca kochanki. Aktywne kochanki wystepuja znacznie rzadziej,
przewaznie w wierszach lirycznych. W polskim romantyzmie natomiast liczba
aktywnych kochanek jest zdecydowanie wigksza. Pomimo Ze kobieta w roli podmiotu
mitosnego spotyka si¢ z ostra krytyka ze strony poety lub bohateréw, odnosi sig¢
wrazenie, iz bohaterka polskiego romantyzmu czgsciej odwaza si¢ by¢ wladczynia
swoich uczu¢ i ciata, a nie wystgpuje tylko jako przedmiot meskiej namigtnosci.

Wspolnym toposem polskiego i greckiego romantyzmu jest traktowanie
mitosci jako niezbednego, podstawowego elementu kobiecej tozsamosci. Jak
wykazuja przytoczone przyktady, brak mitosci doprowadza kobietg do $mierci lub do
obfakania. Tak $cista relacja pomigdzy mitoscia a kobiecoscia znajduje doskonaty

wyraz w stowach Aldony z dramatu J. Stowackiego Mindowe.

Jakas$ posta¢ znikoma, lecz do mnie podobna,

Oddziela si¢ ode mnie, predemna si¢ snuje;

Jest to cze¢s¢ mej postaci — a jednak osobna,

Przy mniej zostaty czucia — ona mysli — czuje,

Ja sama jak glaz jestem... Wotam cien znikomy,

Cien sig coraz oddala — coraz dalej — dalej —

Rozptywa sie — juz blady —juz ledwo widomy.
Z rozpaczq

Ja bez czucia zostang!!! Serce si¢ nie pali —

Ostygto —zapominam — pamig¢ stabo krysli,

Mowig — a stowa moje nie sa watkiem mysli,

1 TVPETMOONG GOV TVON* Kot 1101 NpepioV
arsOdvopa Bavacipov tpv 1 veodtng opnon. ( 5-12)
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Mysle, - a mysli moje nie sa watkiem serca...

(AKt 111, w. 236-246)

4. Macierzynstwo jako docelowa tozsamosc¢ kobiety

Romantyzm jest pradem wynoszacym odrgbno$¢ jednostki ponad ogoét
spoleczny oraz zwycigstwo uczué, zwlaszcza namigtnej mitosci, nad rozsadkiem. W
zwiazku z tym literatura romantyczna obfituje w obrazy kobiet w roli kochanki.
Macierzynstwo natomiast nabiera charakteru funkcji spotecznej 1, z tej racji, zajmuje
drugorzedna pozycje w tematyce romantycznej. Wyjatkiem jest ideologia narodowa,
ktora literatura romantyczna przyswaja i upowszechnia. W jej ramach macierzynstwo
przeobraza si¢ w wyzsze postannictwo spoleczno-narodowe kobiety i nabiera
wymiaru symbolicznego. W niniejszej czgs$ci rozpatrywana bgdzie niewielka liczba
bohaterek odgrywajacych role matki, ktére wystepuja poza ramami ideologii
narodowej. Rozwazane beda, z jednej strony, aspekty roli matki, a z drugiej,
znaczenie macierzynstwa w kontekscie tozsamosci genderowe;.

Centralna pozycj¢ w uczuciach matki zajmuje niezmierna mitos¢, ktora
powigzana jest z instynktem, macierzynskim. Urzeczywistnienie tego instynktu
polega na ochronie zycia dziecka, ktora umozliwia przede wszystkim zapewnienie
pozywienia. Jak zauwaza eREl Cixous, w kobiecie zawsze jest co$§ z

karmicielstwa?’

, co wywodzi si¢ z niezbednej dla zycia niemowlgcia praktyki
karmienia piersia. Potrzeba ta moze prowadzi¢ do tak niezwyklego zjawiska, jakie
opisuje A. Mickiewicz w balladzie Rybka. Mtoda kobieta popetnia samobojstwo,
topiac si¢ w jeziorze, poniewaz jej kochanek pojat inna za Zong i t¢ pierwsza
pozostawil sama z dzieckiem. Po swoim zgonie kobieta przeksztatca si¢ w rybe, ktora
codziennie karmi niemowle piersia. W tym przypadku zatem ta pierwotna forma
instynktu macierzynskiego okazuje si¢ tak silna, iz jest zdolna przetrwa¢ w sposob
nadprzyrodzony nawet po $mierci matki. Wyzywienie dziecka nie pojawia si¢ jednak
tylko w obrazach karmienia piersia. W greckim utworze pt. ,,Wolni Oblgzeni”,
Dionizjos Solomos opisuje niezmiernie ci¢zkie warunki zyciowe podczas oblgzenia.

W  przedstawieniach kobiecych postaci centralne miejsce zajmuje obowiazek

zapewnienia dziecku zycia, nawet jezeli matka musi odmowi¢ sobie wszystkiego.

21T Hélene Cixous, Smiech Meduzy, s. 154.
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Jezeli, mimo ponadludzkich wysitkow matki, dziecko umiera, Zycie matki traci

jakakolwiek wartos$¢ i1 znaczenie.

Oh matki zalu wielki!
Dookota dzieci
udreczone ko sczerniate
Niczym marzenia cienie
Spiewa ptaszek

Na ziemi bolesci
Ziarenko znajduje

Matka mu zazdrosci.

(Projekt A; 2. w. 9-16)%®

Najbardziej wyraziste przejawy instynktu macierzynskiego, tym razem o
charakterze wskazujacym na $cisty zwiazek migedzy matka a dzieckiem, znajdujemy
w postaci pani Rollison z IIT czeéci Dziaddw. Posta¢ ta wdziera si¢ do patacu
Senatora, by dowiedzie¢ si¢ o losie syna, ktory zostal aresztowany. Macierzynstwo
jest zrodlem jej nadnaturalnej sity, za pomoca ktorej moze odczué, gdzie znajduje sie
jej dziecko 1 co si¢ z nim dzieje. Mimo bariery, ktora stanowi jej $lepota, pani
Rollison doskonale wie, Ze jej syn jest w tragicznej sytuacji: styszy jego glos, ktory
moze odrozni¢ sposrod wielu innych jak ,,niema owca pozna gltos swojego jagnigcia”

(scena VIII, w. 162); czuje jego krew 1 daje sobie sprawg, iz jej syn kona.

Kto mnie méwil? Ja mam matki ucho.
Ja Slepa; teraz w uchu cala moja dusza,
Dusza matki. — Wiedli go wczora do ratusza;
Styszatam —
(scena VIII, w. 146-149)

218 Tng péavag o Aavpa!

Ta tékva Tprydpov

DOapuéva Kot pavpa
Yav ioKtovg oveipov-
Ao)el TOo TOLAAKL

210V TOVOL TN YN

Kot Bpioket omopaxt
Kot péava eBovet.

(Zyediaopa A’, 2/9-16)
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Niezwykta mitoécia darzy swojego syna Zona w Nie-Boskiej Komedii. Jedyna
troska matki jest to, by dziecko byto dozgonnie kochane przez ojca, poetg. Z tego tez
powodu, w dniu chrztu Orcia, Maria btogostawi syna i wyraza pragnienie, by zostat
on poeta. Z whasnego doswiadczenia wie, ze tylko w taki sposob moze zdoby¢ mitos¢
ojca: ,,Blogostawig cig, Orciu, blogostawig, dzieci¢ moje. — Badz poeta, aby cig ojciec
kochal, nie odrzucit kiedy$” (s. 264). Po $mierci Zona czuwa nad Orciem i pojawia
si¢ W jego snach. Opowiada mu wowczas w formie wierszowanej o swoich
poczynaniach, by rozwina¢ jego zdolnosci poetyckie. Orcio styszy swoja matke

réwniez na cmentarzu, kiedy odwiedza z ojcem jej grob:

Ja napoje

usta twoje
Dzwigkiem i potega,

Czolo przyozdobig
Jasnos$ci wstega

I matki mitoscia
Obudze w tobie

Wszystko, co ludzie na ziemi, anieli w niebie

Nazwali pigknoscia —

By ojciec twoj,

O synku moj,
Kochat ciebie.

(s.278)

Obecno$¢ matki w zyciu syna wzmacnia wigzi migdzy nimi. Dziecko czuje
opicke i mito$¢ matczyna, ktora silniejsza jest od uczucia Ojca. Relacja ta poglebia si¢
w momencie, kiedy Orcio traci wzrok. Wowczas sam zwraca si¢ do matki z prosba o

pomoc.

Matko moja, proszg ci¢ — matko moja, naslij mi teraz obrazow i mysli, bym zyt

wewnatrz, bym stworzyt drugi $wiat w sobie, rowny temu, jaki postradalem. (s.286)

Z mito$cia matczyna jest powiazana rowniez lojalno$¢ matek wobec swoich
dzieci, ktora znajduje peten wyraz w postaci wdowy, matki Balladyny. Cdrka

zaniedbuje matke, wykazuje wobec niej wzgardg, az w koncu wypedza ja z palacu,
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przez co wdowa zostaje o$lepiona uderzeniem pioruna. Matka jest Swiadoma podtego
charakteru corki. Mimo wszystko przejawia niezmierng mito$¢ i lojalnos¢ wobec niej.
Nie zdradza imienia corki, ani skarzac si¢ na swoje cierpienia pustelnikowi, ani pod
koniec utworu, gdy pojawia si¢ na sadzie otwartym jako nieznana matka, ktora

oskarza swoja corke¢. Na pytanie pustelnika o imig corki wdowa odpowiada:

Zowie si¢ corka. Ale ja nie wierzg,
Azeby ona miata oczy w glowie,
Oczy, co placza. — W taka zawieruche,
W takie pioruny, na deszcz wygna¢ matkg!
(Akt 1V, w. 357-360)

Najwazniejsze dla niej jest zycie 1 dobrobyt corki, ktorego pozbawitaby ja,
gdyby zdradzita wszystkim jej imig, poniewaz prowadzitoby to najprawdopodobniej
do najsurowszego osadu, czyli kary $mierci. Mozna zatem wnioskowac, iz lojalnos¢
wobec dzieci jest nie tylko szczytnym wyrazem milo$ci macierzynskiej, lecz réwniez
przejawem instynktu, zapewniajacym przetrwanie dziecka w krytycznej sytuacji.

W sferze symbolicznej posta¢ kobieca opiera si¢ na archetypie matki, ktory
zawiera w sobie dwa przeciwstawne aspekty. Jeden jest pozytywy, sprzyjajacy zyciu,

drugi natomiast jest straszliwy ze wzgledu na to, iz powoduje $mier¢?™

. W badanym
dorobku przejawia si¢ on w ksztalcie przeklenstwa, ktérego urzeczywistnienie jest
nieuniknione. Blogostawienstwo matczyne z kolei, bgdace wyrazem bezwarunkowej
mitos$ci, funkcjonuje jako tarcza ochronna dla dziecka. Przykladem, zaczerpnigtym z
polskiego romantyzmu jest straszliwa Rogneda, matka, ktéra wyraza dezaprobatg
wobec poczynan syna, Mindowego. W swoim oblakaniu przeklina go za to, ze
wyrzekt si¢ poganstwa i zbratal si¢ z wrogiem, przyoblekajac si¢ w chrzedcijanski
symbol krzyza — plaszcz krzyzacki. Przeklenstwo samotnego zycia, w ktorym
Mindowe bedzie znienawidziony przez lud oraz wlasne dzieci, bedzie sig¢ realizowac
pomimo, iz Rogneda w migdzyczasie zaluje i prosi bogow o odwotanie kary,
poniewaz mito$¢ do syna znajduje si¢ ponad wszystkimi uczuciami. Rogneda

odgrywa rolg¢ strazniczki ogolnoludzkich warto$ci, poniewaz nie tylko broni

poganskiej tradycji, lecz rowniez krytykuje akt zdrady, dokonany przez syna.

219 Carl Jung, Four Archetypes, s. 16.
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W greckim dorobku warto odwotywaé¢ si¢ do postaci matki Kobiety z
Zakintos, ktorej ostre przeklenstwa doprowadzaja tytutowa bohaterke do samobdjstwa
w stanie totalnego obl¢du. W ostatnich momentach zycia Kobiety pojawiaja si¢ duchy
zmarlych rodzicow. Podobnie jak Rogneda, tutaj matka w roli obronczyni moralnosci,
przeklina corke za ztosliwy i1 obludny charakter. Nie wykazuje jednak zalu Rognedy,

lecz podchodzi do przeklenstwa ze stanowczoscia.

4. Dlatego przeklgtam ci¢ [na klgczkach i z rozpuszczonymi wlosami,] w goryczy
duszy mojej, kiedy dzwony rozbrzmiewaly we wszystkich kosSciotach [w dniu
Paschy].

5. Przeklgtam ci¢ powtdrnie w przedsmiertnej mej godzinie i teraz oto znowu cig
przeklinam — kobiete zta i przewrotna.

6. A potrojne przeklenstwo to klatwa prawdziwa i bedzie ono dziala¢ w ciele twoim i
duszy twojej, tak jak prawdziwe i dziatajace w $wiecie widzialnym i niewidzialnym

sq trzy osoby Tréjcy Swigtej.?

Wszystkie wymienione matki — Rogneda, Wdowa i matka Kobiety z Zakintos
— popieraja ogolne zasady moralnosci ludzkiej. W konteks$cie genderowym mozna
méwi¢, iz matki romantyzmu podzielaja réwniez spoleczne konwenanse,
obowiazujace w tadzie patriarchalnym, gdyz w fazie symbolicznej komunikacji z
dzieckiem postluguja si¢ jezykiem ojca. Innymi stowy, postuguja si¢ mowa
patriarchalna, co najdobitniej uwidacznia si¢ w stosunku miedzy matka a corka. Jako
przyktad moze stuzy¢ pojawienie si¢ matki we $nie Salomei, w dramacie
J.Stowackiego Sen srebrny Salomei, wzbudzajace u bohaterki wyrzuty sumienia,
zwigzane z tajemnicza relacja miedzy nia a Leonem. Salomea Igka si¢ przyjazdu
matki oraz jej srogiego spojrzenia, ktore bedzie bardziej bolesne niz stowa, poniewaz
,»wzrok jak no6z w sercu obroci” (Akt I, w. 723)%2 W wyobrazni Salomei, matka
zacznie ,,gada¢ o cnocie” i wyrzuci z gorsu corki réze. (Akt I, w. 725-726).
Wypowiedzi Salomei $wiadcza o jej $wiadomosci, iz matka dzieli poglady
patriarchalne na temat zachowania kobiety, a zwlaszcza dziewicy. Oczekuje zatem
konkretnej reakcji matki, ktora wywrze silny wplyw na jej sumienie, nie karzac przy

tym.

220 Dionizjos Solomos, [Kobieta z Zakintos], rozdziat siédmy, s. 187.
22! yliusz Stowacki, Sen srebrny Salomei, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1988.
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Pomimo ze wszystkie matki w literaturze romantyzmu postuguja si¢ mowa
ojca, nie zawsze odgrywaja jego rol¢ czy go zastepuja. Warto tu nawiazaé¢ do
rozwazan J. K. Campbella, dotyczacych podziatu rél miedzy rodzicami, ktére oparte

222 Campbell

sa na badaniach nad rodzinna struktura ws$réd Sarakatsanow
mianowicie pisze, iz ojciec wobec swoich dzieci jest zrodlem dyscypliny 1 instrukcji,
podczas gdy rola nacechowanej bezwarunkowa miloscia 1 wsparciem matki jest
zapewnianie dziecka, iz, pomimo odstepstwa od ogélnie przyjetych zasad, jest ono
wciaz akceptowane w kregu rodziny223. Innymi stowy, jak méwi Regimentarz z
dramatu Sen srebrny Salomei, ,,to jak twarz sme¢tna matki, / Nie twarz, ktéra sadem
grozi...” (Akt V, w. 184-185). Taka matczyna rolg pelni Wdowa z Balladyny, ktore
bezwarunkowo kocha swoje corki. Z greckiego romantyzmu mozna przywotaé postaé
matki Aglaii, ktora wyjezdza z corka do Ziemi Swietej, po tym jak podjela ona
decyzje o opuszczeniu domu rodzinnego, nie cheae slubu, ktéry zorganizowatl ojciec.
Rowniez w komedii Antoniosa Matesisa pt. ,,Bazylia”, matka gltéwnej bohaterki
Garufalji dba o to, by ojciec nie dowiedziat sig, ze ich niezame¢zna corka zaszta w
ciaz¢. W danym momencie priorytetem dla matki jest wsparcie corki, znajdujace;j si¢
w trudnej sytuacji, ktora powstala wskutek nieprzestrzegania patriarchalnych
nakazow. Pomoc ze strony matek nie wywodzi si¢ z tendencji do kwestionowania
istniejacych wartosci spotecznych; ich bodzcem jest wspomniana rola matki oraz filtr
macierzynski, ktory nakazuje staranna ochrong dziecka za wszelka cene.

W odréznieniu od nich, pojawiaja si¢ jeszcze matki, odgrywajace rolg ojca.
Jedna z nich jest Eufrosyni z dramatu A. Ragawisa ,,Dukas”, ktora wyglasza silnie
patriarchalna mowe¢ wobec corki, Ewdokii. Nadmiernie stanowcze zachowanie
Eufrosyni w potaczeniu z nieobecnos$cia meza prowadza do sytuacji, ze to ona
zastepuje coérce ojca, dlatego Meri Mike nazywa te posta¢ matka falliczna®®,
Ewdokia popetnia odstepstwo od nakazoéw swojej klasy, gdyz wyraza niech¢é wobec
zawarcia $lubu nie z mitosci, lecz dla zachowania tronu. Warto zwrdci¢ uwagg na to,
iz do S$lubu zmusza ja matka, a nie ojciec, ktory wcale nie bierze udzialu w
podejmowaniu decyzji. Rzecz jasna, Eufrosyni nie wykazuje ani §ladu czutosci wobec

swej corki.

222 Sarakatsanowie (Zapaxatodvor): plemig greckie o charakterze pierwotnie nomadycznym, zajmujace
sig przewaznie pasterstwem. Ich wspolnoty sytuuja si¢ niemal w calej Grecji ladowe;j, a zwlaszcza w
Epirze i Tesalii.

223 J.K. Campbell, Honour, Family and Patronage, s. 157.

224 Maipn Miké, op.Cit., s. 86.
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W spehnianiu roli macierzynskiej najwazniejszym elementem jest mito$¢ do
dziecka, z ktorym matka w pewien sposéb utozsamia swoje istnienie. Cierpienie
dziecka powoduje réwniez jej bol. Na tym przekonaniu opiera¢ si¢ bgda nastgpne
zagadnienia, takie jak udzial i funkcja macierzynstwa w genderowej tozsamosci
kobiety.

Na poczatku warto zwroci¢ uwage, iz wspomniane dotad matki sa postaciami
w zasadzie nie ujetymi w poprzednich rozwazaniach na temat kobiety jako kochanki.
Jest to cenna uwaga, poniewaz wskazuje na to, iz rola kochanki nie moze si¢ pogodzi¢
z rola matki. Zar6wno w greckim, jak i w polskim romantyzmie, matka czgsto jest
pozbawiona partnera, zwlaszcza gdy odgrywa pierwszoplanowa rolg. Poniewaz
wykluczone jest, by matka nawiazala pozamatzenskie relacje mitosne, moze jedynie
wystepowa¢ w roli matzonki. Niewatpliwie istnieja roOwniez postaci, ktorych maz
jeszcze zyje, jak na przyktad matka Aglaii (,, Wedrowiec”), Stelli i Dianny (Fantazy)
oraz Garufalji (,,Bazylia”). Z drugiej strony najsilniejsze postacie w twodrczosci
polskiej sa wdowami, np. Rogneda (Mindowe), matka Balladyny oraz pani Rollison
(Dziady III). Z tego powodu sa catkowicie oddane swoim dzieciom. Nawet Zona w
Nie-Boskiej Komedii petni jednocze$nie rolg zony i matki jedynie w jednej scenie, w
ktorej widoczne jest jej przejscie z roli kochanki/Zony do roli matki. Maria
uswiadamiajac sobie, iz Maz juz jej nie kocha, wymusza na Henryku dozgonna
mitos¢ do syna: ,,Jego nie opuszczaj, a ja si¢ na gniew twdj poswigce — dziecko moje
kochaj — dziecko moje, Henryku.” (s. 261-262). Po momencie, kiedy Maz opuszcza
Zone, odgrywa ona jedynie role matki w scenie chrztu. Pézniej, gdy spotyka sie z
Mgzem w domu dla obtakanych, Maria wystepuje jedynie w roli zdradzonej
kochanki. Ten stan rzeczy trwa do chwili jej zgonu, po ktérym jej duch pojawia si¢ w
wizjach syna. Warto przy tym nadmienié, iz kiedy Zona, bedaca jeszcze przy zyciu,
odgrywa jedna role — na przyklad role matki, druga rola — kochanki — nie zanika
calkowicie, lecz schodzi na dalszy plan.

W greckim romantyzmie brak me¢za przejawia si¢ w sposob rowniez wieloraki.
Na przyktad w dramacie ,,Dukas” maz Eufrosyni zyje, ale predko ucieka z miasta. Z
powodu jego krotkiej nieobecnosci w dramacie, on nie wplywa na relacje migdzy
matka a corka, ani nie kwestionuje autorytetu matki. Zaré6wno w sprawach
rodzinnych, jak i panstwowych cesarz kieruje si¢ catkowita bierno$cia. Eufrosyni

zatem pozostaje praktycznie bez megza. W ,,Wolnych Oblgzonych” Solomos
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przedstawia matki odtaczone od wszystkich wigzéw rodzinnych, z wyjatkiem
macierzynstwa.

W wizerunku matki zatem nie powinny si¢ znajdowaé¢ najmniejsze Slady
seksualnosci, pasywnej lub aktywnej. W przeciwnym wypadku macierzynstwo si¢
wyklucza. Przyktadem moze by¢ gléwna bohaterka Frosyni z utworu Aristotelisa
Walaoritisa pt. ,,Pani Frosyni”. Watek utworu zaczerpnigty jest z prawdziwej historii
Frosyni, Greczynki, ktora zakochata si¢ w synu paszy Janiny. Za ten zwiazek pasza
Ali, ojciec Muchtara, nakazal utopi¢ ja w jeziorze wraz z szesnastoma innymi
kobietami. To jest o$ historii, ktora zdarzyla okoto 1800 roku i z czasem stala sig
legenda. W omawianym utworze, poeta kladzie szczegdlny nacisk na fakt, iz juz
zamezna Frosyni opuscita swoje dzieci z powodu milosci do Muchtara, co jest
przedstawione jako powazny, niewybaczalny grzech, w pordwnaniu z ktorym zdrada
wobec megza jest czynem nieporownywalnym. W tej sprawie biskup, krotko przed
wykonaniem kary na Frosyni, wypowiada bezlitosne stowa skargi. Pomimo ze widzi,
iz kobieta przyznaje si¢ do grzechu i szczerze zatuje, proszac o wybaczenie, mowi do

niej:

Wyrzektas si¢ meza swego. Twoje dwa aniotki

chodza po Janinie. Ludzie patrza na nie,

A ty, w rozkoszy i w grzechu twym,

w rado$ci, w bogactwie twym, nigdy nie pamigtasz o nich.
Pewnej nocy, zaslepit je gtod i sieroctwo

Chtostata je burza, $nieg i grad.

Nie wiedzac, pukaty nieszczgsne do drzwi twoich.
Krzyczaty, prosity ciebie, dziecko moje, o jalmuzne,
kawal stomy na tozko, by sig¢ tam potozy¢

a niewolnik, stuzacy twoj, rzucit sig jak pies i je wypedzit,
by ich ptacz i krzyk nie zaniepokoily snu twojego.

Jak ty, dziecko moje, nie styszata$ ich? Frosyni!, ktora,
Ktéra matka nie budzi si¢ przy ptaczu dziecka swego?

(Piesn IV, w. 58-71)*°

225 Apiototéhng Bakawpite, H Kopd $pocivy, [w:] Khéov Tapaoyog (sm.), Apiototéing
Balawpitng. Baowm Biflodnkm, ekd. Zayopomoviov, AOnva, 1959.

Apviinkeg tov dvtpa cov. Ta dvo cov T° ayyeAovdl

Xépvovron pec’ ota [avviva. O k660G o KuTTalEt,

Kat ov, kot ov ot pébn cov kot pes’ oty apoptia,
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Tragedia dociera do szczytu, gdy kierujac si¢ w strong jeziora, bohaterka styszy
glosy swych dzieci: ,,Niczym miecze, noze skrzydlate, leciaty ich glosy / i gigboko
ranily serce nieszczesnej Frosyni” (Piesh IV, w. 286-287)°°. Wskutek tego matka
natychmiast padta na ziemig bez zycia.

Wyjatek od wspomnianej zasady stanowi ponownie Kobieta z Zakintos. Petna
przeciwienstw bohaterka, wymykajaca si¢ regutom, wystepuje takze w roli matki. Jej
opgtane zachowanie przeraza jej corke: raz jest czula i czesze jej wtosy, raz ignoruje
ja 1 zachowuje si¢ niezwykle brutalnie. W dodatku wychowanie dziewczynki jest
nieodpowiednie, poniewaz Kobieta uczy corke nienawiSci 1 egocentryzmu.
Najwazniejsze jednak jest to, iz w jej postaci laczy si¢ aktywno$¢ seksualna i
macierzynstwo.

W kwestii niemozliwego wspoétistnienia matki i kochanki w jednej postaci
kobiecej, romantyzm polski nie prezentuje negatywnych wzorcow, lecz ogranicza si¢
do przedstawiania ‘normalnych’ kobiet, ktére sa tylko matkami lub kochankami.
Jedynie Telimena, przy spetnianiu funkcji wychowawczyni, zbliza si¢ do potaczenia
tych dwoch rol. Jednak, bedac tylko ‘pseudo-matka’, nie musi czuwa¢ nad zyciem
Zosi, lecz jedynie dba¢ o jej salonowe wychowanie. Widocznie obowiazek ten nie
koliduje z zywiotowa seksualnoscia bohaterki, bo ta, w skrajny sposéb krytykowana,
postawa bytaby nie do przyjecia, gdyby Telimena byta prawdziwa matka Zosi.

W idealnych warunkach kobieta przechodzi od razu od stanu dziewictwa do
macierzynstwa. Przejsciowy okres jest chetnie pomijany w romantycznych
wizerunkach kobiety. Tym sposobem kobiecie nie pozostaje wystarczajaco duzo
czasu na odkrywanie i u§wiadamianie sobie swej seksualno$ci. Warto przypomniec, iz
w badanych kulturach, przejawy seksualno$ci moga by¢ przyjete wytacznie, gdy stuza

celom reprodukcyjnym i sa nacechowane pasywnos$cia. Toposy aseksualnej matki

Meg ot yapd, oTo TAODTN G0V, TOTE deV Ta BupunOng.

Mia vOyta, oV T0 TOPAMGCEV 1 TEWVA K’ 1] 0pOAVIQL,

Tadepve T avepdPpoyo, To YLOVL, T0 YOAALL,

Xwpig va EEpovv Tdyopa cov yTOTNCAV TN Bupa.

Yov pava&av, Gov yopeyav, maidi (Lov, EAENUOcHVI,

Ev’ anhoyépt dyepo va otpmdcovv To kpePPdrtt,

K’ évag cov okAdfog dpunoce ko tédimée oo GKOAOG,

Mg o1 KAAWES, 01 MVES TOV VTVO GOV TAPAEOLV.

IMoudi pov, g dev thovoeg! Kot moa, kou mota pntépa

Dpociivn, dev eEbmvnoe oto Bp1vo Tov Tad1ov T™NG;
228 Y afi, poyoipt pTEPOTO, ETETAE’ 1) POV TOVC

K’ EMMY®OE HEG otV Kapdid ) dvotuyn t Ppdcw.
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oraz motyw bezposredniego przejscia od dziewictwa do macierzynstwa biorg swoj
poczatek w archetypie nieskazitelnej matki®’, w $wiecie chrze$cijafskim
uosabianym przez Panne Swigta. Jej kult ksztattuje spoteczng norme, wedhug ktore;
idealna matka powinna by¢ obdarzona takimi cechami jak pokora, dziewicze
zachowanie oraz bezinteresowna mito$¢?%.

Przejécie do macierzynstwa jest absolutne w tym znaczeniu, iz kobieta nie
otrzymuje dodatkowej roli, lecz bezposrednio ulega przeobrazeniu w matke. W
perspektywie genderowej thumaczy si¢ to jako zmiana oblicza tozsamosci kobiecej.
Swiadczy o tym réowniez wymieniona niemozliwo$é wspotistnienia roli kochanki i
matki w jednej osobie. Macierzynstwo, ktore w badanym okresie uwazano za
przeznaczenie kobiety, a jednoczesnie powod 1 warto$¢ jej egzystencji, stanowito
niezbedny etap w jej zyciu. Inaczej niz w przypadku roli kochanki, w macierzynstwie,
to naturalne procesy, a nie ona lub mezczyzna, decyduja o nowej tozsamosci. Kobieta
praktycznie jest pozbawiona wyboru, gdyz, wraz z porodem, staje si¢ automatycznie
matka. Tozsamos$¢ matczyna traktowana jest zatem jako element kobiecej natury,
ktéry poniekad trwa w jej glebi, az w danym momencie wynurza si¢ i dominuje
kobietg. Z perspektywy psychoanalitycznej kobieta przestaje spetnia¢ rolg alter ego
ukochanego mezczyzny i wiaze swoja tozsamos¢ z istnieniem dziecka. Podobnie jak
w zwiazku mitosnym, oznacza to calkowite oddanie si¢ kobiety drugiej osobie i
poglebia nieobecnos¢ kobiecej podmiotowosci. W przeciwienstwie do niej,
mezczyzna nie zatraca swojej osobowosci w ojcostwie. T¢ rdznicg w tozsamosci
oddaje Luce Iragaray w wymownej parze analogii, w sytuacji, gdy brakuje kobiety, a
jest tylko matka; mianowicie, jedna stron¢ zajmuje mezczyzna-ojciec, a druga tylko
matka (fr. homme-pére / mére)?®.

W tym miejscu mozna przytoczy¢é sugestywny przyktad, zaczerpnigty z
greckiego romantyzmu. Maria z utworu Solomosa ,Lambros” jest zapewne
najsilniejsza z wymienionych matczynych postaci, ktOra zostaje pozbawiona
wlasnych dzieci. Maria urodzita trzech synow i jedna corke, lecz Lambros oddat je

do sierocinca. W przedstawieniu Marii poeta podkresla niespelniona rolg matki.

Instynkt macierzynski, powstajacy wraz z urodzeniem dzieci, jest niezaspokojony i

227 |_uce Irigaray, op.cit., s. 30.
228 3 K Campbell., Honour and the Devil, s. 147.
229 |_uce Irigaray, op.cit., s. 80.
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staje si¢ inspiracja do smutnych piosenek. Ich gtléwnym motywem jest $mier¢ dzieci,

z ktora matka nie moze si¢ pogodzié, wigc thumaczy sobie, ze one $pia.

5] Dwoje rodzenstwa 5] Avo adédpia dbotoya
Spia lezac Kowodvrou xdarov
Niewybudzalnym Tov aveéomvntov
Snem $mierci, Yrvov Bavazov,

I matka ich postradata K1 éyaoe n uava tovg
Rozum. To Joyixa.
[...] (-.)

27] ,»Czemu rzucacie 27] “I'oti tivalete
Na nie piasek? Héve tovg yauora;
Nie, nie pokrywajcie My, un oxendlete
Ich matych cial, To pixpd oouato.
Ktore zasnety Tov amoxoynBnrav
Stodko, stodko. Tka, yoka. ™

Motyw ten ilustruje psychiczny stan matki, ktéra, mimo ze urodzita, nie moze
spetnia¢ roli macierzynskiej. Ta sytuacja prowadzi ja do obtakania. Na koniec Maria
popeinia samobojstwo, poniewaz dowiaduje si¢ o nie§wiadomym kazirodztwie, ktory
popetnil Lambros z corka. Ztozony dramat macierzynski Marii polega na tym, iz
przeksztatcenie kobiety w matke wiaze si¢ z urodzeniem, a nie z wychowaniem
dziecka. Potwierdza to tez przypadek Telimeny, ktora tylko wychowuje Zosig, co nie
nadaje jej roli matki. Poza tym tozsamo$¢ macierzynska jest dozywotnia i
niewymienialna. Maria jednak przemienia si¢ z kobiety w matke, a pdzniej, wbrew jej
woli, powtornie w kobiete, czyli na nowo odgrywa role przedmiotu pozadania.
Nastepstwami tego sa po pierwsze, catkowita dewaloryzacja egzystencji bohaterki, a
po drugie, glgboki kryzys tozsamosciowy, prowadzacy ja do obtedu. Poza tym,
decyzja megzczyzny o oddaniu wspolnych potomkow do sierocinca nie tylko skazuje
Mari¢ na niespetnione macierzynstwo, lecz w sposob posredni wykazuje wzgardg i
brak szacunku Lambrosa wobec jej osoby.

W sprawie tozsamosci macierzynskiej, polski romantyzm przedstawia i

upowszechnia pozytywny wzorzec matki. Spelnia zatem t¢ sama moralistyczna

20 Alovietog Zohmpoc, O Adumpoc, [w:] 1dem, Azavra, op.cit., s. 157-195.
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funkcje, ktora ma grecki romantyzm na temat kobiety-kochanki. W polskich utworach
wystepuja pozytywnie oceniane cechy idealnej matki: niezmierna mito$¢ i lojalnos¢
wobec dziecka oraz zywiotowy instynkt macierzynski. Z jednej strony patriarchalne
przekonania, a z drugiej, taskawe wsparcie dziecka. Grecki romantyzm natomiast
koncentruje swoje przedstawienia na kwestii tozsamosciowej. Negatywnie
naznaczone postacie Frosyni i Marii udowadniaja bowiem, iz role matki i kochanki
nie moga wspotistnie¢, ze wzgledu na absolutny prymat tozsamosci macierzynskiej

nad kobieca.
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Konkluzje

Literatura jako produkt androcentrycznej kultury zawiera konkretne obrazy i
role zwiazane z tozsamoscia kobieca. Prezentuje pozytywne i negatywne wzorce
kobiety, reprodukujac archetypy, lezace w §wiadomos$ci zbiorowej. W niniejszym
rozdziale rozwazono najwazniejsze komponenty kobiecej tozsamosci na podstawie
literackich przedstawien, reprezentujacych meski system wartosci.

Polska i grecka tworczo$¢ romantyczna skupiaja si¢ na kobiecych rolach
kochanki 1 matki. Owe role stanowia urzeczywistnienie kobiecej tozsamosci,
przedstawiaja cnoty skladajace na ,natur¢ kobieca”, takie jak: pasywno$¢, brak
podmiotowosci, pokore, skromno$¢, mitosierdzie. Pigkno jest réwniez cecha
kobiecego idealu, traktowane przez polskich romantykéw jako sktadnik tozsamosci
plciowej, przez greckich za$ jako sktadnik tozsamosci genderowej. W przypadku roli
kochanki, polski romantyzm pokazuje kobiety bardziej wyemancypowane w
sprawach mitosnych, pomimo Ze to spotyka si¢ nierzadko z negatywna krytyka ze
strony meskich postaci. Greckie bohaterki natomiast sa w wigkszosci bardzo
pasywne, w zwiazku z czym odnosi si¢ silne wrazenie, iz spetniaja przewaznie
funkcje obiektu meskiego pozadania.

W kwestii tozsamos$ciowej interesujacy jest obraz kobiety oblakanej czy
szalonej. Oblakanie uwazane jest za kobieca wlasciwosé, zwiazana z uczuciowa
niestabilno$cia, ktora przypisano pici zenskiej. Warto zwroci¢é uwage na to, iz
postacie meskie nie sklaniaja si¢ do oblakania, tylko do rozpaczy. Nawet tytutowy
bohater Panagiotisa Sutsosa, Pielgrzym, z ktorego zachowania wytania si¢ chwilowo
obraz oblakanego, w rzeczywistosci nie jest takim. Jego przekonanie, iz widziat
ducha, jest bowiem prawdziwe, gdyz Rallu zjawila si¢ przed nim w tym przebraniu.

Wbrew pozorom, oblakanie jest czym$§ wigcej niz stereotypowym
przedstawieniem kobiecosci. Jest powigzane z tozsamos$cia kobieca w tym znaczeniu,
iz zjawia si¢ wskutek jej utraty. Z jednej strony utrat¢ nalezy rozumie¢ negatywnie
jako pozbawienie, a z drugiej jako wyzwolenie, co czasem stanowi jedynie kwesti¢
interpretacji. W watku milosnym oblakanie jest stanem wynikajacym z utraty mitosci.
Jak wczesniej wspomniano, cytujac Simone de Beauvoir, gdy przedmiot mitosci
kobiety, czyli ukochany me¢zczyzna, juz nie istnieje, ona jest niczym. Kobieta traci
swoja tozsamos¢, jak Aldona (Mindowe), co prowadzi ja do obtedu. Podobna sytuacje

przezywa Karusia (Romantycznos¢), ktéra twierdzi, iz przybywa do niej duch jej
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ukochanego. Oblakanie moze nadej$¢ nie tylko wskutek utraty przedmiotu mitosci,
lecz réwniez samej mitosci. Aglaia (,, Wedrowiec”) traci zaufanie w istnienie mitosci,
czyli jeden z podstawowych pierwiastkow swej kobiecej natury. Rallu (,,Pielgrzym”)
rowniez wyrzeka si¢ swej tozsamosci, gdyz, odczuwajac zdradg, wybiera nienawis¢
zamiast mitosci. W obrazach matek — pani Rollison (Dziady), Marii (,,Lambros”) i
Rognedy (Mindowe) — obtakanie jest pochodna utraty potomstwa lub obawy utrata.
Zarowno w roli kochanki, jak 1 w roli matki, kobieta do§wiadcza obtakania jako
pozbawienia na rozne sposoby jej kobiecej tozsamosci.

Z feministycznej perspektywy szalefistwo oznaczaé moze nie tylko
pozbawienie, lecz rowniez — i przewaznie — wyzwolenie kobiety od tozsamosci
genderowej, pojmowanej jako ogoét rol i1 cech przypisanych jej przez kulturg. Jest to
sytuacja, w ktorej podwaza ona spoteczne nakazy, gdyz, wbrew konwenansom
zwiazanym ze swoja plcia, swobodnie wyraza swoje uczucia. Obraz kobiety w takim
‘niezdrowym’ stanie ducha odzwierciedla jej podmiotowos¢, ktéra pod wzgledem
zharmonizowania z normami Kkulturowymi, pozostaje nieuzewngtrzniona, a zatem
nieobecna. Z tego wzgledu czytelnik rzadko dowiaduje si¢ o uczuciach bohaterki oraz
o stopniu ich ztozonosci, a jesli juz, to w sposob tragiczny, gdy ukazuje si¢ ona w
stanic obtakania. W romantycznych przedstawieniach literackich najczgsciej
spotykane obrazy kobiet to takie, ktére wynikaja z heterookreslenia, zatem z

okreslenia przez Innego (Tozsamego), czyli przez mezczyzng.
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ROZDZIAL CZWARTY
Tozsamo$¢ klasy spolecznej w  $wiadomos$ci  bohaterek

romantycznych

1.1. Kwestia identyfikacji z klasa spoteczng w dyskusji genderowej

Zagadnienie stosunku pomigdzy klasa spoleczna a picia kulturowa w
niewielkim stopniu przyciaga uwage badaczy. Przeciwne wrazenie sprawiajg —
pozornie tylko — intensywne badania socjologiczne o charakterze feministycznym,
dotyczace pozycji kobiety w spoteczenstwie. Ze wzgledu na ich lewicowe podtoze
ideologiczne, feministki czgsto odwotuja si¢ do teorii marksistowskich, a zwlaszcza
do tez Engelsa na temat roli kobiety w kapitalistycznym i socjalistycznym systemie
gospodarczym. Z perspektywy materializmu historycznego, wokot ktérego Engels
snuje swoje rozwazania, w ekonomii kobieta spetnia funkcj¢ srodka produkcji, gdyz
rodzi (produkuje) potencjalna sil¢ robocza i w tym ujgciu stanowi ona wlasno$¢
mezcezyzny. Feministki nie sprzeczaja si¢ z tym mniemaniem, lecz usituja udowodnic,
iz podlegtos¢ kobiety w stosunku do mezczyzny nie bierze si¢ z obowiazujacego w
kapitalizmie podziatu sit produkcyjnych. Wrecz przeciwnie, wywodzi si¢ z gigbszych
powodow, zwiazanych z kulturowym rozwojem, Kktory towarzyszy przemianom
spoteczno-ekonomicznym.

Simone de Beauvoir, komentujac historyczny materializm Engelsa ttumaczy,
iz w pierwotnym spoteczenstwie rolniczym, kobieta nie byla jeszcze wtasnos$cia
mezezyzny / glowy rodziny, lecz nalezala do klanu, ktory uznawal u niej sity

magiczne®"

. Mgzczyzna uwolnit si¢ od magicznej sity ziemi, a konsekwentnie takze
od magii utozsamianej z kobieta, dopiero wowczas, gdy uprawa utracita aspekt
mistyczny 1 przemienita si¢ w pracg tworcza. Wskutek tego, kobieta zostata
upodrzedniona i poddana jednemu mezczyZznie, jak twierdzi de Beauvoir?®2. Podziat
na podstawie plci biologicznej, ktéry przenika kazdy aspekt kultury ludzkiej, zajmuje
istotne miejsce w rozstrzygnigciach de Beauvoir, jak roéwniez w refleksjach

pozniejszej amerykanskiej feministki Sulamith Firestone. Wedtug Firestone istnieja

dwa rodzaje klas spotecznych: ekonomiczne i piciowe (en. sex class). Te drugie sa

28! Simone de Beauvoir, op.cit., 5. 86-87.
%2 |bidem, s. 97-98.
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$cisle powiazane z biologia i wywodza si¢ z faktu, iz mezczyzni i kobiety sa w
nieréwnej mierze uprzywilejowani®®. Firestone traktuje zatem kobiety jako klase
spoteczna, lecz nie o charakterze ekonomicznym. W celu udowodnienia swoich
pogladow, podejmuje probe zastosowania tez Engelsa do sformutowanej przez siebie
teorii o odrgbnej klasie kobiecej. Wedtug Firestone, kobiety stanowia klasg plciowa,
podlegta dominujacej klasie meskiej, a w zwiazku z tym poroéwnywalna z
proletariatem. Poza tym, utworzenie odrgbnej klasy spotecznej kobiet jest dla
Firestone podstawa do rewolucji feministycznej, ktéora powinna mie¢ na celu
kontrolowanie §rodkow produkcji, czyli wtasnej ptodnosci.

W tekstach feministycznych kobiety sa czgsto przedstawione jak osobna klasa
spoteczna lub wyraza si¢ w nich przekonanie o koniecznos$ci zaistnienia takiej klasy.
W okresie romantyzmu jednak, ruch feministyczny nie byt jeszcze dojrzaty do tego
stopnia, by postulowaé potrzebg powstania odrgbnej klasy spotecznej, opartej na
doborze jednej plci. Sytuacj¢ idealnie oddaja stowa Simone de Beauvoir: ,,[kobiety]
Zyja rozproszone miedzy mezczyznami, blizej z nimi zwigzane — np. z ojcem lub
mezem, [...], pozycja socjalna — niz z innymi kobietami. Jesli naleza do burzuazji,
solidaryzuja si¢ raczej z burzujami niz z kobietami proletariatu”®**, W badanym
okresie solidarno$¢ ograniczala si¢ do dziatalno$ci charytatywnej kobiet zamoznych
na rzecz tych ubozszych. Oprocz tego, kobiety pozostaty zalezne od mezczyzn, gdyz
spoteczne stanowisko meza czy ojca ustalato przynalezno$¢ kobiety do konkretnej
klasy. Innymi stlowy, w polowie XIX wieku kobiety nie mialy §wiadomos$ci odrgbne;j
klasy, lecz integrowaty si¢ w socjalnym systemie, skonstruowanym przez m¢zczyzn.

Glownym atrybutem tego systemu jest uposledzenie kobiety na wszystkich
szczeblach hierarchii spotecznej. Kobiety, usytuowane na marginesie swojej klasy,
zdobywaja $wiadomos$¢ przynalezno$ci do niej poprzez przyswajanie zasad
ustalonych przez androcentryczne spoleczenstwo i obowiazujacych w danej klasie. W
ich sktad wchodza kodeks zachowania oraz konkretne role, ktére sa przypisane
kobiecie. W niniejszym rozdziale rozpatrywana bedzie problematyka tozsamosci
klasy spotecznej w kontekscie kulturowym. Do realizacji tego celu beda przewaznie
wykorzystywane badania nad plcia kulturowa oraz teorie z zakresu antropologii.
Waznym kierunkiem rozwazan okaze si¢ analiza postgpowania bohaterek

romantycznych w $wietle 6wczesnych nakazéw obyczajowych. Punktem wyjscia

23 gylamith Firestone, The dialectic of sex, s. 8.
2% Simone de Beauvoir, op.cit., s. 17.
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beda badania prowadzone przez Johna K. Campbella dotyczace poj¢¢ wstydu i honoru
na przyktadzie wspolnot srodziemnomorskich. Drugi kierunek refleksji to rola kobiety
jako warto$ci wymiennej w ramach instytucji zaslubin i matzenstwa. W analizie tej
sytuacji bedziemy si¢ odwolywa¢ do strukturalistycznych teorii Claude’a Lévi-
Straussa na temat wigzo6w rodzinnych oraz do feministycznych pogladow filozofek,
takich jak, migdzy innymi, Luce Irigaray.

Utwory romantyczne nie pozwalaja nam dojrze¢ catosciowego obrazu
spolecznego w badanej kwestii. Kobiece postacie bowiem pochodza w wigkszo$ci z
wyzszych, a rzadko z nizszych warstw spoteczenstwa. Sktadaja si¢ na to rézne
czynniki. Po pierwsze, status samego poety romantycznego, ktéry zazwyczaj jest
arystokratycznego pochodzenia, narzuca mu obowiazek nawiazania kontaktéw tylko z
niewiastami szlachetnego rodu. Sktonno$¢ romantykoéw do podejmowania watkow
autobiograficznych usprawiedliwia wystgpowanie postaci kobiecych, wywodzacych
si¢ z najblizszych kregdéw. Lud natomiast, pomimo ze zachwyca poet¢ i pobudza jego
wyobraznig, jest weiaz innym, niemal egzotycznym, $wiatem®®®. Kobiety z ludu
zatem nosza podwoéjna Innos¢, z ktora poeta nie jest zapewne w stanie si¢ zmierzy¢.
Drugi czynnik, §ci$le zwiazany z pierwszym, stanowi, iz poeta w ramach wychowania
zapoznaje si¢ z obyczajowoscia swojej klasy odnosnie obojga ptci. W wyniku tego
doskonale sa mu znane obowiazki spoteczne, ktére powinien przestrzegaé jego
kobiecy przedmiot literacki. W tym miejscu nalezy jednak zauwazy¢, iz w greckim
romantyzmie podzial pomigdzy arystokratkami a kobietami z ludu jest raczej
zrébwnowazony. W rozbudowanych fabutach bowiem wystepuja silne postaci o
nizszym statusie spotecznym takie, jak Maria (,,Lambros”), Eleni (,,Dimos i Eleni”)
oraz Irini (,,Demagog”). W polskiej literaturze romantycznej natomiast kobiety z ludu
wystgpuja w stosunkowo niewielu utworach, migdzy innymi w Balladach i
romansach Mickiewicza oraz w poemacie Panicz i dziewczyna. Sposrod nich
zapewne najbardziej interesujaca postacia jest Balladyna Stowackiego, jakoze silny
wplyw na jej osobowos$¢ wywiera przejscie z najnizszej warstwy do klasy wladcow.
Ze wzgledu na ograniczenie spolecznego pochodzenia romantycznych bohaterek,
analiza bgdzie dotyczyla przewaznie arystokratek i szlachcianek oraz czlonkin rodzin

krélewskich.

2% Janina Kamionkowa, op.cit., s. 366.
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Nalezy tez zwr6ci¢ uwage na to, iz w omawianych tekstach zarysowuja si¢
dwa gltowne typy kobiety. Z jednej strony wystepuja corki, niezamezne dziewice,
podlegajace autorytetowi ojca, takie jak wczesniej wspomniane Aglaia, Garufalja,
Irini, oraz Dafni (,,Przeddzien”), lub w polskim romantyzmie Dianna i Stella
(Fantazy) oraz Maria Malczewskiego. Z drugiej strony pojawiaja si¢ damy, bedace
$wiatowymi i niezaleznymi kobietami, kapry$nymi kokietkami w réznym wieku:
miode jak wiloska Wioletta (Kordian) lub starsze i bardziej doswiadczone jak
Telimena (Pan Tadeusz), Podstolina (Zemsta), hrabina ldalia (Fantazy). Postacie
drugiego typu nierzadko byly w dziewigtnastowiecznej Grecji przedmiotem ostrej
krytyki, a nawet satyry w gazetach i innych publikacjach periodycznych. W
literaturze jednak obecnos$¢ tych negatywnie naznaczonych postaci jest nikta. Greccy
romantycy preferuja pierwszy typ kobiet, ktory bardziej odpowiada ideatowi

milczacej, skromnej wobec mgzczyzny, niewinnej dziewicy.

1.2. Ojciec — Prawo — Bég. Wladza rodzinna i autorytet

Analiz¢ nalezy rozpocza¢ od zagadnienia ukladu sit. Rzecz jasna, w
patriarchalnej rodzinie wladzg sprawuje megzczyzna. Jednoznaczno$¢ bohaterek
greckiego romantyzmu podkres§la przewodnia rolg¢ ojca i moc jego autorytetu. Poza
tym, brak postaci matek widziany przez pryzmat ekonomii utworu $wiadczy o ich
nieobecnosci przy podejmowaniu decyzji, ktorym zajmuje si¢ ojciec. Matki 1 corki sa
usytuowane poza wiladza i bywa tak, iz czasem wchodza z nia w konflikt. Z
powyzszych stwierdzen wynika, iz w romantycznych utworach fabula toczy si¢ w
domu ojca, ,,gdzie jedyna oficjalna relacja porzadkujaca spoteczne wigzi jest relacja

ojciec-syn”%®

. Wbrew pozorom, w tym domu centralne postacie stanowia ojciec i
corka, ktoérzy akumuluja w sobie kontrowersj¢ pomiedzy wiadza a poddanym w
rodzinnym systemie o charakterze, mozna rzec, autorytarnym. Synowie natomiast
odgrywaja poslednia rolg, poniewaz, bedac potencjalnymi patriarchami, nie
sprzeczaja si¢ z ojcem. Z tego wzgledu, postacie synow wystepuja jedynie woéwczas,
gdy maja odgrywa¢ wazna rolg w fabule.

Harmonijny stosunek pomigdzy ojcem a coérka zapewnia posluszenstwo i

lojalnos¢, ktore corka powinna okazywaé ojcu petniacemu funkcje przedstawiciela

Prawa 1 Boga. Patriarchat bowiem jest uwazany za system, ktéry stanowi

2% Kazimiera Szczuka, Kopciuszek, Frankenstein i inne: feminizm wobec mitu, s. 146.
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urzeczywistnienie prawa naturalnego, ustalonego przez Boga. Rodzina jest
mikrografia spoteczenstwa, w obrgbie ktorej pater familias jest jedyna wiadcza
postacia, pilnujaca bezwzglednego przestrzegania norm, podejmujaca decyzje oraz
zachowujaca prawo do narzucania wlasnych zasad. W tym momencie nalezy zwrocié
uwagg na roznicg mi¢dzy rolami matki i ojca w odniesieniu do spotecznych norm.
Mianowicie, prymarnym zadaniem matki jest ich przekazywanie dziecku w procesie
wychowania, podczas gdy ojciec, przybierajac oblicze Boga ze Starego Testamentu,
ustala zasady i przydziela kary.

Istniejace ~ w  spoleczenstwie normy wynikaja z  dlugotrwatego
mig¢dzypokoleniowego przekazywania obyczajow, ktore sktadaja si¢ na ksztatt danej
kultury. Normy majace charakter praktyczny sa zazwyczaj ujmowane w
ustawodawczym systemie panstwowym i1 w efekcie zdobywaja status oficjalnego
prawa. Inne za$ sa wynikiem interpretacji tekstow religijnych. Z tej racji
charakteryzuja sie pewna abstrakcyjnoscia, co nie oznacza, iz posiadaja mniejsza sil¢
niz normy zinstytucjonalizowane przez panstwo. W dodatku mozna wyodrebnié
trzecia grupg norm, ktore nie sa uwzglednione przez prawodawcow, ani wspomniane
przez duchowienstwo. Sa to zasady moralne, obowiazujace w jednej zbiorowosci w
celu jej utrzymania jej spojnosci. Jako przyktad moze stuzy¢ obowiazek zawierania
$lubow pomiedzy osobami pochodzacymi z tej samej klasy spolecznej, ktory nosi
charakter obligatoryjny, zwlaszcza w przypadku warstw wyzszych. Wedhug
kodeksow prawnych, pominigcie tej powinnos$ci nie jest czynem karalnym. Rowniez
religia oficjalnie nie zabrania $lubu migdzy wierzacymi z réznych klas spotecznych.
Ten obowiazek nalezy zatem do systemu zasad, utworzonego przez pewna kastg z
zamiarem ochrony potegi politycznej i majatkowe; .

W zasiggu wszechobejmujacej wladzy ojca znajduja si¢ réwniez kategorie
kobiecosci i meskosci. Z perspektywy plei kulturowej, ojciec strzeze zachowania
cztonkéw rodziny, ktore powinno by¢ zgodne z konstruktami genderowymi.
Konkretnie, przedmiotem ojcowskiej kontroli jest wypeinianie ro6l i obowiazkow,
przypisanych kazdej pici przez kulturg. W tym kontekscie, rola ojca wobec corki
polega na gwarantowaniu, iz jej poczynania nie kontrastuja ze spotecznym kodeksem
moralnym, ktéory on reprezentuje. Poprzez niespetnianie na nig natozonych
obowiazkow, corka kwestionuje autorytet ojca i w efekcie odrzuca caly system
warto$ci, obowiazujacy w kulturze, a zwlaszcza w klasie spolecznej, do ktorej

przynalezy. Odstgpstwo od norm spotecznych jest zachowaniem zaréwno
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nieoczekiwanym, jak i nagannym, gdy jest dokonane przez kobietg. Moze by¢ zatem
interpretowane i przedstawione jako szalenstwo, obtakanie. Maria Janion oddaje
rozmiar tych ujemnych konsekwencji: ,,w osadzie opinii musiata zosta¢ ‘szalona’,
gdyz prowokacyjne przekroczenie normy, przede wszystkim rodzinnej, zwlaszcza

przez kobiete, zawsze narazato na takie traktowanie™**’,

2. Honor — wstyd — wstydliwosé

W poprzednim rozdziale zarysowany zostal zestaw cech charakteru,
zarezerwowanych w kulturze dla plci zenskiej, takich jak skromnos$¢, biernose,
pokora, niesmiato$¢. W dodatku podkreslono kategori¢ dziewictwa jako niezbednego
atrybutu kobiety wyidealizowanej. W niniejszym rozdziale wysuwaja si¢ kwestie
honoru 1 wstydu. Punktem wyjscia jest wazna funkcja, ktéra petni honor na wyzszych
szczeblach dziewigtnastowiecznego spoleczenstwa obojga krajow. Zabezpieczenie
honoru polega na przestrzeganiu surowego kodeksu zachowan, opartego na
stereotypach genderowych. W tym rozumieniu jest on zwiazany z genderowa
performatywnos$cia, nad ktora rozwodzi si¢ Judith Butler w pracy Gender Trouble.
Oznacza to, 1z kazda pte¢ powinna przestrzegaé cech jej przypisanych oraz odgrywac
konkretne, rowniez przypisane a priori, role.

Na poczatku nalezy wyjasni¢ pojecia honoru i wstydu, podazajac w $lad za
antropologia. Przedstawione wnioski pochodza z badan przeprowadzonych w
regionach $rédziemnomorskich. Ich przedmiotem nie sa wytacznie przedstawiciele
wyzszych klas spotecznych. Najbardziej interesujace badania skupiaja si¢ na
moralnym  systemie pasterskiej wspoOlnoty Sarakatsanéw. Mozna jednak
zaobserwowa¢ w nim obecno$¢ uniwersalnych wartosci, takich jak honor, ktore
obowiazuja w wyzszych warstwach spoleczenstwa.

Analiz¢ nalezy rozpocza¢ od wyjasnienia kluczowego pojecia honoru. W
jezyku polskim ma ono dwa znaczenia. Pierwsze to ‘poczucie godno$ci osobistej,
dobre imig; czese %, drugie za$§ znaczenie, to ‘zaszczyt’. W jezyku greckim
natomiast pojecie ,,honor” wchodzi do szerokiego wachlarza znaczeniowego stowa

Liumi” (gr. zyur). Stowo to bowiem znaczy ‘cena’ w sensie warto$ci wyrazanej w

237 Maria Janion, Kobiety i duch innosci, s. 73.
%8 7naczenia stow polskich na podstawie Uniwersalnego stownika jezyka polskiego (pod red.
Stanistawa Dubisza), PWN, Warszawa 2006.
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pieniadzach, jak rowniez ‘zaszczyt, cze$é, honor’®*. W odniesieniu do kobiety
niezamegznej stowo to przeno$nie znaczy ‘nieskazitelnos¢, dziewictwo’, a do kobiety
zameznej: ‘wierno$¢ matzenska’, co w jezyku polskim, réwniez w znaczeniu
przeno$nym, oddaje stowo ,,cze$¢”. Na ten temat wypowiada si¢ Maria Ossowska,
podkreslajac rozrdznienie migdzy ptciami. Pisze, iz ,,honor jest atrybutem megskim w
tej ideologii. Kobieta ma w niej nie honor, lecz cze$¢ rozumiana przede wszystkim
jako uprawnienie do stosunkéw seksualnych tylko z wlasnym mezem™ 2, Powstaje
zatem podobienstwo migdzy jezykiem greckim i polskim, ktére odzwierciedla obszar
zblizenia dwoch kultur. Seksualna cnota kobiety jest bowiem zwiazana z pojeciem
honoru, gdyz w jezyku polskim ,,cze$¢” funkcjonuje jako synonim stowa ,,honor”.

Honor (albo grecka ziu#) jest pojeciem wywodzonym z faktu, iz cztowiek jest
bytem spolecznym. Zyje w zbiorowosci, ktorej osad okresla reputacje kazdego jej
cztonka. Poza tym zbiorowosci, od rodziny do narodu, posiadaja kolektywny honor,
ktory zalezy od postgpowania poszczegolnych jednostek. W niniejszym rozdziale
centralng kategoria jest honor rodziny oraz udziat oséb do niej przynaleznych,
uczestniczacych w obronie rodzinnej czci.

Przeciwienstwem dumy, z ktéra wiaze si¢ honor, jest wstyd. Stanowi on
,przykre, upokarzajace uczucie spowodowane §wiadomoscia niewlasciwego, zltego,
hanbiacego postgpowania (wlasnego lub czyjego$) [...] zwykle polaczone z Igkiem
przez utrata dobrej opinii”241. Innymi stowy, wstyd wywodzi si¢ z takiego
postgpowania, jakie poniza osobg¢ w oczach innych i prowadzi do pozbawienia kogo$
honoru. Interesujace jest wtorne znaczenie, ktore nabiera to stowo w jezyku greckim.
Mianowicie ,,wstyd” (gr. vipomj) oznacza zdolno$¢ czulego czlowieka do
rozréznienia czyndéw czcigodnych od zawstydzajacych, a takze jego sumienie. Z tego
powodu w jezyku greckim mozna mie¢ poczucie wstydu albo je traci¢ (gr. &yw / ydva
70 aioOnuo. g Vipomnig) 22 Jest to wazny element leksykalny, poniewaz wyjasnia, iz
w jezyku greckim wstyd jest rowniez synonimem wstydliwosci, ktéra jest rozumiana
jako nadmiar wstydu w jego drugiej definicji. Oznacza zatem nie$miatosc,
zazenowanie, ktére powoduje obawa tego, iz postgpowanie moze by¢ niewtasciwe i

doprowadzi¢ do pozbawienia honoru. Doktadnie takie znaczenie nosi okreslenie

%9 7naczenia stow greckich zaczerpniete ze Stownika jezyka nowogreckiego fundacji M.
Triantafillidisa, Aeixo ¢ kovijg veoelAnvikijg, Ivatitobto NeogAnvikdv Znovddv, @ecoatovikn
1998.

20 Maria Ossowska, Normy moralne, s. 59.

2 Uniwersalny Stownik Jezyka Polskiego, op.Cit.

2 feé1K0 e KOS veoeAAnvikiic, Op.Cit.
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,wstyd dziewiczy”, ktory badacz spotykaé bedzie w greckojezycznej literaturze
dotyczacej omawianego tematu oraz, rzadziej, w polskiej poezji romantycznej. W
niniejszej pracy jednak beda wykorzystywane polskie terminy ,wstyd” i1
,wstydliwo$¢”, ktore dosy¢ wyraznie rozrdzniaja te dwa bliskie sobie pojgcia.

Patrzac na problematyke honoru z genderowej perspektywy, mozna dostrzec,
iz jest on uwarunkowany konkretnym postgpowaniem, ktoérego kultura oczekuje od
kazdej pici. Dla mezczyzn cnota gwarantujaca honor jest mgstwo, odwaga. Dla kobiet
natomiast taka cnota jest wstydliwos¢. Jak twierdzi J.K. Campbell, cnoty te sa
potrzebne w walce mezczyzny z tchorzostwem, a kobiety ze zmystowoscia, ktére
uwazane s3a za wady zblizone do zwierzgcej natury, ograniczajace zatem ludzka
wzniosto§é??. Podzial cnét nie pozwala na ich wymiang migdzy piciami, gdyz
doprowadzitoby to do uczucia wstydu, przeciwnego wobec upragnionego honoru®*.
W kwestii honoru zatem obowiazuje podstawowy schemat mgskiej aktywnosci i
kobiecej biernosci. Na to zwraca uwage J. Pitt-Rivers, gdy mowi iz mg¢zczyzna musi
dziata¢ 1 walczy¢, by zdoby¢ honor. Kobieta natomiast powinna by¢ nie$miata,
starajac si¢ tylko zachowaé swoja nieskazitelno§¢ poprzez unikanie wszelkiego
kontaktu, ktory moze ja zniszczyé.?*.

Honor kobiety jest zatem $cisle zwiazany z jej stlumiona seksualno$cia.
Powinna ona skrywa¢ pod ostona skromnosci swoje uczucia i pragnienia. Nie ma

nawet prawa do otwartego poruszania tematu zamazpoj Scia?*®

. Wstydliwo$¢ ochrania
ja przed wszelkimi niuansami spolecznych osadow, ktére moga poddac jej cze$s¢ w
watpliwos¢. Interesujace jest to, iz gdy mezczyzna postgpuje w zawstydzajacy
sposob, nie wplywa to negatywnie na honor kobiet rodziny. Natomiast moralne
odstepstwo kobiety, corki czy zony, moze zagraza¢ honorowi catej rodziny. W
kulturze okresu romantycznego, centralne miejsce zajmuje dziewictwo mtodych
corek, co odzwierciedla si¢ rowniez w badanej literaturze. Zasadniczne znaczenie
dziewictwa dla honoru calej rodziny potwierdzaja stowa Regimentarza, gdy
podejrzewajac porwanie Salomei moéwi: ,,[...] Tutaj chodzi / O cze$¢ miodziutkiej

dziewczyny, / O cze$¢ szlacheckiej rodziny” (Sen srebrny Salomei, akt 111, w. 554-

556). Prawda jest, iz chodzi tu o zastepcza rodzing, gdyz Salomea jest chtopskiego

243 J K. Campbell, Honour, Family, and Patronage, s. 269.
24 3. Pitt-Rivers, Honour and Social Status, 5.42.

2 |pidem, s. 53.

248 J.K. Campbell, Honour, Family, and Patronage, s. 159.

168



pochodzenia i mieszka u Regimentarza ,,na respekcie”. Reguty honoru jednak dotycza
zaréwno rodziny przybranej, jak i prawdziwej.

W  Grecji obowiazuje ta sama zasada. Jak podkresla Lambropulu,
nieskazitelno$¢ jest dla dziewicy dobrem wyzszym niz samo zycie, skoro spoczywa
na niej honor catej rodziny. W przypadku pozbawienia dziewictwa lub szerzenia sig
zlej reputacji sugerujacej ten fakt, jedynym rozwiazaniem jest samobojstwo?*’.
Campbell relacjonuje, iz u Sarakatsanéw utrata czci przez dziewczyne moze
doprowadzi¢ nawet do jej zamordowania przez ojca. W najlepszej sytuacji wejdzie
ona woéwczas w malzenstwo bez honoru, to znaczy zwiaze si¢ z wdowcem lub
ubogim me¢zczyzna o niskiej reputacji248.

Dionizjos Solomos krytykowat surowe obyczaje, dotykajace mtode kobiety w
jego epoce. W zwiazku z tym nalezy przypomnie¢, iz na Wyspach Jonskich, gdzie zyt
poeta, obowiazywaly skrajnie surowe praktyki dotyczace czci kobiet rodziny, migdzy
innymi niemal catkowity zakaz opuszczania domu. Poemat pt. ,,Otruta”, stanowi
krytyczny glos na temat negatywnego wptywu, ktéry moga wywrze¢ na los mtodych
niewiast zitosliwe, nie potwierdzone sady opinii publicznej, kwestionujace jej
dziewictwo. Ponizej przytoczone sa fragmenty poematu, w ktorych odbijaja si¢

powyzsze rozstrzygnigcia.

[-]

Ciato twe w trumnie chowane
ozdabia skromne dziewictwo;

Na prézno ocenit cig swiat

I wykrzyczal na ciebie zle stowa.
[...]

Swiecie ktamliwy! dziewki biedne
scigasz gdy jeszcze zywe,

Swiecie srogi! i nie zal ci

ich honoru, kiedy martwe.

Milcz, milcz! pamigtaj ze masz
corke, zone, siostre;

Milcz! biedna $pi w trumnie,

()

To xopui oov ekel péoo. ooV TAPO
To otolilel ocuvy wopbevio:

Tov Karxov o’ adikodoeY 0 KOGUOG
Kai oov pavale Aoyra koxd.

Kooue wevty! teg kdpeg tec padpeg
KaToTpéyels 0oo eiv’ {wvTavég,
2iAnpé kooue! kot dev tovg Lvmaoai

Tnv tyun otav eivar verpég.

2ora, ooro! Qouneov Twg Eyels
Ovyatépa, yovaika, 00elpn:

2oral! n podpn Kowudral oTo uviuo,

27 Bovha Aapmpomodrov, op.cit., s. 338.
8 J K. Campbell, Honour, Family, and Patronage, s. 159.
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$pi dziewica skromna. Kai koydron wapbéva oeuvs.

[.] (.)%

Honor jest powiazany ze statusem spotecznym, a zatem z klasa. Poza tym
ulega stopniowaniu na podstawie hierarchii spotecznej. Im wigksze jest zaplecze
majatkowe oraz wyzsze stanowisko spoteczne, tym wigkszy jest honor danej osoby.
Klasa rzadzaca oraz przedstawiciele szlachty czy arystokracji dziedzicza honor po
przodkach. W zwiazku z tym powinni wykaza¢ stala gotowos¢ w zachowaniu go po
to, by udowodni¢, ze sa godni posiadanej pozycji. Nizsze warstwy spoleczenstwa
natomiast pozbawione sa honoru. We wspdlnocie Sarakatsanow samo ubdstwo rowna
si¢ ze wstydem, nawet gdy nie istnieja konkretne zarzuty popelnienia ztych
czyn6w?®, Stan materialny nizszych warstw doprowadza kobiety do koniecznosci
podejmowania pracy zarobkowej czy wypetniania obowiazkow gospodarskich, a tym
samym — do czasowego chociaz opuszczenia domu. W pierwszych dziesigcioleciach
XIX w. takie wyeksponowanie kobiet, szczegélnie w zwiazku z praca, bylo uwazane
za przesadne i demoralizujace. W wyniku tego nizsze warstwy spoteczenstwa
utozsamiano z rozluznieniem obyczajow i brakiem honoru.

Analizujac te poglady, wypada podkresli¢, iz wywodza si¢ one z moralnego
systemu warstw wyzszych. Sa zatem wynikiem heterookreslenia. Przedstawiciele klas
nizszych nie wyrzekaja si¢ istnienia honoru, lecz postuguja si¢ innymi punktami
odniesienia, ktore polegaja na rdznej interpretacji cnot genderowych: meskiej odwagi
i kobiecej wstydliwosci. Przykladem praktyki heterookreslenia w tej kwestii jest
wydarzenie opisane w ,,Autobiografii” Elisawet Mutzan-Martinegu. Opisujac swoja
nieudana ucieczk¢ od rodziny, autorka pisze: ,Blisko domu spotykam dwie
niegodziwe kobiety [...]”***. Wyrazony sad opiera si¢ na obrazie kobiety z nizszej
klasy, widzianej z perspektywy surowej obyczajowosci wyzszej klasy, do ktorej
przynalezy autorka. W $wietle kodeksu zachowan, ktory obowiazywal w klasie
wspomnianych kobiet, wychodzenie wieczorem z domu zapewne nie zagrazato ich
reputacji. Przedstawiony sad mozna wyjasni¢ jeszcze inaczej. Widzac dwie kobiety na
ulicy, autorka wiedziala, iz sg niskiego pochodzenia. Z tego powodu nazwala je

niegodziwymi, poniewaz w ramach wychowania nauczyta sig, iz ubogie rodziny — a w

9 Moviotog Zohopog, H Papuarxouévy [w:] Idem, Azavra, op.cit., s. 139-141.
%0 j K. Campbell, Honour, Family, and Patronage, s. 273.

21 EaoaBer Movtlav-Moptivéykov, op.cCit., s. 165.
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konsekwencji rowniez kobiety nalezacych do nich — sa z definicji bez honoru. Warto
zanotowa¢, ze ucieczka autorki nie doszla do skutku, gdyz po przypadkowym
spotkaniu z tymi kobietami mtoda panna szybko wrécita do domu i zrezygnowata z
tego pomystu.

Dla niewiast z wyzszych krggow spotecznych szczegodlne znaczenie miato
dziewictwo jako zasadnicza cecha kobiecego honoru. Ciaglo$¢ rodziny zalezy
bowiem w wielkim stopniu od kobiety, ktéra ma wyda¢ na §wiat przyszte potomstwo.
W zwiazku z tym, powinna ona przede wszystkim postgpowaé w sposob czcigodny.
Dziewictwo przedslubne oraz wierno$¢ malzenska stanowia gwarancj¢ tego, iz

biologicznym ojcem dzieci jest ten sam mezczyzna, ktory daje im swoje nazwisko®?.

Kobieta pelni funkcje ,.instrumentu reprodukcyjnego”®>

, stanowiacego posiadio$¢
me¢za. Poglad ten przebija w stowach Dariosa Ronkalasa, ojca Garufalii z dramatu

»,Bazylia” Matesisa:

One [kobiety] nie zajmuja miejsca w drzewach genealogicznych. [...] Nie
powinnis$my spetni¢ zyczenia jednej kobiety, krotko pojawiajacej si¢ na §wiecie a
zanikajacej pozniej, gdy to ma si¢ dzia¢ na koszt majatku rodziny, ktéra przetrwa w

czasie i jest na zawsze stawna”?>*,

Interesujaca jest fabula tego obyczajowego dramatu, ktéry rozgrywa si¢ na
wyspie Zakintos (Zante), poniewaz przedstawia wiele waznych elementow kodeksu
zachowan dotyczacych honoru (czci) kobiet wyzszych klas. Garufalja jest mloda
panng; pewnego karnawatowego dnia wyszta — za pozwoleniem matki — na spacer
wraz z innymi kobietami, ktore réwniez byly w przebraniu i mialy zastonigte twarze.
Garufalja zataita swoja tozsamos$¢ i tym samym ochronita swoja reputacje¢, bowiem jej
twarz nie byla widoczna spod maski. Atut ten predko okazat si¢ dla niej zgubny, gdyz
w trakcie nagtej burzy bohaterka znalazla si¢ w chacie z nieznanym mezczyzna, ktory
nie wiedzac, iz jest ona z dobrego rodu, uwiddt ja, w wyniku czego zaszta ona w
ciaz¢. Gdy Ow nieznajomy, rowniez szlachetnie urodzony, ale wywodzacy si¢ z

drobnej arystokracji Filippakis, dowiedziat sig, kim jest owa dziewczyna i w jakiej

52 Caroline Franklin, op.cit., s. 23.

253 |_uce Irigaray, op.cit., s. 180.

24 Aviéviog Mateoig, O Baaidixée, Eppfic, AOMvar 1973, s. 67.

AvTég dev TLAvoLY TOTO €1 T HEVIPA TNG YEVEAAOYING. (...) Agv TPEMEL dl0L VOL EVYOPIGTICOVLLE TNV
emBopio pog yovaukde, Tov did Alyo @aivetal €1¢ Tov kOGO, ETELTA TEPVA KOL YAVETOL, VO, BAGyoVuE
TNV TEPLOVGIN TNG PAUEMAG, TOV aTH o®eTan d1or TAVTO, Kot 0KODETOL.
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znajduje si¢ sytuacji, wystat do jej ojca swatdbw w celu poczynienia przygotowan do
Slubu. W tym momencie nalezy podkresli¢ dwie istotne sprawy. Po pierwsze,
Filippakis przyznat si¢ do winy 1 podjat decyzje o $lubie tylko wowczas, gdy dat sobie

sprawe, iz uwiedziona jest czcigodng arystokratka:

[...] tam, gdzie ja spotkalem, nie miata jak stawia¢ oporu, i po tym, gdy tylko sig
dowiedzialem, kim ona jest i zdalem sobie sprawe z tego, ze skrzywdzitem

szanowang arystokratke, usilowatem zto naprawic i obiecatem, ze poproszg o jej reke
255

i ozenig si¢ z nig jak najpredze;. [...] (S. 7)
Garufalja za$ bardziej troska si¢ o swoja reputacj¢ 1 cze$¢ niz o zycie, ktoérego
moze ja pozbawi¢ gniew ojca. Martwi ja to, iz ludzie nie uwierza w jej niewinnosci i

to splami honor catej rodziny:

Nie zalujg zycia mego; ani Bog, smiem to powiedzie¢, nie zdota ocali¢ mnie przed
gniewem mojego ojca. Najbardziej troskam si¢ o0 moj honor, bo kto mi uwierzy, ze to
nie byla moja wina? (s. 9)

(...)
Jedyne i prawdziwe ocalenic moje byltoby, gdyby Boég zabral mi zycie, i tak
uwolnitabym siebie oraz rodzing moja od ci¢zaru mojego nieszczgscia i wstydu.

(s. 36) ©°

W obrgbie polskiej tworczosci romantycznej nalezy wyrdzni¢ wczesniej
wspomniany Sen srebrny Salomei. Tak jak w ,Bazylii” Matesisa, w utworze
Stowackiego roznica klasowa oraz honor kobiecy sa na gldéwnym miejscu. W §wietle
tych dwoch dziet wysuwa si¢ kwestia traktowania kobiet z ludu przez megzczyzn z
wyzszych klas. Oni bowiem maja szacunek tylko dla honoru kobiet z dobrego rodu.

Natomiast kobiety z nizszych klas odgrywaja rol¢ przedmiotu mitosnego dla

> (...) ekl mov ™V andvinoa dev eixe TPOTO V' avtioTadn, kot agod pnada moto fTov, Kat ekatdhafa

TO KOKO TOL EKOLOL €1G LU0V TIHIOY 0PYOVTOTOVAL, EMAGKICO VO TO d10pHdcm Kal TV £tala Tmg TNV
Ot S yovaiko Kot TV GTEQOVAVOLLOL TO YPNYOpPOTEPO, (...)

28 Ag Mmobpat 1660 St TV {mf pov, pite 0 Oedg, TOA® Kkat Aém, pmopsi va pov v yAvtdon amd
TNV 0pYN TOL TOTEPO OV, LLE YVOLALEL TEPIGGATEPO d1a TNV TN LoV, Sttt Totog Ba moTtedoel Twe eyd
dev éyo eraiowyo; (o. 9)

(...)

H povayn kot aknbwvn cotmpia pov fbeke eivar va pov eofkove o Ogog v {on pov, K €tot
elevfépmva K gUE Kat TN PapéAL0 oL antd To BAPog T dSuoTLYING LoV Kot TNG EVIPOTHG Lov. (o. 36)
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arystokratow. Filippakis z pewno$cia nie uwiodiby Garufalii, gdyby byt §wiadom jej
tozsamosci. Z drugiej strony, Leon, syn Regimentarza, wiedzac ze nie moze ozenié
si¢ z kochanka, Salomea ze wzgledu na jej niskie pochodzenie, postanowi przerwac

zwiazek i ,,przekazac” ja Semence:

Bom ja kiedys ja sam lubit —
Lecz takiej biednej chudobie
Nie mogtem (bobym si¢ zgubit
U ludzi) oswiadczy¢ reka.
Ot ja sobie z ta malenka;
Igrat, poki byto mozna
(Sen Srebrny Salomei, Akt I, w. 882-887)

Warto tutaj podkresli¢ réznice pomigdzy pannami niskiego pochodzenia a
Ksigzniczka, ktéra bedac szlachcianka, cieszy si¢ szacunkiem ze strony Sawy podczas
ich potajemnego $lubu. W rozwiazaniu fabutly, kiedy wydarzenie wychodzi na jaw,
pierwsza rzecza, o ktora ona dba, jest zapewnianie o dziewictwie: ,,Lecz na ksztalt
kwiatow / Jeszcze, panie, nie dotknicta.” (Akt V, w. 668-669). Tego typu zachowania
meskie doskonale potwierdzaja heterookreslenie, ktéremu podlega zagadnienie
honoru nizszych klas; wedtug arystokracji honor nizszych klas nie istnieje lub nie jest
wart szacunku.

Zarowno w polskim, jak i w greckim romantyzmie, poza wspomnianymi
przypadkami, istnieje mata liczba utworow, w ktorych wyraznie podkreslana jest
relacja pomigdzy pojgciem honoru osoby 1 rodziny a kobieca powinno$cia
zdyscyplinowanej seksualnos$ci tak, jak zostalo to przedstawione w tej czgsci pracy.
Waga kobiecej wstydliwosci jest jednak wszechobecna w obrazie wyidealizowanej
dziewicy, postusznej — przynajmniej pozornie — corki, oddanej matki oraz w anty-
ideale demonicznej, wyemancypowanej, doswiadczonej kobiety, zazwyczaj wdowy.
Poza tym, na znaczenie czci kobiety wskazuje w sposob posredni instytucja Slubu,
ktéra w wyzszych warstwach spotecznych réwna si¢ niemal zawarciu strategicznej

umowy z sojusznikami.
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3. Kobieta jako warto$é wymienna w instytuciji slubu

Role kobiet w spoleczenstwie oraz w ramach instytucji $lubu byly i sa
przedmiotem badan antropologicznych. W swojej stynnej pracy ,,Elementarne
struktury pokrewienstwa” (fr. Les structures elementaires de la parenté.)®®’ Claude
Lévi-Strauss pisze, iz w wigkszo$ci prymitywnych spotecznosci, $lub nie jest

skutkiem mitosci, lecz jedynie wartoscia ekonomiczna %8

. W badanych przez niego
kulturach kobieta jest traktowana jako dobro, ktore zazwyczaj jest utozsamiane z
zywnoscia na dwa sposoby. Po pierwsze, istnieje migdzy nimi stosunek przyczynowo-
skutkowy. Obecnosé¢ kobiet znaczy zapewnianie wyzywienia®®, poniewaz ich rola
jest przygotowywanie positkow. Po drugie, kobiety i jedzenie sa traktowane
ekwiwalentnie: ,,wymiana kobiet i wymiana pozywienia tacza grupy spoleczne lub
ujawniaja zwiazki juz istniej ace”?.

Do podobnych wnioskéw doszedt rowniez Marcel Mauss w rozprawie pt.
»Antropologia i socjologia” [fr. Antropologie et sociologie]. Analizowany jest w nigj
potlacz, rytual, ktéry byt rozpowszechniony wsréd plemion Indian Ameryki
Potnocnej 1 ktéry opierat si¢ na wymianie darow. Marcel Mauss informuje, iz kobiety
figurowaty na liScie potencjalnych daréow, a w spisie wymienitl rowniez dzieci,

261 \Wypada

pozywienie, talizmany, ustugi oraz ziemig, stanowiska kaptanskie i tytuty
W tym miejscu zwrdci¢ uwage na to, ze w badaniach wspomnianych antropologéow
stowo ,,grupa” powinno by¢ pojmowane jako grupa sktadajaca si¢ jedynie z
me¢zezyzn, poniewaz kobiety odgrywaja role przedmiotu i1 oznaki bogactwa
wlasciciela.

Feministyczna interpretacja takich praktyk podkreslata meski charakter grupy
1 zaowocowata teoriami o roli kobiety jako wartosci wymiennej w spotecznosciach
androcentrycznych. Dosy¢ przejrzys$cie podsumowaty te teorie slowa Simone de
Beauvoir: ,kobiety za§ wchodzity w sktad dobr, jakie posiadali mgzczyzni i shuzyty

99262

mezcezyznom jako Srodek wymiany” . Na ten temat snuta swoje rozwazania rowniez

Luce Irigaray w ksigzce Ce sexe qui n’en est pas un. Autorka pisze, iz kobieta jest w

57 7 powodu niedostepnosci pracy w oryginalnej wersji jezykowej, cytaty wykorzystywane w
niniejszym rozdziale zaczerpnigte sa z przekladu pracy na jezyk angielski pt. The Elementary
Structures of Kinship.

%8 Claude Lévi-Strauss, The Elementary Structures of Kinship, s. 38.

9 |bidem, s. 39.

260 Claude Lévi -Strauss, Mysl nieoswojona, S. 165.

261 Marcel Mauss, Antropologie et Sociologie, s. 163-164.

%62 Simone de Beauvoir, op.cit., s. 90.
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kulturze ,,przestrzenia wymiany pomig¢dzy dwoma mgzczyznami o charakterze niemal
rywalistycznym”?®®, Rywalizacja tkwi w tym, ze maz w pewien sposdb zastepuje
ojca, gdyz po Slubie to on decyduje o losie kobiety, ktora powinna teraz by¢ postuszna
me¢zowi, a nie ojcu264 . W tej przestrzeni mieszcza si¢ dwie zamienne role kobiety:
jako monety i jako towaru, w zalezno$ci od typu i intencji wymiany. Z jednej strony
Irigaray twierdzi, iz kobieta jest podlegta kulturze, ktora ja ,,monetaryzuje”?®®. Z
drugiej strony za$, nazywa kobiet¢ towarem, artykulem handlowym (ft.
marchandise).

Badania Lévi-Straussa moga by¢ doskonatym punktem wyjscia do analizy
spolecznych struktur badanego okresu, poniewaz opisane praktyki byly wciaz w
uzyciu w dziewigtnastowiecznej Europie, lecz wraz z uptywem czasu i1 dzigki
ewolucji kulturowo-cywilizacyjnej przybieraty inne ksztalty. Wedtug marksistowskiej
krytyki feministycznej, dominujacy wowczas feudalizm opierat si¢ na istniejacej juz
wczesniej kulturze, w ktorej kobieta nalezata do witasciciela-megza i spetniata funkcje
srodka produkcji dzieci®®.

W systemie feudalnym wymiana kobiet odbywa si¢ poprzez zawarcie
matzenstwa, dlatego wazna jest przy tym zasada endogamii. Wedtlug definicji Lévi-
Straussa jest to ,,wykluczenie mozliwos$ci zawierania matzenstwa z osoba pochodzaca
spoza grupy”®®’. Przeciwnoscia endogamii jest egzogamia, ktora jest nakazem
zawierania malzenstwa z taka wiasnie osoba. W badaniach stynnego antropologa
endogamia ujgta jest w analizie incestu, ktory zachodzi wewnatrz matych grup,
bedacych zazwyczaj pojedynczymi rodami. W Europie przykladem moga by¢ rodziny
krolewskie, wsrod ktorych $cista endogamia byla dosy¢ rozpowszechniona i
nierzadko nakazywata zawieranie zwiazkow kazirodczych. W badanej tworczoSci
literackiej przypadki te sa bardzo rzadkie. Mozna wymieni¢ tylko dwa dramaty
Juliusza Stowackiego, ktore poruszaja to zagadnienie. Pierwszy to Mindowe, w
ktérym pojawia si¢ motyw praktyki sororatu, czyli obowiazku poslubienia przez

mezczyzng siostry zmartej zony. Postanawia bowiem Mindowe na temat Aldony:

263 |_uce Irigaray, op.cit., s.31.

“lieu d’un échange, plus o moins rival, entre deux hommes”

264 Caroline Franklin, op.cit., s. 23.

265 |_uce Irigaray, op.cit., s. 31.

«soumission par/ a une culture qui (...) les “monnaie”»

266 Sylamith Firestone, op.cit., s. 4.

7 Claude Lévi-Strauss, The Elementary Structures of Kinship, s. 46.

“the refusal to recognize the possibility of marriage beyond the limits of the community”
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,Jest siostra mojej zony, bedzie moja zona” (Akt I, w. 249). Niewatpliwy incest
istnieje w tragedii Lilla Weneda. Majac przeczucie $mierci tytutowa bohaterka mowi
bratu Lelum: ,,ja bytam twoja narzeczona / Dzi$ jestem smutnej $§mierci narzeczona”
(Akt 111, w. 151-152)%®. Troche dalej przyznaje ,,Ja cie kochatam jako siostra twoja /
Ja ci¢ kochatam jak wierna kochanka” (III, w. 156-157) i przypomina mu dawne
pocatunki dziecigce. Teraz jednak nie chce pocalunkéw powtdrzyé¢, poniewaz nie sa
one juz niewinne: ,,A ja nie jestem jeszcze zaslubiona / Ust moich ci da¢ nie moge
ptonacych” (II1, w. 169-170).

Na wyzszych szczeblach spolecznych, ktore sa przedmiotem niniejszej
analizy, obowiazuje egzogamia rodowa. Tym terminem okresla si¢ nakaz zawierania
matzenstwa z osoba nie nalezaca do tego samego rodu. Tymczasem klasy stanowia
endogamiczne zbiorowosci, gdyz ich przedstawiciele powinni wybra¢ matzonka tylko
Z wilasnej grupy. Ze wzgledu na znaczenie, jakie ma $lub, moze by¢ on zawarty tylko
pomigdzy osobami o tej samej pozycji w hierarchii spotecznej. Zaklada to przede
wszystkim $§wiadomo$¢ przynaleznosci do konkretnej klasy, bioracej swoj poczatek w
identyfikacji z dang zbiorowoscia.

W rzeczywisto$ci endogamia klasowa stuzy jako jednokierunkowa ochrona
dobrego imienia i stanowiska rodziny, poniewaz chroni przed zawarciem malzenstwa
z osoba pochodzaca z nizszej klasy. Pomimo, ze w analizowanych utworach nie
znajduja si¢ odpowiednie przyktady, warto wspomniec¢, iz zawarcie zwiazku z osoba z
wyzszych warstw jest jak najbardziej pozadane. Taka perspektywa stanowi
sposobno$¢ do awansu spotecznego catej rodziny oraz uszlachetnienia potomkow. W
kwestii klasowej przynaleznos$ci obowiazuje bowiem pewien jus sanguinis, wedlug
ktorego szlachetnos$¢ jest atrybutem dziedzicznym, przekazywanym nast¢gpnym
pokoleniom poprzez krew. Z tego powodu oboje rodzice powinni posiada¢ ten atrybut
po to, by zapewni¢ ciaglo$¢ arystokratycznego rodowodu. Perspektywa zwiazku z
osoba nizszego pochodzenia jest absolutnie potgpiana, poniewaz przynosi rodowi

niezmierny wstyd. To niepisane prawo ilustruja stowa ojca Garufalii:

[...] Z drugiej strony, nasza arystokratyczna krew (to méwi z emfaza) nigdy nie
zostala zanieczyszczona wulgarna krwia ludu, poniewaz przodkowie nasi w kwestii

slubu zawsze uwazali krew szlachetna za najwazniejsza zaleta wybranej na zong i

%8 Jyliusz Stowacki, Lilla Weneda, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1986.
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zawierali malzenstwa swoje tylko z réwnymi, bedac lojalnymi wobec dawnego

powiedzienia ,,sitowie z sitowiem; kolcolist z kolcolistem” .

Przypadek Garufalii jest przyktadem, jak dotkliwe dla mtodej panny moga by¢
konsekwencje plynace ze wspomnianego prawa. W ,,Bazylii” ojciec bohaterki, ktory,
wypetniajac swoje obowiazki glowy rodziny powinien podja¢ decyzje o zamazpojsciu
corki, stoi przed duzym dylematem. Z jednej strony musi znalezé mgza rownego
corce pod wzgledem urodzenia, by zachowane zostato dobre imi¢ rodziny. Z drugiej
za$ obawia sig, ze czlowiek z tego samego kregu poprosi o zbyt wiclki posag, ktdrego
skapy ojciec nie bedzie chcial da¢. Rozwiazaniem tego dylematu jest postanie corki
do klasztoru z wyjasnieniem, iz posiadanie w rodzinie mniszki lub przetozone;j
klasztoru dodaje splendoru.

W dramacie Stowackiego Sen srebrny Salomei ochrona szlachetnej krwi jest
kluczem do rozwoju catej fabuly. Regimentarz potgpia perspektywe malzenstwa z
osoba nie pochodzaca ze szlachetnego domu pomimo, ze w koncu dramatu wydaje
wlasnego syna gldwnej bohaterce Salomei, ktora jest niskiego pochodzenia. Nalezy to
jednak uzna¢ za wyjatek spowodowany potaczeniem faktéw, takich jak: nieuczciwe
traktowanie dziewczyny przez Leona, a pdzniejszy jego zal, przybycie dziewczyny do
domu ,,na respekcie”, dawna przyjazh regimentarza z jej ojcem oraz zlozona mu
obietnica zapewnieniu Salomei dobrego zycia, a w koncu sieroctwo dziewczyny. W
swoich postulatach chroniacych zasady swojej klasy, Regimentarz szczeg6lnie upiera

si¢ na zakazie wydawania kobiet szlachetnym za chtopéw :

Ale naszych cér, narcysow,
Na $wietego klne Franciszka!

Nie damy chtopom za zony.

(Akt 111, w. 13-15)

Pod koniec dramatu, kiedy bohater dowiaduje si¢ o zwiazku Ksiezniczki z

kozakiem Sawa, potwierdza si¢ wazno$¢ jego stow. Regimentarz uznaje bowiem

269 Avtdviog Marteoig, Baotdikdg, op.cit., S. 63.
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warto$¢ Sawy, wszakze stawia kwesti¢ spotecznego pochodzenia na pierwszym

miejscu, méwiac Ksiezniczce:

Sawa? Czys$ glowg stracita?
Sawa stuszny kawaler, lecz nowy —
Nie wiem nawet, czy szlachcic herbowy?
(Akt V, w. 656-658)

Whbrew watpliwosciom Regimentarza, milosna przygoda Ksigzniczki i Sawy
ma szczgsliwy koniec, gdyz Sawa dostarcza zagubione dawnymi czasy dokumenty,
ktére udowadniaja jego szlacheckie pochodzenie.

Z powyzszych rozstrzygni¢¢ wynika, ze wymiana kobiet odbywa si¢ w ramach
endogamii klasowej i jest podporzadkowana interesom oraz zasadom wtasciwym dla
danej klasy. Poezja polska, a zwlaszcza grecka, obfituja w przyktady przedstawiajace
okolicznosci, w ktéorych ta wymiana si¢ odbywa. W spoleczenstwie okresu
romantyzmu wydanie corki za maz byto sprawa bardzo delikatng i zarazem wazna,
poniewaz od niej zalezat honor rodziny oraz jej ewentualny awans na wyzsze szczeble
drabiny spotecznej. Zawarcie matzenstw z reguly jest lub powinno by¢ czescia
strategii w celu zalatwiania rodzinnych interesow politycznych oraz finansowych:
zwigkszanie majatku, rownowaga sit 1 wplywoéw. W tym rozumieniu, $lub speinia
niejako funkcj¢ paktu migdzy dwoma rodzinami. Do tego zmierza migdzy innymi
ojciec Aglaii w powiesci poetyckiej Aleksandrosa Sutsosa ,,Wedrowiec”, kiedy
postanawia wyda¢ ja za bogatego Rzymianina, wiedzac jednocze$nie o romansie
corki z Wedrowcem bez majatku i dobrego imienia. Caroline Franklin podaje jeszcze
jeden powdd na konieczno$ci wydania corki za meza z tej samej klasy: rodzina bez
synow jest pozbawiona ciagtosci rodu. Z tego powodu przyszty maz corki powinien
dzieli¢ te same warto$ci rodzinne, by przynajmniej w sposob posredni zachowala si¢
rodzinna tradycja.?".

Mechanizmy tego systemu odbijaja sie w dramacie Aleksandrosa Ragawisa
,Przeddzien”. Fabula toczy si¢ w ,domu ojca”, w arystokratycznej rodzinie
sktadajacej si¢ tylko z ojca i1 corki. Kierujac si¢ interesami, ojciec zamierzal w
przesztosci wyda¢ Dafni za Florosa, maj¢tnego mtodzienca. Mlodzi zakochali sig, ale

$lub si¢ nie odbyl, poniewaz Floros ruszyt na pole bitwy. Tragedia rozgrywa si¢ w

270 Caroline Franklin, op.cit., s. 22.
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czasie, gdy ojciec usituje podobnie postapi¢ z kolejnym kandydatem, jednakze tym
razem jego plany spality na panewce, poniewaz Dafni nadal kocha Florosa.
Réwnoczesnie pojawia si¢ Floros, co znacznie komplikuje sytuacjg¢. Nalezy w tym
miejscu opisa¢ naturg transakcji, przy ktorej Dafni jest wykorzystywana jako wartos$¢
wymienna. Majatek rodzinny jest zagrozony konfiskata przez wladze tureckie.
Kallispathis, ojciec Dafni, prosi Awgerinosa, ktory jest radca tureckiego wiladcy
lokalnego, o0 udzielenie pomocy w ocaleniu majatku. Poniewaz migdzy
Kallispathisem 1 Awgerinosem stosunki w przesztosci bywaly dosy¢ wrogie,
Awgerinos zgadza si¢ na pomoc jedynie pod warunkiem, iz Dafni wyjdzie za maz za
jego syna, Giorgosa, ktory jest w niej zakochany. Nie majac innego wyijscia,
Kallispathis akceptuje propozycje, a nawet zargcza corke bez poprzedniej konsultacji
z nia. Swoje plany ujawnia jej dopiero pdzniej, uznajac jej pozorne prawo do
przerwania zargczyn, z ktorego corka jednak rezygnuje, wiedzac, jak negatywne beda

skutki takiej decyzji dla ojca, domu, jak réwniez dla niej same;j:

Zargezytem cig. Jesli zdarzyto si¢ to wbrew woli twej,
To ty$, jak zawsze, pania swoich czynow.

Odwotaj moje stowo i rozwiaz zregkowiny.

Wiedz jednak, ze chmura kottujaca si¢ nade mna,
Pelna jest btyskawic, czernieje i

Grozi mi, zaraz wybuchnie.

Jedynie spojrzenie twoje moze ja oddalic.

(Akt I, w.362-368)"

W dosy¢ podobnej sytuacji znajduje si¢ Dianna, bohaterka dramatu
Stowackiego Fantazy. W odrdéznieniu od greckiego ,,Przedednia”, podkreslony jest
tutaj charakter transakcji, ktory wyraziscie nabiera ksztattu sprzedazy corki. Rodzina
hrabiego Respekta mierzy sig, podobnie jak dom Kallispathisa, z perspektywa

skonfiskowania majatku przez zaborcg, ktérym w tym przypadku sa wiadze carskie.
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Fantazy, przybywszy jako go$¢ do domu Respekta, zakochuje si¢ w Diannie w sposob
tak namigtny, jak tylko wypada romantycznemu poecie i chce si¢ z nig pobra¢ za
wszelka ceng. Ojciec dziewczyny ustala ceng i1 predko powiadamia corke o
dokonanych zargczynach, ktore na jej szczgscie koncza sig¢ zerwaniem, a nie Slubem.

Podobienstwa migdzy ,Przededniem” a Fantazym wskazuja na to, jak
niewielki wptyw na swdj los miaty niezamgzne kobiety w Grecji i w Polsce badanego
okresu. Szczegélnie dziewczg¢ta z  wyzszych klas powinne byly wykazad
postuszenstwo wobec decyzji ojca, poniewaz on, jako gtowa rodziny i przedstawiciel
prawa oficjalnego i — przede wszystkim — obyczajowego, umial dbac o interesy i
dobre imi¢ domu. Dla mlodych corek zatem jedynym sposobem zabezpieczenia
honoru rodziny byto postepowanie zgodne z nakazami ojca. Dafni 1 Dianna sa
$wiadome zaro6wno tego obowiazku, jak i nadanej im roli wartosci wymiennej. Luce
Irigaray nazywa panny, ktore biora udzial w transakcji $lubu ,milczacymi
towarami”?’2. Taki status posiadaja réwniez wspomniane bohaterki, poniewaz nie
podejmuja krokow w celu podwazenia decyzji ojca. Wyrazaja jednak swoje opinie,
ktore ilustruja Swiadomos¢ roli, jaka im przeznaczono oraz pasywna jej akceptacjg.

W ,Przededniu” Dafni otwarcie wyglasza swoja opini¢, pelna zalu i
jednoczesnie postuszenstwa, przed ojcem, gdy ujawnia on plany wydania jej za syna

nowego sojusznika:

gdy widziatam, Ze po przyjazn innych siggasz

los swdj wyraznie przewidzialam, a milczalam.

W moim sercu wiernym nie byto miejsca dla drugiego.

Zawsze twa wole ojcowska czcitam i poszanowatam, (Akt I, w. 290-293)
[..]

Pozwol mi, ojcze, wypetni¢ nakazy duszy me;.

Oh ojcze! los méj spoczywa w twych rekach. (Akt I, w. 304-305)"

272 |_yce Irigaray, op.cit., s. 81 oraz 153.
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Dafni usiluje znalez¢ inne rozwiazanie, ale bez powodzenia. W koncu zgadza
si¢ wyrzec dawnego kochanka, by ratowa¢ ojca. Kiedy pojawia si¢ Floros, Dafni
zachowuje si¢ wobec niego obojetnie. On natomiast, nie znajac powodoéw takiego
postgpowania, ktérych Dafni postanawia nie wyjasniaé, odczuwa ogromna rozpacz.

Wypowiedzi Dafni ograniczaja si¢ do bezradnych prosb o litos¢ dla jej mitosci
do Florosa, ale ostatecznie prowadza do uznania wladzy ojca. Dianna za§ w ostrym
monologu skierowanym do Fantazego, obwinia go o traktowanie jej jako towaru.
Szyderczym tonem kontrastuje pozorna szlachetno$¢ jego pochodzenia oraz
delikatno$¢ uczu¢ poety romantycznego z niemoralnos$cia transakcji, jaka Fantazy

zawart z ojcem dziewczyny.

Moj Panie Hrabio!... Wcale po kupiecku
Zblizytes si¢ Pan... po towar.... — Gdzie tokie¢?
I gdzie sa szalki? Szlacheckiemu dziecku
Bog dat... patrz, Hrabio, nawet ten paznokieé
U palca, jako rubin, gdzie$§ obmyty
Krwia przodkéw, a gdzie$ wziety na wezyrze! (Akt I, w. 524-529)
[...]
A ten moj posag ich — to moje ciato...
Gdybym wigc nawet kladta na ostatku
Duszg... 1 0 niej nie mowita wcale,
Traktujac z toba o siebie — na funty, (Akt I, w. 538-541)

[...]
Kazaty dumna by¢ w targu i trudna... (Akt I, w. 545)

274
Dianna jest w petni $wiadoma tego, iz ojciec wydat ja Fantazemu tylko po to,
by otrzymac¢ kwote potrzebna do sptacenia dlugéow. W koncu ogtasza swoja decyzj¢ o
zamazpojsciu za Fantazego, gdyz jest to jedyne rozwiazanie, by ratowa¢ poddanych
ojcu chlopow.
Jesli Bog z mego jedynie nieszczesécia
Chce sity... ktéra podobna do cudu
Ten lud obroni... to si¢ do zamescia
Z Panem — przychylg...
(Akt I, w. 581-584)

2™ Juliusz Stowacki, Fantazy, Universitas, Krakow 1998.
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Czysto polityczne podloze posiadaja malzenstwa zawierane wsrdd
przedstawicieli klasy rzadzacej. Doda¢ nalezy, ze im wyzej znajduje si¢ kto§ na
szczeblach spotecznych, tym surowsza jest obyczajowos¢ dotyczaca zamazpojscia.
Przyktadem jest Ewdokia z dramatu Aleksandrosa Ragawisa ,,Dukas”, corka
bizantyjskiego cesarza Aleksiosa Komninosa. Jej matka, Eufrosyni, ktéra podejmuje
decyzje o losie corki, postanawia wydac ja za dworzanina Dukasa w celu uchronienia
tronu przed wrogami. Jak juz wspomniano, Ewdokia wykazuje silny sprzeciw wobec
takiej decyzji, poniewaz zyczy sobie prawdziwej mitosci, ktora doprowadzi do Slubu.
Ewdokia nie widzi zwiazku miedzy polityka a jej osobistym szczgéciem, ale pod
presja matki i Dukasa chwilowo ustepuje. W rozmowach z Dukasem jednak, Ewdokia
wyraza si¢ otwarcie 1 ostro wobec kandydata na meza, tak jak Dianna. Jest §wiadoma,
iz jedyna korzyscia, jaka Dukas chce odnie$¢, zZeniac si¢ z nia, jest zdobycie

upragnionego tronu. Ona jednak stanowczo odrzuca taka mozliwo$¢:

By zapewni¢ sobie tron i wlasna przysztosé¢
niestusznie uwazasz mnie za $rodek.
Jezeli nadziej¢ masz, ze zdobgdziesz go przeze mnie,
Wiedz, iz nadzieje twe sg prozne.
(Akt IV, w. 259-262)°"

W rzeczywistosci Ewdokia nie moze ignorowa¢ nakazéw swojej klasy. Jej
ukochany Leon Sguros jest dzielnym wojownikiem, ale nie posiada arystokratycznych
tytuldw. Z racji endogamii klasowej ich zwiazek bedzie potgpiony. Zawarcie takiego
matzenstwa nie miatoby zadnej wazno$ci politycznej, przyniostoby tylko wstyd
krolewskiej rodzinie. Po dlugich przygodach, utwor konczy sig jednak szczesliwie dla
kochankéw w sposob, ktory nieco przypomina histori¢ Ksigzniczki i Sawy ze Snu
srebrnego Salomei. W przeciwienstwie do Sawy, Leon Sguros nie dostarcza
dokumentow w sprawie swojego pochodzenia, lecz otrzymuje wyrdzniajace tytuly za
wzorowa odwage 1 lojalno$¢ wobec cesarza oraz ojczyzny i tym samym zdobywa

prawa do zawarcia $lubu z ukochana Ewdokia.
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Opierajac si¢ na omawianych tekstach, mozna wnioskowaé, iz endogamia
klasowa ma prymarne znaczenie w formy zwiazkéw malzenskich przedstawianych
przez literatur¢ badanego okresu. Sprawa oczywista jest, ze wybrany przez ojca maz
zawsze nalezy do odpowiedniej klasy. Bardziej interesujace jest jednak to, iz
problemy biorace si¢ z roznic w pochodzeniu spotecznym rozwiazywane sa tak, by
zasada endogamii klasowej nie zostala naruszona przez mitos¢. Jezeli takie
rozwiazanie nie jest mozliwe, mito$¢ pozostaje niespelniona tak, jak w przypadku

Aglaii 1 Wedrowca.

4. Konflikt tozsamosci i perspektywa autora

W kwestii klasy spotecznej kobieta znajduje si¢ pod silnym naciskiem
zewnetrznych nakazow 1 surowego kodeksu zachowan, ktore pozbawiaja ja prawa
decydowania o wlasnym losie. Jej egzystencja jest zwigzana z nadang kulturowo rola
kozta ofiarnego, przeznaczonego do $wiatyni rodzinnego honoru, co dotyczy przede
wszystkim niezamgznych kobiet. Powraca tutaj paradoks dotyczacy kobiecos$ci, ktory
tkwi w kulturze patriarchalnej. Z jednej strony uwaza si¢ mitos¢ za kwintesencje
kobiecej tozsamosci genderowej, z drugiej — kobieta jest zmuszona do wyrzekania sig
tego podstawowego pierwiastka swojego genderu. Ona tymczasem, bedac
cztowiekiem, a nie prostym przedmiotem wymiany, posiada wtasna podmiotowos¢ i
tozsamo$¢ osobowa. W procesie ksztattowania swojej tozsamosci kobieta moze
mierzy¢ si¢ z konfliktem pomigdzy pragnieniami serca a imperatywami danej klasy.
Innymi stowy, moze powsta¢ konflikt pomigdzy tozsamoscia genderowa a klasowa.

Bohaterki wymienione w niniejszym rozdziale stuza jako doskonate przyktady
konfliktu tozsamo$ciowego. Ich reakcje bywaja rézne w zalezno$ci od rownie
rozmaitych czynnikow, takich jak lojalno§¢ wobec ojca, swiadomos$¢ obowiazkow
zwiazanych z pozycja spoleczna, sita milosci do ukochanego. Przedmiotem analizy
beda postepowania czterech bohaterek: Ewdokii i Dafni z dramatéw Aleksandrosa
Ragawisa oraz Dianny i Ksi¢zniczki z dramatdéw Juliusza Stowackiego. Na podstawie
ich reakcji, wywodzacych si¢ z omawianego konfliktu, ustalone zostaty zatem dwie
kategorie. Na pierwsza kategori¢ skladaja si¢ bohaterki, ktore kreuja fatszywy obraz
swojej osoby, kryjac wewnetrzny konflikt pod maska stereotypowego postgpowania
kobiety z wyzszych klas; druga kategori¢ natomiast tworza bohaterki, bedace ofiarami

obtakania czy szalenstwa.
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Przedstawicielkami pierwszej grupy sa Dafni (,,Przeddzien”) oraz Ksigzniczka
(Sen srebrny Salomei). Po sugestiach ojca i wobec perspektywy rychtego $lubu, Dafni
postanawia stlumi¢ swoje uczucia. Poniewaz jest to trudne zadanie, stara si¢ ukry¢
uczucia pod pozorem obojetnosci wobec dawnego ukochanego, Florosa, chociaz w
ich rozmowach nie brakuje nawigzan do szcze$liwych, wspolnych chwil. Jej
zachowanie jest w takim stopniu przekonujace, iz Floros ucieka si¢ do stereotypu
obtudnej i podstepnej kobiety, nacechowanej bezuczuciowoscia i brakiem powazania
dla sentymentéw zakochanych w niej megzczyzn, by wytlumaczy¢ sobie jej
postepowanie. Dafni wyznaje goraca mitos¢ do Florosa dopiero wowczas, kiedy

umierajac lezy na jego rekach:

Juz zgasnie teraz zycia plomien

zbliz si¢ i dowiedz z tych sinych ust,

ze zle mnie osadzites. Gdy w ptaczu milczatam,
gdy pochylitam glowe pod ludzkim jarzmem,
gdy obowiazek, naciskajac serce me, kruszyt je;
za zycia serce me wierne tobie byto;

wierne tobie tez w tej godzinie §mierci,

a w jej bezmiernej wiecznos$ci tez wierne.

(,,Przeddzien”, Akt V, w. 839-846)*"

Bardziej zlozona jest sytuacja Ksig¢zniczki (Sen srebrny Salomei), ktora
przekracza granicg¢ swojej klasy, zgadzajac si¢ na potajemny $lub z Sawa, kozakiem
nienalezacym do szlachetnego rodu. Ksigzniczka u$wiadamia sobie, iz naruszyla
reguly klasowe i drze dokumenty $lubu, aby sakrament stracit wazno$¢. Wobec mgza
zachowuje dystans i jest bardzo chtodna. Sawa rozumie, iz jej niepokoje i zawite
postgpowanie spowodowane jest jego chiopskim pochodzeniem: ,,Ale serce tej

dziewczyny / chlopstwa si¢ mojego boi”. (Akt II, w. 487-488). Rownoczesnie

276 "Hon, omote g {ong o Aoyvog ofnvel TAéov
eMOE Ko pLabe map’ aVTOV TOV TEMSVOV YELEDV
TG pe Ndikels, mwg edv Bpnvodoa ecltdTMV,
av EKAVoOV TV Kepainv vrd Luydv avBpdrmv,
av yp€og TV kapdiav pov eondpatte méELov
AL’ 1 Kapdia Lo moT 6ot NTov 6cov ELwv:
o™ 6ot gival K’ €1¢ aVTAY TV dpa Tov Bavdrtov,
MOTH K* €1C TNV OMEPAVTOV A®VIOTNTE TOV.
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Ksigzniczka musi si¢ zmierzy¢ z zawzigtym przekonaniem Regimentarza o
konieczno$ci zamazpdjscia za jego syna, Leona.

Obraz bohaterki zdaje si¢ przedstawia¢ kobiet¢ szalona, o niezdrowym
umysle. Jest to efekt cech, ktore nadaje jej Regimentarz przy kazdej niemal
rozmowie. Wedhlug niego, jest ona ,,dowcipna” (Akt I, w. 280) ,,kaprysnica” (Akt I, w.
298), ,szalona i glupia dziewczyna” (Akt I, w. 293). Godna zanotowania jest
szczegodlna waga pogladow Regimentarza, ktéry odgrywa ojcowska role
przedstawiciela Prawa i Boga. Z wypowiedzi Ksig¢zniczki wynika, i1z §wiadomo$¢ jej
wlasnej osobowos$ci opiera si¢ w wielkim stopniu na mniemaniach Regimentarza.
Mowi ona bowiem: ,,I wynajd¢ co$ w umysle... / Odpowiedz wariatki godna.” (Akt II,
w. 470-471)

W zwiazku z tym moze rodzi¢ si¢ pytanie o to, czy bohaterka jest
rzeczywiscie obtakana, czy tez, podlegajac meskiemu heterookresleniu, uwaza siebie
za osobg szalona. W obu przypadkach odpowiedz jest przeczaca. Ksigzniczka
niewatpliwie ma zdrowy umyst. Jest w pelni $wiadoma swojej przynaleznosci
klasowej oraz nakazow i zakazow tej klasy. Jednoczes$nie zdaje sobie sprawg, iz jest

wyjatkowa osoba, ktorej nie odpowiadaja konwenanse wyzszych warstw.

Robi¢ powoj pasozytny,
I wlos dlugi, rozczesany
Owija¢ w ten kwiat biekitny,
Palacy sig, kwiat siarczany;
I pokazac sig tej szlachcie
Taka, jaka w myslach jestem
(Akt 11, w. 37-42)

W dodatku jest §wiadoma, iz poprzez zwiazek z Sawa narusza normy swojej
klasy. Przyswaja cechy nadane jej przez Regimentarza, poniewaz w nich
odzwierciedla si¢ $wiatopoglad szlachty. Miesci si¢ w nim model kobiety z wyzsza
pozycja spoleczna, od ktorego bohaterka nie chce si¢ oddali¢. Jest to jedyne
wytlumaczenie jej niewytlumaczalnego postgpowania, ktére przyczynia si¢ do
zyskania na czasie, zanim sprawa zostanie wyjasniona. Interesujace przy tym jest to,
ze Ksigzniczka zachowuje si¢ tak samo wobec Regimentarza, jak wobec Sawy.

Wskazuje to na rzeczywisty konflikt, ktory rozgrywa si¢ w niej i jest zwiazany z

185



procesem dojrzewania i okreslania wilasnej tozsamos$ci. Bohaterka musi bowiem
rozwaza¢ przede wszystkim prawidtowos¢ swoich decyzji, lecz w tym celu powinna
wczesniej ustali¢ zasady, ktérym bedzie si¢ podporzadkowywata. Wybor dokonuje sig
pomigdzy zasadami klasy a nakazami serca, ktore nie zawsze wspolistnieja w
harmonii.

Ksigzniczka zatem nie nalezy do drugiej grupy bohaterek, ktére doznaja
rzeczywistego oblakania wskutek konfliktu tozsamosciowego lub znajduja si¢ pod
takim zagrozeniem. W przypadku Dianny z dramatu Fantazy natomiast wylania si¢
obraz oblakanej dziewczyny na postawie opisow jej siostry, Stelli. Krotkie
wystapienie Dianny w utworze nasila efekt jej reakcji. Ona bowiem wystepuje
jednokrotnie podczas osobistej dyskusji z Fantazym, przemieniajacej si¢ w ostry
monolog, a nastgpnie dopiero w wypowiedziach Stelli, ktora opowiada Janowi,
ukochanemu Dianny, 0 rozmowie siostry z rodzicami na temat $lubu. Decyzja
rodzicow doprowadza Dianng do zalamania nerwowego i do obtedu. Stella przytacza

przykry dialog:

Zamkneli na klucz drzwi — 1 co$ tam siostrze
Gadali. — Ona krzyczata... To miecz!
Trucizny dajcie! — Sama n6z wyostrze
I sobie gardlo poderzng po Slubie!
(Akt 11, w. 98-101)

Po sugestiach rodzicéw na temat obowiazkow corki wobec honoru rodziny i1 bycia
rozsadna, Dianna wychodzi jak obtakana z pokoju, juz nie watpiac w to, ze przypadta

jej rola ofiary:

Az do mnie biedna Dyjanka wypadta,
Wzigla na rgce i zaczela krzyczed...

Wezmg krzyz! wezmg krzyz!... 1 przescieradia
Wilokac na reku mi¢ w ogrod wyniosta,

Jak obtakana... krzyczac... Wezme krzyz,
Bo widze, zem tu w domu na to rosta!

(AKt 11, w. 114-119)
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Dianna jest §wiadoma, iz jako szlachcianka powinna odegrac rolg towaru, lecz
wciaz nie uznaje tej roli, ktéra staje si¢ dla niej forma meki.

Symptomy psychicznego wstrzasu wykazuje réwniez krolewna Ewdokia w
utworze ,,Dukas” Aleksandrosa Ragawisa. Tytutowy bohater zapowiada przed ludem
i dworem, iz cesarzowa Eufrosyni daje mu corke Ewdoki¢ za Zzong. Na scenie
nieobecna jest krolewna, ktora wciaz odtraca perspektywe matzenstwa z nim. Z tego
wynika, iz Eufrosyni z Dukasem podjeli t¢ decyzje wbrew woli Ewdokii.
Wyprowadzona niemal na r¢kach Ewdokia przedstawia obraz obtakanej kobiety. Do
tego stanu doprowadza ja brak szacunku innych wobec czystej milosci, ktora nie
moze by¢ przedmiotem targdw. Poza tym jej zalamanie poteguje wiedza o zamiarach
Dukasa oraz o jego zbrodniczym postgpowaniu. Po kilku minutach Ewdokia
wykrzykuje swoja zgodg na Slub i zaraz traci przytomnos¢. Jest to efekt konfliktu
tozsamos$ciowego, gdyz bohaterka nie moze wyrzec si¢ swojej kobiecosci, ktorej
podstawowym sktadnikiem jest mitos¢. W swojej nastgpnej scenie panna, juz w peini
sil, domaga si¢ rozwiazania §lubu, ktory zostat pobtogostawiony przez Kosciol, zanim
ona odzyskata przytomnos¢.

Tozsamosciowy konflikt wspomnianych bohaterek mozna podsumowac

stowami Ksig¢zniczki ze Snu srebrnego Salomei.

Pisano w niebie,
Ze zawsze krzywo osadze,
Zablakam sie w zawierusze,
Wpadne w dot, w lesie zabtadze,
I wybtakiwac si¢ muszg.
(Akt 11, 391-395)

W zacytowanym fragmencie zarysowany jest obraz kobiety walczacej z
konfliktem tozsamosciowym. Wizerunek ten opiera si¢ na tym, co ,,pisano w niebie”.
Nie jest to zatem owoc samookreslenia, lecz osadu tego, kto moze by¢ w niebie. Brak
jasno okreslonego podmiotu przy formie bezosobowej ,,pisano” pozwala na rdézne
hipotezy na temat tego, kto jest podmiotem. W niebie moze by¢ przede wszystkim
Bog, ktorego przedstawicielami na ziemi i zarazem interpretatorami jego Stowa sa
mezczyzni. Jezeli niebo pojmowane jest jako metafora sprawowania najwyzszej

wladzy, znajduja si¢ w nim sami me¢zczyzni, Ktorzy na podstawie patriarchalnego

187



prawa narzucaja opinii publicznej konkretne poglady na temat os6b odbiegajacych od
normy. Opis Ksigzniczki zatem oddaje konflikt tozsamosciowy, tak jak jest on
widziany z meskiej perspektywy, czyli wskutek heterookreslenia.

W tym miejscu nalezy zwrdci¢ uwage na stosunek autora romantycznego do
swoich bohaterek, gdy mowa o problematyce tozsamosci klasy spotecznej. Odnosi si¢
bowiem wrazenie, iz wszystkie nieszczgsne bohaterki maja wsparcie poety, ktory nie
potepia ich, lecz przedstawia je jako czarujace w swoim tragizmie figury. Ponadto w
rozwiazaniu fabuly poeta wyzwala bohaterki od roli przedmiotu wymiany i spetnia
ich pragnienia mitosne, niwelujac konflikt. Wyjasnienie takiej pozytywnej relacji tkwi
w odizolowaniu poety romantycznego od spoteczenstwa. Romantyk jest postacia,
ktora gardzi umownym sposobem konwencjonalne mys$lenia 1 postgpowania.
Pochodzac najczgséciej z wyzszych klas, doskonale wie, jak ukryta na tych szczeblach
pretensjonalnos$¢ thumi kazda spontaniczno$¢ i zabrania swobodnego uzewngtrzniania
uczué. W tym konteks$cie rozpoznaje w kobiecie najwigksza ofiarg tego systemu.

Nie nalezy zapominac¢, iz poeta romantyczny jest szczegdlnie wrazliwy na
kwestie uczuciowe 1 odrzuca bezwzgledny rozsadek. Dominacja uczué jest zatem
punktem stykania si¢ kobiecosci i megskocentrycznej ideologii romantycznej. Z tej
racji kobieta staje si¢ symbolem romantyzmu. O tej funkcji §wiadczy na przyktad
posta¢ Karusi w poemacie-manifesciec Adama Mickiewicza Romantycznos¢ oraz
wsparcie udzielane dziewczynie przez poete. W kontekscie klasowosci, sfera uczuc
jest ptaszczyzna, na ktorej meski podmiot liryczny utozsamia si¢ ze swoim
przedmiotem kobiecym. Razem wykraczaja bowiem poza tradycyjny system norm,
ktory ze wzgledu na zesztywniate reguly stanowi domeng rozsadku. Wspdlne
utozsamienie si¢ ogranicza si¢ jednak tylko do sily milosci, gdyz poecie
romantycznemu nie przypadaja juz w udziale inne cechy kobieco$ci, takie jak
biernos¢.

Powyzsze rozwazania wyjasniaja powody wrogiej relacji migdzy poeta
romantycznym a konwencjonalnymi damami. Ten typ kobiety jest rzadko spotykany
w polskim romantyzmie, a jeszcze rzadziej w greckim. Poeci przypisuja mu
negatywne cechy, takie jak hipokryzja, kokieteria, niestabilno§¢ lub brak uczué,
materializm oraz proznos¢, wszystkie bedace owocami arystokratycznego
wychowania. Damy uciele$niaja obyczajowo$¢ wyzszych klas, ktora swoim
bezwzglednym charakterem doprowadza poete¢ do wyobcowania ze zbiorowosci

klasowej. Obok wspomnianych juz Telimeny, Idalii oraz Wioletty, przyktady
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konwencjonalnych arystokratek, ktorym poswigcone sa rozpaczliwe wiersze, znalez¢
mozna wsrdd lirykow zarowno polskich, jak i greckich. Romantyczny poeta rzadko
bywa tagodny wobec kochanki, ktéra opuscita go, aby poslubi¢ innego. Tak jak
Floros z ,,Przedednia”, poeta nie pojmuje, iz jego nieczuta kochanka w rzeczywisto$ci
nie ma wplywu na swoj los, o ktorym z reguty decyduje ojciec. Do wyjatkow mozna
zaliczy¢ wiersz Sen Adama Mickiewicza, w ktérym poeta wykazuje wyrozumiato$§¢
wobec rozstania, poniewaz daje sobie sprawe, ze kochanka przerywa mitosny zwigzek

nie z wlasnej woli, lecz dlatego ze jest do tego zmuszona.

Chociaz zmuszona bedziesz mnie porzucic,
Jezeli serca nie zmienisz w kochaniu,
Rzucajac, nawet, nie chciéj mnie zasmucic¢
| rozstajac sig, nie moéw o rozstaniu!

(w. 1-4)*"

Kobieta, bedac przeznaczona do roli wartosci wymiennej, powinna zawczasu
uczy¢ sig, jak thumi¢ swoje uczucia, poniewaz wypetnianie tej roli bedzie wowczas
mniej bolesne. W chlodnym, pozornie obojetnym postgpowaniu miodych
arystokratek, grecki poeta Achilleas Paraschos postrzega dramat ich spotecznego

obowiazku, ktory pozbawia je prawa do uczucia i podmiotowosci:

Tak, bytem jestem nieszcz¢§liwym i skazanym
nigdy nie czué przyjazni, nienawisci i mitosci-
Nie mam miejca na ziemi, przeznaczenia nie mam;

Przypadkowo urodzitam si¢ i bede¢ po prostu zy¢...

(Achilleas Paraschos, ,,W albumie mtodej dziewicy”, w. 27-30) 28

21T Adam Mickiewicz, Sen, [w:] Idem, Poezje, tom Il, op.cit., s. 27.
218 Ayréac Tapaoyoc, Eic Aevkmua Néag Kopng, [w:] Idem, Epdrwv Aeiwava, op.cit., s. 27.
Noav gipot mAdopo SuoTuyég Kot KATASIKAGULEVOV
DiMav, picog, épwta TOTE va un yvopicon:
Agv &y KMpov enl yng, dev &y® TENPOUEVOV*
Yvvéneoe va yevvnld Kot tpokettol va {(ow. ..
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Konkluzje

Kobiety nie tworza odrgbnej klasy spotecznej, lecz podporzadkowuja si¢
klasowemu systemowi, ktory obowiazuje w patriarchalnym tadzie spotecznym.
Przynalezno$¢ kobiety do danej klasy jest z gory ustalona przez stanowisko jej ojca
albo me¢za. Niezaleznie jednak od przynaleznosci klasowej, kobieta zajmuje nizsza
pozycj¢ 1 podlega konkretnemu kodeksowi zachowania, zréodlem ktorego jest
androcentryczna etyka. W danym systemie centralne miejsce zajmuje rodzina, gdzie
wladze sprawuje ojciec. Tozsamos$¢ klasy spotecznej corki polega przede wszystkim
na jej relacji z ojcem, poniewaz on jest przedstawicielem Prawa i Boga. Lojalnos¢ i
postuszenstwo corki wobec ojca oznacza zatem $wiadomo$¢ spotecznych
obowiazkow, ktore sa jej przypisane w ramach danej klasy.

Literatura romantyczna odzwierciedla klasowa obyczajowos¢ zwlaszcza na
wyzszych szczeblach spotecznych, gdzie jest ona wyjatkowo surowa. Omoéwione w
tym rozdziale zagadnienia honoru oraz funkcji kobiety jako warto$ci wymienne;j,
wskazuja na jej pozycje oraz role w spoleczenstwie. Porownanie greckich i polskich
utworéw romantycznych $§wiadczy o podobienstwach, co do istoty moralnosci
dotyczacej kobiety. Oznacza to, iz zarowno w Grecji jak 1 w Polsce, honor lub wstyd
calej rodziny spoczywaja na barkach mtodej corki, pomimo Ze zajmuje ona
najbardziej podrzedna pozycje w tej grupie. Poza tym, instytucja $lubu, majaca
charakter transakcji, opiera si¢ na zasadzie endogamii klasowej. W niej kobieta
spelnia funkcj¢ monety lub towaru. Wynikiem obyczajowosci jest sthumienie kobiecej
seksualnosci, uczuciowosci i podmiotowosci.

Nierzadko powstaje konflikt pomigdzy obowiazkami spotecznymi, ktore
sktadaja si¢ na tozsamos¢ klasy spolecznej, a uczuciami mitosnymi, stanowiacymi
podstawowe pierwiastki kobiecos$ci, czyli tozsamosci genderowej. W tym konflikcie
grecki 1 polski poeta romantyczny wspieraja swoje bohaterki i dbaja o rozwiazanie
konfliktu, nie naruszajac jednak spolecznych zasad moralnych.

W tym miejscu nalezy zwroci¢ uwage na dwie kwestie, ktore sa warte
zapamigtania. Pierwsza to zwycigstwo tozsamos$ci genderowej nad tozsamoscia klasy
we wspomnianym konflikcie. Druga za$ jest zyczliwe traktowanie przez autora
bohaterki przezywajacej konflikt. Te dwa zagadnienia powracaja w nastgpnym i

ostatnim rozdziale niniejszej rozprawy, poswigconym tozsamosci narodowe;j.
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ROZDZIAL PIATY

Tozsamo$¢ narodowa a posta¢ kobieca. Kwestia wzajemnej

obecnosci

1. Kwestia narodowa a zagadnienia genderowe

W niniejszym rozdziale zostanie poddana analizie relacja kobiecosci do
tozsamos$ci narodowej. Jest to temat nad wyraz interesujacy, gdyz w XIX wieku
tworzenie konstruktu zwanego narodem po raz pierwszy w dziejach ogniskowato
wokot siebie tak liczne sily polityczne i umystowe. Powstanie nowoczesnych pojec
narodu, ojczyzny, narodowosci oraz ich derywatow stanowilo bodziec dla ruchéow
wyzwolenczych i zrywow patriotycznych. Warto w tym miejscu podkresli¢, iz idea
narodu byla owocem inicjatywy o$wiecone] inteligencji, ktora podjela zadanie
rozpowszechnienia tej ideologii w dwczesnym spoleczenstwie. W nowozatozonym
panstwie greckim, system edukacyjny stat si¢ instrumentem propagowania ideologii
narodowej wsrod nowych pokolen. Rowniez w Polsce wyksztalcenie odgrywato
wazng rolg, lecz tutaj o§wiata w duchu narodowym znajdowata si¢ na marginesie
oficjalnego systemu edukacyjnego trzech imperiow zaborczych lub byta catkowicie
wykluczona.

Wyksztatcenie jest jednym ze sposobdéw uswiadamiania mas w kwestii ich

tozsamosci narodowejzm, Poprzez literaturg, historiografi¢, publicystyke, ktore,

. . . .. 2
podejmujac si¢ ,,narracji narodu” 80

, wytwarza si¢ wspdlna pamig¢ historyczna, a
jednoczesnie powstaje kwestia wspdlnej przysztosci narodu. W zbiorowosciach
pozbawionych panstwowosci, do ktorych nalezata réwniez polska wspolnota
narodowa XIX wieku, wspomniane metody i $rodki podtrzymywania pamigci miaty
charakter nieoficjalny. Wielokrotnie zreszta ich uzytkownicy — pisarze, naukowcy,
intelektualisci — byli represjonowani przez wtadze zaborcze. W tej sytuacji
rozpowszechnienie narodowej ideologii staje si¢ niemal wylacznie obowiazkiem

inteligencji, ktéora wykazuje intensywna aktywno$¢ w wolnych od cenzury

umystowych osrodkach zagranicznych. Przyktadem takiej dzialalnosci jest nie tylko

2% Ayva Tlovua, Exatzo ypovia vooralyiog, S. 21.

%8 Homi Bhabha, Nation and Narration, s. 1; Bhabha pojmuje naréd jako opowiadanie (narrative),
historie, ktora sktada sie z wtasciwych metafor takich, jak czas (zwany czasem narodowym) oraz
krajobrazy, w: DissemiNation: time, narrative, and the margins of the modern nation.
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polska emigracja paryska, lecz réwniez grecka diaspora, ktora bezspornie przyczynita
si¢ do wybuchu rewolucji greckiej oraz do jej pomyslnego zwienczenia.

Centralne miejsce w retoryce narodowej zajmowala Owczesnie literatura,
zwlaszcza poezja romantyczna, ktéra przyjeta funkcje przekazywania narodowych
idei wérdd szerszej publicznosci. Byta ona z tego wzgledu literatura ideologicznie
zaangazowana. W Grecji drugiej potowy XIX wieku literatura nabrata charakteru —
mozna rzec — politycznie programowego, funkcjonujac jako narzedzie oficjalnej
propagandy nacjonalistycznej. Nowe panstwo byto niewielkie i1 potrzebowato
ekspansji, by zjednoczy¢ caly rozproszony ,,nardd grecki”. Poza tym, trzeba byto tez
zjednoczy¢ ludnos$¢ juz zamieszkujaca na terenach panstwa greckiego na podstawie
narodowego mitu o wspdlnym pochodzeniu, a rGwnoczesnie okresli¢, kto jest obcym,
kto nie nalezy do narodu. Przed powstaniem idei narodu waznym wyznacznikiem,
réznicujacym mieszkancow w imperiach nacechowanych wielka heterogenicznoscia,
byta religia®®!, czasem rowniez jezyk, klasa albo zaleznosci lokalne. W
konstruowaniu tozsamos$ci narodowej uwzgledniano niektore z tych wyznacznikow,
takie jak religia i jezyk, podczas gdy inne odrzucano. W Polsce, jeszcze
nieposiadajacej statusu niepodleglego panstwa, okreslenie komponentdw polskiej
tozsamosci narodowej byto jeszcze trudniejszym zadaniem. .

Sposob, w jaki epoka romantyczna przystuzyla si¢ idei narodu, doskonale
oddaja stowa Anthonego Smitha, ktory uchodzi za jednego z najwazniejszych

teoretykow nacjonalizmu. Smith mianowicie pisze:

Romantyzm, tajemnica, dramat — to zestaw kazdego nacjonalistycznego dramatu
zbawienia. Jest wazny, gdyz pomaga uczy¢ nas ,.kim jesteSmy”, zaszczepia¢ poczucie
bycia ogniwem w lancuchu, ktéry sigga wiele pokolen wstecz, by potaczy¢ nas z
naszymi przodkami i nastgpcami. Jest wazny takze dlatego, ze uczy nas ,,gdzie
jestesmy” i ,.kim powinniSmy byc¢”, jesli mamy ,,0odrodzi¢ sig¢”. Przez przekazywanie
atmosfery i dramatu przesztych epok z zycia wspolnoty ,,przezywamy ponownie” zycie

i czasy naszych przodkow i czynimy sig czescia ,,wspolnoty losu”?®,

U podtoza narodowej narracji lezy wigc historyczna ciaglo$¢ narodu, ktora

nalezy $ledzi¢ od czaséw zamierzchtych. Wspodlna przesztos¢ buduje podwaliny

28! Eric Hobsbawm, op.cit., s. 137.
282 Anthony Smith, Etniczne Zrédta narodow, s. 273.
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wspolnej terazniejszosci 1 przysztosci. W tym kontekscie celem literackiego
opowiadania przesztosci jest to, by kazdy ,,zobaczyt w sobie samym nie tylko
cztowieka zyjacego dniem dzisiejszym, ale rowniez bohatera 1 wspottworce historii,
ktéry mogt sta¢ si¢ podobny do innych wielkich bohateréw z dawnych dziej(')w”283.
Sposrdd mechanizméw narracyjnych, literatura odgrywa wyjatkowa rolg, gdyz
wzbudza uczucia, bedace niezbednymi sktadnikami rozwoju ideologii narodowe;.
Teoretycy nieraz zwracali uwage na site sentymentu. Ernest Renan, juz pod koniec
XIX wieku pisal, iz narodowo$¢ polega nie tylko na wspolnych interesach, lecz ma
takze swoja sentymentalng strong. Z tej racji organizacje typu Zollverein nie moga

cr 284
stanowiC ojczyzny 8

. Wedhug teorii Carla Junga, mity i symbole stanowia $rodki
wyrazu, mogace mobilizowac¢ silne emocjezs‘r’, dlatego sa gtownymi narzedziami,
ktérymi postuguje si¢ ideologia narodowa. Literackie przedstawienia romantycznego
poety maja swoje zroédto w archetypach zbiorowej nieswiadomosci, ktére w procesie
tworczym przeobrazaja si¢ w postacie mitologiczne. Carl Jung przyréwnuje
wyjatkowa rolg poety do roli proroka, gdyz on ,,znajduje w swej epoce wyraz dla
tego, co niewyrazalne, i w obrazie lub czynie wypowiada to, na CO Wszyscy

czekali”?8®

. Rolg proroka podejmowali zar6wno greccy, jak i polscy romantycy, gdyz
w swoich tekstach o nastroju mesjanistycznym umieszczali perspektywe zbawienia
narodu, ktéorego niemal automatycznym efektem miato by¢ speinienie jego
zbawicielskiej roli wsrdd pozostatych narodow.

Scisty zwiazek pomiedzy literatura a ideologia narodowa odbija si¢ w fakcie,
iz to w ramach tej ideologii najczgsciej powstaje kanon literatury narodowej. Zdaniem
Wenetii Apostolidu jest to rezultat procesu, w ktérym pewne utwory wyodrebniaja si¢
z ogbhu pisarskiego dorobku, nabierajac rownoczesnie ,,narodowych” cech i wartosci,
gdyz utozsamia si¢ z nimi zbiorowos$¢, ktora uznaje si¢ za nardd. Z czasem grupa
takich utworéw przeksztatca si¢ w autonomiczny system kulturowy zwany literatura
narodowa”®’. Proces tworzenia kanonu cechuje si¢ systematycznoscia i konsekwencja
co do ogoélnoprzyjetych kryteriow, na podstawie ktorych utwory staja si¢
kanoniczne®®. Romantyczna poezja XIX wieku, zaréwno w Grecji, jak i w Polsce,

stanowi fundament literatury narodowej. Mozna odwazy¢ si¢ na stwierdzenie, iz

282 Dorota Siwicka, Romantyzm 1822-1863, s. 74.
%84 Ernest Renan, What is a nation?, s. 18.

28 Carl Jung, Archetypy i symbole, s. 391 oraz 397.
%86 |bidem, s. 418.

%7 Bevetio. Amootolidov, H avykpdtnon kar o1 oquacics e «edvikiic loyoteyviag, S.16.
28 |hidem, s. 26.
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czotowi poeci, tacy jak Adam Mickiewicz, ktory ,,zelazna konsekwencja powiazat
poezje z czynem narodowym”?®°, Zygmunt Krasifiski czy Aleksandros Ragawis i
Andreas Kalwos, tylko w niektorych przypadkach nie bedac tego swiadomi, sami
ksztattowali ideologi¢ narodowa, w ramach ktorej ich twodrczo$¢ urosta do rangi
kanonu literatury narodowej. Do tego stwierdzenia doprowadzi roéwniez opinia Marii
Ciesli-Korytowskiej, ktora pisze o Mickiewiczu, iz ,,on chciat stworzy¢ i w sposob
celowy budowat literatur¢ narodowa, wspottworzac zarazem nowa, romantyczna

litera‘[ure;”290

. Takie zamiary mozna niechybnie obserwowaé u literatéw greckiego
romantyzmu, a zwlaszcza u tych nalezacych do Szkoly Atenskie;.

Badania nad tozsamoscia narodowa zazwyczaj opieraja si¢ na okresleniu
pojecia narodu, wokoét ktorego narosta bogata 1 dosy¢ rozlegla literatura naukowa.
Tym zjawiskiem bowiem zajmuja si¢ zaréwno historycy i politolodzy, jak i
kulturoznawcy oraz filozofowie. Analiza ich rozstrzygni¢¢ wykracza poza zakres
niniejszej pracy. Warto jednak z gaszczu rozwazan zwréci¢ szczeg6lna uwage na
prace wyzej wspomnianego badacza, Anthonego Smitha. Jest on jednym z niewielu
uczonych, ktérzy nie tylko rozwodza si¢ nad zjawiskiem narodu, lecz przypisuja
tozsamos$ci narodowej konkretne cechy.

Na samym poczatku nalezy wspomnie¢, iz Smith, pod wyraznym wplywem
mysli Friedricha Meineckego i1 jego podzialu narodow na polityczne (niem.
Staatsnation) i kulturowe (niem. Kulturnation), wprowadza rozroznienie narodow na
terytorialne 1 etniczne. Czlonkowie tych pierwszych przywiazuja si¢ do panstwa jako
jednostki terytorialnej**. Etniczne narody natomiast wywodza si¢ z konkretnej etnie,
czyli z poprzedzajacej narodd wspodlnoty etnicznej. W tym przypadku cztonkéw narodu

292w konsekwencji, przynalezno$¢ do narodu

powinny taczy¢ wigzy pochodzenia
etnicznego nie polega na zamieszkiwaniu na konkretnym terytorium, lecz na bardziej
nieuchwytnych elementach, takich jak pochodzenie i krew. W swojej pracy pt.
National Identity (pol. Tozsamos$¢ narodowa) autor wylicza komponenty tozsamosci
narodowej, ktorymi sa: idea ojczyzny jako historycznej ziemi i / lub terytorialnego

panstwa, wspolne mity i historyczna pamig¢, wspdlna masowa kultura, ujednolicone

prawa i obowiazki, wspolna gospodarka oraz wolno$¢ przemieszczania si¢ na

89 7ofia Trojanowiczowa, Organizator narodowej wyobrazni, s. 17.

2% Maria Ciesla-Korytowska, Narodowy i ponadnarodowy charakter «Dziadéw» Mickiewicza, s. 96.
21 Anthony Smith, op.cit., s. 200.

?%2 1bidem, s. 203.
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2% W kazdym przypadku konstruowanie tozsamosci narodowej

obszarze panstwa
moze polega¢ na pojedynczych elementach lub na réznych urzeczywistnieniach tych
samych elementéw. Historyczna pamie¢ na przyktad moze by¢ bardzo wazna dla
narodow etnicznych, podczas gdy wspdlna gospodarka i wolno$¢ przemieszczenia si¢
w ramach terytorium moga by¢ szczegolnie istotne dla narodow terytorialnych. W
zwigzku z prawami i obowiazkami, Anthony Smith komentuje, iz w narodach
terytorialnych sa one sformutowane w oficjalnym kodeksie i instytucjach prawnych,
przed obliczem ktorych obywatele sa rowni. W narodach etnicznych natomiast prawa
i obowiazki przybieraja ksztalt zwyczajow, czyli niepisanego prawa*,

Tozsamos$¢ narodowa jest tozsamoscia zbiorowa. Jako taka polega ona nie
tylko na przywiazaniu osoby do ojczyzny, lecz rowniez na identyfikacji jednostki z
innymi czlonkami tej samej zbiorowosci. Innymi stowy, $wiadomos$¢ posiadania
wspolnych cech jest warunkiem przynaleznosci do narodu. Ponadto tozsamo$¢
narodowa jest konstruktem kulturowym z tej racji, iz nardéd, wedlug trafnego
okreslenia Benedicta Andersona, jest niczym innym jak ,,wspOlnota wyobrazona”.
Wbrew przestankom ideologii promujacej nardd etniczny, wedlug ktorych
przynalezno$¢ do narodu jest oparta na pochodzeniu, narodowos$¢ nie jest
pierwiastkiem wrodzonym. Wrgcz przeciwnie, jest ona narzucona czlowiekowi z
zewnatrz w procesie wychowania i socjalizacji oraz w ramach formalnej edukacji.

Badacze z zakresu pici kulturowej lub feminizmu dostrzegaja szczegdlna
relacj¢ pomigdzy kobiecoscia a tozsamoscia narodowa. Wszyscy uwazaja rewolucje
francuska za poczatek narodowej ideologii. W zwiazku z tym wydarzeniem, Carole
Pateman uwaza, ze rewolucyjne hasto ,,wolno$¢, réwnos¢, braterstwo” stworzyto
podwaliny panstwa jedynie dla obywateli meskich. Kobiety bowiem, nie mogac by¢

% W europejskich dziejach

braémi, nie moga tez naleze¢ do braterstwa?
nastgpujacych po rewolucji francuskiej rozwijat si¢ model narodu, ktérego
cztonkowie sa, jak zanotuje Anthony Smith, ,,powiazani wspdlnym kodeksem i maja
ujednolicone prawa i obowiazki”?%. W tym modelu, ktory opierat si¢ na panstwowym
wymiarze narodu, pozbawienie kobiet obywatelskiego prawa wyborczego

uniemozliwito ich integracj¢ z narodem, co potwierdzilo wspomniang tezg Carole

Pateman. Obecno$¢ kobiecej postaci jest jednak silna w dziewigtnastowiecznej

293
294

Idem, National identity, s. 14.

Idem, Etniczne Zrddta narodoéw, s. 204.

2% Carole Pateman, op.cit., s. 77-78.

2% Anthony Smith, Eticzne rédta narodéw, s. 201.
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ideologii narodowej, co oznacza, iz kobieta odgrywa w niej wazna rolg, zajmujac
réwnoczesnie dosy¢ specyficzna pozycje. Wedlug mniemania Niry Yuval-Davis
kobieca rola w kwestii narodowej polega na biologicznej, kulturowej oraz

symbolicznej reprodukcji narodéw?®’

. Konkretyzujac 1 rozszerzajac wachlarz rél
kobiecych, wspomniana autorka, we wspolnym artykule z Floya Anthias, ustala pigcé
zasadniczych funkcji kobiety, petlionych przez nia w zyciu narodu. Po pierwsze,
kobieta jest odpowiedzialna za powigkszenie narodu poprzez rodzenie jego cztonkow.
Po drugie, jest ona strazniczka granic narodu, dbajac o czystos¢ krwi. Ta kobieca
misja bedzie pomyslna tylko wowczas, gdy zwiazki zawierane bgda jedynie wewnatrz
wlasnego narodu. Po trzecie, kobieta jako matka powinna w procesie wychowania
wpaja¢ nastepnym pokoleniom kultur¢ narodu oraz mito$¢ do ojczyzny. Czwarta rola
jest uczestniczenie kobiety w narodowych, gospodarczych, politycznych oraz
wojskowych walkach. Piata funkcja spelnia si¢ w ptaszczyznie symboliki, w ktore;j
abstrakcyjne idee zwiazane z narodem sa personifikowane w postaci kobiecej?®®.
Funkcje wymienione przez Yuval-Davis i Anthias b¢da wykorzystane W niniejszym
rozdziale 1 uporzadkowane w taki sposob, by stuzy¢ celom pracy.

Z uwzglednieniem pozycji kobiety w spoteczenstwie okresu romantycznego,
tak jak zostato to opisane w drugim rozdziale, nasuwaja si¢ dwa pytania, na ktore
ponizsze rozwazania usituja odpowiedzie¢. Pierwszym pytaniem jest, czy kobieta
posiada tozsamos$¢ narodowa? Drugie pytanie za$ dotyczy sposobow, dzigki ktorym
kobieca postac jest obecna w retoryce narodowej. Warto w tym miejscu  wspomnie¢,
iz z perspektywy genderowej idea narodu jest mgskim wynalazkiem, gdyz stanowi

owoc polityki, czyli meskiej aktywnosci publicznej®®®.

27 Nira Yuval-Davis, Gender and Nation, s. 2.

“it is women (...) who reproduce nations, biologically, culturally and symbolically”.
2% Floya Anthias i Nira Yuval-Davis, Woman — Nation — State, s. 1481-1483.

2 Nira Yuval-Davis, op.cit., s. 12-13.
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2.1. Macierzynstwo jako dowdd posiadania tozsamosci narodowej

W spoteczenstwie dziewigtnastowiecznym macierzynstwo uwazane bylo za
najwyzsze powolanie kobiety. Tej opinii sprzyjata, migdzy innymi, dominujaca
wowczas ideologia narodowa. Macierzynstwo w szczegdlno$ci sktada si¢ z dwoch
aspektéw, ktore maja réwnie wielkie znaczenie z narodowego punktu widzenia.
Pierwszy jest to aspekt biologiczny, czyli funkcja prokreacyjna, zapewniajaca
fizyczne przetrwanie rodu. Drugi to aspekt duchowy, ktéry dotyczy wychowania
patriotycznego. Kobiety XIX wieku powinne byly, jak juz wspomniano w drugim
rozdziale, wychowywaé dobrych obywateli i obroncoéw ojczyzny. Wedlug badaczy
zajmujacych si¢ dziejami i spoteczenstwami zachodnioeuropejskimi, takich jak
Glenda Sluga oraz Dominique Godineau, w tych krajach matka miata uczy¢ dzieci
mitosci oraz cnot dobrego obywatela, ktorymi bylo na przykilad zamitowanie do
réwnosci 1 wolnosci. Natomiast zadaniem ojca i panstwowego wyksztalcenia byla
nauka mitosci do ojczyzny i gotowosci do walki w jej obronie®®. Rola matki w
Polsce byta dosy¢ podobna do tych opiséw, chociaz polska wspolnota narodowa nie
posiadata wlasnego panstwowego organizmu, ktéry zapewnitby narodowa edukacje.
W Grecji lat rewolucyjnych (1821-1830) nacisk ktadziono na mitos¢ do ojczyzny jako
na centralny pierwiastek wychowania matczynego, gdyz ojciec nierzadko musiat
uczestniczy¢ w walce lub byt juz w niej polegly. Po zatozeniu panstwa greckiego rola
ta si¢ nie zmienita gruntownie, natomiast wzbogacit si¢ zestaw wartosci, ktore miaty
by¢ przekazywane w ramach wychowania. Mianowicie matka powinna byla uczy¢
postuszenstwa wobec prawa oraz dbac o to, by wprowadzone z Zachodu obyczaje, nie
byty szkodliwe dla greckiej moralnosci®®.

Narodowe postannictwo kobiety w roli matki odzwierciedla si¢ w polskim
micie Matki Polki bedacej wzorcem do nasladowania, ktory utrwalit Adam
Mickiewicz w swoim poemacie pt. Do Matki Polki. W Grecji rola matki jest podobna
do polskiej, pomimo ze brakuje w niej takiego dobitnego kultu utozsamionego z
osoba Matki Boskiej. Wyjasnienie tej polskiej specyficznej cechy wiaze si¢ w opinii
Magdy Monczki-Ciechomskiej z katolickim kultem maryjnym®®. Warto w tym

miejscu dokonaé krotkiego poréwnania dwoch matek na podstawie wspomnianego

%0 Glenda Sluga, Identity, gender, and the history of European nations and nationalisms, s. 1552,
1554; Dominique Godineau, Daughters of Liberty and Revolutionary Citizens, s. 29.

0 Afjumpa TCavékn, op.cit., s. 135.

%2 Magda Monczka-Ciechomska, Mit kobiety w polskiej kulturze, s. 95
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poematu Mickiewicza oraz utworu Dionizjosa Solomosa, napisanego w jezyku
wloskim pt. La madre greca (Matka Greczynka)®®.

We wskazanych utworach rol¢ centralnej figury peini posta¢ matki mtodego
chtopca. Syn greckiej matki jest jeszcze niemowlgciem w kotysce. Podczas gdy
Mickiewicz swoimi stowami zwraca si¢ do matki, ktéora w poemacie milczy, u
Solomosa matka zabiera gltos i méwi do swojego dziecka, ktére przez niemal caty
utwor $pi. Watkiem obu utwordéw jest Swiadomo$¢ przeznaczenia syna, ktorym jest
poswigcenie zycia ojczyznie. W tym miejscu zachodzi interesujaca réznica pomigdzy
omawianymi dzietami. Z jednej strony bowiem Adam Mickiewicz swoim poematem

zmierza do u$wiadamiania matce meczenskiego losu syna. Z drugiej za$ strony,

grecka matka Solomosa jest w pelni §wiadoma tego poswigcenia.

Beztroska cialeczka matego, ktore teraz swa rgka kotysam, przemieni si¢ jutro w sile
opanowang przez rozsadek. I taka w petni zahartowana pier§ gotowa bedzie zmierzy¢

sig ze strzalami losu. (1. 4-7)%

Rola, dla ktorej syn jest przeznaczony, wymaga przygotowania, opierajacego
si¢ na nauce o tradycjach (,,Do starca biezy, co mu dumy pieje” — Do Matki Polki, w.
6°%) oraz o dziejach przodkéw. Solomos oddaje proces przygotowania w bardziej
symboliczny sposéb: ,,Przy kolebce wisi miecz” (I. 1)*®. Obraz ten zarysuje rowniez
przeznaczenie syna. Ustalony i nieunikniony okazuje si¢ tez los syna Matki Polki,

wynikajacy w tragiczny sposob z jego wyjatkowosci i z charakteru narodowego.

W Zrenicach btyszczy genijuszu §wietnosé,
Jesli mu patrzy z czola dziecinnego

Dawnych Polakéw duma i $lachetnos¢. (w. 2-4)

38 Aovooiog Tohepds, H Elnvida Mytépa, [w:] ldem, Amavra (emy. Aivog TTokitng), topog B’
Hopaptpo. Itodkd (TTompota kot teld). , I éxdoon, Tkapog, Adiva 1991, s. 111-112.

La Madre Greca jest utworem niedokonczonym, ktéry poeta zostawit na etapie wstepnego projektu w
formie prozy. Jak wigkszo$¢é jego projektow, jest on napisany w jezyku wioskim. Zrodtem
wystegpujacych tutaj fragmentow jest filologiczny przektad na jezyk grecki, ktorego dokonal Linos
Politis. Warto doda¢, iz bardzo interesujacy jest wierszowany przektad projektu przez Georgiosa
Kalosgurosa (znajduje si¢ m.in. w: ®aidwv Mrovprovkidng, Extavyaioxy Aoyoteyvia, Ateny 1971, s.
119-120).

Mo n Eevolaotld Tov pikpob Kopptov, mov to Kovviapilel Tdpa to xépt pov, Ha yivn adplo dHvaun
KuPepynuévn omd 1o vou, kit étot Ba glvar to otnlog TApla orkAnpayoynuévo Yo vV aviiyn otig
oaitiég g poipag. (podawane sg tutaj numery linii, tak jak wystepuja one w przektadzie Politisa)

%5 Adam Mickiewicz, Do Matki Polki, [w:] Idem, Poezje, tom 11, op.cit., s. 145-147.

306 K pépetan koved 6Ty Kovvio, To oradi.
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W utworze Mickiewicza odnosi si¢ wrazenie, ze Matka Polka kocha jedynie
syna, gdyz nie wykazuje narodowej $wiadomosci. Powinna jednak postuchad
nakazoéw losu 1 usitowac ztagodzi¢ koncowe cierpienia, cho¢by srogim sposobem. Jej
obowiazkiem bowiem jest zadawanie mu wczesniej innych cierpien. Grecka matka
zachgca syna, by szybko urdst i przygotowat si¢ do walki. Przejawia silna
swiadomo$¢ narodowa, ktéra wpaja réwniez synowi: «polegly ciata, zostanie jednak
czyn dla ojczyzny. W piersiach nas wszystkich to samo tchnienie” (I. 25-26)". W
ramach wychowania w duchu narodowym, pragnie juz wtajemniczy¢ syna w
atmosferg pola bitwy. Utwor konczy sig, gdy syn si¢ budzi i matka go bierze na dwor,

mowiac:

,»Chodz, drogie dziecko moje, krew z mojej krwi. Cheg z tego domu oddali¢ sig na
chwilg wielkimi krokami, aby$ czul na twarzy dym walki, zeby won prochu i zagtady

wypelniata twoja piers.” (I. 32-35) 3

Matka Polka jest bardziej przywiazana do syna niz do ojczyzny. Zostaje
poréwnana do Matki Boskiej, ,,Matki Bolesnej” i jej syn nabiera oblicza Chrystusa.

Jako byt $miertelny jednak, syn doczeka si¢ straszliwego losu.

Syn twdj wyzwany do boju bez chwaty

I do meczenstwa... bez zmartwychpowstania.

Kaz-ze mu wczesnie w jaskinia samotna
I$¢ na dumanie... zalega¢ rohoze,
Oddycha¢ para zgnita i wilgotna
I z jadowitym gadem dzieli¢ toze. (w. 15-20)

Omdwione utwory niechybnie zarysowuja kontury modelu idealnej matki
narodowej. Przy tym nalezy podkresli¢ istotna réznicg. Relacja matki greckiej do
ojczyzny jest bezposrednia w tym sensie, iz posiada ona §wiadomos$¢ narodowaq 1 nie
waha si¢, gdy musi po$wigci¢ swego syna w walce o ojczyzng. Przypomina nieco

Matke Spartanke, tak jak ja opisuje Stawomira Walczewska — ,,bezduszna, Zelazna

7 réprovve ta KoppLd, pével Opmg to £pyo o v morpida. Ola ta ot0a yovve o povo mvon,

%8 Eda, akppé BraoTapt Tav omAdyvav pov: BEAm va Eepakpive pe peydia rpato amd to onitt
TOVTO I GTLYUT, Y10, VO GOV YYiEN T0 HET®TO 0 KamvOg TG HoyMS Kot v’ avaodvng TAatid, Badid, T
HLpoLdLE TG UrapoH TS ToL E0A0BpELLOD.
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maszyng do katapultowania swych synéw na pole bitwy”""". Mozna natomiast méwic,

odwracajac wypowiedz tejze autorki o zaposredniczonym przez ideg ojczyzny

stosunku matki do dziecka®'°

, ze Matka Polka ma tylko zaposredniczony stosunek do
ojczyzny. W odrdznieniu od greckiej matki musi ona bowiem stlumi¢ swoja gorycz i
pogodzi¢ si¢ z faktem, iz syn jej zginie dla ojczyzny. W sklad jej zadan
macierzynskich nie wchodzi nauka mitosci do ojczyzny, gdyz z poematu wynika, ze
opowiesci o przodkach dziecko wystucha z ust innych, a nie od matki. Jej
obowiazkiem jest przede wszystkim wychowywanie dobrego cztowieka, obdarzonego
chrzescijanskimi cnotami, dzigki ktérym bedzie mogt znies¢ wszystkie pozniejsze
cierpienia. Najwazniejszym pierwiastkiem takiego wychowania jest matczyna mito$¢
do dziecka, ktora kieruje si¢ tytutowa Matka Polka, milczaco przyjmujac narodowe
powinnosci syna. W tak skonstruowanym modelu Matki Polki, ktéra ,cierpi

"3 miegci sie Pani Rollison, bohaterka z I1I czesci Dziadéw Adama

cierpieniem syna
Mickiewicza. Ze wzgledu na dominacj¢ mitosci matczynej oraz na zaposredniczony
stosunek do ojczyzny, ktore cechuja wzorzec Matki Polki, postac ta zostata doktadniej
juz oméwiona w trzecim rozdziale.

Madga Monczka-Ciechomska dostrzega dwa aspekty mitu Matki Polki:
idealizujacy 1 tragiczny. Matka jest idealem kobiety w doniostej roli ,,rodzicielki i
wychowawczyni przysztych pokolen”®'?. Jest ona tragiczng figura poniewaz
»poswieca swoje dzieci dla wolnosci kraju”glg. Aspekt idealizujacy przenika rowniez
wzorzec matki greckiej. W przeciwienstwie do Matki Polki, tragizm Greczynki
polega nie na po$wigcaniu syndw ojczyznie, lecz przeciwnie na pozbawieniu tej
zaszczytnej mozliwosci. Solomos w opisach kobiet w ,,Wolnych Oblgzonych” pisze,
iz ,nie wahaja si¢, pomimo ze stracily nadziej¢ rodzenia dzieci dla stawy i

314 1 . N 315
”°*". Poeta ma na mysli stawe walki, nawet jezeli oznacza ona zgon syna™ .

szczescia
Nie zwazajac na roznice mig¢dzy analizowanymi postaciami, nalezy skupi¢ swoja

uwagg na fakcie, iz zarowno w polskiej, jak i w greckiej retoryce narodowej centralna

%9 Stawomira Walczewska, Damy, rycerze i feministki, s. 56

¥ Ibidem.

31 Jarostaw Lawski, op.cit., s. 251.

%12 Magda Monczka-Ciechomska, op.cit., s. 96.

%13 1bidem.

314 5 SetMaLovy LohovOTL TOVG ETGPONKE 1 EATIS0 TOL EiXAV VaL YEVVHGOLY Tékval Yo TN 8OEa Kat TV
gutuyia (S. 227).

315 W Autografach poety znajduje si¢ wstepny projekt poematu w jezyku whoskim, gdzie pisze on ,,le
speranze loro deluse di figli gloriosi” [pol. ich ztudne nadzieje o stawnych synach (przektad autorki)]
(Arovoeiog Zodwudg, Avtoypapa épya, empu. Aivov TToditn, Topog B, ATIO, @socolovikn 1964, s.
414, w. 8). Wers w Autografach wyraza lepiej mysl poety.
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figura kobieca oraz wzniostym wzorem byla matka odwaznego syna, bohatera
poswigcajacego si¢ dla dobra ojczyzny.

Do tego momentu rozpatrzony zostat duchowy wymiar macierzynstwa.
Wypada tu doda¢, ze w greckiej literaturze zwracano uwage nie tylko na jego
duchowy, lecz rowniez na jego biologiczny wymiar. Warto podkresli¢, iz biologiczny
wymiar macierzynstwa jest szczegolnie wazny w nacjonalistycznej ideologii narodow
etnicznych, inaczej zwanej nacjonalizmem etnicznym lub kulturowym?®'®. Tego
rodzaju jest grecki nacjonalizm, odzwierciedlony dosy¢ wyraznie w powiesciach
historycznych drugiej polowy XIX wieku. Specyfika tej ideologii jest przekonanie, iz
poprzez rodzenie oraz karmienie piersia przekazuje si¢ krew narodowa z jednego
pokolenia na nastgpne. Kiedy macierzynstwo zapewnia narodowi biologiczna
ciaglo$¢ 1 etniczng czysto$é, przybiera ono wymiary narodowego sacrum®’. Na tym
polega rola kobiety jako strazniczki granic narodow, nad ktdra rozwodzi si¢ wyzej
wspomniana Nira Yuval-Davis. Z tej racji kobieta powinna unika¢ zawierania
zwiazku z obcym, poniewaz urodzone dziecko bedzie miato zanieczyszczona
narodowo krew.

Grecka poezja romantyczna nie obfituje w tego typu przyktady. Mozna jednak
przytoczy¢ krotki fragment z poematu Aristotelisa Walaoritisa ,,Pani Frosyni”. Utwor
ten nalezy do nielicznych dziet poetyckich, ktéore omawiaja zwiazek Greczynki z
obcym mezczyzna. W przytoczonym fragmencie biskup Ignatios potepia zwiazek z

obcym, przedstawiajac go jako niebezpieczenstwo, ktore zagraza narodowi:

Tys$ sig nie bala, ze zacznie rozwija¢ w tobie

jakis$ potwor okropny, jaki§ ptomien ogromny;

przyjdzie na $wiat jako miecz i wszystko podpali i posieje
a ty, Frosyni, zobaczysz Epir zabity

z rak dziecka, ktore karmilo twe tono?

Zlitowat si¢ nad nami Bog! Obca krew

nie wydata plonu i na zawsze pozostata jatowa.

%16 Nad podziatem nacjonalizmu na dwa rodzaje rozwiedli si¢ wielu badaczy, takich jak wyzej
wspomnieni Friedrich Meinecke i Anthony Smith oraz John Hutschinson, Hans Kohn i Ernest Gellner.
Podsumowanie tych teorii w jezyku polskim znajduje si¢ m.in. w: Joanna Nowak, Duchowe pi¢tno
spoleczenstw. ZtozonosS¢ i przeobrazenia polskiej refleksji nad narodem w XIX wieku, . 142-143.

17 Maipn Miké, op.cit., s. 218.
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Ocalony mdj rod, mego plemienia nieskalane

I czyste zostato cialo i duch. (Piesn IV, w. 89-97)%8

Wizerunki matek cierpiacych wraz ze swoimi dzie¢mi pojawiaja si¢ czgsto w
poezji romantycznej jako jeden z elementéw krajobrazu tragedii narodowej.
Wzbudzaja one uczucie silnego zalu oraz wspoélczucie, co jest bodzcem do podjecia
walki narodowyzwoleficzej. Mgzczyzni staja si¢ bowiem zobowiazani do obrony
matek i dzieci, ktére stanowia przyszio$¢ narodu. Najbardziej reprezentatywnym
utworem wykorzystujacym motyw cierpienia matki w literaturze nowogreckiej jest
poemat Dionizjosa Solomosa pt. ,,Wolni Oblezeni”. Poeta, przedstawiajac histori¢
kobiet troszczacych si¢ o swoje dzieci, potgguje nastrdj grozy i zaglady panujacej w

heroicznym miasteczku Mesolongi.

Skrajna cisza na rowninie kroluje;

Spiewa ptak, zabierze ziarenko, a matka mu zazdrosci.
G16d oczy $ciemnit; na oczy matka sktada przysigge;
Nieopodal stoi Suliota prawy i rozpacza:

“Biedny karabinie, ciemny, czemu trzymam ci¢ w reku?
Gdy Muzulmanin juz wie, jak cigzki states si¢ dla mnie.

(Projekt 11, w. 1-6)%*

Przedstawiony obraz zawiera dwa elementy oddajace catoksztalt
bezwyjsciowej sytuacji. Z jednej strony jest to kobieta w roli matki, ktéra zmaga si¢ z
gltodem. Z drugiej za$, mtody wojownik, ubolewajacy z powodu nieréwnej walki z

wrogiem, ktora niebawem skonczy si¢ porazka mieszkancow miasta.

318 , . ,

Kot mog dev epofndnkeg un péoa cov putpmdon
Kavéva tépag poPepd, kappio peydin eAdya
Kot Byn otov kdopo oo omabi Kot Koy kot Bgpion
Kot 10Mg, kot Wng mv Hrepo, ®pocivn, oxotopévn
a7 ta yépla ToL Taud1ov TOVAOpPEYE 1 KOIAMA GOV,
Mag ehvmnOnke o Ogog! T° aAhd@VALO TO aipo
@OTPO, KAPTO deV £0MKE K’ EUEVE TTAVTO OTEIPO.
EodBnke to yévog pov, Euetve TG GUANG HOL
apiovtn Kot kabapn 1 oapKo Kot TO TVELLLO.
Axpo oV TdPOov Gl 6ToV KApUTo Pactiedetl
Aodel movAd, maipvetl omopt, ki 1 péva o {nAevet.
Ta patio n tetva gpavpiloe” ota pdtio n pava pvéet
2TéKeL 0 ZOVAIDTNG 0 KAADS Topapepa Kot KAalet:
“EpLO TOLQEKL OKOTEWVO, TL G XM YO GTO XEPL
Omov ov pod yveg Papd k1 o Ayapnvoc to EEpet.”

Yyediaopa B (w. 1-6)
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Literatura romantyczna w Polsce 1 Grecji zaowocowala jeszcze
gwaltowniejszymi obrazami, w ktorych matki, zazwyczaj w nierozerwalnym
towarzystwie swoich dzieci, przedstawione sa jako ofiary wojny. Mozna w tym
miejscu przytaczac¢ liczne przyktady z polskiego, jak rowniez greckiego dorobku,
snujacego watek narodowy. W III czesci Dziaddw, opowiada Kapral: ,,Widziatem
matek szabla rozrywane tona / I dzieci konajace na kozackich pikach” (Scena III, w.
36-37).

W innym przypadku, tym razem zaczerpnigtym z greckiej tworczosci, poeta
Aristotelis Walaoritis opisuje dialog migdzy pasza Alem, tureckim wtadca miasta
Janniny, a swoim asystentem, Tachirem, ktory marzy o przysztych przedsigwzigciach

wojennych. Wsrdd niszczycielskich wyobrazen znajduja si¢ obrazy matek:

Niech spragnione be¢da kwiaty i zielen dla rosy,
Wezyrze, pod nasza noga. Niech matka poroni,
gdy widzi nasz cien; a mleko w piersi

niech stanie si¢ gorzkie jak z6I¢, istng trucizna.

(,,Pani Frosyni”, Piesn I, w. 68-71)%%

W tych obrazach macierzynstwo wchodzi do sfery przewodnich wartosci
retoryki narodowej. Znaczenie macierzynstwa dla losu ojczyzny oddaje Juliusz
Stowacki w dramacie Sen srebrny Salomei, gdzie opisana jest okrutna praktyka
zabicia cigzarnych kobiet poprzez obcigcie brzucha i zamiang ich ptodow na zywe

szczenigta. Na koncu Sawa mowi:

Ojczyzno moja! o zlota
Ojczyzno moja kochanal
W matkach twoich zarzynana!
I gubiona w matek ptodzie!

(Akt I, w. 236-239)

0 Kt va dupovve yuo 8pooid ta YOPTA, TO AOLAOVILOL.
Bunpn, 6mov matnoope. H péva v’ amopiyvn,
otav 101 ToV {6K10 pog ota 6TNdn g To YaAa
va yivetal Tkpn XoAN, TEPIOPOLOC POPLLAKL.

203



W badanym okresie, ktory zbiega si¢ z pradem romantycznym, kobiety byty
pozbawione praw obywatelskich. Miaty jednak obowiazki, ktore mogly potwierdzac
ich tozsamo$¢ narodowa. Narodowe wymogi narzucone kobietom przywiazaly je do
wlasnej cielesno$ci oraz do uwazanych za naturalne rol: matki i wychowawczyni. W
retoryce nacjonalistycznej kobieta uobecnia si¢ przewaznie jako piastunka narodu,

21 W zwiazku z tym, Glenda Sluga

ktory traktowany jest jako rozszerzona rodzina
uwaza, iz utrwalony kulturowo rozdziat sfery prywatnej od publicznej przenika
ideologi¢ narodowa, gdyz domena meskiego obywatelstwa jest sfera publiczna a
kobiecego — prywatna sfera domu. Podzial ten utrwala rodzing, a szczegdlnie
macierzynstwo, jako sfer¢ wypelniania obowiazkéw kobiecych wzgledem
ojczyzny3?. Poetyckim odzwierciedleniem tego podziatu sa wyzej przytoczone wersy

Solomosa z ,,Wolnych Oblgzonych”, ktore opisuja matke 1 wojownika.

2.2. Inne dowody posiadania tozsamos$ci narodowej

Pomimo ze macierzynstwo realizowane w sferze prywatnej stanowi idealng
przestrzen kobiecej dziatalnos$ci narodowej, nie jest ono jedynym sposobem, w jaki
kobiety moga uczestniczy¢ w narodowej sprawie i tym samym wykaza¢ narodowa
swiadomos¢. W dziewigtnastowiecznej Polsce 1 Grecji bywaly kobiety, ktore
wykraczaty poza granicg sfery prywatnej i braly aktywny udzial w mgskich
przedsigwzigciach politycznych 1 wojennych. Najbardziej znane sa figury miode;j
Emilii Plater, walczacej] w megskim przebraniu oraz Greczynki Laskariny Bubuliny,
ktéra po zgonie m¢za dowodzita w wielu bitwach morskich flota ufundowana przez
rodzinny majatek, nie kryjac jednak swojej ptci. Wzmianka o Bubulinie znajduje si¢
w poemacie Aleksandrosa Sutsosa pt. ,,Grecja walczaca przeciw Turkom”, w ktorym
poeta opisuje sytuacj¢ w Grecji w czasach rewolucji. Poeta nadaje bohaterce cechy

starozytnych bogin:

Bubulina pigkna byta;
krok miata solidny,

a jak Diana olbrzymia
i grozna chodzita;

duze miata oczy Hery

21 Mjumrpa TCavakn, op.cit., s. 242.
%22 Glenda Sluga, op.cit., s. 1554.
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1 wzrok krzeszacy iskry;

(Piesn 111, w. 800-806)%

Heroiczne czyny Bubuliny znane byly tez polskim romantykom, ktorzy
poréwnuja z nia polskie bohaterki®**. Swiadectwa o walczacych kobietach w czasach
rewolucji znajduja si¢ rowniez w kleftyckich piesniach ludowych (gr. klépmika), ktore
opiewaja dokonania zbuntowanych wojownikow gorskich oraz proby powstania i
opor ludnosci. Podobnie w Polsce, Adam Mickiewicz w historycznych przypisach
towarzyszacych GraZynie nawiazuje si¢ do rozmaitych zrodet, ktére wspominaja o
litewskich kobietach, broniacych muréw swoich miast.

Mimo wszystko obrazy kobiety zbrojnej wystegpuja dosy¢ rzadko w badanej
tworczosci. W zwiazku z tym, warto nawiazywa¢ do zdania Jarostawa Lawskiego,

ktory w probie interpretacji tego zjawiska pisze:

Budzi natomiast zdumienie fakt, iz w zasadzie ani u Malczewskiego, ani u
Mickiewicza czy Slowackiego paradygmat ,patriotyczny” nie zdominowal
calkowicie dokonan poetyckich. Wazniejsze nawet jest to, iz pozostaje on niejako w
cieniu ekspansywnych wyobrazen owych aniotéw, diablic, madonn, jutrzenek poezji.
Literatura wigc, wolno suponowac, zachowata dla siebie to glebsze, nie zwiazane li
tylko z patriotyczno-irredentystycznym powotaniem Polki, spojrzenie na ,,pierwiastek

1325

kobiecy

Powody tej rzadko$ci znajduja sie — jak Lawski, cho¢by czgsciowo, rowniez
sugeruje — w kulturowych konstruktach meskosci i kobiecosci. Po pierwsze,
okrucienstwo cechujace obrazy walki nie odpowiada anielskiej, wrazliwej kobiecosci,
ktéra jest symbolem mitosci, biernosci i pokoju. Innymi slowy, przedstawienia walki
nie godza si¢ z kobieca cielesnoscia. Poza tym, kobieta uczestniczaca w walce musi

wykaza¢ atrybuty meskosci, przede wszystkim megstwo 1 odwage, a nawet

33 ANéEavdpog Zovtoog, H Tovproudyoc EXMg, [w:] Idem, Azavta, op.cit., s. 371-415.
H BovBoviiva ntov mpaio
elye Ta ppata otiPapd,
Kot OG 1 ApTELg KOAOGoaiN
gmepuatel Kot eofepd
peyora giyev oppoto Hpog
Kot PAéupa omeipov yopyolc omvOnpac:
324 Maria Janion, Kobiety i duch innosci, s. 81.
%25 Jarostaw ELawski, op.cit., 5.22.
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okrucienstwo, ktore podaja jej kobiecosé w watpliwos¢®?. Jako przyklad stuzy opis
walki z dramatu ,,Przeddzien” Aleksandrosa Ragawisa. Zraniona bohaterka wyjasnia,

w jaki sposob stracita przytomnos$¢, w toczacej si¢ niedaleko walce:

Lecz gdy obnazaly si¢ szable, gdy

zolnierze zaciekle nacierali wroga

niczym Iwy na stado owcze, a jam widziala lecaca krew
oraz wzrok konajacego grozny w strong¢ nieba

1 przede mna rozsypane ciala; wtem moja staba natura
poddata si¢, krew mi zastygla i stracitam przytomnos¢.

(Akt V, w. 25-30)%

Drugi powdd tkwi w przekonaniu, iz walka jest aktywnym obywatelstwem,
dziataniem w sferze publicznej, w ktorej dla kobiety nie ma miejsca. Z tej racji
wszystkie omawiane tutaj bohaterki musza wystapi¢ na polu bitwy w meskim
przebraniu. Ich pte¢ ujawnia sig, jedynie dopiero, gdy sa martwe. Jak dostrzega
Stawomira Walczewska, ,,jesli kobieta przejmuje we wspolnocie narodowej funkcje
mezezyzny, musi cielesnie, fizycznie zgina¢”?®. Przekroczenia granicy domeny
prywatnej kobieta moze dokona¢ tylko pod meskim przebraniem i za t¢ decyzje musi
zaplaci¢ zyciem, zanim prawdziwa ple¢ wyjdzie na jaw. Wykonawczyniami tego
przekroczenia oraz jego ofiarami sa trzy zbrojne bohaterki: dwie Polki — Grazyna i
Emilia Plater, obie tytutowe bohaterki (chociaz Platerowna wystepuje w tytule
przebrana za me¢zczyzng), oraz jedna Greczynka — wspomniana Dafni z dramatu
,Przeddzien”. Te trzy postacie bgda rozpatrywane tacznie, a nie w kontrascie.
Wchodza one w sktad typologii, na podstawie ktorej tworzy si¢ system stopniowania
narodowej Swiadomosci u walczacej kobiety oraz interwencji atrybutéw kobiecosci.

Z trzech bohaterek jedynie Emili¢ Plater motywuja wyrazne bodzZce
patriotyczne. Jak sugeruje tytut poematu Smier¢ putkownika, jego tematyka sa

ostatnie chwile bohaterki. Do chwili wyjawienia jej plci, opisy Mickiewicza

328 Maipn Miké, op.cit., s. 164.

327 . , . ,
ITnv 6te eyvpvmbnooav ot pdyaipat, TANY 0t
€1G ToV €X0poV gxBNCAV AVCCOVTAG GTPOUTUDTOL
¢ AEOVTES €1C TToipviov, Kot glda péov aipa,
Kot amelovv Tov ovpovdv Tov Bviickovtog o PAELLLL,
K’ EUTPOG OV GAPKES £0TOLPOV, 1) AGHEVIS [LOL PVGIG
evédmae, Wendyooav ekieimovs’ ol acOnoelg,

%28 Stawomira Walczewska, op.cCit., s. 54.
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przekonuja, iz putkownik jest mgzczyzna obdarzonym wszystkimi cechami, ktére
przystoja walecznemu zotnierzowi. Emilia umiera jako bohater narodowy, lubiany

zarOwno wsrod wojownikoéw, jak i ludu, doswiadczony i stawny:

Stary zotierz, — on chce, jak Czarnecki,
Umierajac, swe zegnac rynsztunki.
A gdy konia juz z izby wywiedli,
Potém do niéj wszedl ksiadz z Panem Bogiem,;
I Zotnierze od zalu pobledli,
A lud modlit si¢ klgczac przed progiem.
(w. 15-20) 3%

Za zycia ,Litwinka, dziewica-bohater” (w. 35) nie ma imienia. Jest ona
utozsamiona jedynie z oficerskim stopniem, pod ktorym kryje swoja pte¢. Tym
sposobem zapewniona jest anonimowo$¢, ktéra powinna cechowaé kobiece
poswigcanie, ,,poniewaz jakakolwiek jawnos$¢ dzialan publicznych kiocitaby sig z
usankcjonowanym dziejowo przekonaniem, iz kobiety nie powinny odgrywaé rol

»30 W przypadku omawianych bohaterek,

przywoddczych  w  spoleczenstwie
anonimowo$¢ rowna si¢ zatajeniu prawdziwej tozsamos$ci: Platerowna walczy jako
bezimienny putkownik, Grazyna wystepuje w zbroi Litawora, a Dafni rzuca si¢ w
walke, przebrana za mtodego wojownika Dimitriosa.

Bardziej zlozony jest przypadek drugiej bohaterki zbrojnej Mickiewicza,
Grazyny. Posta¢ stanie przed dylematem, tkwiagcym w jej obowiazkach i
lojalnosciach: jako zony wobec swojego meza, a jako obywatela wobec

31 Warto podkresli¢, iz Grazyna nie jest zwyktym

spoleczenstwa, panstwa i narodu
obywatelem pftci zenskiej, lecz ksigzna, czyli Zona osoby rzadzacej, z ktéra ,,nie tylko
toze i serce podziela, / Lecz mysli jego i wladzg nad ludem” (w. 522-523). Z jednej
strony, jest ona rzadkiej urody, a z drugiej jest nieprzecig¢tna kobieta, gdyz
,hiewiescie zabawy / Gardzac, twardego imata orgza” (w. 510-511). Wynika z tego,
ze Grazyna ma wrodzona skltonno§¢ do sprawowania wiadzy, ktéra moze
wykorzysta¢, chociaz czeSciowo, dzigki posiadanej pozycji. Tym niemniej ksi¢zna

zostaje w cieniu meza, ktoremu udziela rad jedynie w tajemnicy, dbajac o to, by jej

29 Adam Mickiewicz, Smieré Pétkownika, [w:] 1dem, Poezje, tom 1., op.cit., s. 156-157.
¥0Agnieszka Harmak, op.cit., s. 265.
1 Maria Janion, Kobiety i duch innosci, s. 84-85; Agnieszka Harmak, op.cit., s. 264.
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udziat nie doszedt do wiadomosci innych osob. Powstaje zatem granica, dzielaca
prywatna sfere, w ktorej Grazyna zastuguje na wspieranie swojego meza, od
publicznej, gdzie Litawor sam sprawuje wtadze¢. Jezeli bohaterka pragnie wywieraé
wplyw na los ludu, moze to czyni¢ jedynie w murach prywatnej domeny. Jej wyjscie
na pole bitwy w celu ratowania ludu oznacza bezzwtoczne przekroczenie tej granicy,
co rowna si¢ samozagtadzie. W analizie postaci Grazyny Maria Janion kladzie nacisk
na rozwinigte uczucie lojalnosci bohaterki wobec narodu. W krytycznym momencie,
szkodliwa dla narodu decyzja Litawora mobilizuje patriotyczne uczucia Grazyny w
formie instynktownego porywu®*?. Oznacza to przewage roli obywatela nad rola
zony, co stanowi zdrade wobec meza, ale nie wobec narodu. Umierajaca na polu
bitwy bohaterka méwi do Litawora: ,,Przebacz, mgzu moj, pierwsza i ostatnia zdrada”
(Epilog, w. 89). Zwracajac si¢ do niego jako zona do megza, przyznaje si¢ do
nierzetelnego wypetniania przeznaczonej jej roli oraz do ,ztamania solidarno$ci
wobec najblizszego cztowieka”**,

Emilia Plater, jako dziewica, widocznie nie bgdaca przywiazana do zadnego
kochanka, moze wstapi¢ do wojska pod jedynym warunkiem, ktorym jest ukrycie
swojej plci. Natomiast w przypadku Grazyny, jako kobiety zamg¢znej, powstaje
konflikt pomigdzy kobieco$cia a §$wiadomos$cia narodowa. Na podstawie kulturowego
konstruktu kobiecosci zobligowana jest do bezwarunkowej mitosci i lojalno$ci wobec
meza. Swiadomo$é narodowa jednak sktania ja do przekroczenia granicy kobiecosci:
podwaza autorytet me¢za, podejmuje inicjatywe¢ w sferze jego dziatan 1 uzurpuje sobie
jego wladze, kiedy wystepuje w jego zbroi. Podsumowujac mozna powiedzie¢, iz
Grazyna, podobnie jak Emilia Plater, posiada tozsamo$¢ narodowa, ktora w
przypadku ksigeznej otwarcie ktoci si¢ z tozsamoscia genderowa, a szczegOlnie z
kobiecymi atrybutami milo$ci 1 biernosci.

Dosy¢ niejasne sa bodZzce przystapienia do walki w przypadku Dafni. Po
zamordowaniu ojca przez Turkow, bohaterka postanawia pomsci¢ go i w tym celu
rusza do miejsca, gdzie toczy si¢ walka, aby broni¢ ojczyzne 1 ,,jak prawdziwa

. 334
Greczynka skona¢ wolna”

. Dopiero w potowie Aktu IV bohaterka wyraza silna
ideologi¢ patriotyczna. Przebrana za chlopca uczestniczy w walce, wykazujac

stanowczo$¢ 1 patriotyzm. Catkowity szczero$¢ jej poczynan patriotycznych mozna

332 Maria Janion, Kobiety i duch innosci, s. 86-87.
%33 Ibidem, s. 86.
¥4 kar og yvnoio EMnvig va méom ehevdépar (Akt IV, w. 248)
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jednak zakwestionowac i uwaza¢ za pozor ukrytego bodzca mitosnego. Kapitanem
greckich wojownikow bowiem jest jej dawny ukochany Floros, do ktérego bohaterka
wciaz chowa mitosne uczucia, wbrew planom zmarlego juz ojca o jej wydaniu za
innego megzczyzng. Jej udzial w wojnie bierze si¢ z utraty szczg$cia i1 ze wstrgtu

wobec zycia. Dafni zyczy sobie $mierci:

Ignorujac zycie, by¢ moze si¢ z nim pogodzitam,;
Poznatam je i doznatam wstretu i nienawisci.
Skoro widziatam schyltek ziemskich radosci,
czas nadszed! na przygotowanie ostatniego toza,
Czas us$pi¢ swe kolatajace serce.

Czemu upragnionej trumny indziej poszukac?

(Akt V, w. 139-144)%®

Bohaterka chce umrze¢ w poblizu ukochanego, dlatego wybiera pole bity dla wlasnej
$mierci. Z trudnoscia kryje przed innymi swoje zainteresowanie losem kapitana, az w
koncu kona od $miertelnej rany, ktora otrzymuje, starajac ratowac zycie Florosa.
Pomimo wtornych motywdw, ktore popychaja Dafni do boju, nalezy przyznaé
tej postaci $wiadomos$¢ narodowa. W odroznieniu od Grazyny, patriotyczne uczucia
greckiej bohaterki nie sa przeciwstawne mitosci, lecz z niej si¢ wywodza. Mozna je
bowiem odczyta¢ jako przyswajanie narodowych pogladow ukochanego. Jest to
przypadek pogodzenia tozsamos$ci genderowej i narodowej, pomimo ze ta bohaterka
rowniez musi umrze¢ w mgeskim przebraniu. Milo$¢ jako zrdodio tozsamosci
narodowej jest nierzadkim toposem w tworczosci Aleksandrosa Ragawisa. Pojawia
si¢ takze w dramacie ,,Dukas”, w ktorym krélewna Ewdokia kocha mtodego rycerza.
Kobieta uswiadamia sobie tozsamo$¢ narodowa za posrednictwem mitosnego aspektu

kobiecos$ci, co wzbudza u niej nawet che¢ uczestniczenia w walce.

Mnie nalezy walczy¢ u twego boku

[...]
Ci obcy, dzicy zdobywcy

35 Eav nyvoouv v {ony, Ty dexopmy icog:

™V €100, Kol amosTPOPNV L’ EVETVELGE KOl MiGOG.
A’ 6tov glda dvcacav mhoav yapdv ynivny,
Kapdg TNV eomePiaV LLOV VAL ETOAC® KAV Y,

KOLL TNV EYPNYOPOVGAV LOV KaPdioy Vo, KOWNGO.
Tov taeov, 6v {ntd, Tpog Tt aAiov vo. Tov {NtHow;
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niech zobacza, jak umieraja
cory Grecji. I nawet jesli nietrwozni
niech si¢ naucza, jak ja szanowac.

(Akt IV, w. 698 oraz 705-708)%%

W tym utworze bardzo wyraziscie widaé, jak mezczyzna wpaja swojej
ukochanej uczucia patriotyczne. Podobnie si¢ dzieje w poemacie Przedswit Zygmunta
Krasinskiego. Poeta wraz z ukochana, grajaca na harfie, ptywaja todzia po jeziorze,
przy blasku ksigzyca. W tym romantycznym krajobrazie poeta opowiada o losach
Polski 1 polskiego narodu, poruszajac u kobiety patriotyczne sentymenty,

uzewngtrznione milczeniem, smutnym wzrokiem 1 westchnieniami:

Gdym tak mowit, ty$ uklekta,
Strunnym jekiem harfa jekta,
Bo o struny, ktoére wkoto
Porozztacat blask miesigca
Ty$ oparta $niezne czoto
I tak klgczysz, wzdychajaca!
Zza tej kraty strun twe oko
Patrzy mglisto i gigboko;
Na twych ustach stow juz nie ma,
Tylko jedno drzace tchnienie
Cato$¢ duszy na nich trzyma.
Modl sie, siostro, modl westchnieniem;
Bog wie dobrze, ze westchnienie
Dzi$ ojczyzny twej imieniem!

(w. 194-207)%

Romantyczna poezja nie obfituje w przyklady pogodzenia mitosci i
$wiadomosci narodowej. Przeciwnie, z badanych tekstow literackich wynika, ze

mito$¢ w kobiecie funkcjonuje niemal jako czynnik konkurencyjny w stosunku do

36 To §’euov eotol oG GOt Vo TOAENED.
(-.)
Ot Eévot 00101 dyprot katakTnTol
Béva 1OG1 Ko THS amodviicKovoty
Atvkopat g EALGSog, kat Ba pdbwoty,
Av dev oPmvtat, OU®S vo, TV cEPmvTat.
%7 7ygmunt Krasinski, Przedswit, [w:] 1dem, Wiersze, poematy, dramaty, op.cit.
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tozsamo$ci narodowej. Relacja ta objawia si¢ najsilniej w watkach narodowo-
mitosnych, jak np. w poematach ,,Wedrowiec” Aleksandrosa Sutsosa oraz Konrad
Wallenrod Adama Mickiewicza. W tych utworach autorzy podkre§laja mitosé
absolutna, ktora kobieta darzy ukochanego megzczyzng oraz tkwiaca w niej
rywalizacj¢ z obowiazkiem wobec ojczyzny. Jak juz zaznaczono, kochajaca kobieta
oddaje si¢ catkowicie me¢zczyznie i stawia go w centrum swojej rzeczywistosci.
Istnieje tylko dla niego 1 domaga si¢ wzajemno$ci uczu¢. Uwage mezczyzny
natomiast nie przyciaga wylacznie mitos$¢, lecz réwniez inne kwestie zwiazane z
meska dziatalnos$cia w sferze publicznej, ktore nierzadko wysuwaja sig¢ na pierwszy
plan.

W poezji romantycznej priorytetem dla meskich bohateréw jest obrona
ojczyzny. Obowiazek ten okazuje si¢ wyznacznikiem mgskosci, gdyz prawdziwy
mezcezyzna nie powinien lekcewazy¢ kwestii narodowych na rzecz spraw mitosnych.
Przekonanie to doskonale si¢ odzwierciedla w postgpowaniach i wypowiedziach
bohaterow dramatu ,,Przeddzien”. Przedstawiono tutaj dwa typy mezczyzn: waleczny
Floros oraz tchorzliwy Giorgos, obaj kochajacy Dafni. Floros, po chtodnym przyjeciu
ze strony Dafni oraz wiadomosci o jej §lubie z innym mezczyzna, jest zrozpaczony. Z
powodu utraconej milosci, przez chwile si¢ =zastanawia nad popelnieniem
samobojstwa. Goruje jednak obowiazek wobec narodu, o ktérym przypomina mu

wizja ojczyzny spersonifikowanej w kobiecej postaci:

A jak to mogg: zycie z oboje¢tnoscia opuscic?
I przede mna nie widzg postaci szacownej,
ktora rozciagnigta reka mnie powstrzyma,
Ojczyzno! Jeste$ ty! me wierne serce ci¢ rozpoznaje.
Do zycia powotuje mnie twoj srogi wzrok. (Akt I, w. 849-853)

[.]

walczyt bede dzielnie. Jam mezczyzna. — Zy¢ bede. (Akt I, w. 862)%®

58 Kot morg! apiveo v {ony pe adtagopiov!

Kot e1g 10 pécov g popoenv dev PAETm cefacpiay.

NTLS pov teivel de&uav kat pot avayoutiley;

MMatpig! ov gioat! n Mot Kapdia oe yvopilet.

Eig v Lonv wavakalel to avotpdv cov Préupa. (I, 849-853)
()

Oeva modaicw otabepmc. Eip aviip. — Oa (how. (1, 862)
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Idea samobojstwa powraca pod koniec utworu, gdy po walce ukochana
bohatera lezy umierajaca na jego r¢kach. Dafni przewiduje wyzwolenie Grecji 1 kona.
Woéwcezas Floros, pewien wiarygodnosci proroctwa, daje ostatnie wskazowki
towarzyszom broni i ze spokojnym sumieniem, iz spetnit swoj obowiazek wzgledem
ojczyzny, popetnia samobdjstwo.

Drugi bohater meski wystgpujacy w utworze, Giorgos, ma rowniez
swiadomo$¢ narodowa 1 popiera argumentacje Florosa na temat powstania, lecz woli
poswigci¢ swoje zycie ukochanej Dafni, a nie ojczyZnie. Zachowanie si¢ Giorgosa
jest potepione przez poete, ktéry wyraza swoja dezaprobatg poprzez wypowiedzi i
poczynania Dafni. W tym przypadku zatem kobieta przypomina mezczyznie o jego
meskich obowiazkach, co podkresla odstepstwo Giorgosa od normy, dotyczacej
meskosci w narodowym kontekscie. Dafni gardzi Giorgosem, gdyz on nie Zyczy sobie
zemsty za $mieré swojego ojca, ktory zostal zamordowany jednoczes$nie z ojcem
Dafni i nie pragnie walczy¢. Uwaza, ze ten, kto chce by¢ godzien milosci kobiety,
musi najpierw wykaza¢ waleczno$¢ oraz gotowos¢ do walki i poswigcenia siebie dla
ojczyzny. Jak podkresla Meri Mike, w narodowym dyskursie walka w obronie
ojczyzny byla — 1 wciaz jest — uwazana za ,,szkole meskosci”®*®. Dafni konczy
wezwaniem sarkastycznym i surowym, skierowanym do Giorgosa i wszystkich

podobnych do niego m¢zczyzn:

Oh! przyjdzcie, by od Igkliwych i stabych dziewic

w tych ciezkich czasach mgstwa si¢ nauczyc,

ich ptonaca gorliwos¢ patriotyczna bedzie wasza inspiracja (Akt IV, w. 223-225)
[...]

jezeli zyczysz narodowi stawy i wolnosci,

towarzysz mnie; waz si¢ na to, co dziewica si¢ osmiela czynic.

(Akt IV, w. 235-236)%°

Powyzsze fragmenty potwierdzaja w wymowny sposob, ze mgeskos¢ jest

traktowana jako synonim $wiadomosci narodowej. Postacie kobiece jednak

%9 Maipn Miké, op.cit., s. 129.
30 01 éAbete oo deIMAG KoL adVVATOVG KOPOG
avopiav vo orovddonte €15 Tag KPLGILoug oG,
vo. gurvevcdnte erloyepdv viép matpidog (hrov, (1V, 223-225)
()
av évdo&ov emBoun Kk’ ehevbepov o yévog,
oLvOdELoOV g, TOAUNoOV 0,7t Tolud Tapbivog. (Akt 1V, w. 235-236)

212



udowadniaja, iz kobieco$¢ niekoniecznie obejmuje $wiadomo$¢ narodowa.
Przyktadem tej réznicy jest Konrad Wallenrod i jego Zzona, Aldona. Poeta mowi o

charakterze Konrada (Waltera):

Walter kochat swa Zone, lecz mial dusze szlachetna;
Szczescia w domu nie znalazt, bo go nie bylo w ojczyznie.

(A.Mickiewicz, Konrad Wallenrod, Piesn 1V, w. 418-419)

Z tego powodu postanawia zostawi¢ Aldong 1 walczy¢ w obronie ojczyzny. W
dialogu poprzedzajacym rozstanie, Aldona wykazuje catkowita ignorancje w sprawie
walki o ocalenie narodu. Na wyjasnienia me¢za o koniecznosci walki za ojczyzna
,Pomieszana milczata; jej zdawalo sie dotad / Ze ojczyzna jak $wiat jest dhuga,
szeroka bez konca;” (Piesn IV, w. 485-486). Mozna z pewnos$cia stwierdzi¢, ze
Aldona nie posiada §wiadomosci narodowej. Cata jej egzystencja skupia si¢ wokot
mitosci do Konrada, ktory musi si¢ jej wyrzec. Opisy Aldony poeta wzbogaca
szczeg6lnymi wyrazeniami, ktore podkreslaja jej bierna kobiecos¢, ze wzgledu na
ktéra bohaterka nie zdota pojaé szczytnego obowiazku meza i1 rozszyfrowaé jego
decyzje. Wystepuja bowiem takie opisy, jak: ,,Nie rozumiata Aldona, serce tylko
wrozyto” (Piesn IV, w. 515), lub ,,Darmo si¢ pyta¢, Aldona patrzy, czeka niepewna”
(Piesn 1V, w. 547) oraz ,,Czujne sa oczy kochanki, zgadta ucieczkg Aldona” (Piesn
IV, w. 554). Na koncu patrzac na oddalajacego si¢ Konrada, ,,Sercem odgadta, ze
niepodobna powraca¢” (Piesn 1V, w. 577). Z przytoczonych opisow wynika, iz
Aldona rozumie rzeczywisto$¢ w sposob nieco instynktowny, poniewaz kieruje si¢
sercem, a nie rozsadkiem. Gdy Agnieszka Harmak pisze o Aldonie, Ze ,,los kobiety
podporzadkowany zostaje misji”**, nie jest to zapewne $wiadoma decyzja bohaterki.
Przeciwnie jest to nieunikniony rezultat braku tozsamos$ci narodowe;.

Przypadek Aldony przypomina tez¢ Sherry Ortner o wzglednej konkretnosci i
wzglednej abstrakcyjnosci. Badaczka mianowicie pisze, iz ,.istotnym wymiarem,
ktéry wydaje sig by¢ pankulturowy, jest opozycja wzglednej konkretno$ci 1 wzglednej
abstrakcyjnosci: psychika kobiety sktania si¢ raczej w kierunku konkretnych uczu¢,
rzeczy i ludzi niz bytow abstrakcyjnych”®*. Psychika kobiety zatem sklania si¢ raczej

ku mito$ci do mezczyzny, czyli w kierunku konkretnych uczu¢ i ludzi, anizeli ku

¥1 Agnieszka Harmak, op.cit., s. 267.
%42 Sherry Ortner, op.cit., s. 130.

213



ojczyznie, ktéra mozna okresli¢ jako byt abstrakcyjny. Z tego powodu, kobieta
przyjmuje meska decyzje uczestniczenia w walce o ojczyzng jako ztamanie przysiggi
wieczne] mitosci, co odczytuje jako zdrad¢. W zwiazku z tym, abstrakcyjny byt
zwany ojczyzna jest nierzadko postrzegany jako rywal, czemu niewatpliwie sprzyja
jego personifikacja w postaci mtodej kobiety, w ktorej wojownicy sa rozmitowani. W
przypadku Aldony nie istnieje topos rywalizacji z ojczyzna. Takie aluzje mozna
sledzi¢ w powiesci poetyckiej Aleksandrosa Sutsosa ,,Wedrowiec”. Po powrocie
gléwnego bohatera do swojej ukochanej Aglaii ona, rowniez nie wykazujac
$wiadomosci narodowej, oskarza go o zdradg, poniewaz dawno ja opuscit i
,zdobywajac miecz pobiegl do ojczyzny” (Piesn I, w. 369). Tym samym Aglaia
przyznaje si¢ do namigtnosci 1 zazdrosci. Najwyrazniej jednak odbija si¢ rywalizacja
w stowach Dafni, ktora w migedzyczasie zdobyla §wiadomos$¢ narodowa dzigki

mitosci do Florosa. Krotko przed $miercia, odstania swoje dawne uczucia:

Oh! podpieraj mnie, bym ostatni pocatunek data
Grecji, mojej znakomitej rywalce,

ktora zazdro$énie traktowatam wiedzac, iz ze mna
na rowni dzieli si¢ sktonnoscia duszy twe;j.

(A. Ragawis, ,,Przeddzien”, Akt V, w. 857-860)**

W ksiazce pt. ,,Mitos¢ (anty)narodowa” Meri Mike wprowadza podziat
mitosci kobiecej w kontekscie dziewigtnastowiecznej ideologii nacjonalistycznej na
dwa rodzaje: narodowa, ktora urzeczywistnia si¢ zgodnie z narodowymi normami i
antynarodowa — w przypadku, gdy zakochana posta¢ nie przestrzega ustalonych przez

narod norm3*

. Autorka rozwodzi si¢ nad zwiazkami bohaterek literackich z obcymi
me¢zczyznami, bgdacymi  wrogami narodu. Interesujace bytoby rozszerzenie
zastosowania tego podziatu na przypadki, ktore zostaly wyzej wspomniane. Mozna
zatem mowi¢, ze gdy mitos¢ do mezczyzny staje si¢ motywacja dla narodowego
uswiadomienia kobiety, jest to mitos¢ narodowa. Natomiast gdy kochanka nie

posiada $wiadomos$ci narodowej, w wyniku czego widzi w ojczyznie rywalke, staje

po stronie mitosci antynarodowe;j.

Q1 6TPIEOY e, VOTATOV VO GTEIA® ACTIOGHOV HOD
€16 v EAAGSa, v Aapmpdy avtiv avtilniov pov,
nv nrotdnwg éRAemov, yvopilovoa €& icov
TOG PET’ gPov pepiletal Tag KMOELG TNG WYuYNg GOL.

¥4 Maipn Miké, op.cit., s. 173.
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Na tym poziomie jednak mito$¢ kobiety nie moze zaszkodzi¢ narodowi. Taka
komplikacja powstaje jedynie wowczas, gdy kobieta zawiera zwiazek z obcym
mezczyzna, tym sposobem tamiac normg narodowej endogamii, ktora zapewnia
czysto$¢ narodowi. Jest to watek wystepujacy w greckiej, lecz nie w polskiej
tworczo$ci romantycznej 1 stanowi obszar konfliktu pomigdzy tozsamoscia
genderowa a narodowa. Wigkszos$¢ przyktadow Meri Mike czerpie z romantycznych
powiesci historycznych, ktore wykraczaja poza gatunkowy zasigg niniejszej pracy. W
tworczo$ci poetyckiej przyklady ograniczaja si¢ do dwoch utwordéw, w ktorych
zwiazek migdzyetniczny jest tematem przewodnim. Sa to ,,Chios zniewolona”
Theodorosa Orfanidisa oraz ,Pani Frosyni” Aristotelisa Walaoritisa. Warto
wspomnie¢, iz mieszane zwiazki pojawiaja si¢ rowniez w innych dzietach, lecz nie
jako gtowny watek. Z polskiej tworczosci mozna ewentualnie uzna¢ za zwiazki
mieszane zwiazki Ksi¢zniczki z Sawa oraz Leona z Salomea, postaci dramatu Sen
srebrny Salomei. Sytuacja jest tutaj dosy¢ ztozona, gdyz w utworze zarysowuja si¢
dwie grupy spoteczne: na podstawie klasy oraz na podstawie narodowosci, a
mianowicie z jednej strony jest polska szlachta, a z drugiej ukrainskie chtopstwo.

Gltowna kwestia, ktora nasuwa si¢ w odniesieniu do mieszanych zwiazkéw,
jest przydawanie kobiecie w narodowej retoryce charakteru sui generis terytorium. Ta
symbolika jest obecna w dramacie Stowackiego, na co zwraca uwage Kazimiera
Szczuka piszac, ze ,,narodowo-plemienne walki tocza si¢ tu niejako o ciata i na

cialach kobiet”3*®

. Kobieta w kontek§cie narodowym wystepuje jako teren do
zdobycia, lub obrony, a gorzej jako przedmiot do wykupu lub wymiany, tak jak si¢ to
dzieje w przypadku klasy spotecznej. Ze wzgledu na podwodjna — spoleczna oraz
narodowa — tozsamo$¢ zarysowanych grup w dramacie Sen srebrny Salomei, zakaz
Regimentarza wydawania polskich szlachcianek za kozakdw (Akt 111, w. 13-15) moze
mie¢ nie tylko klasowe, lecz rowniez narodowe podtoze.

Idea Kkobiety-terytorium stanowi temat wielu rozwazan z zakresu teorii
feministycznych 1 genderowych, ktore w ostatnich latach coraz czgsciej uwzgledniaja
perspektywe postkolonialna. Traktowanie kobiety jako terytorium, ktérego obrona
jest obowiazkiem megzczyzn, wynika z kobiecej biernosci. Z drugiej strony
kolonizator zmierza do zdobycia takiego terytorium, ktére powinno jeszcze byé

dziewicze 1 nieskalane. Zdobycie ciatl kobiet moze mie¢ charakter zorganizowanego

%5 Kazimiera Szczuka, Kopciuszek, Frankenstein i inne: feminizm wobec mitu, s. 144.
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gwaltu, o ktorym marzy Semenko w dramacie Sen srebrny Salomei®*. Zamiarem
takiego aktu jest ,,symboliczne pozbawienie honoru i ponizanie narodu, przeciwko
ktoremu sig walczy”347. Réwnoczesnie kolonizatorskie zamiary mozna realizowad
poprzez ptodzenie hybrydycznych potomkow, ktorzy staja si¢ wrogami narodu ich
skolonizowanej matki. Réwnoczesnie naréd zostaje pozbawiony upragnionej
czystosci biologicznej. W tym kontek$cie zwiazek mieszany jest czynem nagannym,
gdyz kobieta prowokuje wroga do ataku na nardéd, i tym samym stawia si¢
automatycznie po wrogiej stronie.

Kobieta w narodowej ideologii zobligowana jest do podporzadkowania swoich
uczu¢ narodowym nakazom. Poniewaz nacjonalizm to ideologia meska, jej
przedstawicielem w rodzinie zostaje ojciec. Wynika z tego, iz osobliwy stosunek
migdzy corka a ojcem znajduje zastosowanie rowniez w dyskursie narodowym.
Ojciec bowiem ma narodowy obowiazek pilnowania seksualno$ci corki, aby
zapobiega¢ zwiazkowi z wrogiem. Interesujaca jest reakcja ojca, kiedy przydarza sig
odstepstwo corki, polegajace na zawarciu zwiazku z obcym, jak w przypadku Marii
z dramatu ,,Chios zniewolona” Orfanidisa. Bohaterka jest mioda dziewica
szlachetnego rodu z wyspy Chios. Jej zamozna rodzina sktada si¢ tylko z niej i 0jca,
co uwypukla znaczenie relacji miedzy wladza sprawowana przez ojca, a
podporzadkowana mu corka. Panna zawiera zwiazek z rycerzem, nalezacym do
kolonizujacych wyspe krzyzowcow. Kiedy ojciec si¢ dowiaduje o zwiazku, potepia
go 1 przeklina corkg. Zwraca si¢ do niej takimi stowami: ,,Nikczemny demonie
Hadesu, wciekty tygrysie! / Judaszu podly! Zjadliwa bestio!” (Akt III, w. 115-
116)**®. Maria, zapewne nie majac narodowej $wiadomosci, przyznaje si¢ do winy,
polegajacej na zdradzie wobec ojca. Bohaterka jest bowiem oficjalnie zargczona z
greckim arystokrata, ktory uczestniczy w wojnie. Z tego powodu ojciec dezaprobuje
czyn corki, lecz za wazniejsze od podwazania jego autorytetu, uwaza zdrad¢ wobec

ojczyzny:

Nie! To nie mnie zdradzasz, corko ngdzna i niegodna.

To twa niefortunna ojczyzng zdradzasz!

% Ibidem, s.145.
347 Jaskutowski Krzysztof, Nacjonalistyczne konstrukcje pici, s. 117 oraz Maipn Miké, op,cit., s. 144.
348 ®eddmpoc Opeavidng, H Xiog dovin, Tomog M. Tpravtapdrirov & Ziag, O@sccorovikn 1927.
axdBapte daipova tov Adov, Tiypn Avoccmhoa!
Iovda kaké! 1porov Onpiov!
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Swoich braci zarzynasz!
I tyranéw tron budujesz nad trupami!
Wybaczam ci jako ojciec, jako cztowiek niezmierny czuj¢ zal!

Lecz jako obywatel widzg w tobie wroga tak, jak ofiara w kacie!

(Akt 111, 148-153)%*

Podobnie, w utworze Walaoritisa ,,Pani Frosyni”, biskup potepia zwiazek
tytulowej bohaterki z Muchtarem, ktory jest zabojca wielu jej rodakow. Interesujacym
aspektem zwiazku z wrogiem jest nieczysto$¢ kobiety spowodowana przez fizyczny

kontakt, nawet jezeli kontakt ten si¢ ogranicza do dotyku czy pocatunku

rece, ktore drgezyly 1 zabijaja Grecje,
Epir, matkg¢ twa — Frosyni! — jak pozwalasz ty,
zeby ci¢ dotykaty i zatruwaty?
(Piesn IV, w. 73-75)*°

Nawet mleko karmiacej kobiety bedzie zanieczyszczone przez wroga: ,,Biada!
Biada bezdusznej matce, / ktdéra nie zachowa swego mleka czystego i
nieskaZonego!”351.

Odstgpstwo kobiety od normy narodowej czystosci, stanowiace wynik
niepomys$lnego sttumienia wlasnej seksualnosci, zostaje w rezultacie napigtnowane
przez przedstawicieli meskiej wladzy. Ze wzgledu na wielkie znaczenie, jakie idea
narodu odgrywa w literaturze romantycznej, poeta stawia si¢ po stronie spotecznych
norm, reprezentowanych przez Ojca, i rdwniez potgpia bohaterkg. W konflikcie
powstajacym pomigdzy nakazami serca a obowigzkami narodowymi, autor nie
wspiera swoich bohaterek tak, jak to czyni przy ich dylematach, wynikajacych z

kwestii klasowej. Bohaterki zwiazane z obcym charakteryzuje natomiast ojciec Marii

w utworze Orfanidisa. MOwi 0 nich jako o istotach nizszych, niemal bestiach, ktore

90! Epé dev mpodidng abiia, avaio Buydanp.
Tnv dvctuyn cov moTpida Tpodideic!
Tovg adelpodg cov opdlels!
Kot tov topdvvev gygipng tov Bpovov endve ttopdtmv!
e ovyOp® MG TATNP, OG AVOPOTOC AKPMOG G OIKTEP®!
AM o¢ moAitng 6’ exBaipm kabdg Tovg dnpiovg To Bopa!
0 10, xéplo, oL gpaptTOpEYaV Kot cedlovv v EALdGda,
v Hrepo, ™ péva cov, ®pociivn, TG T° AENKES
EMAVAO GOV VA, €YYICOVVE KOl VO GE PAPULAKDOGOVV;
%1 Pani Frosyni”, Piesn II, w. 76-77.
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nie moga zdyscyplinowa¢ wlasnych instynktow i uczué. Takie bohaterki z pewnoscia
nie posiadaja tozsamo$ci narodowej, ktora jest atrybutem ucywilizowanego
cztowieka. W tym rozumieniu obdarzanie kobiety tozsamos$cia narodowa jest w
pewien sposéb rezultatem jej oswojenia®? czyli wyjscia z dzikosci, ktéra moze byé
szkodliwa dla narodu. W kontek§cie narodowym, konflikt tozsamosciowy ma
negatywne skutki nie tylko dla samych bohaterek, lecz rowniez dla ich otoczenia, co
zwigksza potencjat konfliktu. W koncu doprowadza do obtedu lub $mierci: Maria
postrada rozum 1 btadzi z potarganymi wilosami ,jak dzika bogini” (,,Chios
zniewolona”, Akt IV, w. 532). Frosyni natomiast tonie w jeziorze na rozkaz paszy
Alego.

W powyzszych rozstrzygnie¢ wynika, iz macierzynstwo znajduje si¢ w
pozytywnej relacji do narodowej tozsamosci. Kobieta powinna spetlnia¢ swoja
naturalng rolg matki, ktéra zostata jej przypisana znacznie wczesniej niz idea narodu.
Konkretnie w nacjonalistycznej ideologii rola matki nabiera wymiaru $wigtosci i
traktowana jest jako obowiazek kobiecy wobec ojczyzny i narodu. Natomiast drugi
aspekt kobieco$ci, mitos¢, moze by¢ zrodtem konfliktu tozsamosciowego. Jezeli
kobieta oddala si¢ od prototypu kobieco$ci i na rzecz ojczyzny wchodzi w krag spraw
publicznych, jak czynia to Grazyna oraz Emilia Plater, jest ona zyczliwie traktowana
przez poetg, a nawet chwalona. Kiedy jednakze mito§¢ dominuje nad ojczyzna i

dobrem narodu, bohaterka spotyka si¢ z dezaprobata ze strony poety.

3. Kobieca personifikacja w retoryce narodowej

Narodowa ideologia opiera si¢ na konkretnej symbolice, ktérej celem jest
propagowanie pogladéw nacjonalistycznych. Centralne miejsce zajmuje w niej zespot
spersonifikowanych poj¢¢ 1 alegorii, takich jak ojczyzna, wolno$¢, stawa, zwycigstwo,
ktére pojawiaja si¢ przewaznie w postaci kobiecej. Temu zjawisku przypisuje sig
dwie glowne przyczyny: gramatyczna i kulturowa.

Zjawisko przyczyny gramatycznej zanalizowat Roman Jacobson w artykule
pt. On linguistic aspects of translation. [pol. Nad lingwistycznymi aspektami
ttumaczenia]. Wybitny jezykoznawca podaje liczne przyktady z réznych jezykéw i
zakresOw, majace na celu udowodnienie tezy, iz rodzaj gramatyczny abstrakcyjnych

poje¢ odgrywa ogromna rol¢ w mitologicznych wyobrazeniach, ktore mowiaca

%2 Maipn Miké, op.cit., s. 153-154.
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wspolnota tworzy dla tych pon6353. Sa to skojarzenia tkwiace w nie§wiadomosci i
reprodukowane w ramach kultury. Najwazniejsze dla niniejszej pracy jest
niewatpliwic  odzwierciedlenie rodzaju gramatycznego w  metaforach i
personifikacjach, ktére pojawiaja si¢ w literackich przedstawieniach. Piszac o
ttumaczeniu 1 interpretacji, Jacobson zauwaza, ze nierzadko powstaje ,,trudnos¢

. . . 4
thumacza w zachowaniu symboliki rodzaju”**.

Przyktady roznych rodzajow
gramatycznych, ktorych rezultatem sa réznice w personifikacji poje¢ abstrakcyjnych,
mozna znalez¢ w badanych tekstach literackich. Na przyktad w greckiej literaturze
zwycigstwo wystepuje w postaci kobiecej, gdyz stowo to w jezyku greckim jest
rodzaju zenskiego (gr. n Nikn). Kobieca personifikacja zwycigstwa w kulturze
greckiej sigga do starozytnej mitologii, w ktorej zwycigstwo byto uosobione w postaci
bogini Nike. W polskim jezyku zwycigstwo jest rodzaju nijakiego, przez co pojgcie to
nie wystgpuje w polskiej literaturze jako posta¢ kobieca.

Przyczyna kulturowa pochodzi z dziedziny studiow genderowych i zawiera si¢
w tezie artykutu Sherry Ortner pt. Czy kobieta ma sie tak do mezczyzny, jak ,, natura”
do ,,kultury”’?. Punktem wyjscia jest pozycja kobiety — jako Innej — blizej natury, co
nie pozwala na pelne jej wlaczenie do mgskocentrycznego systemu kultury. Autorka
traktuje kulture jako ,,wielka polane w ogromnym lesie natury”*>>. Na peryferiach tej
polany usytuowana jest kobieta. Innymi stowy, znajduje si¢ ona ,na zewnatrz i
dookota kreggu kultury”356. Pozycja ta czyni z kobiecos$ci idealne uosobienie pojec,
nierzadko skrajnych, a nawet przeciwstawnych do siebie, ktore przekraczaja ludzkie

357

mozliwos$ci  pojmowania W zwiazku z tym pojawiaja si¢ w kulturze

niszczycielskie symbole kobiece oraz symbole transcendencji, takie jak kobieca

personifikacja sprawiedliwosci oraz inne symbole%s.

Takie sa bez watpienia
abstrakcyjne pojecia, ktore skladaja si¢ na ideologi¢ narodowa i wystgpuja w
literackich przedstawieniach epoki.

Rozpatrujac wspomniane teorie dotyczace personifikacji pojg¢ abstrakcyjnych,
ze szczegolnym naciskiem na kobieca personifikacje, nie sposob przeoczy¢ powstania

btednego kota. Rodzi si¢ bowiem nastgpujace pytanie: jest rodzaj gramatyczny

%2 Roman Jacobson, On Linguistic Aspects of Translation, s. 149.
%4 Ibidem, s. 150.

Htranslator’s difficulty in preserving the symbolism of genders”
%3 Sherry Ortner, op.cit., s. 136.

%8 pidem.

%7 |bidem, s. 137.

%8 |bidem, s. 136.
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zrodtem kulturowych wyobrazen, czy — odwrotnie — to Kkultura, ustala rodzaj
gramatyczny? Na powyzsze pytanie istnieje juz wiele odpowiedzi zalezacych od
przyjetego punktu widzenia. W teoriach genderowych 1 feministycznych,
stanowigcych gléwna perspektywe niniejszej pracy, kultura uwazana jest za zrédto
jezykowych form. Zdaniem Monique Wittig, wybor gramatycznego rodzaju jest
owocem ontologicznych koncepcji, zawartych w myslowych mechanizmach

359

prymitywnych kultur®>”.

3.1. Obrazy pojec abstrakcyjnych w narodowej symbolice

W tej czesSci omoOwiona zostanie kobieca personifikacja ojczyzny, ktéra jest
centralnym pojeciem w dyskursie nacjonalistycznym. Na marginesie przedstawione
beda obrazy wolnosci, ktora jest warto$cia pokrewna ojczyznie, nierzadko traktowana
przez poet¢ jako zupetnie rownorzedna wobec kategorii ojczyzny. W greckiej poezji
romantycznej ojczyzna jest zaprezentowana niemal wylacznie w obrazie kobiety.

Wyjatkiem moze by¢ Grecja jako kwiat przez Boga stworzony:

Kiedys zechcial Bog sadzi¢ kwiat
Ktory byt tysiac raz pigkny i tysiac miat zapachow
(Fotinos, Piesn II, w. 40-48)*%.

Wolno$¢, staweg 1 zwycigstwo (Nike) poeci przedstawiaja rowniez jako
postacie o kobiecych rysach. W polskim romantyzmie natomiast przedstawienia nieco
si¢ roznia, gdyz ojczyzna, Polska, przybiera czasem réwniez inne ksztatty niz kobiece
figury. Migdzy innymi jest przestraszonym ptakiem (Kordian, Przygotowanie, w.
286-287°") oraz rycerzem (Balladyna, Akt I, w. 106). Gdzie indziej ojczyzna ma
meskie oblicze bohatera. Dorota Siwicka przypomina migdzy innymi stowa Konrada

z Dziadéw (Improwizacja), ktéry twierdzi, ze on i ojczyzna to jedno®*’. Wedtug

%9 Cytat Monique Wittig, w: Judith Butler, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity,
S. 29.

%60 Apiototédng Bakawpite, Pwtevéc, [w:] Idem, Hovjuara kor nela B’ (empéhewo I .ILZapBidng, E.
Toavtodvoyiov), Tkapoc, ABva 1981, s. 219-266.

M pépa 0éAnce o Ogdg va omeipel Eva Aovilovdt

Omov’ye yihleg opoperé ko yidieg evmdieg

%1 Juliusz Stowacki, Kordian. Czesé pierwsza trylogii. Spisek koronacyjny, [w:] Idem, Dziela wybrane,
Tom |11, Dramaty, op.cit. s. 93-208.

%2 Dorota Siwicka, Ojczyzna intymna, s. 70; Komentarz autorki odnosi si¢ do Improwizacji (Dziady),
w. 257-265.
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analizy autorki, w rzeczywisto$ci ojczyzna pozostaje kobieta, a mgzczyzna nabiera —

jej — cech kobiecych poprzez identyfikacje. Jak zauwaza Siwicka:

romantyczni Polacy staja si¢ kobietami nie tylko przyjmujac w siebie ojczyzng, ale i
pragnac ja urodzi¢. Dojrzewa ona w romantycznych tonach, jej idea jest
pielegnowana i doskonalona tak, aby na $wiat przyszta jak najpigkniejsza, jak

wymarzone, prawdziwie cudowne dziecko®®.

Obrazy kobiecej personifikacji ojczyzny sa podobne w greckim i polskim
romantyzmie, acz nie identyczne. Jednym podobienstwem, ktore bierze swdj poczatek
W powstanczym nastroju epoki, jest pojawienie si¢ ojczyzny jako kobiety czynnie
walczacej, nierzadko w zbroi. Obraz ten powraca w lirykach Slowackiego: ,,Gdy

Polska cata w twardej zbroi szczekla” (Pogrzeb Kapitana Meyznera, w. 14°%

0365

) oraz ,,Z
grobu poruszy¢ Polske orezna?” (***Gdzie swiatla gorq, w. 107°). Aktywniejszy
obraz ojczyzny podaje Krasinski w Psalmach przysztosci, w ktérych przewiduje

poczynania ponownie powstatej Polski:

Przeciw piektu podnies¢ kord!
Bi¢ szatandéw czarny réod!
Rozciaé szabla krwawy knut
Barbarzynskich w $wiecie hord!

(Psalm milosci, w. 378-381)%°

W greckim romantyzmie ojczyzna jako walczaca kobieta byta niedawno
jeszcze niewolnica, ktora przez dtugi czas milczata uciemigzona pod obcym jarzmem.

Teraz jest moment, gdy ojczyzna nabiera sity i dobywa miecza.

Jedyna Grecja nieszczgsliwa,
ktora przez wieki
uzywana jako o$wiecajaca

lampka innych stuzyta

%3 Ibidem, s. 71.

%4 Juliusz Stowacki, Pogrzeb Kapitana Meyznera, [w:] Idem, Dziefa, Tom |, Wiersze drobne..., s. 103-
104.

%3 Juliusz Stowacki, Gdzie swiatla gérq, [w:] Ibidem, s. 194.

%6 7vemunt Krasinski, Psalmy przysziosci, [w:] Idem, Wiersze, poematy, dramaty, op.cit., s. 184-247.
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1 ujarzmiona zostala przez barbarzyncow,
wlbdcznig trzymajac powstanie znow;

(A. Sutsos, Grecja walczqca przeciw Turkom, Piesn 111, w.471-476)%7

Polska tworczo$¢ widzi przeszto$¢ ojczyzny w trumnie, gdzie znalazta sig

zabita po mece, podobnej do meki panskiej. W zwiazku z tym, jej powrdt do zycia

odbywa si¢ poprzez zmartwychwstanie: ,,Bedzie Polska zmartwychwstala /

Wszystkich zbrojcow przeklinata!” (Psalm mitosci, w. 411-412). W tym kontekscie,

ojczyzng nazywano siostra Chrystusa, cora Boza. Topos ten jest obecny w utworach

Zygmunta Krasinskiego Przedswit oraz Psalmy przysztosci, ktore poeta napisal w

duchu silnie religijno-mesjanistycznym.

Chrystusowe w tobie ciato
Umegczone po raz drugi,

By z najdrozszej Panu — z ciebie,
Pozostata w dziejach swiata
Jakas$ brudna tylko szata —

By ty znikta -ty, zbawczyni,
Corko boza, ty — daremno —

I w stawianskich niw pustyni
Juz na wieki byto ciemno!

(Psalm mitosci, w. 278-286)

Polsko, Polsko! gréb twoj tylko
Byt kotyska nowej zorzy,
Sréd wiecznosci jedna chwilka,
W ktorej poczal sig¢ dzien bozy.
(Psalm nadziei, w. 77-80)

Kolejna specyficzna cecha polskiego romantyzmu jest kult postaci Krolowe;j

Polski, czyli Matki Boskiej, zauwazalny zwlaszcza w utworach Krasinskiego:

367

«Movov 1 tdhava EAAGS, TIC
EKOTOVTAOES EVIOVTMV
Katavol®on og @OToXOTNG
Abyvog Tovg AALOVG VINPETMV
Kot €15 BapPapovg vredovAmon,
50p0ToPOPOg TAALY ®POHON”
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A wstaniesz na nowo,
A wstaniesz krolowa
Stawianskich pol! —

(Psalm mitosci, w. 336-338)

Krélowa Polski spetnia role przedstawicielki Boga w wierze Polakéw: ,,By
uzna¢ Ciebie za ziemskiego wiadcg / W Krolowej polskiej —Twojej ziemskiej matce”
(Psalm dobrej woli, w. 137-138). Posta¢ ta zatem jest tacznikiem pomiedzy polskim
narodem a Bogiem, do ktdérego si¢ modli na rzecz narodowego zbawienia, sprawiajac
wrazenie matczynej opiekunczosci wobec Polakéw. Krélowa Polski nosi cechy
wyidealizowanej postaci kobiecej, laczacej ziemsko$¢ z boskosScia, takiej, jak

wytworzyla ja wyobraznia romantyczna.

Wszystkie ku Niej gwiazdy rozmodlity,
Wszystkie w przestworach wirujace sity
Zmigkly pod smgtnym rozrzewnienia czarem,;
Coraz to wyzej — jakby na powieniach,
Wchodzi, niesiona na tych bladych cieniach,
Ptynie w lazury, za drog mlecznych chmury,
Plynie za stonca, taka bielejaca,
Coraz to wyzej — do gory — do gory!
(Psalm dobrej woli, w. 150-157)

W tych obrazach ojczyzna staje si¢ elementem religijnej wiary, tym samym zostaje
ubostwiona. Do jej ubdstwienia w polskiej ideologii narodowej przyczyniaja si¢
rowniez inne wyobrazenia, w postaci aniota lub archaniofa.

Wspo6lnym toposem polskiej i greckiej tworczosci romantycznej jest mitos¢ do
ojczyzny, ktora nierzadko nabiera charakter milo$ci erotycznej ze strony bohaterow.
Zjawisko to wywodzi si¢ z cech wyidealizowanej kobiecosci, ktérymi obdarzona jest
ojczyzna. Mobilizuje ona u romantycznych bohaterow wznioste uczucia, ktérym
mito§¢ do ziemskich kochanek nie moze sprosta¢®®. Wyniesienie na piedestat tej

fikcyjnej, idealnej kochanki przez poetg i bohatera usprawiedliwia w pewien sposob

jej traktowanie jako rywalki ze strony kochanki. Aleksandros Sutsos pisze, iz ,,serce

%8 Magda Monczka-Ciechomska, op.cit., s. 99.
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kazdego Greka grzeje / czysta namigtno$¢ do ojczyzny” (Wedrowige, Piesn IV, w.
435-436)%°. Rozmilowanie bohateréow w ojczyznie oddaja rowniez wersy

Malczewskiego z poematu Maria, opisujace starego Miecznika:

Nosit i jasne barwy, gdy stuzyt ojczyznie.
Ojczyznie! ktorej imi¢ wsrzod boju i rady,

| spornego wyboru, i hucznej biesady

Czystym gorzalo ogniem — a serce, jak w wiosnie,
Ptak do stonca, do niego skakato radosnie!

(Piesn I, w. 186-190)

W kontek$cie narodowym ojczyzna pojawia si¢ w roli matki, przy czym
macierzynstwo urasta do rangi symbolu. Ponadto ojczyzna funkcjonuje jako wzorzec
spelnienia macierzynskiego obowiazku. Obrazy ojczyzny-matki istnieja rozsypane
niemal w calym dorobku romantycznym. Posta¢ ta jest wszakze bardziej
rozpowszechniona w greckiej poezji, gdzie znajduja si¢ dosy¢ rozbudowane jej
obrazy. Warto wspomnie¢ Ody Andreasa Kalwosa, w ktérych poeta wielokrotnie
zwraca si¢ do Grecji, nazywajac ja ,,matka herosow” (Do Chwatly, w. 35; Ocean,
w.2)*° a wojownikéw nazywa ,prawymi dzie¢mi Grecji”>'!. Posta¢ dawnej
niewolnicy, ktora zdobywa miecz nierzadko spetnia tez rolg¢ matki. W poemacie
Aristotelisa Walaoritisa ,,Pocatunek™ z podtytulem ,,Do matki Grecji”, poeta opisuje
walczaca matkg-ojczyzng, ktora bedzie chronila swoje dzieci w objeciach. Dzieci
ojczyzny wspodlczuja jej w cierpieniu i sa jej wierne. Oblicze matki zmienia si¢ nagle i
groznym wzrokiem kieruje ona swdj miecz przeciwko wrogowi, co ozywia dzieci,

pomimo ze nie wszystkie dotychczasowe walki odnosily oczekiwany sukces.

W chwili gdy walecznie powstata$ i widzieli$my, niczym tuk
jasniejaca pochwe twego straszliwego miecza,

gdy my nieszczgsni ustyszeli$my, jak na osamotnionym brzegu
W nocy stalas si¢ siostra wichru,

ogien piorunu zatozylas na ramig

i burzliwe morze stato si¢ koniem twym; (w. 47-52)

369 navtog EAAvog kapdia / and akparpvy matpidog épmta Oeppotvopévn

%70 Andreas Kalwos, Ody, [w:] Matgorzata Borowska (red.), Arcydziela literatury nowogreckiej, tom
I, s. 23-83.

% Na swiety zastep, w. 11; Ocean ,,prawe Hellady / syny”, w. 148-149.
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[...] O matko, dzieci twe
bicie serca twego podniosto twoje zatosne dzieci na duchu,
z toba krwawity, wygraly z toba,

a wtem z powrotem znalazly sie w wiezach. (w. 57-60)%”

Warto w tym miejscu szczegdlnie podkresli¢ posta¢ ojczyzny jako Wielkiej
Matki (gr. Meydin Mntépa) w mysli Dionizjosa Solomosa tak, jak ja oddat w
,Wolnych Oblezonych”. Jest to postaé pot-boska, pot-cztowiecza®, lecz jej rola nie
rozni si¢ od roli wszystkich matek: z jednej strony ,,czuwa dniami i nocami, czekajac
na koniec walki 1 nie obawia sig, ze dzieci jej si¢ wahaja; w jej oczach ujawniaja sie

nawet najbardziej ukryte zakamarki ich duszy”*"™

pow6dz cierpien””. Pelny obraz tej postaci daje Solomos w nastepujacym

, a z drugiej ,,W glebi jej duszy jest

fragmencie:

Matko wielkoduszna w bolu 1 stawie,

Chociaz w tajemnej zagadce zyja dzieci twe

Z mysla i marzeniem, jak uciesza si¢ oczy,

Oczy te, gdy ci¢ zobacza w samotnym lesie,

gdzie znienacka otoczone niesmiertelne twe nogi

(Patrz) lis¢mi Wielkiej Nocy, lis¢émi Niedzieli Palmowe;!
Twego kroku boskiego, nie styszatem, ani widziatem.

(Projekt 111, 1. 1-7)%®

2. Aprototédng Bahawpitg, O Aoracude. Ipoc v untépa Eiada, [w:] \dem, Howjuozo ko mela,
op.cit., s. 84-87.

Tnv dpa T’ avdpeledTnkes K’ eidayte, oo do&apt,

oV Pofepov cov To omadlov va Adpyet To nkdpt,

OTOV G° OKOVGOLLE, Ol TTKPOL, GTO £PLLO GOV OKPOYLOAL

TN VOYTO V' adEPPAOVESOL LE TNV OVEROLAAN,

Kot T eOTE TOL KEPALVOD LMGUEVT GTO TAELPO GOV

™ poviopévn Bdiacoa va toipvelg yi' dGAoyod cov (47-52)

(...) Q pava, ta TodLd cov

T pavpa EAayTOPIcOVE 6TO XTOHTTO TNG KOPSLAG GOV,

pe oévo apoTmbnkave, eviknoav pe céva,

K’ Votepa TOAE gyOplooy K gupébnkay depéva. (57-60)
33 Oecavipomy” (B.12)

Mévet dypomvn pépa Kot vOYTa, KAPTEPMDVTAG TO TEAOG TOV ay®dVOG: dgv Ta. @oPdtat Ta Todid TG Un
detMboovV €1 TaL LTI TNG Eivat eavepd To TALov amdkpLea THG Yuyng Tovg” (B’ 12, s. 230),
75 Kon peg oty tpicBadn yuyf g o mévog g minuudpa; ibidem.

Mntépa, peyaroyvyn otov moévo kot 6t d6&a,

Kt av 610 kpu@d puetmpio ovv mdvta ta oidid Gov
Me Aoyiopo kat |’ OveLpo, TLyap’ YoV Ta LiTLa,
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Przytoczone fragmenty oddaja sil¢ archetypu zamieszkujacego w zbiorowe;j
nieswiadomos$ci 1 wylaniajacego si¢ w przedstawieniach literackich. W narodowej
ideologii bowiem ojczyzna za pomoca alegorii, opierajacej si¢ na archetypie matki —
tym bardziej, Wielkiej Matki*”’ — przeksztalca si¢ w centralny ideal nacjonalizmu. Z
powyzszych wynika, iz ojczyzna w polu symboliki, jest matka narodu. Innymi stowy,
cztonkowie narodu sa dzie¢mi ojczyzny. Jaki element narodu jest za kazdym razem
wykorzystywany, zalezy od bardzo zréznicowanych czynnikow, ktore wiaza sie
przede wszystkim z $wiatopogladem kazdego tworcy. Za dzieci ojczyzny najczgsciej
uwazano samych mezczyzn, a moze nawet tylko walecznych wojownikow, ktorzy
wykazuja che¢ do jej obrony. Innym razem pojecie narodu obejmuje caty lud bez
ograniczen ze wzgledu na pte¢, wiek lub osiagnigcia.

Jak wczesniej wspomniano, istnieje roéwniez tendencja do personifikacji
innych abstrakcyjnych idei. Spo$rod nich nie mozna pominaé personifikacji
Wolnosci. W twoérczoscei polskiej Wolno$¢ zazwyczaj nazywano matka: ,,A matka
Wolnos¢ u ndég zaptakana stoi” (Dziady Ill, scena V, w. 51), ale brakuje rozwinigtych
obrazéw, ktore w tworczosci greckiej sa szeroko wykorzystywane. Najbardziej
reprezentatywne dzieto greckie stanowi ,,Hymn do Wolnosci” Solomosa. W tym
poemacie Wolno$¢ jest boginia, ktéra w czasach niewoli ukryla si¢ w Grekach
rozgoryczona, nie$miata” (w.10)*"®. Czasem odwiedzata obce drzwi, otrzymujac
wzgarde zamiast pomocy. Wolnos¢ jest matka dzieci, ktore nareszcie wezwaty ja do
boju. Bez wahania dobywa miecza i prowadzi walkg. Jest ,,niesmiertelna i $wigta” (w.
82), a tymczasem straszliwa ,grzmi [..] 1 wrzeszczac zapali / Odwieczna

blyskawice;”379

(w. 138). Bogini Wolnos¢ to matka troskliwa, acz sroga wobec swoich
dzieci, poniewaz jest dzielna wojowniczka i pragnie prowadzi¢ swoje dzieci do
zwycigstwa.

Jako bogini Wolno$¢ zostata przedstawiona rowniez w Odach Andreasa
Kalwosa. Osobliwos$¢ tego utworu polega na aluzjach do starogreckiej kultury, jakby

pod stalym wplywem klasycyzmu. Jest to wazny element poematu, poniewaz tworzy

Ta pério tovta, vo. 6° 1800V Leg 6To TovEPIO dGGOG,

ITob EGpvov cov tpryvpioe T’ abdvoto moddpio

(Koita) pe @OAAa g Aapmpnc, pe euila tov Baiove!

To b&ikd cov matnpa dev akovoa, dev gida, (I 1. 1-7)
377 Carl Jung, Archetypy i symbole s. 398 oraz Four archetypes, s. 9.
378 Atoviotog Zohmpdc, Yuvoge eic v Elevbepiov, [w:] Idem. Azavra, Téopoc A, op.cit, 5.71-100.
379 Bpovtder (...) kon povykpilovrag avapet / Tnv aibdvo aoTpam
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krajobraz mityczny, w ktérym Wolno$¢ zjawia si¢ pod postacia mitologicznej bogini

Eleuterii (gr. EAsvOepia).

O jasna Eleuterio,

Coro Zeusa, jedyna

pocieszycielko $wiata,

Ty$ sobie przypomniata
0 mojej ziemi!

Zjawilas si¢, Wolnosci.

Zstapita$ na brzeg Chios,

wyciagnetas ramiona

1z twarza zlang tzami

wyrzeklas stowa: (w. 86-95)
[...]

Miatam w Grecji tron wielki
peten chwaly; lecz z dawna
juz dzierza go tyrani.

(Ocean, w. 101-103)

Poréwnujac grecki 1 polski dorobek literacki, nalezy zauwazy¢, iz obok
utworow, ktore w catosci sa poswigcone idei ojczyzny, takie jak Psalmy przysztosci,
wiekszo$¢ Od Kalwosa oraz ,,Hymn do Wolnosci”, idea ta pojawia si¢ tez w innych
dzietach, rowniez nieokazjonalnie. Dzieta te potwierdzaja, ze literatura romantyczna
byla w wielkiej mierze literaturqa politycznie zaangazowana, majaca na celu
utrwalenie symboli narodowych. Ojczyzna w greckiej i polskiej poezji nie jest
uosabiana przez te same postacie. W Polsce pojawia si¢ jako Krolowa Polski, podczas
gdy w Grecji ojczyzna czgsciej spelnia rolg matki 1 wojowniczki. Na koncu nalezy
zauwazy¢, ze polskie personifikacje sa obdarzone chrzescijanska religijnoscia,
podczas gdy greckie czerpia z starozytnej kultury politeistycznej. Przyktadem do tej
tezy jest utozsamienie w polskiej mysli ojczyzny z Matka Boska, podczas gdy w

greckiej wyobrazni Wolno$¢ pojawia si¢ jako bogini z mitologii antycznej.
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Konkluzje

W greckiej i polskiej poezji romantycznej zostala ukazana interesujaca
projekcja stosunku kobiety do narodowej tozsamosci. Wypada zatem przypomniec
jeszcze pytania, ktore zostaly postawione na poczatku rozdziatu. Pierwsze pytanie
dotyczylo sposoboéw pojawiania si¢ kobiecej postaci na ptaszczyznie symboliki
nacjonalistycznej. Analiza przeprowadzona w poprzedniej czg$ci udowadnia, iz udziat
kobiety w tej dziedzinie jest bezsporny, gdyz wszystkie centralne warto$ci narodowe;j
ideologii sa uosabiane przez postacie kobiece. Ponadto figury te spetniaja przypisane
kobietom role matki i kochanki. Nadawanie abstrakcyjnym pojgciom, takim jak
ojczyzna i wolnos¢, cechy i role kobiecosci, ma na celu idealizowanie, a nawet
sakralizacj¢ tych atrybutow.

Bardziej zlozona jest kwestia posiadania tozsamos$ci narodowej przez
bohaterki plci zenskiej, poniewaz jest ona $cisle zwiazana z tozsamoscia genderowa.
Na poczatku nalezy ustali¢, iz kobieco$¢ i narodowa $wiadomos$¢ nie sa ze soba
sprzeczne, lecz moga wspotistniec. Dwa przyklady negatywnych bohaterek,
Balladyny i Kobiety z Zakintos, wskazuja na to iz, tozsamos$¢ narodowa moze by¢
cnotg kobiecosci.

W celu zdobycia tronu bohaterka Stowackiego wspotpracuje z Kostrynem,
ktéry jako Niemiec w polskiej $wiadomosci narodowej zostaje utozsamiony z
wrogiem. Czyn Balladyny $wiadczy o braku narodowej $wiadomosci i dodatkowo
podkresla podly charakter postaci. Kobieta z Zakintos za$ wykazuje sympati¢ do
Turkéw, a nienawi$¢ i wrogo$¢ wobec kobiet z Mesolongi, ktére przychodza do niej
po wsparcie materialne. Podczas gdy Zakintos trzgsie si¢ z powodu oblezenia
Mesolongi 1 gdy kazdy w miar¢ swoich mozliwosci pomaga uchodzcom, gidwna

bohaterka wypedza uciekajace kobiety mowiac:

23. [12.] Jestem w ojczyznie mojej i domu moim? A wielmozna pani, czyz takze nie
byta w swojej ojczyznie i w swoim domu?

24.[13.] I czegoz wam tam brakowalo? Jakiego zta doznatyscie od Turka?

[...]

31.[19.] Pigknie, doprawdy! Jutro padnie Mesolongi. Wtadcy, w ktorych poktadam o

ostatnia moja nadzieje, przywroca tad w tej [oszalatej] Grecji.*®

%0 Dionizjos Solomos: [Kobieta z Zakintos], rozdziat trzeci, op.cit.
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Nadmiernie antypatriotyczny glos Kobiety jest niczym innym, jak atrybutem
jej bestialskiej istoty, ktory umacnia groteskowos$¢ tej postaci. Mozna zatem zdoby¢
si¢ na stwierdzenie, iz wspomniane bohaterki, bedac pozbawione biernych cech
wyidealizowanej kobieco$ci, nie moga posiada¢ §wiadomos$ci narodowe;.

Wspdtistnienie tozsamosci narodowej i genderowej w $wiadomosci kobiety
nie powinno by¢ zakwestionowane ze wzgledu na powstajacy nierzadko konflikt
tozsamosciowy. Nalezy zwrdci¢ szczegdlna uwage na to, ze ideologia narodowa
podaza Sladami Oowczesnej kultury, ktora ustala genderowe role. W wyniku tego,
$wiadomos¢ narodowa polega przede wszystkim na rzetelnym spetnianiu tych rol.
Kobiety powinny by¢ dobrymi matkami, a m¢zczyzni odwaznymi wojownikami. W
roli kochanki kobieta moze kierowa¢ si¢ mitosnymi uczuciami jedynie pod
warunkiem, ze to nie zaszkodzi narodowi. M¢zczyzna natomiast powinien po§wigcic
si¢ dla ojczyzny. W przeciwnym wypadku jego mgskos$¢ bedzie podana zasadniczej
watpliwosci 2.

Podsumowujac, w ramach ideologii narodowej kobieta idealnie stuzy
ojczyznie, gdy wypelnia przeznaczone jej macierzynstwo. Najwazniejszym wktadem
kobiety w zapewnianiu dobrobytu narodowego jest wychowanie potomkéw w duchu
patriotycznym oraz zachowanie biologicznej czystosci narodu, ktora jest osiggalna
poprzez zawieranie zwiazkow jedynie z mezczyznami tej samej narodowosci.
Odstgpstwa od kobiecych rél matki i1 biernej kochanki takie, jak udziat w bitwie,
powoduja naruszanie harmonii pomigdzy tozsamoscia genderowa a narodowa, co
moze mie¢ negatywne konsekwencje. Ujemne skutki moze rowniez wzbudza¢ aspekt
mitosny, kiedy ktoci si¢ z interesami narodu, chociaz w innych przypadkach mito$¢

stanowi bodziec do narodowego uswiadamiania.

%81 Maipn Miké, op.cit., s. 77.
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WNIOSKI KONCOWE

Punktem wyjscia dla poréwnania polskiej I greckiej literatury romantycznej
jest potraktowanie ich jako wariantow tego samego pradu, tj. romantyzmu
europejskiego. Z punktu widzenia historii literatury te dwa dorobki literackie sa
podobne pod kilkoma wzgledami, a mianowicie maja zblizone ramy czasowe 0raz
rozwijaly si¢ w paralelnych okolicznosciach historycznych. Polski i grecki
romantyzm powstaly bowiem w latach dwudziestych XIX wieku, podczas gdy w
zachodniej Europie prad byt juz u schylku. Podobienstwa te niewatpliwie maja
wicksze znaczenie niz roznice, ktore dziela badane dorobki.

Rowniez w S$wietle rozwazan nad plcia kulturowa 1 kwestiami
tozsamosciowymi, ktore wiaza si¢ z literacka postacia kobieca, mozna dostrzec
interesujace roznice i podobienstwa.

W literaturze romantycznej zauwazalny jest szczegolny stosunek autora do
kobiecego przedmiotu literackiego. Aktywnie obserwujacy podmiot literacki jest
zawsze mezczyzna, ktory uosabia Tozsamo$¢. Kobieta natomiast spelnia role
biernego, obserwowanego przedmiotu i uciele$nia Innos¢. W konsekwencji autor nie
utozsamia si¢ z postaciami pici zenskiej, co tlumaczy niewielka ilo$¢ bohaterek,
wystepujacych w roli gtownej postaci dzieta. Inno$¢ kobiety w omawianym dorobku
meskim uwidocznia si¢ w watkach dominujacych takich, jak mito$¢ romantyczna oraz
wystgpowanie zjawisk nadprzyrodzonych i zagadkowych. Mitos§¢ romantyczna w
modelowy sposéb ujawnia wigzy taczace kobieca Inno$¢ z meska Tozsamoscia, Z
meskiego punktu widzenia. Innymi stowy, upragnionym obiektem meskiej mitosci
jest kobieta, ktora pozbawiona wtasnej podmiotowosci, odgrywa role zwierciadta dla
egzystencji ukochanego. Jest to forma kulturowego podporzadkowania, za ktora stoi
caly system tradycji.

Zarowno polska, jak i grecka tworczo$¢ romantyczna skupiaja si¢ na
kobiecych rolach kochanki i matki, ktore stanowia urzeczywistnienie kobiecej
tozsamosci. Interesujace przy tym jest to, ze bohaterka nie moze petni¢ tych dwu rol
jednoczesnie, poniewaz wykluczaja si¢ one wzajmenie. Pojawiaja si¢ zatem postacie,
ktére sa jedynie kochankami lub sa matkami pozbawionymi prawa do mitosci
namigtnej. Przyczyna wzajemnego wykluczania rél matki 1 kochanki lezy w tym, iz

obie role wymagaja catkowitego oddania si¢ kobiety drugiej osobie, co oznacza peine
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identyfikowanie si¢ z zamiarami i dzialaniami tej wlasnie osoby. Pomimo Ze namigtna
mito$¢ 1 macierzynstwo nie moga wspdtistnie¢, to powinny one istnie¢ obok siebie
jako potencjalne mozliwosci, poniewaz stanowia gtowne aspekty kobiecosci a
zarazem jej kwintesencj¢. Pod tym wzgledem sa one rowniez istotne w kwestiach
dotyczacych utozsamiania z klasa spoteczna, jak rowniez ze spotecznoscia narodowa.
Macierzynstwo ma charakter pozytywny w stosunku do innych tozsamo$ci w tym
rozumieniu, ze nie stanowi ono czynnika zaklocajacego obecnos$¢ wspomnianych
tozsamos$ci postaci kobiecej. Milo§¢ natomiast jest aspektem zagrazajacym
harmonicznemu wspoétistnieniu tozsamosci. Rownoczesnie aspekt milosny stanowi

przyczyng, dla ktérej genderowa tozsamos$¢ goéruje nad pozostatymi.

Z tozsamos$cia kobieca wiaze si¢ obtakanie, ktoérego nie nalezy traktowac
jedynie jako stereotypowe przedstawienie ,,innej” kobieco$ci. Stanowi ono bowiem
symptom wewngtrznego konfliktu tozsamo$ciowego. Warto w tym momencie
podkresli¢, iz tozsamo$¢ klasy spotecznej z reguly nie kléci sig z tozsamoscia
narodowa. Konflikt moze powsta¢ jedynie pomigdzy jedna z tych dwoch tozsamosci a
tozsamo$cia genderowa, co $wiadczy o przezwycigzeniu kobieco$ci. Jak juz
wspomniano, w konflikcie migdzy tozsamos$ciami decydujaca rolg odgrywa aspekt

mitosny.

Omowione dziela literackie odzwierciedlaja paradoks, ktory przenika kulturg
patriarchalna w odniesieniu do kobiecos$ci. Z jednej strony kobieta jest uosobieniem
uczu¢ i staje si¢ obiektem idealizowania przez poet¢ romantycznego, z drugiej za$ ta
osobliwa cecha kobiecosci moze wzbudzi¢ dezaprobatg ze strony przedstawicieli
meskiej wladzy, kiedy bohaterka narusza normy, ograniczajace jej uczuciowy zasob.
Na przyktad w odniesieniu do tozsamosci klasy spotecznej, zaréwno w Grecji, jak 1 w
Polsce, honor lub wstyd catej rodziny spoczywaja na barkach miodej corki, pomimo
ze zajmuje ona najbardziej podrzedna pozycje w tej grupie. Ponadto w ramach
instytucji $lubu, ktory ma charakter transakcji, kobieta spetnia funkcj¢ zywego
pieniadza lub towaru. Aby osiagna¢ zamierzony cel, czyli sojusz rodzin, podniesienie
prestizu albo dostatek ekonomiczny, ojciec w ramach, obyczajowosci klasy zmusza
kobiete do sttumienia uczuciowosci, seksualno$ci oraz podmiotowosci. Podobnie
dzieje si¢ w przypadku tozsamosci narodowej, ktéra jest filtrem i jednocze$nie
ttumikiem indywidualnych potrzeb, na co wigkszy nacisk ktada greccy romantycy.

Mitosne uczucia nie powinne w zadnym wypadku szkodzi¢ narodowi, dlatego
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zawarcie zwiazku z obcym mgzczyzng oznacza dla romantycznej bohaterki
naruszenie podstawowych wigzow solidarnos$ci z wlasnym etnosem i w rezultacie

utrate tozsamosci narodowe;.

Bohaterki romantyczne doznaja konfliktu tozsamos$ci, ktory odstania
paradoksalne traktowanie kobiety w kulturze X1X wieku. Kobieta nie moze posiadac¢
innych tozsamos$ci poza nalezacymi do sfery pici kulturowej. Z przynaleznosci do
kazdej zbiorowosci, ktora te tozsamosci reprezentuja, wynikaja bardzo konkretne
role, ktoére wiaza si¢ z rolami kobiety jako matki i Zony 1 wymagaja niemal zawsze
biernosci, pokory i braku podmiotowosci. Innymi stowy, tozsamos$¢ genderowa
stanowi podstawe egzystencji kobiety 1 usci§la sposob jej uczestniczenia w
zbiorowosciach klasy 1 narodu. Jezeli kobieta nie przestrzega bezwzglednie
wszystkich rol 1 cech oraz ograniczen jej przypisanych z zewnatrz, konkretnie ze
strony przedstawicieli mgskiej wladzy, w konsekwencji doswiadcza konfliktu
tozsamo$ciowego. W uzasadnieniu mozna podaé przyktad z krggu problematyki
tozsamosci narodowej. Bohaterka nie powinna aktywnie broni¢ ojczyzny w walce,
poniewaz musi wowczas wyrzeC si¢ swojej kobiecos$ci, kryjac ja pod meskim
przebraniu i zgina¢, zanim jej prawdziwa ple¢ wyjdzie na jaw. Rola matki natomiast
urasta do rangi symbolu narodowego w ideologii nacjonalistycznej, w ktorej literacka

dziatalno$¢ romantykdéw jest zaangazowana.

Poréwnujac polska tworczos¢ romantyczna z grecka, nalezy zwrdci¢ uwage na
trzy roznice. Pierwsza rdznica polega na tym, iz w obszarze trzech kobiecych
tozsamosci (genderowa, klasowa, narodowa) pojawia si¢ inne roztozenie akcentow.
Romantyzm polski podejmuje czg$ciej zagadnienia zwigzane z tozsamos$cia klasy
spotecznej, podczas gdy grecki romantyzm koncentruje si¢ w narodowej tozsamosci
kobiety. Takie zjawisko zapewne powiazane jest ze znaczeniem tych zbiorowosci w
danym spoteczenstwie. Dla Polski kwestie klasowe sa szczegdlnie wazne i w pewien
sposob splataja si¢ z idea narodu. Tymczasem w Grecji sytuacja jest przeciwna, gdyz
geneza ideologii narodowej przyczynia si¢ do powolnego usuwania klasy spoteczne;j
na dalszy plan. Ponadto w greckim romantyzmie dosy¢ rozpowszechnione sa obrazy
matki, podczas gdy polskie bohaterki pojawiaja si¢ najczgsciej w roli kochanki lub
zony, co sie przeklada na charakterystyczna symbolike. Zona i kochanka wiaza sie
bardziej z konfliktem w ramach klasy spotecznej, natomiast matka zostaje przypisana

do sfery emocji narodowych.
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Druga réznica dotyczy przedstawiania postaci kobiecej w roli kochanki.
Greckie bohaterki sa bardzo pasywne, w zwiazku z czym odnosi si¢ wrazenie, iz
spetniaja przewaznie funkcje¢ obiektu meskiego pozadania lub manipulacji. Bohaterki
polskiego romantyzmu natomiast wystepuja jako kobiety wyemancypowane w
sprawach milosnych, majace silne poczucie podmiotowosci. Nie jest to bigdne
stwierdzenie, ale nalezy bra¢ pod uwagg fakt, iz takie postacie nierzadko spotykaja si¢
z dezaprobata ze strony meskich bohaterow utworu oraz autora. Sa to kobiety
nalezace do specyficznej grupy dam wysokiego rodu, ktéore w epoce romantycznej
nieraz byly przedmiotami ostrej krytyki, przewaznie ze wzglgdu na ich zachodnie
obyczaje. Przyktadem jest Telimena, z poczatku ceniona za swoja §wiatowa wiedze, a
nastepnie postrzegana jako figura negatywna, potgpiana przez meskich bohaterow,
reprezentujacych patriarchalng wtadz¢ za kaprys$nosé, sktonno$¢ do intrygowania

oraz nadmiernie uzewngtrzniong seksualnos¢.

W przedstawianiu genderowej tozsamosci bohaterek znajduje si¢ jeszcze jedna
roznica. Polski romantyzm przedstawia bohaterki negatywne w sposéb bardziej
umiarkowany, niz czyni to grecki romantyzm. Balladyna na przyktad ma zbrodniczy
charakter, ale pozostaje pickna, godna pozadania kobieta. GrecCy romantycy
natomiast z jednej strony podkreslaja idealna kobieco$¢ poprzez rozpowszechnienie
wzorcow do nasladowania, a z drugiej, pokazuja bardzo rzadko groteskowe,
bestialskie figury, takie jak Kobieta z Zakintos.

Literackie przedstawienia kobiety oraz dostrzegane w nich Kkonflikty
tozsamosciowe sa nastgpstwem heterookreslenia. W omawianym dorobku czytelnik
nie zapoznaje si¢ z punktem widzenia milczacego przedmiotu literackiego, ktorym
jest kobieca posta¢, poniewaz w poezji romantycznej ucielesnia ona Inno$¢ widziana
z perspektywy meskiego poety. Poruszana problematyka jej tozsamosci nie polega
zatem na samookresleniu kobiety, lecz na jej heterookresleniu ze strony mezczyzny,
ktory rowniez uosabia dla niej Innos¢. Efektem heterookreslenia jest jednoznaczno$¢
figur kobiecych, pojawiajacych si¢ w tekstach literackich. Poniewaz poeta
romantyczny nie utozsamia si¢ ze swoimi bohaterkami ze wzgledu na pte¢, w jego
tworczos$ci postacie kobiece zazwyczaj nie wystepuja jako wielostronne osobowosci,
majace pozytywne i negatywne cechy. NajczeSciej obowiazuje tutaj podzial na
postacie pozytywne, czyli bierne 1 milczace, lub negatywne, to jest aktywne 1

samodzielne. W tym uktadzie czytelnik rzadko dowiaduje si¢ o uczuciach bohaterki
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oraz o stopniu ich ztozonosci, a jesli juz, to w sposob tragiczny, gdy pojawia si¢ ona
w stanie obtakanym.

Relacja migdzy meskim podmiotem a kobiecym, heterookreslonym
przedmiotem odzwierciedla Owczesny podzial rol genderowych, ktory kobiety
zaczynaly stopniowo podawa¢ w watpliwo$¢. Rozwazania oraz wnioski zawarte w
niniejszej pracy, ktore dotycza kwestii tozsamos$ciowych w postaci kobiecej literatury
romantycznej, moga stanowi¢ bodziec do dalszych badanh w tej dziedzinie.
Interesujace byloby przede wszystkim porownanie obrazow kobiet w meskim
dorobku z przedstawieniami kobiecosci w tworczosci autorek epoki, w celu
postrzegania kobiecosci jako wyniku zaréwno heterookreslenia, jak i samookre$lenia.
Istnieja liczne przyktady, ktore przepowiadaja wartosciowe wyniki takiego
badawczego przedsigwzigcia. Jednym z nich jest wyrazenie chgci uczestniczenia w
obronie ojczyzny, ktore znajduje si¢ w ,,Autobiografii” Elisawet Mutzan-Martinegu,
panny wysokiego rodu, zamykanej w domu niemal przez cale zycie. Za pomoca
takiego porOwnania utworzy si¢ pelniejszy obraz relacji migdzy literaturag a
spoleczenstwem. Niniejsza rozprawa przedstawiala wytacznie meski punkt widzenia,
dotyczacy 1ol i cech kobiety w kulturze owczesnej epoki. Jest to podstawa do
przejscia na kolejny etap badan uwzgledniajacy rowniez gtos kobiet odnoszacy si¢ do

zagadnien omowionych w niniejszej pracy.
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Podziekowania

Bedac cudzoziemka piszaca prace doktorska w jezyku polskim, zmierzytam si¢ z
ogromnymi trudno$ciami j¢zykowymi. Pozostaje mi zatem mily obowiazek
podzigkowania osobom, ktore czytaly moja pracg i poprawialy ja jezykowo.
Niezmiernie wdzigczna jestem Hannie Ciszek oraz Agnieszce Szczepaniak, ktdre
mojej pracy poswigcity liczne godziny. Serdeczne podzigkowania kieruj¢ rowniez do

Anny Adamczyk, Karoliny Gortych oraz Krzysztofa Stronskiego.
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