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The Croatian filmOccupation in 26 picturegl978), directed by Lordan Zafranévs consi-
dered as one of the most controversial vision efS8acond World War in Yugoslav cinema.
The director uses the ornamental style, modeletladian cinema, to portray the change of
power in Dubrovnik in 1941 — at the beginning oé tfascist occupation of the city. He
juxtaposes the licentiousness of Italian, Germash @roatian fascists and the fall of the
Dubrovnik aristocracy and the rebellion of commtsighe political changes in the city are
presented against the background of its rich callttradition. Zafranowi highlights the
beauty of Dubrovnik’s architectural and naturaldsecepe that fascists desecrate. Decadent
poetics with its aesthetic excess allows him toes#f and deepen the communist interpreta-
tion of the fascist occupation.

Keywords: Zafranové; Dubrovnik; Croatian film; Yugoslav film; powerascism; aristo-
cracy; communism

Dubrownik cieszy i stawg jednego z najstarszych i najveejszych
osrodkow chorwackiego dziedzictwa kulturowego. OdIXdb pocatku
XIX wieku miasto stanowi stolic niewielkiej republiki i naley do
kluczowych portéw handlowych w basenie Mo&@dziemnego. Dzki
jego dobrej kondycji ekonomicznej rozwijee sW nim, zwlaszcza w cza-
sach renesansu i baroku, kultura elitarna, finaas@awi tworzona przez
lokalng arystokragj i bogatszych mieszczan pochodzenia plebejskiego.
W nastpstwie wkroczenia wojsk napolieskich do miasta w 1806 roku
Republika Dubrownicka przestaje istfii@ Dubrownik stopniowo zamie-
nia st w miejscowd¢ prowincjonalm pod wzgkdem ekonomicznym
i politycznym.

Jakby na przekor tej tendencji w pierwszej potoXiX wieku rene-
sansowo-barokowa literatura dubrownicka staje-s2 uwagi na jej walory
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artystyczne igzykowe — jedna z gtéwnych inspiracji dla kultury chorwac-
kiego odrodzenia narodowego. Wspomniane zjawislko powstrzymuje
jednak obumierania tradycji szlacheckiej w samynesaie. Ten proces
w symbolicznym skrécie przedstawia chorwacki drapesiarz Ivo Voj-
novic w swoim najstynniejszym utworzBubrova’ka trilogija (Trylogia
dubrownicka 1902). Opowiada o powolnym upadku spotecznym alwbr
nickiej arystokraciji i jej reakcjach na wzrost zrmewia kultury plebejskiej
w trzech momentach dziejowych: w chwili zajmowabiabrownika przez
wojska francuskie, w latach trzydziestych XIX wielkar 1900 roku.

Za swoisty epilog do dzieta Vojnovicia uznmazna film Okupacija
u 26 slika(Okupacja w 26 obrazachl978) Lordana Zafranovicia. Ten
pochodacy z Dalmacji reyser rozpoczyna karietworcz w latach sz&-
dziesatych w amatorskim klubie filmowym w Splicie, gdaiesci czterna-
scie filméw krétkometraowych. Pod koniec dekady wy@za na studia
rezyserskie do Pragi. W tym samym czasie, aleddkp&niej, w praskiej
szkole filmowej studiuje kilku innych przybyszowJugostawii, dlatego
ich p&niejsze dokonania tworcze oklene bywaj zbiorczym mianem
szkoly praskiej

W wielu filmach tych reyseréw widé wptyw czeskiego kina nowo-
falowego lat sz&dziesatych. W tworczdci Zafranovicia wecej jest jed-
nak powinowactw z modernistycznym kinem wiloskimegq ornamenta-
cyjnej odmianie. Mianem ornamentalizmu Andras BéaKwovacs okréla
jedm z gtdbwnych tendencji stylistycznych w europejskinodernizmie
filmowym. Wyréznia ja nasilona ekspozycja folklorystycznego lub mitolo-
gicznego kontekstu kulturowego, w ktérym zanurzgest swiat przed-
stawiony w filmie. Wedlug Kovacsa wspomniatendencj reprezentuj
miedzy innymi dzieta takich wioskich zgseréw, jak Federico Fellini
i Pier Paolo Pasolini. Rafat Syska, ktory omawiadapcg wegierskiego
filmoznawcy, dodaje nazwiska Luchino ViscontiegBdarnardo Bertoluc-
ciego (Kovéacs 2007: 175-191; Syska 2009: 160-161).

! Oprécz Zafranovicia szkebprask reprezentuje inny chorwackingser, Rajko Gri,
a take rezyserzy serbscy: Goran Paskaligvoran Markow i Srdan Karanow oraz wéw-
czas béniacki, a obecnie serbskimeser Emir Kusturica. Razem z wymienionymi w Pradze
studiujy tez operatorzy filmowi z Chorwacji (Zivko Zalar, Drag#&uljarti¢, Josip Klarica,
Ante Verzotti, NikSa Blafi), Serbii (Predrag Popavi Nevenka RedZ) i Stowenii (Rado
Likon, Vilko Fila¢, Valentin Perko).
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Wzorugc sk na wymienionych twoércach, Zafranévivypracowuje
manieryczny i zmystowy styl, ktory réwriemazna nazwé ornamenta-
cyjnym. Shzy on kreowaniu nastroju egzaltacjigdacej w twdrczdci
chorwackiego rgysera kluczem do zrozumienia relacjieozy rytuatami
kulturowymi a pierwotnymi ludzkimi potrzebami i adthami. Znamiona
omawianego stylu nosi judtugometraowy debiut Zafranovicia ptNe-
delja (Niedziela 1969%, nakecony jeszcze podczas studiéw w Pradze.
Opowiada on o grupie mtodych ludzi ze Splitu, kyopragra zabt nie-
dzielm nude, prébupc réznych rozrywek — od niewinnych do straee
czych.

Okupacja w 26 obrazacto czwarty diugometémwy film Zafranovi-
cia. Reyser mge w nim wy¢ stylu ornamentacyjnego z gliszym roz-
machem m w swoich wczéniejszych, bardziej kameralnych utworach.
Film powstaje na kanwie wspomniedubrowniczanina Mato JakSicia
z 1941 roku, opublikowanych na patizu lat széédzieshtych®. Wiasnie
w 1941 roku rozgrywa sijego akcja — ti przed rozpocxiem okupa-
cji faszystowskiej Dubrownika i w pierwszych migsach jej trwania.
10 kwietnia 1941 roku, gdy ustasze ogtaszapwstanie Niezalmego
Paistwa Chorwackiego, miasto staje fgo czscia. Tydzieh p&zniej do
Dubrownika wkraczaj Niemcy. Tego samego dnia w rfue pojawiaj
sie Wlosi, ktorzy przejmuyj w nim wiadz. Lokalni ustasze musgzsie im
podporadkowa:”.

W okresie wioskiej okupaciji Dubrownika trzy zateénodowiska fa-
szystowskie dzial sie najwyzszymi wpltywami: Wiosi fotnierze oraz
funkcjonariusze faszystowskiej milicji — tzw. czarkoszule), oficerowie
niemieccy i ustasze. Oghma grupe uprzywilejowanych obywateli miasta
stanowa w filmie Zafranovicia katoliccy duchowni, ktorzyspieraj oku-
pantéw i ustaszy, namaszcgajch panowanie. Z whadzZaszystow pozo-
stap tez zwiazani rosyjscy arystokraci (emigranci z czasow remjplro-

2 Film jest rozwiniciem pierwszego, identycznie zatytutowanego, kndtitrazowego
filmu amatorskiego Zafranovicia z 1961 roku.

% Scenariusz do filmu Zafranavinapisat wspélnie z pochogtym z Czarnogéry,
Zwiagzanym najpierw z Belgradem, a ngmtie z Chorwagj, pisarzem Mirko Kov&éem.

4 Po kapitulacji Wioch w 1943 roku Dubrownikiematdza Niemcy. Okupacja faszy-
stowska miasta (najpierw wioska, potem niemieckaktorej uczestnicg ustasze, kiczy
sie 18 padziernika 1944 roku, gdy zajmuje komunistyczni partyzanci.
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syjskiej), a take serwilistyczny burmistrz miasta oraz cynicznynée
szermierki, Hukika (nazwisko wskazuje na czeskie pochodzenie).

W wizji Zafranovicia r@norodny etnicznie i spotecznie faszyzm jest
estetycznie kolorowy — mieniesbarwami i krojami munduréw i garnitu-
réw. Przegid faszystowskiej mody #gser daje w scenie przgia na
czes¢ okupantow. Zrénicowanie tegosrodowiska stanowi wOkupaciji
w 26 obrazachoznak totalngci jego wiadzy. W Dubrowniku brakuje
przeciwnikéw, ktorzy mogliby gifaszystowskim rzdom skutecznie prze-
ciwstawic (to pocatek okupacji miasta, gdy komui dopiero st orga-
nizuja). Nadmiar posiadanej wladzy fasey roztadowuy, bawac sk
nia, przy czym poszczegolng@odowiska faszystowskie bawbic wiadz
inaczej.

W ogolnych zarysach Niemcy, Wiosi i ustasze przateni s
w Okupacji w 26 obrazachgodnie ze znanymi stereotypami, przesye
cymi w jugostowiaskich filmach na temat drugiej wojrsyiatowej, ktére
w wiekszasci dotyca komunistycznej partyzantki i — réwitiev wigkszo-
§ci — utrzymane g az do rozpadu Jugostawii w poetyce socrealistycznej.
Zarazem rgyser wykracza poza te stereotypy, jednak nie pzaprzecze-
nie im, ale podkrdenie rzadziej wyspujacych w kinie jugostowiaskim
aspektow lub skrajne nasilenie aspektésvgpopularyzowanych.

Na przyktad Niemcow Zafranavinie kojarzy z wyrachowani me-
todyczry przemog militarna. W jego utworze nazistéw cechuje zmyst
estetyczny i wyniosta arogancja typowa dla rasyoparGustuj oni w eli-
tarnej sztuce i sporcie, lecz przy okazji trywiajiz te dziedziny. Jeden
Z esesmanodw robi beznagtmie zdgcia turystyczne dubrownickiej staréw-
ki, a podczas uroczystego prayip przerywa koncert muzyki klasycznej,
aby samemu zaakompaniolvaa fortepianie do kabaretowej piosenki.
Inny funkcjonariusz SS rozkoszuje: giokazem szermierki w zabytkowej
sali treningowej. Narusza reguty sportowe dla bngigo efektu, zmusza-
jac szermierzy, aby obagli torsy i walczyli ,,do pierwszej krwi”.

Rowniez Witochdw chorwacki twérca przedstawia z innej syromiz
zazwyczaj czynili to jugostowisscy rezyserzy. W ich interpretacji Wiosi
reprezentyj totalitarra przemoc, ktéra nie jest tak zawta i niebezpiecz-
na jak przemoc stosowana przez Niemcow. Czaserwspvaazenie nie-
poradnej. W niektérych jugostowiakich filmach wojennych pojawiaesi
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ponadto postaWlocha, ktory sympatyzuje z komunistycznymi paatyz
tami. Tymczasem W@kupacji w 26 obrazacWiosi to faszyci groteskowi.
Pompatyczne wkroczenie oddziatéw wioskich do Dulmiéa kaiczy sk
blamaem gotnierze podczas defilad§lizgaja si ha dubrownickim bru-
ku). Groteskowo wygldaja wtoscy oficerowie (tysy dowddca, przypomi-
najpcy Mussoliniego, wyspuje w towarzystwie oficera z bujrfryzura
i kotem). Na ich tle powaniej prezentuje gifaszystowski milicjant Toni,
ktérego jednak cechuje pewna delika@hoWitosi w filmie Zafranovicia
cha by¢ nowoczéni technicznie i obyczajowo. Defiladswoich wojsk
uwieczniaj na filmie, aby péniej sk nim narcystycznie upajaW jednym
z zabytkowych dubrownickich budynkéw otwierajom publiczny. Bez-
czeszcz elitarrg kulture miasta, ale w inny sposétzriiliemcy —zywiotem
Wiochoéw jest kiczowate rozpasanie.

Stereotypowy wizerunek ustaszy, ugruntowany w kjogostowia-
skim, rezyser przekracza w dwoch wymiarach. Po pierwsze, akhu-
cienstwo w Okupacji w 26 obrazacimie ma sobie réwnego wadnym
jugostowiaiskim filmie o drugiej wojnieswiatowej. Ustaszom w utworze
Zafranovicia sprawia przyjems® prymitywna przemoc. Schwytanych
przez siebie wrogéwZfydéw, Serbéw i nieprawondinych Chorwatdw)
katup na $mier¢ w autobusie, ktérym kpa po obrzeéach Dubrownika
Stosowane przez nich tortury (wbijanie gudnia w gltow, obcinanie ¢-
zyka, wyktuwanie oczu itp.) przywodna myl krwawe horrory.

Po drugie, reyser podkréla, ze dubrowniccy ustasze wywagdsig
Z nizin spotecznych, czyli z proletariatu i biedatyejskiej. Manifestuj
postave¢ antybutuazyjra. Taki wizerunek ustaszy Damir Radiwaza za
intrygujacy, poniewa w jugostowiaskich filmach o drugiej wojnigwia-
towej w ten sposéb charakteryzowano komunistowcpasl gdy ustaszy
prezentowano jako poplecznikéw buazji (Radé 2000: 67). Zazwyczaj
nie pagwigcano uwagi ich pochodzeniu spotecznemu, uznag uosabiay
kolaboranckie zto, ktére nie wymaga dodatkowych adnjign. Pomimo

5 Ow autobus (marki Mercedes-Benz O 3500), znafgusic W posiadaniu studia Ja-
dran film, ,zagrat’ péniej w jeszcze jednym filmie — w serbskio to tamo pevéKto tam
spiewa 1980) Slobodana Sijana. W obydwu filmach przestewtobusu sty przedstawie-
niu przekroju spoteczstwa (dubrownickiego vDkupacjiw 26 obrazachserbskiego viKto
tam spiewa w podobnym momencie historycznym — na ptkz agresji faszystowskiej na
Batkanach Qkupacja w 26 obrazagtub w dniu rozpocgia tej agresjiKto tamspiewd.
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skojarzenia ustaszy zZeodowiskiem nizin spotecznych, agser nie dys-
kredytuje politycznie i moralnie tegwodowiska, jakaze portretuje réw-
niez komunistyczny ruch oporu, organizowany przez roi@dtv. Przeciw-
stawia wec sobie dwa oblicza chorwackiego proletariatu -asmtwskie
i komunistyczne.

Zafranovi przedstawia w sumie trzy rodzaje totalitarnej mabavia-
dza: quasi-elitarny (Niemcy), plebejski (Wiosi) i pryiywny (ustasze).
Uzupelnia je trener szermierki Hdka, ktéry znajduje przyjemrié w per-
wersyjnie uprzejmym szar#a, stosowanym wobec oséb nieprzychylnych
faszystowskiemu témowi. R&nice narodowe i spoteczne ¢diy faszy-
stami nie neguj ich ideologicznej wspoélnoty, poniewaprowadzaj sie
jedynie do sposobdéw manifestowania wtadzyzyRer pomija kwesti
odmienndci ideologii nazistowskiej (niemieckiej) ositricte faszystow-
skiej (wioskiej), jak rownie kweste swoistdgci ustaszyzmu jako syntezy
faszyzmu z nazizmem. W filmie, ktéry uwydatnia warga¢ totalitarnego
zepsucia, nie ma miejsca na takie ideologicznesfutsti.

Na wizje faszystowskich row wptywa wOKkupacji w 26 obrazach
tto wydarze, czyli dubrownicki krajobraz architektoniczno-pragniczy,
ktory Zafranové stylizuje na arkadi nawhzujac do mitu Croatia felix
czyli Chorwaciji szcgsliwej, sktadajicej sk — jak podaje Joanna Rapacka —
z wiejskich i miejskich enklaw wolrggi i harmonii spotecznej, rozsianych
na obszarze chorwackiego wyhraeadriatyckiego. Dubrownik uznany
zostaje za najwaniejsz z tych enklaw ze wzgtlu na otaczafa go stave
miasta niezalmego, bogatego i liberalnego (mottem dubrowniczsst |
stowo libertas czyli po taciniewolna¢; widnieje ono na jednym z dwoch
wariantéw flagi dubrownickie]) Korzenie mituCroatia felix tkwia w kul-
turze srédziemnomorskiej i sgajp antyku. Dalmatgsko-dubrownicka
literatura renesansowa i barokowa ugruntowuje wspany mit w reakcji

® Warto w tym kontebcie zwréct uwag; na chorwacko-wioski film Veljko Bulajicia
Libertas (Libertas 2006), nakgcony na motywach biografii najstynniejszego dubrimkie-
go pisarza czas6w renesansu — Marina DrZzicia. Bupgjdwaa arkadyjski mit dawnego
Dubrownika. W przedstawionej przez niego Republcdrownickiej panuyj rzady autory-
tarne. Cenzura polityczna ogranicza wakthetowa, a niepokorni obywatele mgszmigro-
waé, jesli nie cha naraat sig na represje, wkznie z wtagceniem do wjzienia. W filmie
Bulajicia wkadze Dubrownika nie cotagie tez przed skrytobojczym zabijaniem emigrantow
politycznych.
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na poczucie zaggenia ze stronygwiata zewmtrznego, a literatura chor-
wackiego odrodzenia narodowego dokonuje jego rématgi, aby pod-
kresli¢ wielkos¢ dawnej kultury chorwackiej i wyraziw ten sposob prag-
nienie jej odbudowy (Rapacka 1984: 10-23; 1997+-108).

Zafranovi kreuje obraz dubrownickiej arkadii, ekspagauyvalory es-
tetyczne miasta i jego okolic. Miejskie i podmiegskvidoki autor zdj¢ do
filmu, stowenski operator Karpo &imovi¢ Godina, utrzymuje w cieptej
i zgaszonej kolorystyce. Nie stroni od kadréw ozidwkowym czy nawet
kiczowatym uroku, jakby wytych z albumu reklamagego Dubrownik.
Ornamentacyjnej estetyzacji obrazu, ktéra przywadzimyl filmy Ber-
nardo Bertolucciego z lat siedemdziggth, shey tez dynamiczne budo-
wanie ugé przez pltynne dczenie jazd, panoram i transfokacji kamery.
Penetruje ona zakamarki przestrzeni i towarzysatgoiom, przechodz
od jednej do drugiej, w zateosci od tego, ktéra z nich znajdujegsi
w ruchu. Na tej zasadziezgeser wytwarza wrzenie jednoczesioi, zy-
wiotowosci i réznorodndci przejawow rzeczywistei. Wrazenie to zosta-
je w filmie poparte wielécia powiazanych ze sapwatkéw. Poszczegoine
sceny wOkupacji w 26 obrazachieni sic w konsekwencji zmystowym
bogactwem, dlatego wizja Dubrownika tamtych czasdwlaje s¢ cato-
sciowa i nabiera epickiego wymiaru.

Pierwszoplanow role w filmie Zafranovicia odgrywa dubrownicka
arystokracja. Reyser krdli jej profil kulturowy na przyktadzie kapitana
zeglugi handlowej o imieniu Baldo oraz jego najbtiej rodziny. Korzenie
tego srodowiska sigajp czaséw Republiki Dubrownickiej (nécianach
domu kapitana wiszobrazy jego przodkéw, ktorzy uczestniczylizyciu
publicznym Republiki). Rodzina kapitana podtrzymdjgbrowniclg tra-
dycje ekonomicza (kapitan dowodzi statkiem handlowym) i artystygzn
(syn i cérka daj rodzinne koncerty na fortepian i skrzypce). Szerka,
kt6ra uprawia jego syn, Niko (ale i inni bogatsi miesatie, niekoniecznie
pochodzenia arystokratycznego), #akprzywodzi na m§l szlacheck
tradycg Dubrownika, poniewa stanowi symboliczne przedienie daw-
nych obyczajow rycerskich. Rodzina kultywuje pomattadycyjny pa-
triarchalizm. Przewodgz jej mezczyzni (dziadek, ojciec, syn). Kobiety
(matka, corka) przyjmajpostave bierra, reaktywn, uczuciova.

Dom kapitana to @odek zycia towarzyskiego. Spotykajsic w nim
przedstawiciele rfych srodowisk etnicznych i spotecznych, co Zafra-
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novi¢ uwydatnia w scenie praygia zaeczynowego corki kapitana o imie-
niu Ana. Rodzina utrzymuje zeprzyjazne stosunki z praaaymi dla niej
robotnikami. Najbardziej wyeksponowanym w filmiezejawem kultu-
rowego otwarcia dubrownickiej arystokracji jest yjezn syna i corki
kapitana Baldo z dwoma ich pokoleniowymi ré$vikkami — Wiochem
i Zydem.

Przyjan ta stanowi szkielet fabularny filmu. W pierwszeajesie
czworka przyjaciot bawi si przed domem kapitana w karnawalowych
przebraniach. Wraz z rozwojem wydatzdrogi przyjaciot rozchodg sie
z powodu odmiennych pagloéw politycznych, a ich losy zostapodpo-
rzadkowane prezentacji szerszej panoramy spoleczritygmiej. W za-
konczeniu Zafranov powraca do wtku przyjani, kreslac jej ostateczny
krach. Upadek przyjai ponad etnicznymi podziatami oznacz®kupacji
w 26 obrazachupadek modelu kultury krzewionego przez dubrowaick
arystokragi. Dochodzi do tego w tym samym miejscu, w ktoryimfsie
rozpoczynat — w domu kapitana Baldo. W zakaeniu przestrzeta ma
juz inny status — nie kiptyciem, zwihzanym z kulturow otwartccia $ro-
dowiska arystokratycznego, ale staje jsigo symbolicznym grobem. Dla-
tego mana powiedzié, ze film Zafranovicia stanowi swoisty epilog przy-
wotanego wczéiej dramatu Vojnovicia.

Od tej strony interpretowan®kupacja w 26 obrazaclprzywodzi
na myl film La caduta degli de{Zmierzch bogéw1969) Luchino Vis-
contiego. W filmie tym do rozpadu szlacheckiej liogizprzemystowych
potentatdw, Essenbeckoéw, dochodzi w eastivie przejcia wiladzy
w Niemczech przez nazistow i nasilonych przez taavgenie podziatow
wewrtrz rodziny. W podobny sposéb rozpadarsidzina kapitana Baldo
(kapitan pozostaje wierny konserwatywnym przekoomicorka wycho-
dzi za wioskiego faszysta syn przystaje do komunistéw), lecz proces ten
nie zostaje przez chorwackiegarysera tak pogbiony psychologicznie,
spotecznie i politycznie jak \emierzchu bogdéwVisconti przyjmuje bo-
wiem inmg perspektyw jego opisu. Skupia siwytacznie na grupie arysto-
kratéw, dajc jej spojny i catéciowy obraz w chwili politycznego prze-
lomu, podczas gdy Zafranayi owszem, czyni z arystokratéw gtéwny
przedmiot zainteresowania, lecz sio niego nie ogranicza, prezentuj
jak juz nadmieniono — szergspanoram spoteczno-polityczn Dubrowni-
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ka. Nikica Gil¢ zwraca uwag, ze ten zamiar tg/sera zapowiada futytut
filmu. Zgodnie z nim poszczegdlne sekwencj®©kwupaciji w 26 obrazach
sa wzgldem siebie w pewnym stopniu autonomiczne i ukladijraczej
w mozaike niz w $cisle kauzalny tacuch (Gilic 2011: 108).

Inaczej te niz Visconti uzasadnia Zafran@upadek arystokratycznej
rodziny. W dziele Wiocha krach Essenbeckéw jestvgmimwany przede
wszystkim przez czynnik wewtrzny, czyli przez stabig psychiczma lub
moralra cztonkéw tej rodziny i wynikagca std ich podatné& na nazi-
stowslq manipulaci. Pierwszoplanowymi bohaterardimierzchu bogéw
kierujezadza wiadzy, a niektérzy z nich uleggjonadto seksualnej dewia-
cji. Essenbeckowiegswiec, jak trafnie zauwaa Alicja Helman, ,bogami”
skarlatymi i spotwornianymi (Helman 2001: 242). T#&b charakter ma
ich upadek i jest on doszgmy — oznaczamier¢ lub degeneragjmoralry
wszystkich cztonkow rodziny.

Zafranové odwrotnie — afirmuje portretowanprzez siebie rodzén
szlacheck, ktorej rozpad w wekszym stopniu wyptywa z czynnika ze-
wnetrznego, czyli niszczycielskiego oddziatywania agohasci politycz-
nych. Ro¢ czarnej owcy spetnia w tej rodzinie tylko Tonipkt zreszi
nalezy do niej pdrednio — przezlub z cork kapitana Baldo. Poza tym
pochodzi z innegérodowiska etniczno-spotecznego — z witoskiego miesz-
czaastwa osiadtego w Dubrowniku. Wierstg jaka Ana okazuje Toniemu
pomimo jego faszystowskich pagbw, ttumaczy mitosne Zbepienie,
ktére nie nalgy do najcézszych grzechéw. Pozostali cztonkowie rodziny
wykazup sie hartem i niezalinoscia ducha. Niko, co prawda, ulega poli-
tycznej pokusie, poniewasympatyzuje z komunistami, lecz ta postawa
zostaje przez pmysera moralnie i ideowo usprawiedliwiona.

W przeciwigistwie do Essenbeckéw rodziny kapitana Baldo nieé kaz
zadza wladzy i seksualna dewiacja. Jedna tylko saemap zwraca uwag
Radi, aluzyjnie sugeruje kazirodgzskionng¢. Mianowicie, gdy Niko
pociesza ptaca sioste, zdejmuje z niej sukierk obnaajac piersi, aby
dziewczyna si w ten sposob rozimita. To jednak aluzja néeniata i nie
znajduje potwierdzenia w poiejszych wydarzeniach (R&d2000: 66).

Upadek arystokratycznej rodziny @kupacji w 26 obrazachie jest —
jak w Zmierzchu bogéw- catkowity, ché dwoch jej czionkéw (Baldo
i Toni) umiera, a jeden z nich (Toni) wénéej kompromituje s moralnie.
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Nastpuje tez zerwanie wgzi miedzy rodzéstwem (Nico i Ar) oraz utra-
ta pozycji spotecznej i maku przez rodzig. Nie popada ona jednak
w dekadenckie zepsucie jak Essenbeckowie.

Procz tematu postawy arystokracji w czasach bregatrotalitaryzmu
Okupacg w 26 obrazaclebliza doZmierzchu bogévobecné¢ interteks-
tualnych odniesig estetycznych. Visconti nagduje do utworow Williama
Szekspira i Fiodora Dostojewskiego oraz do opech®&ida Wagnera, ale
filmowi patronuje te duch prozy Thomasa Manna. Odwotania do znanych
dziet artystycznych cechuijtez kilka innych filméw wioskiego reysera.
Z uwagi na bogactwo wspomnianych odwolaich artystycza syntez
Alicja Helman nazywa te utwory ,operami’ (Helman 9B 218-219;
2001: 227-231).

Gtownym estetycznym punktem odniesieniaOkupacji w 26 obra-
zachjest natomiast karnawat, ktéry — podobnie jak aperstanowi feno-
men kulturowy aczacy rézne dziedziny sztuki, tylee plebejskiej, a nie
elitarnej. Film otwiera sekwencja karnawalu ulicgog podczas ktérego
dubrowniczanie bawisie przebrani w renesansowe stroje. W ten sposob
rezyser nawazuje do tradycji kulturowej Dubrownika czaséw resesu,
gdy miasto osiga szczytowy punkt rozwoju. Karnawatowy wstkojarzy
film Zafranovicia z twérczéria Federico Felliniego, ktory nobilituje xoe
formy sztuki plebejskiej, poddgj je barokowej stylizacji.

Nastrgj idylliczny w sekwencji karnawatowej wzmagnpopularna
dalmatyiska serenada elegijndvizde mi kazu(Gwiazdy mi mow),
$piewana przez mtodych bohaterow w jej dubrownicksmtokawskim)
wariancie ¢zykowym. Opowiada ona o mioi, ktéra trwa posmierci
ukochanego. Ale jupo chwili stodka ¢sknota usipuje w omawianej se-
kwencji frywolnym igraszkom z dubrownigkprostytutk. Nikt jednak
napraw@ nie cierpi mitosnych katuszy ani nie ulega seksejahamétno-
sci, poniewa w karnawale autentyczna jest tylko réfla zabawy, w kto-
rej wszystko dzieje gina niby.

Przywotupc tradycg renesansowego karnawatuzyger wskrzesza
arkadyjski mit Dubrownika jako miejsca, w ktérynjak juz wspomniano
— panuje woln& i harmonia spoteczna. ki przebraniom i maskom,
wspolnymspiewom i t&wcom karnawatowa zabawa tagodziémice i na-
piecia mkdzy mieszkacami miasta, ponievzauwalnia ich na chwgl od
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przypisanej im spotecznejisamdci, co pozwala na jej odnowienie, a tym
samym odnowienie relacji z innymi.

Do tradycji dubrownickiej i mitu arkadyjskiego nawuje nie tylko
sekwencja poctkowa, ale te kilka nastpnych, ktére obrazajzycie
w miescie przed okupagjfaszystowsk na przyktadzie takich rytuatow,
jak wyprawa cztonkéw klubu szermierczego na weydncert rodzinny
po powrocie kapitana Baldo z rejsu czy pezig zaeczynowe Any i To-
niego. R6wnie w nich dominuje idylla przezwygtajaca ré&ne podziaty.
W kontracie do tych sekwencji pokazuje Zafranbsgiytuacg dubrownic-
kich robotnikow, ktdrzy organizajkomunistyczny wiec i zostajpobici
przez policg. Wspomniany kontrast zostaje ztagodzony przez lpivde
podobidgistwo atmosfery robotniczego wiecowania z atmasbenzuazyj-
nej zabawy. | w jednym, i w drugim przypadku dochiadb erupcji kolek-
tywnego witalizmu.

W interpretacji Zafranovicia przedwojenny kapitatizugostowiaski,
chat nie jest ustrojem idealnym, poniewvaepresjonuje niepokornych
robotnikéw, to jednak zachowuje w Dubrowniku duciikadyjskiego,
jako ze zasadniczo nie wyklucza porozumieniaamy odmiennymisro-
dowiskami spotecznymi, etnicznymi i politycznymioiice midzy nimi
nie odgrywag wicgkszej roli, o ile nie szkodzporzdkowi ekonomicz-
nemu. Dlategd@Zyd Miho maze razem z Chorwatem Niko i Wiochem To-
nim trenowa& w elitarnym klubie szermierczym pod okiem faszyzapo
Hubicki. Na tej zasadzie kapitanowi Baldo nie przeszkadkomuni-
styczne pogldy robotnikéw, o ile wykonuaj oni solidnie zlecos przez
niego prae.

Dubrowniclg idylle, oparty na spotecznej tolerancji, zatruwdpszy-
ci. Nadmiar wtadzy, jak dysponuy, skutkuje zepsuciem obyczajéw. Fa-
szystowskie — stanowizdegenerowanwersg obyczajow kultywowanych
przez dubrowniczan w okresie przedokupacyjnym. Naktad idyllicz-
nemu treningowi szermierczemu na wyspigyser przeciwstawia pojedy-
nek medzy szermierzami, do ktérego dochodzi ny&zenie oficera SS.
Opozycg wobec przycia zaeczynowego Any i Toniego, odbywgego
sie¢ przy muzyce z gramofonu i w atmosferze przgjatworzy slub tej
pary, ktéremu towarzyszy faszystowska propagangaagh z megafonu
na gtéwnym placu miasta oraz nagonka na zbuntoveakegpunist. Wiec
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robotnikdw, ktérzy protestajprzeciw butuazyjnej niesprawiedlinaei,
ma z kolei odpowiednik w ustaszowskiej masakrzegévo politycznych.

Faszyci w Okupacji w 26 obrazachzywaja wtadzy tak, aby uwydat-
ni¢ roznice etniczne i polityczne, ktore s wedle ich doktryny ideologicz-
nej — nieprzekraczalne i wyklucagjorozumienie. Mundury faszystowskie
nie sh#a igraniu z tasamdcia jak przebrania w karnawale miesziza
skim, lecz przeciwnie — jednoznaczniegkreilaja. Zabawa faszystowska
rézni sig od zabawy karnawatowej, poniewvaie ma charakteru witali-
stycznego, ale tanatyczny. Nie odnawia tradycyjnsedacji spotecznych
przez ich ludyczne zakwestionowanie, lecz je nigagavyniku nadmier-
nego nasilenia wiadzy.

Daniel J. Goulding trafnie zauvwa, ze film Zafranovicia opowiada
0 bezczeszczeniu tradycyjnej kultury dubrownickiezez barbarzskie
zto. Pod tym wzgldem Okupacja w 26 obrazachrzypomina filmKaja,
ubit ¢u tel (Kaja, zabig cie!, 1969) innego chorwackiegozgesera, Vatro-
slava Mimicy, ktory podobnsytuacg przedstawia na przyktadzie dalma-
tynskiego miasta Trogir (Goulding 2004: 160). Faszw filmie Zafra-
novicia reprezentdj zlo narcystyczne, ktére chce dpickne w swojej
wszechmocy i w tym celu pasgniczo przyswaja gkno dubrownickiej
kultury. Najbardziej dobitnym przejawem wzmiankowgn zjawiska jest
przywotana ju wczeniej sekwencja ustaszowskiej rzezi w autobusie.
Mordowaniu weznidw towarzyszy malowniczy obraz dubrownickich oko-
lic z galopujicym biatym koniem, ktéry wprowadza do omawianegoaeb
Zu pierwiastek kiczu. Za pomadej sceny i scen pokrewnych jej ideowo
oraz estetycznie, cliopozbawionych drastyczid, Zafranové kreuje
w Okupacji w 26 obrazachastréj p¢kna przesiknietego ztem.

Wielokulturowas¢ Dubrownika, podtrzymywana przesgrodowisko
arystokratyczne i poleggja na nieograniczonym etnicznie, spotecznie
i politycznie otwarciu miasta, zostaje w okresiegiej wojny swiatowej
zastpiona wielokulturowécia faszystowsk, ktGra — pomimo swojego
etnicznego i spotecznego zrbcowania — jest powierzchowna i zwodni-
cza, poniewa skrywa dzenie do totalitarnego ujednolicenia kultury.
Wstepem do realizacji tegoadenia jest ujarzmienie, degradacja lub unice-
stwienie przedstawicieli najwaiejszej kulturotwoérczej warstwy spotecz-
nej w postaci dubrownickiej arystokracji, ktéra d#a polityczm i spo-
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leczmy stracita ju dawno w naspstwie napoleoniady, lecz — jak dowodzi
chorwacki reyser — ostateczny upadek tegodowiska przynosi dopiero
druga wojnawiatowa. Do tego czasu arystokraci zachevwjDubrowni-
ku autorytet spoteczny oparty nagle pokanym kapitale ekonomicznym.

W okresie faszystowskiej okupacji tak uzasadniompiytet okazuje
sie niewystarczajcy. W filmie Zafranovicia stakig polityczna arystokra-
cji powoduje,ze nie jest ona zdolna do przeciwstawieniatsialitarnej
przemocy, ktora skazuje pa wygingcie. OpréczZydow, Serbow i komu-
nistow to witdnie chorwaccy arystokraci mayv Okupacji w 26 obrazach
status ofiar faszystowskiego terroru.zigger podkréla antyfaszystowsk
postawe kapitana oraz jego syna, Niko. Wynika ona pegicizz konserwa-
tyzmu (w przypadku ojca), po €xi z fascynacji komunizmem (w przy-
padku syna, choi ojciec jest komunistom przychylny). We wéze
niejszych jugostowiaskich filmach na temat drugiej wojn§wiatowej
przedstawicieli szeroko rozumianej buazji przedstawiano zazwyczaj
jako sympatykéw rodzimego lub okupacyjnegaimau. Przeprowadzan
przez Zafranovicia rehabilitacjmoralno-politycza chorwackiej szlachty
Damir Radé uwaza za jeszcze jedn- obok porzucenia dogmatu o ideolo-
gicznej jednéci proletariatu — nietypowz punktu widzenia ideologii ko-
munistycznej i dlatego oryginajrcecke swiata wykreowanego Wkupaciji
w 26 obrazactfRadi 2000: 65).

Jeli przyja¢, ze reryser przedstawia przypadek rodziny kapitana
Baldo nie jako wyjtkowy, lecz reprezentatywny dla poieaej czsci
dubrowniczan pochodzenia szlacheckiego, to z punktizenia realiéw
historycznych dokonuje on manipulacji. Podkaebowiem jedynie de-
strukcyjny wptyw totalitaryzmu faszystowskiego nabdowniclg arysto-
krack, przemilczajc niebezpieczestwo graace jej ze strony totalitary-
zmu komunistycznego.

Komunici sa w Okupacji w 26 obrazacidealizowani zaréwno jako
przeciwnicy brunatnej przemocy, jak i rzecznicyaspiedliwasci spotecz-
nej, ch@ — w przeciwiéstwie do ustaszy — nie manifestujienawsci do
dubrownickich arystokratéw, lecz prowadz nimi uprzejmy dialog poli-
tyczny, déwiadamiajc ich ideologicznie. Co wcej, sami przejawiaj
cechy arystokratyczne, ktére nie wynika wielowiekowej tradycji ani
z posiadanego maku, lecz ze szlachetd ducha. Zafrano¥iprzypisuje
im uczuciow subtelné¢ i zdolng¢ do romantycznych gestow sprzeciwu
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(jeden z komunistycznych dziataczy wykrzykuje dortb faszystéw poli-
tyczne hasta, natajac sk na lincz). To uszlachetnienieodowiska komu-
nistycznegav najwigkszym stopniu zdradza lewicawrientacg rezysera.

Nic dziwnegoze to komunici stanows w jego filmie nadziej na od-
rodzenie dubrownickiej otwaroi kulturowej. Reyser pasuje ich pod tym
wzgledem na spadkobiercow szlachty. Zwiastunem tegodpé&salnego
dziedziczenia jest postawa miodego arystokraty Nikary przys¢puje do
ruchu komunistycznego. Ustanavgajwicz migdzy arystokratami a robot-
nikami-komunistami, Zafrano&istawia teg, zgodnie z ktGy dubrownicka
tradycja kulturowa to nie tylko tradycja szlacheci tradycja wszystkich
dubrowniczan — tate robotnikow. W ujciu rezysera komurici przyswa-
jaja ideologicznie utopi wolnasci, ktéra ley u podstaw arkadyjskiego
mitu Dubrownika, dlatego nie zagega tradycji miasta, a chgcja jedynie
Lulepszy¢” wedle mitycznego wzoru.

Idealizacja komunistow jako nowej, doskonalszejtemmie ary-
stokracji i zdecydowane pgtienie ustaszy powodyjze film zyskuje
uznanie jugostowigskiej wiadzy. W tym kontekcie za artystyczne asj-
nigcie Zafranovicia naley uzn& zastosowanie stylu ornamentacyjnego do
popularyzacji antyfaszystowskiego i rewolucyjnegmestania ideolo-
gicznego, ktére do tej pory zasadniczo wykluczatmdernistyczny gzyk
filmowy z repertuarusrodkow shzacych takiej popularyzaciji. Wéaie
dzigki temu stylowi reyser odwieza wypracowan przez komunistow
interpretagt przemian spoteczno-politycznych w okresie drugigjjny
swiatowef.

” Mitosnikiem filmu Zafranovicia byt take Josip Broz Tito. W wywiadzie prasowym,
udzielonym w lipcu 2012 roku czarnogérskiemu dzikawi ,Pobjeda”, reyser z dum
podaje,ze Okupacja w 26 obrazachbyta ostatnim filmem, ktory Tito —#ac w lublaiskim
szpitalu — obejrzat prze¢iercia w 1980 roku (i to dwukrotnie). ¢Tinformacy przekazat
Zafranoviciowi doktor Zoran Hajduko¥i dyrektor Szpitala Wojskowego w Zagrzebiu
i cztonek konsylium lekarskiego zajmupgo st stanem zdrowia Tityliitervju 2012).

8 Z tego powodu Hrvoje Turkowiklasyfikuje Okupacg w 26 obrazachako przyktad
elitarystycznego populizmu, ktéry polega naeiu przez danego #gsera niekonwencjo-
nalnego, autorskiego stylu filmowego w celu uatsghienia i uaktualnienia populistycz-
nych tréci, czsto wystpujacych w szacie konwencjonalnych gatunkéw filmowych.
W Jugostawii elitarystyczny populizm uprawaapd kaica lat siedemdziegiych do kaica
lat osiemdziesitych przede wszystkim zgserzy z kegu szkoty praskiej (Turkowil985).
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Nie wszyscy recenzenci flmowasv owym czasie zachwyceni tym
nietradycyjnym, chéw sumie zgodnym z oficjadnideologa, potraktowa-
niem tematu okupacyjnego. Niektérzy wajp Okupacg w 26 obrazaclza
film pretensjonalny i wtérny wobec kina wioski€gZarzut dotycacy
wtornasci jest poniekd stuszny, jednak natg pamktac, ze wioskim or-
namentalizmem filmowym Zafrandvinspiruje s¢ juz od kaca lat sz&c-
dziesitych. Jego filmy wyréniaja sig na tle kina chorwackiego wdaie
dlatego,ze zdradzaj powinowactwa z dzietami Wiochow. Pytaniem pozo-
staje wec nie sama inspiracja, ale sposob jej wykorzystama@Okupaciji
w 26 obrazachwioskie wzory zostaj wykorzystane eklektycznie, przy
czym — jak ju powiedziano — najsilniejsze skojarzenia wzbudza
Zmierzchem bogo6Wiscontiego (ze wzghbu na temat upadku arystokracji
poddanej faszystowskiemu naciskowi) oraz z twdécaoBertolucciego
(w zakresie stylu narracyjno-plastycznego).

Wedle relacji Ivo Skrabalo najegej kontrowersji wzbudza sekwen-
cja masakry w autobusie, ktéra w oczackscizchorwackich widzow po-
nad miae eksponuje okruciestwo ustaszy i w konsekwencji stawia w ne-
gatywnymswietle postaw wszystkich Chorwatow podczas drugiej wojny
swiatowej (Skrabalo 1998: 386) Ta opinia staje sibardziej zrozumiata
w politycznym kontekcie tamtych czaséwOkupacja w 26 obrazacpo-
wstaje kilka lat po sttumieniu przez Josipa Bro#a Thorwackiego ruchu
liberalno-narodowego, ktory rozwijagsha przetomie lat szédziesatych
i siedemdziestych i znany jest pod naawchorwackiej wiosny. Skrabalo
przypomina,ze ten przejaw emancypacji narodowej Chorwatéw kense
watywni komunici dyskredytuy, definiupc go jako przedienie usta-
szyzmu. Sposéb, w jaki Zafranéviprzedstawia ustaszy, w odbiorze
wielu Chorwatéw wspotbrzmi zatantychorwack propagang (Skrabalo
2008: 136).

° Najostrzejsz tego typu opini o filmie Zafranovicia wyraa Nenad Polimac w arty-
kule Pretenzije, plagijati, dosada.(Pretensje, plagiaty, nuda),.opublikowanym w tygo-
dniku mtodzieowym ,Polet” z 18 padziernika 1978 roku. Polemgkna temat omawianego
filmu, toczca sig migdzy recenzentami w dobie jego premiery, relacjoggdan Tirnard
(Tirnanic 2008: 184-194).

10 Zafranové w odpowiedzi na zarzutye sekwengj z autobusem-katowsivymyslit,
aby przedstawi ustaszy w jak najgorszyswietle, kreci w 1979 roku (rok pdOkupacii
w 26 obrazach film dokumentalny Slobodna interpretacija(Swobodna interpretacja
w ktorym dowodzize rzeczona sekwencja opiera sa faktach.
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Abstrahujic od estetycznej i ideowej oceny sekwenciji pokgajj
masake, nalery zauway¢, ze polemika wokot niejgwiadczy o czymd
wiecej — 0 niezaspokojonejsndd Chorwatow potrzebie gidszego rozra-
chunku z ustaszyzmem, zwanej z pragnieniem oldlenia i podkrélenia
wlasnej tasamdci narodowej w obliczu murszenia jugostonsiiego
komunizmu. Wzmiankowana potrzeba domaga zhspokojenia talke
dlatego, ze komunici chetnie postuguj sie oskageniem o ustaszyzm
w funkcji bicza etycznego na niepokornych polityiezohorwackich inte-
lektualistow.

Gdyby przyp¢ argumenty przeciwnikow filmu, nioa by dodé4, ze
przedstawiona przez Zafranovicia interpretacja skmrugiej wojnyswia-
towej traci falszem, tym bardzieje jej ideologiczne podi® zostaje este-
tycznie uatrakcyjnione przez ornamentaggtylizacg. Z drugiej wszake
strony widnie owa stylizacja — prowokacyjna na tle tradybjovackiego
(i jugostowiaaskiego) kina opowiadagego o tamtych czasach — zech
do namystu nie tylko nad wojenno-okupacyjrzesziécia Chorwacji, ale
tez nad sposobami rozliczania @ ta przesziécia.
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