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Wstep

W 1895 roku do stolicy Wielkopolski przybyt na go$cinne wystepy Cyrk
Jansly & Leo. Zesp6t rozstawit swéj namiot w jednym z ogrodéw przed
Brama Berliniska i wystepowat od 3 do 22 lipca'. W programie kolejnych
pokazéw znalazly sie m.in. popisy klowna ukrywajacego sie pod pseu-
donimem Gherzi. Wykonawca ten postanowit w dos¢ specyficzny spos6b
poinformowaé mieszkaficow o swoim przybyciu. 11 lipca 1895 roku zor-
ganizowal na ulicach Poznania ekscentryczny (jak na éwczesne czasy)
objazd. Ubrany w kostium, siedzial w dorozce zaprze¢zonej w osta, grat
na jakim$ instrumencie detym, wydajac ,przerazliwe trabienie, ktére
robito wrazenie alarmu wojskowego”> Najbardziej kontrowersyjnym
elementem tej prezentacji byt stojacy na stopniu dorozki stuzacy ,,przy-
brany w stréj polski”s. Zestawienie osta, ubrania nawiazujacego wprost

1 W niektérych relacjach pojawia sie nazwa Jansky & Leo. Zob. ,Dziennik Poznanski”
(dalej: pP) 1895, nr 150 z czwartku 4 lipca, s. 8; nr 151 z piatku 5 lipca, s. 6; nr 156
z czwartku 11 lipca, s. 6; nr 158 z soboty 13 lipca, s. 6; nr 164 z soboty 20 lipca, s. 6;
nr 166 z wtorku 23 lipca, s. 6. W tym samym czasie, na terenie potozonego kilka-
set metréw dalej ogrodu restauracyjnego poznanskiego Zoo, odbywaty sie pokazy
Marietty, zapowiadanej jako ,pstrokate dziewcze”. W prasowej notatce (DP 1895,
nr 159 z niedzieli 14 lipca, s. 4) znalazia sie informacja, iz celem tego haniebnego
widowiska bylo ukazanie widzom ciata ,,pokrytego na podobienstwo skory czescia
lamparta, cze$cia tygrysa”. Autor przywotlanego artykutu, powotlujac sie na opinie
wroctawskich oraz lipskich naukowcéw, stwierdzil, iz ,dziewcze to jest nadzwyczaj-
nem wyobrazeniem najdawniejszych ludzi przedpotopowych”. Trwajace prawie przez
caly lipiec pokazy Marietty cieszyly sie ogromnym powodzeniem w$réd mieszkancéw
Poznania.

2 Nieprzyzwoita reklama, DP 1895, nr 157 z piatku 12 lipca, s. 3.

3 Ibidem.
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do narodowych barw oraz przerazliwych dzwiekéw wywotalo skandal
i oburzenie Polakéw, ktére znalazto odzwierciedlenie m.in. na famach
»,Dziennika Poznanskiego”. Pisano o ,nieprzyzwoitej reklamie, na jaka
pozwolit sobie btazen z bawiacego tu cyrku”+ Wtadze cyrku, prébujac
zatagodzi¢ sytuacje, ktéra mogta przyczynic sie nawet do sugerowanego
w polskiej prasie bojkotu wystepéw i powaznych strat finansowych,
opublikowala wyjasnienie, w ktérym podkreslano, iz

Ow blazen cyrkowy, ktéry w towarzystwie osta i stuzacego w stroju
polskim objezdzat miasto, uczynit to na witasna reke bez wiedzy
dyrekcyi i ze nie mys$lat obraza¢ uczu¢ czyichkolwiek, poniewaz
jest czlowiekiem ,miedzynarodowym” i jako taki reklame urzadzit
dla wilasnego interesu bez zadnych skrytych mysli lub ziosliwej
tendencyis.

W tym samym numerze gazety przedsiebiorcy cyrkowi zaprosili
wszystkich mieszkancéw na walke zapa$nicza, ktora miata rozegrac sie
(17 lipca) pomiedzy — mieszkajacym ,,przy $w. Marcinie” — pracownikiem
budowlanym Gustawem Pohlem a cyrkowym sitaczem Maksymilianem
Beerem. Zapowiedziano, iz walka toczy¢ si¢ bedzie o ,,wspdlny zaklad
300 marek”®. Komentowane powszechnie i rozpalajace emocje poznan-
skiej publicznosci starcie (pomiedzy ,,swoim” a ,,obcym”) z cata pewno$-
cig zlagodzilo nieprzyjemne wrazenie, jakie wywotaty uliczne popisy
klowna, a zreczny manewr marketingowy Jansly’ego & Leo przyciagnat
widzéw do namiotu cyrkowego. Kosmopolityczny, podporzadkowany
bezlitosnemu prawu popytu i podazy charakter xix-wiecznego cyrku
zostat w tym przypadku umiejetnie skonfrontowany z poczuciem lokal-
nego patriotyzmu...

4 Ibidem.

DP 1895, nr 161 ze $rody 17 lipca, s. 6.

6 Ibidem, s. 8. Warto doda¢, iz Cyrk Jansly & Leo stosowat takze inne formy aktywizo-
wania publiczno$ci. W programie z 6 lipca znalaz! sie punkt zapowiadajacy ,wielka
jazde amatorska o 50 mk nagrody, kto 8 razy stojacy na galopujacym koniu objedzie
manez” (DP 1895, nr 152 Z soboty 6 lipca, s. 6).

7 Opisywane wydarzenia przedstawilem w studium zatytutowanym , W ogdle powiedzie¢
mozna, ze w cyrku pana Wullfa mozna spedzi¢ wieczér bardzo przyjemnie...” Cyrki, menazerie
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Przywotany epizod metaforycznie oddaje idee niniejszego tomu.
Omoéwione w ksiazce teksty artystyczne, spektakle, biografie oraz zja-
wiska spoleczne zostaly bowiem przedstawione przez zderzenie tego,
co lokalne, z tym, co uniwersalne, ukazanie dziejow miasta z perspek-
tywy rozgrywajacych sie w jego przestrzeni widowisk, odkrycie relacji
laczacych poznanskie formy zycia spoleczno-kulturalnego w réznych
epokach ze zjawiskami ogélnokrajowymi i europejskimi. Przyjecie
takiej perspektywy sprawia, iz przywolane w tytule pojecie ,,widowiska”
nalezy definiowac¢ - za Patrice’em Pavisem - niezwykle szeroko, jako
»to wszystko, co przeznaczone jest do ogladania”, w zwiazku z czym
~jako widowiskowe okresla sie to wszystko, co poddane jest ogladowi
obserwatora zewnetrznego”®. Takie podej$cie pozwala na réwnorzedne
potraktowanie spektaklu teatralnego, recitalu wokalno-instrumental-
nego, manifestacji politycznej, rozruch6éw na tle religijnym, biogra-
ficznej (i publicznej) autokreacji artysty, wieczoru autorskiego, a takze
utworu dramatycznego zawierajacego w swojej strukturze potencjat
przedstawienia zwiazanego $ciSle z ideami ksztaltujacymi wyobraz-
nie okreSlonej miejskiej zbiorowoS$ci. Widowiska bowiem - jak pisala
Dobrochna Ratajczakowa —

nie musza by¢ wcale ze sztuka zwigzane. Co wiecej, méwiac o nich,
nalezaloby wyjs¢ poza sztuke, nieuchronnie sugerujaca dominacje
kategorii estetycznych, nalezatoby zblizy¢ sie do rzeczywistosci,
w ktoérej widowiska sa zanurzone, wszak granica dzielaca je od
zycia jest nieokre$lona i chwiejna®.

i akrobatyczne popisy w dziewietnastowiecznym Poznaniu, w: Cyrk w Swiecie widowisk, red.
G. Kondrasiuk, Lublin 2017, s. 71-96.

8 P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przet., oprac. i uzupelieniami opatrzyt S. Swion-
tek, stowo wstepne A. Ubersfeld, Wroctaw 1998, s. 585, 587.

9 D. Ratajczakowa, Galeria gatunkéw widowiskowych, teatralnych i dramatycznych, Poznan
2015, S. 14. Z pogladami Ratajczakowej koresponduja uwagi antropologa teatru Grze-
gorza Ziotkowskiego, ktéry w Stowie wstepnym do rozprawy Okrutny teatr samospaleri.
Protesty samobdjcze w ogniu i ich echa w kulturze wspélczesnej (Poznan 2018, s. 25) pod-
kre$lat, iz ,aby dana sytuacje, czyn czy akcje mozna bylo uzna¢ za widowisko czy
przedstawienie, nieodzowna jest intencja, skierowanie dziatann do innych, decyzja
o ich przeznaczeniu, a przynajmniej uwzglednienie faktu, Ze beda ogladane (inaczej
beda podgladane). Fragmenty rzeczywisto$ci wstawiane w widowiskowa rame przez
obserwatoréw bez wiedzy tych, ktérych sie obserwuje, posiadaja [...] inna ontologie,
lecz - oczywi$cie mozna je traktowac jak widowiska i jak widowiska bada¢”.
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Opublikowane w tym zbiorze szkice pokazuja, w jaki spos6b miejski
kod kulturowy wptywat na ksztatt r6znych form widowisk. Historia
teatru i dramatu zostala w wielu fragmentach zestawiona z dziejami
Poznania, ktére w kazdym przypadku stanowia szeroki oraz najistotniej-
szy kontekst przedstawianych probleméw™. Trzeba bowiem pamietad,
iz stolica Wielkopolski, podobnie jak kazde miasto, wykreowala przez
wieki okre$lony model przestrzeni (materialnej i symbolicznej), wlasne
kanony zachowan spotecznych, ekonomicznych, politycznych i jezyko-
wych, charakterystyczne dla wielonarodowego (do 1918 roku) miasta
nurty zycia kulturalno-artystycznego, a nawet wlasna audiosfere czy tez
»specyficzny konglomerat zapachéw”". Mimo iz poszczegdlne teksty
odnosza sie do odleglych epok, zdarzen i biografii, jestem przekonany,
iz — jak pisat Michel de Certeau - istniejace wspolczes$nie, realne , miej-
sca, w ktérych zyjemy, sa jakby obecno$ciami nieobecno$ci”, istniejacymi
~wowczas, gdy sa nawiedzane przez rozliczne przyczajone w nich duchy,
ktére mozna, badZ nie, wywolywacé”2. Poszczeg6lne fragmenty miejskiej
przestrzeni — wedtug francuskiego badacza — mozna potraktowac jako
»fragmentaryczne i zwiniete historie”, ,nagromadzone czasy, ktére moga
sie rozwina¢ [...] jako potencjalne opowiesci, zagadki do rozwiklania”s.

10 Taki sposéb odczytywania dziejéw teatréw poznanskich przedstawilem wcze$niej
m.in. w monografiach Teatr i miasto. Historia sceny polskiej w Poznaniu w latach 1782-1849
(Poznan 2008); Teatry polskie w Poznaniu w latach 1850-1875. Repertuary, artystyczne idee,
polityczne konteksty (Poznan 2013).

11 D. Ratajczakowa, Tajemnice Poznania, ,Kronika Miasta Poznania” 1995, nr 4, s. 28.
To znakomite studium stanowito dla mnie niezwykle cenne Zrédlo inspiracji. Zob.
takze T. Stawek, Miasto. Préba zrozumienia, w: Miasto w sztuce — sztuka miasta, red.
E. Rewers, Krakéw 2010, s. 17-70; Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, przel. A. Morawinska,
wstep K. Wojciechowski, Warszawa 1987; J. Kotkin, Powszechna historia miasta, przel.
A. Kunicka, Warszawa 2018.

12 M. de Certeau, Praktyki przestrzenne, w: idem, Wynalez¢ codziennos¢. 1. Sztuki dziatania,
przet. K. Thiel-Jafczuk, Krakéw 2008, s. 109.

13 Ibidem. Javier Maderuelo pisal, iz miasto ,ksztaltowane jest przez szereg heteroge-
nicznych elementéw, ktére jawia sie nam jako jedno$¢ w réznorodnosci. Sposob,
w jaki splataja sie one ze soba, wraz z cato$cia przybieranych przez nie specyficznych
form, decyduje o charakterze tego, co miejskie. Niezaleznie od posiadanego wygladu
czy formy, elementy te sa czesto uniwersalne. Ulica i plac, ogréd i park, pojedynczy
budynek i monument, posag i fontanna, wieza i tuk, pamiatkowa tablica i efeme-
ryczna konstrukcja - to tylko niektére sposréd charakterystycznych komponentéw
miejskiego jezyka, jakie mozemy napotka¢ we wszystkich miastach $§wiata. Poprzez
réznorodno$¢ tworzywa i wizerunku reprezentuja one wierzenia, historie i pragnie-
nia ich mieszkancéw” (J. Maderuelo, Poetyki miejsca, przel. W. Bryl-Roman, w: Miasto
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Istotnym (i nadajacym narracji swoista ,,wieloglosowo$¢”) uzupetnie-
niem zawartych w tym tomie rozwazan sa edycje tekstow Zrédtowych
i zachowanego w rekopisie dramatu inspirowanego jedna z poznanskich
legend. Artykuly zamieszczone wcze$niej na tamach , Kroniki Miasta
Poznania” oraz w tomach zbiorowych zostaty przeredagowane, mocno
rozbudowane, a takze wzbogacone — publikowanymi niejednokrotnie
pierwszy raz - ilustracjami. Mam nadzieje¢, iz zaproponowane w tomie
zestawienie stworzy nowa jako$¢. Chronologiczny uktad omawianych
zjawisk pozwala nie tylko ukaza¢ wybrane fragmenty dziejéw miasta,
lecz przede wszystkim przedstawi¢ zwiazki okre$lonych form widowi-
skowych z zyciem spoteczno-politycznym.

Pragne najserdeczniej podziekowac¢ osobom, ktére okazaty mi bezin-
teresowna pomoc w trakcie pozyskiwania materiatéw do ksiazki — Pani
Agnieszce Baszko z Dziatu Zbioréw Specjalnych Biblioteki Raczynskich,
Panu dyrektorowi Henrykowi Krystkowi z Archiwum Panstwowego
w Poznaniu, Panom Andrzejowi Jazdonowi i Jakubowi Skuteckiemu
z Biblioteki Uniwersyteckiej uaM, pracownikom archiwum Teatru Wiel-
kiego oraz Cyfrowego Repozytorium Lokalnego w Poznaniu.

Poznan, 21 grudnia 2017 roku

w sztuce..., s. 362). Zob. takze K. Szalewska, Urbanalia — miasto i jego teksty. Humanistyczne
studia miejskie, Gdansk 2017 (tu zwlaszcza rozdziat Melancholia miejska, s. 163-214);
Monady. Polsko-niemiecko-zydowskie po(st)graniczne narracje miejskie, red. A. Galant, E. Kra-
sucki, P. Krupinski, P. Wolski, Krakéw-Budapeszt 2015; M. Fabiszak, A.W. Brzezinska,
Cmentarz. Park. Podworko. Poznafiskie przestrzenie pamieci, Warszawa 2018.






Wokot legendy o smierci
ksiezniczki Ludgardy —
wybrane konteksty
historiograficzne oraz
literackie Swiadectwa
(X111—xx1 wiek)



Powiesci o tej strasznej nocy |[...] chodzity z ust do ust, coraz
powiekszane i barwione.

(J.I. Kraszewski, Pogrobek)

Trwamy tak dtugo, jak dtugo trwaja nasze fikcje.

(E.M. Cioran, Pokusa istnienia)

Podobnie rzecz si¢ ma z opowie$ciami i legendami, ktére
kraza w przestrzeni miejskiej jak [...] dodatkowi mieszkancy.

(M. de Certeau, Wynalez¢ codzienno$é. Sztuki dziatania)



W ostatnim rozdziale Kroniki wielkopolskiej, zawierajacym m.in. zapisy
dotyczace wydarzen z 1273 roku, czytamy:

[...] szlachetny panicz Przemyst, syn zmartego ksiecia Przemysta’,
wkroczyl do Stawii, ziemi ksiecia Barnima, aby zobaczy¢ panne,
corke pewnego ksiecia imieniem Henryka z Wyszomierza, zro-
dzona z cérki ksiecia Barnima [...]. A gdy ja ujrzal, spodobata mu
sie jej osoba. I tamze, w kraju wspomnianego ksiecia Barnima,
w mie$cie Szczecinie, pojal ja za zone. A stato sie to, gdy konczyt
szesnasty rok zycia.

Roku Panskiego 1273 w miesiacu lipcu znakomity maz, pan
Bolestaw?, z szlachetna pania Helena3, Zona swa, i z czcigodnym
ojcem, ksiedzem biskupem Mikotajem, oraz baronami swymi

1 Przemyst 1 (ur. ok. 1220-1221 — zm. 1257) — najstarszy syn Wladystawa Odonica
i Jadwigi, ksiaze wielkopolski, kaliski i gnieZnienski. W 1244 roku ozenit si¢ z Elzbieta
wroclawska, corka ksiecia $§laskiego Henryka 11. Owocem tego malzenstwa byly cztery
corki (Konstancja, Eufrozyna, Anna i Eufemia) oraz syn Przemyst 11, ktéry urodzit sie
(14 pazdziernika 1257 w Poznaniu) jako pogrobowiec.

2 Bolestaw Pobozny (ur. miedzy 1224 a 1227 — zm. 1279 w Kaliszu), syn ksiecia wielkopol-
skiego Witadystawa Odonica, ksiaze wielkopolski (1257-1279), kaliski, gnieZnienski,
mlodszy brat ksiecia Przemysta 1.

3 Helena Jolenta, bt. Jolenta (ur. ok. 1244 w Ostrzykomiu - zm. ok. 1304 w GnieZnie) —
corka kréla Wegier Beli 1v, Zona ksiecia Bolestawa Poboznego (od 1256), mniszka
zakonu $w. Klary w GnieZnie (od ok. 1284), btogostawiona Kosciota katolickiego (bea-
tyfikacja w 1827 roku). Byla matka trzech cérek Bolestawa — Jadwigi, Elzbiety i Anny.
Jako Jolenta wystepuje w zZrédtach wegierskich i matopolskich. Imie Helena funk-
cjonuje w kregu Zrédet wielkopolskich. Relikwiarz z jej szczatkami znajduje sie dzi$
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1 z tymze paniczem Przemystem wyszli naprzeciw tej pani, imie-
niem Ludgarda, az do Drzenia. Tam przyjeli ja z uszanowaniem
i odprowadzili az do Poznania, a biskup i kanonicy tego koSciota
wedtug od dawna zachowywanego zwyczaju wprowadzili ja do
koSciota w uroczystej procesjis.

Cytowana relacja dziejopisa odnosi sie do wydarzen zwiazanych
z uroczysto$ciami zaSlubin ksiecia wielkopolskiego i przyszlego
(od 26 czerwca 1295 do 8 lutego 1296) kréla Polski Przemysta 11
(ur. 1257 - zm. 1296)> z dwunastoletnia Ludgarda (ur. ok. 1260 -
zm. 1283)° — cérka Henryka 1 z Wismaru zwanego Pielgrzymem, obod-
ryckiego ksiecia meklemburskiego, oraz ksiezniczki szczecinskiej
Anastazji, cérki zachodniopomorskiego ksiecia Barnima 1. Malzenstwo,
zaaranzowane i ulozone przez Boleslawa Poboznego - stryja i protektora
mtodego ksiecia, wiazalo sie z okre§lonymi celami politycznymi i dyna-
stycznymi, wéréd ktérych najwazniejsze byly: umocnienie sojuszu Wiel-
kopolski z Pomorzem Zachodnim oraz nawigzanie politycznych relacji
z Meklemburgia, w ktérej ,,pod nieobecnos$c¢ ojca Ludgardy, przebywaja-
cego od roku 1272 w niewoli saracenskiej, sprawowala regencje matka,
Anastazja™. Jednym z najistotniejszych elementéw ,przedslubnych
ukladéw” bylo zawigzanie przymierza, zabezpieczajacego Wielkopol-
ske przed agresja i polityczna ekspansja margrabiéw brandenburskich.

w gnieZnienskim ko$ciele franciszkanskim i od kilku stuleci jest Zrédtem lokalnego
kultu.

4 Cyt. wg edycji: Kronika wielkopolska, przet. K. Abgarowicz, wstep, komentarze B. Kiirbis,
Krakoéw 2010, s. 206-207.

5 Zob. B. Nowacki, Przemyst 11 — odnowiciel korony polskiej (1257-1296), wyd. 2, Krakéw
2007; A. Swiezawski, Przemyst. Krol Polski, Warszawa 2006; K. Jasinski, Genealogia Piastow
wielkopolskich. Potomstwo Wiadystawa Odonica, ,Kronika Miasta Poznania” 1995, nr 2,
S. 52-56.

6 Zob. O. Balzer, Genealogia Piastow, wstep do drugiego wydania J. Tegowski, Krakéw
2005, S. 426-430. W calym artykule stosuje konsekwentnie forme , Ludgarda” w zapi-
sie imienia ksiezniczki, cho¢ zaréwno w relacjach kronikarskich, jak i w utworach
literackich funkcjonuja takze inne warianty - Lukierda, Luidgarda, Lucardis, Lucartha,
Lukeria. Warto przypomnied, iz imie to ma staroniemieckie pochodzenie, zbudowane
zostato z dwéch elementéw (,liut” — naréd, zbiorowosé, lud; ,,gard” — ochrona, ogro-
dzenie, zapora) i pierwotnie niosto znaczenie ‘chroniaca lud’.

7 K. Jasinski, Ludgarda, w: Polski stownik biograficzny, t. 18, red. zesp6t pod kier. E. Rostwo-
rowskiego, Wroctaw 1973, s. 87-88.
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1. 1. Wizerunek Ludgardy i Przemysta 11

Autor wspoétczesnej monografii zycia i dokonan Przemysta 11 podkresla,
iz koalicja ,tych trzech ksiestw otaczata Brandenburgie od péinocnej
i zachodniej strony. Malzenstwo Przemysta 11 z Ludgardg mialo by¢
gwarancja powstatej ligi”®. Mozna dzi$ pokusic¢ sie o sformutowanie nie-
potwierdzonej zrodtowo tezy, iz omawiane zaslubiny byty dla Bolestawa
Poboznego poczatkiem rozlozonych na lata dzialan zmierzajacych do
scalenia rozbitego panstwa pod berlem Przemysta 11. Zdaniem wielu

8 B. Nowacki, op.cit., s. 66. Autor cytowanej pracy zauwazyl, iz ,liga antybrandenburska,
przypieczetowana malzenstwem ksiezniczki meklemburskiej z ksieciem wielkopol-
skim, musiata wywota¢ zle wrazenie w Brandenburgii, bo w odpowiedzi margrabiowie
urzadzili wyprawe wojenna na Wielkopolske i w 1274 r. ich oddzialy dotarty az pod
Poznan, skad zostaty wyparte” (ibidem, s. 67).

WOKOL LEGENDY O SMIERCI KSIEZNICZKI LUDGARDY... 19



historykéw mlody ksiaze prawdopodobnie jeszcze w 1273 roku objat
samodzielne rzady w ksiestwie poznanskim, a po $mierci nieposiadaja-
cego meskiego potomka ksiecia Bolestawa (13 lub 14 kwietnia 1279) stat
sie samodzielnym wladca catej Wielkopolski i ,, kontynuowal skutecznie
polityke pomorska stryja”.

Brak zachowanych $§wiadectw uniemozliwia sformulowanie jed-
noznacznej tezy, zgodnie z ktéra malzenstwo Przemysia 11 i Ludgardy
byloby wylacznie zwienczeniem politycznego kontraktu. Watpliwosci
wynikaja tez z lektury przytoczonego fragmentu Kroniki wielkopolskiej,
w ktérym dziejopis odnotowat, iz kiedy mtody ksiaze na szczecinskim
dworze ujrzat Ludgarde, to ,spodobata mu sie jej osoba”. Réwniez
w powstalym w xv stuleciu monumentalnym dziele Jana Diugosza
czytamy, ze liczacemu niespelna szesnascie lat mtodzienicowi spodo-
baly sie ,tak obyczaje, jak i uroda dziewczyny”, w nastepstwie czego
»pojal ja za Zone i po odprawieniu wesela w Szczecinie przywi6zt si6d-
mego lipca do Poznania”*. Przywotane dwa fragmenty moga sugerowacd
nie tylko polityczny, lecz takze uczuciowy i emocjonalny kontekst

9 K. Jasinski, Przemyst 11, w: Polski stownik biograficzny, t. 28, red. zesp6t pod kier. E. Rostwo-
rowskiego, Wroctaw 1985, s. 730. Jan Dlugosz (1415-1480) w swoich Rocznikach (Annales
seu Cronicae incliti Regni Poloniae, powst. 1415-1480) podat inna date $mierci ksiecia
kaliskiego - 7 kwietnia 1729. Kronikarz scharakteryzowal okolicznosci przekazania
wiadzy bratankowi: , Ksiaze kaliski Bolestaw Pobozny, wladca wielkiego serca i goracy
patriota, dostal goraczki i zastabt. Kiedy poczul, Ze choroba wzmaga sie z dnia na
dzien, wezwatl swego rodzonego bratanka, ksiecia poznanskiego Przemysta i powie-
rzyl mu ksiestwo kaliskie, zone Helene i trzy zrodzone z niej cérki: Jadwige, Elzbiete
i Anne. Przyjawszy na koniec poboznie wszystkie sakramenty, umiera na zamku
kaliskim w piatek si6dmego kwietnia. Przewieziono go do Poznania i przy zgod-
nym z ceremonialem udziale bratanka, ksiecia Przemysta, pochowano w katedrze,
w grobowcu jego ojcéw. Po jego $mierci nastepca w ksiestwie kaliskim zostal ksiaze
poznanski Przemyst, ktéry zdobywszy wiadze nad cala Wielkopolska uwolnit spod
opieki i wdowe po ksieciu kaliskim, Bolestawie Poboznym, i jego cérki obdarzywszy
je pieniedzmi i dostatnim posagiem”. J. Dtugosz, Roczniki czyli Kroniki stawnego Krélestwa
Polskiego, ks. 7-8, oprac. tekstu tacinskiego D. Turkowska, M. Kowalczyk, przet. ]. Mru-
koéwna, red., komentarz K. Pieradzka, Warszawa 2009, s. 261. Zob. takze M. Hlebionek,
Bolestaw Pobozny i Wielkopolska jego czasow, Krakéw 2010 (tu rozdziat czwarty pt. Ostatnie
lata panowania Bolestawa Poboznego. Wspdlrzqdy z Przemystem 11, s. 183—209). O politycz-
nych kontekstach §lubu pisat tez B. Ulanowski, Kilka stéow o matzonkach Przemystawa 11,
,Rozprawy i Sprawozdania z Posiedzert Wydziatu Historyczno-Filozoficznego Akade-
mii Umiejetnos$ci” 1884, t. 17, s. 254-256. Problematyke te poruszal takze Igor Kraszew-
ski w artykule Powiqzania dynastyczne Piastow wielkopolskich, w: Przemystowie wielkopolscy.
0d ksiecia dzielnicowego do kréla Polski, red. H. K6¢ka-Krenz, Poznain 2008, s. 55-63.

10 J. Dtugosz, op.cit., s. 235-236.
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zaSlubin. Jacek Wiesiolowski, analizujac tacinski tekst pierwszego
z przywotanych Zrédetl, stwierdzit nawet, iz niemal ,,w stylu romansu
rycerskiego” narracja ,,wskazuje na mito$¢ od pierwszego wejrzenia”
(~et cum eam vidisset, complacuit sibi persona”)®. Opis powitania
ksiezniczki Ludgardy w przygranicznym Drzeniu (Drezdenku) przez
poznanski dwdr i jej uroczystego wjazdu do miasta podkresla szcze-
g06Ina celebracje waznego momentu w politycznych dziejach 6wczes-
nej Wielkopolski* Trudno zrozumie¢, dlaczego na tym wydarzeniu
koncza sie zapiski dotyczace przybylej ze Szczecina ksiezniczki. Nie
zachowaly sie przekazy dokumentujace epizody z jej biografii po 1273
roku, przyblizajace szczegdly zwiazku z Przemyslem i zycia na poznan-
skim dworze®. Kronikarskie relacje opowiedza dopiero o jej $mierci

11 ]. Wiesiotowski, Zabgjstwo ksieznej Ludgardy w 1283 roku, ,Kronika Miasta Poznania”
1993, nr 1-2, s. 8. Przywolany fragment Zrédtowy skomentowat m.in. Kazimierz Jasin-
ski (Genealogia Piastéw..., s. 54), ktéry stwierdzil, iz ,tego rodzaju wzmianki naleza przy
matzenstwach dynastycznych do rzadko$ci, poniewaz byly one zawierane z reguty
z pobudek politycznych, a przyszli malzonkowie spotykali sie ze soba po raz pierwszy
czesto dopiero z okazji §lubu”.

12 Jan Dlugosz (op.cit., s. 236) pisal: ,Przyjeto ja z naleznymi honorami w uroczystej pro-
cesji katedry poznanskiej i innych ko$ciotéw, a naprzeciw niej wyszli ksiaze kaliski
Bolestaw Pobozny, réwniez biskup poznanski Mikotaj, a takze panowie i dostojnicy
wielkopolscy”. Zob. tez O. Balzer, op.cit., s. 429.

13 Jacek Wiesiotowski (Zabdjstwo ksigznej Ludgardy..., s. 9) sugerowat, iz mégt by¢ to efekt
Swiadomego dziatania: ,Prowadzone systematycznie od wielu lat zapisy rocznika
kapituly poznanskiej urywaja sie nagle na notach o matzenstwie ksiecia w 1273 roku.
Zapisy pisanej w Poznaniu kroniki wielkopolskiej urywaja sie jeszcze wczesniej, na
zapiskach wydarzen z 1271 roku. Jest to zupelnie niezrozumiate, tym bardziej, iz wia-
domo, Ze w 1295 1. po koronacji Przemysta przystapiono do nowej redakcji tego dzieta
[...]- Wyglada na to, iz jakas$ reka cenzora wydarla karty tak z kroniki wielkopolskiej,
jak i z rocznika kapitulnego, by zadna wiadomos¢ o Ludgardzie nie pozostata. Smier¢
Przemysta w osiem miesiecy po koronacji i burzliwe p6zniejsze dzieje spowodo-
waty, iz uczynionej luki nie zapelnila juz poprawiona wersja dziejéw ksiecia i kréla.
Nie zachowaly sie zadne noty historyczne z kregu dworu arcybiskupiego i kapituty
gnieznienskiej méwiace o rzadach Przemysta 11. Moze tez wtedy zostaly zniszczone”.
Inaczej kwestie te postrzegata Brygida Kiirbis (O Ludgardzie, pierwszej Zonie Przemysta 11,
raz jeszcze, w: Przemyst 11. Odnowienie Krolestwa Polskiego, red. J. Krzyzaniakowa, Poznan
1997, s. 260): ,,Gdyby jednak rocznik czy kronika byty w dalszych latach jeszcze pisane,
to wcale nie nalezatoby sie spodziewa¢ po nich wiadomosci z zycia ksieznej. W tam-
tych czasach, u nas przynajmniej, pisato si¢ o ksieznych paniach, gdy rodzity synéw
czy corki - bo byta to dokumentacja dynastyczna — gdy oddawaty sie spektakularnym
czynom milosierdzia chrze$cijanskiego i ascezy, no i gdy umieraty. Czasem wymie-
niano malzonki panujacych w aktach prawnych”. Kontekst kulturowy omawianego
problemu nakreslit Jerzy Strzelczyk w tekscie Rola kobiet w kulturze europejskiej, w: Prze-
mystowie wielkopolscy..., s. 67-76.
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pomiedzy 11 a 14 grudnia 1283 roku, w nie do konca wyjasnionych
okolicznoS$ciach. Juz w najwcze$niejszych zapisach pojawiaja sie suge-
stie, iz zgon 22-letniej ksiezniczki nastgpit w wyniku zabdjstwa, nie
za$ z naturalnych powodéw. Uwage dotyczaca niejasnych okoliczno-
$ci zgonu sformutowal autor zaginionego Rocznika kaliskiego juz pod
koniec x111 stulecia*. W czternastowiecznym Roczniku Traski pod data
1283 zawarta zostala informacja: ,W tymze roku zmarta najdostoj-
niejsza malzonka pana Przemysla ksiecia Wielkopolski [...] imieniem
Lukarda. Smier¢ jej nikt nie zdotat dociec jak zaszta™s. Zrédlo to umoz-
liwia takze poznanie daty pogrzebu i miejsca pochéwku. Z cytowanego
przekazu Sredniowiecznego dziejopisa mozna dowiedziec sie, Ze — jak
streszczat Bronistaw Nowacki -

19 grudnia 1283 1. zostal konsekrowany na arcybiskupa gnieZnien-
skiego Jakub Swinka, w obecnosci ksiecia wielkopolskiego Prze-
mysta, ktéry przybyl na te uroczystos¢ do kosciota Franciszkanow
w Kaliszu cztery dni po pogrzebie swej zony i podarowal arcybi-
skupowi kosztowny pierScien. Miejscem pochéwku ksieznej, jak
wskazuje tenze rocznik, byto Gniezno, a jej doczesne szczatki po-
chowano 15 grudnia 1283 ..

W ukonczonej w polowie x1v stulecia Kronice oliwskiej odnajdujemy
zapis jednoznacznie wskazujacy Przemysta 11 jako zleceniodawce zabdj-
stwa swojej zony. Przywotany fragment, zawierajacy m.in. oméwienie
okoliczno$ci zamordowania kréla polskiego w RogozZnie (w Popielec,
8 lutego 1296), zawiera informacje, iz polski wtadca zostat ,,schwytany
przez pachotkéw margrabiego Brandenburgii, Waldemara, zostat zabity

14 Tekst, obejmujacy najprawdopodobniej lata 1250-1296, zachowat sie¢ cze$ciowo w Rocz-
nikach matopolskich. Zostal fragmentarycznie zrekonstruowany przez Brygide Kiirbis (na
podstawie zestawienia réznych redakcji Rocznikéw matopolskich i Rocznika Traski). Zob.
Pomniki dziejowe Polski, seria 11, t. 6: Roczniki wielkopolskie, wyd. B. Kiirbis przy wspét-
udziale G. Labudy, J. Lucinskiego, R. Walczaka, Warszawa 1962, s. 145-147. Przywotany
w tekécie fragment znajduje sie na s. 146.

15 Rocznik Traski, w: Monumenta Poloniae Historica, t. 2, Lwoéw 1872, s. 849. Oto cytowany
fragment: ,,Anno eodem obiit illustrissima coniunx domini ducis Primislii maioris
Polonie, filia Nicolay Kassubite, nomine Lucardis dicta; mortem vero eius nemo potuit
indagare, qualiter interiit”.

16 B. Nowacki, op.cit., s. 114.
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na pomszczenie $wietej Lukardy swojej matzonki, ktéra Zle podejrzewa-

jac kazat udusi¢”v.

Interesujaca wersje omawianych wydarzen przedstawit Ernst von

Kirchberg, wywodzacy sie z Turyngii poeta i historyk, ktéry w latach

1370-1378 stworzyl rymowana kronike. Wedtug Jacka Wiesiotowskiego

mecenasami dzieta ,byli wciaz zyjacy bratankowie Ludgardy, synowie

Henryka 11 Lwa [...]. Zrédtem opowiesci Kirchberga byta tradycja rodowa

Meklemburczykéw”*®. W skladajacym sie ze 174 werséw utworze wyeks-

17

18

Chronica Oliviensis auctore Stanislao abbate Oliviensi, w: Monumenta Poloniae Historica, t. 6,
Krakéw 1893, s. 315. Cyt. wg ttumaczenia B. Kiirbis, O Ludgardzie..., s. 263. Inna wersja
przektadu — zob. Kronika oliwska. Zrédto do dziejow Pomorza Wschodniego z potowy xIv
wieku, przel. D. Pietkiewicz, wstep, komentarz B. Sliwiniski, Malbork 2008, s. 135.
Zob. takze K. Gérski, Smier¢ Przemysta 11, ,Roczniki Historyczne” 1929, nr 2, s. 170—-200.
W swoich rozwazaniach Goérski wskazat jako sprawcéw zbrodni m.in. margrabiéw
brandenburskich oraz przedstawicieli zbuntowanych wielkopolskich rodéw Zarem-
boéw i Naleczéw. Wsréd przyczyn zabdjstwa i utraty zaufania przez Przemysta 11
badacz wymienia popetnione przez polskiego wladce okrucienstwa — m.in. zamor-
dowanie Ludgardy oraz postepowanie w trakcie wyprawy na Brandenburgie w 1272
roku (zob. ibidem, s. 180-181, 184). Szczegélowa analize zrédet zwiazanych z zamor-
dowaniem Przemysta 11 przeprowadzil K. Jasifiski, Tragedia Rogozifiska 1296 r. na tle
rywalizacji wielkopolsko-brandenburskiej o Pomorze Gdanskie, ,Zapiski Historyczne” 1961,
Z. 4, S. 65-104 (tu zwlaszcza s. 65-78).

J. Wiesiotowski, Zabdjstwo ksieznej Ludgardy..., s. 10. Na bezposredni zwigzek utworu
z rodzinna tradycja Ludgardy i ksiazat Meklemburgii wskazal Jacek Kowalski w arty-
kule Veste kemmenade Przemysta i Ludgardy opublikowanym w ,Kronice Miasta Pozna-
nia” 2004, 0r 4, s. 47-58. Ten inspirujacy i warto$ciowy poznawczo tekst poprzedza
dokonang przez Kowalskiego wierszowana parafraze fragmentéw dzieta Kirchberga -
O tym, jak Swietej pamieci ksiezna Ludgarda, pana Henryka Lwa Meklemburskiego siostra,
umarla, z niemieckiego zrymowat po polsku Jacek Kowalski, , Kronika Miasta Pozna-
nia” 2004, 0r 4, s. 59-64 (m.in. wg edycji Scriptores rerum Prussicarum. Die Geschischts-
quellen der preussischen Vorzeit bis zum Untergange der Ordenherrschaft, wyd. T. Hirsch,
M. Téppen, E. Strehlke, t. 1, Leipzig 1861, s. 771-772). Warto takze przywola¢ prace
Aleksandra Semkowicza pt. Krytyczny rozbiér Dziejow Polskich Jana Diugosza (do roku
1384), Krakéw 1887, s. 301-302. Semkowicz, analizujac rymowana kronike, podkre-
§lat, iz opis $mierci Ludgardy zostat ,,oparty prawdopodobnie na podaniu, jakie sie
przechowato na dworze meklemburskim, na ktérym zyt Kirchberg” (s. 302). Wedtug
Jacka Wiesiotowskiego (Piesni i podania o Ludgardzie. Z dziejow literatury okolicznosciowej,
w: Kultura Sredniowieczna i staropolska. Studia ofiarowane Aleksandrowi Gieysztorowi w piec-
dziesigciolecie pracy naukowej, Warszawa 1991, s. 492) rodzina Ludgardy ,,przechowywata
o niej pamie¢. Jej mlodszy brat Jan 111, réwniez mtodo zmarty, nadal imie swej siostry
cérce Ludgardzie urodzonej w 12791280 r., a zmartej dopiero w 1352 r. Drugi z braci
Henryk 11 Lew zmart w 1329 r., a jego synowie, bratankowie Ludgardy wielkopolskiej,
zmarli: Albrecht 1 w 1379 1., a Jan 1 w 1392/1393 . Im wlasnie zawdziecza swe powsta-
nie kronika Kirchberga”. Warto w tym miejscu przypomnie¢, iz kronike Kirchberga
przywotal w swoim monumentalnym dziele Oskar Kolberg, traktujac 6w tekst jako
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ponowany zostal watek bezptodnosci Ludgardy, potraktowany jako
gléwny powdd odtracenia przez meza. Kronikarz kreuje obraz ksiez-
niczki osamotnionej, odsunietej od zZycia dworskiego, otoczonej przez
zlowrogo nastawiona stuzbe. Pomimo presji odrzuca ona propozycje
rozwodu, powotujac sie na przysiege ztozona Bogu. Z opowie$ci niemiec-
kiego kronikarza wylania sie niemal hagiograficzny obraz wypeinionego
cierpieniem zycia polskiej ksiezniczki:

[...] niezadowolona z nieptodnej synowej teSciowa oczernia ja wo-
bec meza. Mimo ze ksiaze kocha swoja zone, daje sie przekonac
matce i proponuje Ludgardzie rozstanie. Ona jednak wystepuje
w obronie sakramentu matzenstwa. Wtedy ksiaze postanawia
zmusi¢ ja do rozwodu, stosujac presje psychiczna. W tym celu
nakazuje zbudowac specjalne miejsce odosobnienia — jedyne,
ktére blizej okre§la przestrzenne ramy tragedii: D0 liez her bi-
wen drade | eine veste kemmenade. Ksiaze przydat tez zonie do to-
warzystwa rycerzy i celowo dreczace ja shugi, a takze ,mnicha-
-kaznodzieje”, spowiednika [...]. Wszystkie te zabiegi na nic sie
zdaly i wéwczas zapadia decyzja o zamordowaniu ksieznej. Nie
podjat jej sam Przemyst, skoro Kirchberg powiada w formie bez-
osobowej, ze poczeto radzié, | jak jg z tego Swiata zgtadzi¢. Ludgarda
tymczasem z pokora udata si¢ do nowo zbudowanej kemmenade,
gotowa poswieci¢ zycie na ottarzu wiary, w obronie sakramentu
matzenstwa. Wkroétce przybyt do niej zirytowany matzonek, aby
uSmierci¢ swoja zone podczas pocatunku; ksigze miat zadac cios
nozem, podczas gdy jego studzy dodusili ofiare chusta okrecona
wokot szyi®.

Kronikarz wprowadzit do swojej narracji postac teSciowej niszczacej,
przez spiski i obmowe, harmonie zwiazku. Trzeba jednak przypomnie¢,
iz byla to persona catkowicie fikcyjna, poniewaz rzeczywista matka ksie-
cia Przemysta 11, Elzbieta wroctawska, zmarta osiem lat przed malzen-

istotne Zrodto legendy o $mierci Ludgardy (zob. O. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje, sposob
zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tafice. Wielkie Ksig-
stwo Poznafiskie, seria 1x, cz. 1, Krakow 1875, s. 6-7).

19 J. Kowalski, Veste kemmenade..., s. 48.
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stwem syna (w styczniu 1265 roku, w Modrzu koto Poznania)>. Pojawia
sie tutaj takze informacja o pogrzebie Ludgardy, ktoéry odbyt sie w...
Kaliszu*. Bledy i modyfikacje moga swiadczy¢ o tym, iz poeta positko-
wat sie nie tylko przekazem wywodzacym sie wprost z tradycji rodowej
Ludgardy, osadzonej w kulturze dworskiej, lecz by¢ moze réwniez nie-
znanymi nam wariantami legendy funkcjonujacej w drugiej potowie x1v
stulecia w obiegu popularnym (ludowym).

Warto wspomnie¢ o pochodzacym prawdopodobnie z pierwszej
potowy xv stulecia komentarzu, ktéry zostal umieszczony na mar-
ginesie kolekcji historiograficznej (kompilowanej m.in. z rocznikéw
matopolskich i kolekcji franciszkanskiej) przez nieznanego kanonika
trzemeszenskiego klasztoru. Zgodnie z notatka zapisana obok cytowa-
nego wcze$niej fragmentu Rocznika Traski Ludgarda umarta w GnieZnie
i zostala pochowana w tamtejszej katedrze. Jednak opisany spos6b zada-
nia §mierci nie zgadza sie z wcze$niej przytoczonymi przekazami. Kopi-
sta, odnoszac sie do lat swej mtodosci, stwierdzil, iz ksiezniczka zostala
»,ha miazge starta i zgnieciona” pomiedzy dwoma kamieniami. Pisat:

[...] w czasach naszej mtodo$ci widzieliSmy na zamku gnieZnien-
skim kaplice pewna drewniang [...], w ktérej byly dwa wielkie
kamienie na wzo6r kamieni mtynskich, krwia, jak méwiono, tejze
pani zakrwawione*.

Czy wystawione na widok publiczny gtazy mialy stanowi¢ atrakcje przy-
ciggajaca pielgrzymoéw do gnieznienskiego sanktuarium? Czy mamy
w tym przypadku do czynienia z lokalna legenda podtrzymywana przez
duchowienstwo skupione wokét katedry w celu nadania miejscom kultu
$§w. Wojciecha dodatkowego kolorytu w zwiazku z utraceniem przez

20 Elzbieta wroctawska byta cérka ksiecia $laskiego Henryka 11 Poboznego i Anny Prze-
myslidki. Z matzenstwa z Przemystem 1 (Slub w 1244) pochodzity cztery cérki oraz syn
pogrobowiec — Przemyst 11. Zob. O. Balzer, op.cit., s. 401-403; K. Jasiniski, Genealogia
Piastow..., s. 40—41, 64.

21 W dokonanym przez Andrzeja Bzdege ttumaczeniu proza czytamy: ,Swietej pamieci
niewiasta wsréd lamentu tam w Kaliszu, ktére to miasto nalezato do jej matzonka,
zostata pogrzebana. Wéréd ludzi zacnych wywotato to niepokdj”. Tekst tej wersji ttu-
maczenia przytacza ]. Wiesiotowski, Zabéjstwo ksieznej Ludgardy..., s. 11-12.

22 Cyt. za: ibidem, s. 14.
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Gniezno w xv stuleciu dawnego prestizu? Pytania te pozostana zapewne
bez odpowiedzi. Zapisany w Trzemesznie fragment $§wiadczy jednak
o ewidentnej zywotnosci i rozwoju legendy, ktéra — prawdopodobnie
w formie pieSni wykonywanych na dworach, w karczmach, na go$cin-
cach i pielgrzymkowych szlakach 6wczesnej Wielkopolski - byta rozpo-
wszechniana przez igrcéw i obrastata nowymi, nasyconymi lokalnymi
realiami oraz fantastycznymi watkami?s.

Powotujac sie¢ m.in. na znane z autopsji ,,pie$ni Spiewane powszech-
nie”, utozone ,niezgrabnie przez wieSniakéw” (,carmina vulgaria ab
agrestibus ruditer compositia”) i wykonywane ,na widowiskach”, Jan
Dtugosz przedstawil w swoich monumentalnych Rocznikach (powst.
1455-1480) wlasna wersje ostatnich chwil zycia Ludgardy. Stwierdzit
wprost, ze w dniu ,czternastego grudnia [1283] zmarta na zamku
poznanskim uduszona przez wlasnych domownikéw i stuzbe”. W opisie
wydarzen historyk sugerowat:

[...] jej maz, ksiaze Przemysl, optakiwatl ja i urzadzit jej uroczysty,
ksiazecy pogrzeb, poniewaz jednak byta bezptodna, podejrzewano
go, ze z powodu bezplodnodci i z pragnienia meskiego potomka
1 nastepcy, nastat pewne osoby dla jej uSmiercenia. Podejrzenia
zwiekszyto jeszcze pominiecie milczeniem zemsty i bezkarnosé,
jaka sie cieszyli sprawcy niegodziwej zbrodni*.

Kronikarz, streszczajac zapewne zastyszany i w jego czasach popu-
larny, osadzony w poetyce lamentu utwor, pisat:

[...] ksiezna Lukerda, kiedy przeczuwala, iz maz przeznaczyt ja na
$mier¢, ze zami w oczach btagata go, by nie pozwalat odbierac zy-
cia zonie i niewinnej kobiecie, ale pomny na cze$¢ dla Boga i honor
zaréwno matzenski, jak i ksiazecy, pozwolit ja odprowadzi¢ choc¢by

23 Zob. T. Michatowska, Sredniowiecze, wyd. 8, Warszawa 2002 (tu rozdziat Swiecka twér-
czo$¢ oralna, s. 311-318). Autorka sugerowata, iz piesn opowiadajaca o zamordowaniu
Ludgardy mozna zaliczy¢ do zespolu opowie$ci poSwieconych , komnatowym trage-
diom witadcéw”, ktére rozpowszechniane byty przez wedrownych histrioné6w wspét-
tworzacych ,,oddolny nurt 6wczesnej kultury literackiej” (ibidem, s. 311, 317).

24 J. Dlugosz, op.cit., s. 286-287, 302.
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w jednej koszuli do ojcowskiego domu, a zniesie spokojnie kazdy,
nawet nedzny los, byleby ja tylko pozostawiono przy zyciu.

Cytowany fragment zawieral takze informacje, iz Przemyst 11 styszat,
jak ,ku jego hanbie” §piewano te ,,piesn ludowa” przypisujaca mu bez-
posredni udziat w zbrodni®®.

Pomimo rozbieznosci wystepujacych w zacytowanych wyzej rela-
cjach kronikarskich wiekszo$¢ wspotczesnych badaczy sugeruje, iz naj-
bardziej prawdopodobnym miejscem $mierci Ludgardy bylo Gniezno,
gdzie ksiezniczka spedzila ostatnie miesiace Zycia, odtracona przez meza
z powodu braku potomstwa, odsunieta od poznanskiego dworu, skazana
na zapomnienie i by¢ moze cierpiaca na prowadzaca do $mierci chorobe.
Brygida Kiirbis zauwazyta, ze Ludgarda mogta przebywac¢ tam wraz ,ze
stryjng meza ksiezna wdowa Jolenta, ktéra urzadzata klasztor dla siéstr
Swietej Klary i sama w nim zamieszkala razem z céreczka Anna”*. Bez-

25 Ibidem, s. 287. Dtugosz podkresla, iz odnosi sie do ,piesni §piewanych powszechnie
az do naszych czaséw” (ibidem). Tadeusz Witczak (Literatura $redniowiecza, Warszawa
1999, s. 17) sugerowal, iz ,przypuszczalnie splot toku epickiego z cechami dramatu
i liryki lamentu stworzyl ludowa piesn o Ludgardzie”, ktéra kronikarz poznat i usty-
szat ,jeszcze za swoich dni”. Zob. takze J. Nowak-Diuzewski, Okolicznosciowa poezja
polityczna w Polsce. Sredniowiecze, Warszawa 1963, s. 16.

26 ]. Dtugosz, op.cit., s. 287. Kronikarz przytoczyt réwniez opinie zaczerpnieta najpraw-
dopodobniej z nieznanej nam ludowej legendy (pie$ni?), iz brak meskiego potomka
w zwiazku z druga zona, ksiezniczka szwedzka Ryksa (ur. pomiedzy 1265 a 1270, zm.
ok. 1289-1292, §lub z Przemystem 11 w 1285 roku), byt wyraznym ,,wyrokiem nieba”
i kara za dokonana wcze$niej zbrodnie. Pisal: ,,Powszechna tedy i prawdoméwna
opinia obwiniata wymienionego ksiecia Przemysta o wspomniang zbrodnie i wielu
zarzucato mu, ze wprawdzie §mier¢ pomienionej Lukerdy nastapita za cudza pomoca,
ale na jego polecenie i z jego wyroku i ani ksiazeca powaga, ani ogloszony zakaz nie
potrafity usunac z ust i serc ludzkich oceny jego wystepku. Ten, ktéry przez zabdjstwo
z powodu bezptodnos$ci wspomnianej swojej matzonki usilowat nadto zniweczyc¢
i udaremni¢ twardy, nieodwotalny wyrok nieba, zhanbit sie najobrzydliwsza zbrodnia
i mimo zZe si¢ powtdrnie ozenil, nie moégt posiasé meskiego potomka” (ibidem, s. 287).
Przywolane argumenty Dtugosz wykorzystal réwniez we fragmencie koficzacym opis
okoliczno$ci tragicznej Smierci Przemysta 11. Podkres$lal, iz ,tak okrutna i tak nagla
$§mier¢ spotkata kroéla polskiego Przemysta z powodu zabdjstwa, jakiego sie dopus-
cil na swojej pierwszej zZonie Lukerdzie (Ze B6g podobnie pomscil wystepek), ktéra
wymieniony kroél kazat zgtadzi¢” (ibidem, s. 372). Interesujaca analize cytowanych
fragmentéw Rocznikow przedstawit J. Wiesiotowski, Piesni i podania o Ludgardzie...,
S. 497-501.

27 B. Kiirbis, O Ludgardzie..., s. 267. Lata pobytu Jolenty w GnieZnie zostaly opisane
w bogatej literaturze hagiograficznej — zob. M. Baum, Historia i legenda w staropolskich
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posrednia obecno$¢ Przemysta 11 w chwili §mierci zony jest mato praw-
dopodobna. 11 grudnia 1283 roku ksiaze - jak potwierdzaja zachowane
dokumenty - ,przebywat w Dlusku na terenie dobr ksiazecych, nieda-
leko grodu w Pyzdrach”?. Plotki i niedopowiedzenia staly sie jednak
zrodtem legendy podwazajacej naturalne przyczyny zgonu ksiezniczki,
ktérego okoliczno$ci zapewne nie zostana nigdy ostatecznie wyjasnione.
Dziewietnastowieczny polski historyk zauwazyl, iz ,,tajemniczo$¢ w pota-
czeniu z gluchemi wie$ciami o zlem pozyciu matzenskiem Przemystawa
z Ludgarda sa niewatpliwie jedyna podstawa do wszystkich na tem tle
powstalych opowie$ci”®. Pobudzajaca wyobraZnie i zapisana w formie
pies$ni legenda mogta zrodzi¢ si¢ w kregach dworsko-rycerskich jeszcze
za zycia Przemysta 11, w ostatnich latach x1i1 stulecia. Jej uniwersalny
i emocjonalny przekaz sprawil, iz weszta do repertuaru wedrownych
igrcéw, az do czaséw Diugosza byla modyfikowana i zapewne obrastala
nowymi watkami atrakcyjnymi dla szerokiego kregu stuchaczy. Utwor
ten, dzieki streszczeniu dokonanemu przez pietnastowiecznego kroni-

Zywotach blogostawionej Jolenty, ksigznej wielkopolskiej, w: Legenda. Problem badawczy, red.
Z. Pitat, D. Prucnal, L. Wojciechowski, Lublin 2013, s. 77-78.

28 B. Nowacki, op.cit., s. 114.

29 B. Ulanowski, op.cit., s. 259. Kazimierz Jasinski, w poSwieconym Ludgardzie hasle
przygotowanym dla Polskiego stownika biograficznego, nie wykluczal morderstwa jako
przyczyny zgonu ksiezniczki: ,,Okoliczno$ci §mierci Ly wykazuja juz w Zrédtach
w. X1v wiele elementéw legendarnych i falszywych, co nie wyklucza prawdziwoS$ci
faktu jej nienaturalnej $mierci i udzialu w tym Przemysta 11. W Swietle Zrédet i lite-
ratury historycznej okoliczno$ci $§mierci L-y sa sprawa nie rozstrzygnieta” (K. Jasinski,
Ludgarda, s. 87). Benedykt Zientara pisat wprost o ,,zbrodni Przemysta”, podkres§la-
jac, iz ,ksiezna zostala uduszona na rozkaz meza. Bezptodno$¢ Ludgardy napawata
bowiem Przemysla obawa, Ze nie zostawi dziedzica tronu” (B. Zientara, Przemyst 11,
w: Poczet krolow i ksigzqt polskich, red. A. Garlicki, Warszawa 1987, s. 213). Bronistaw
Nowacki wskazat przyczyny naturalne §mierci ksiezniczki, zastrzegajac jednocze$nie,
iz jest to ,,wersja najbardziej prawdopodobna, chociaz nie sposéb wykluczy¢ |...], ze
w plotce krazacej wokoét catej sprawy nie bylo zdzbta prawdy, co jednak pozostanie
dla nas na zawsze tajemnica” (B. Nowacki, op.cit., s. 116). Punkt widzenia Nowackiego
podtrzymat w swojej monografii Aleksander Swiezawski (op.cit., s. 111). Zob. takze
Czy Przemyst 11 zamordowat Ludgarde? Z Jackiem Wiesiolowskim rozmawiat Piotr Bojarski,
»Gazeta Wyborcza Poznan” z 18 pazdziernika 2013, nr 244, s. 8. W przywotanym
wywiadzie prasowym poznanski mediewista sformulowatl tezy niewiele rézniace sie
od sugestii Ulanowskiego: ,Smier¢ Ludgardy byta niespodziewana. Nikt nie wiedziat,
jak do niej doszlo i to stworzyto pozywke do powstawania rozmaitych hipotez i roz-
maitych pies$ni. Jedyny $lad pie$ni o Ludgardzie mamy w kronice Dtugosza, ktéry
uslyszat autentyczng pie$n - tyle ze Spiewana juz przez kilka pokolen, a wiec zawie-
rajaca rozmaite dodatki”.
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karza, a by¢ moze takze zachowanym szczatkowo (i dzi§ nieznanym)
przekazom funkcjonujacym w obiegu ludowym, przez kolejne stulecia
inspirowat zaréwno historykéw, jak i pisarzy.

W 1782 roku w drugim tomie Zabawek wierszem i prozq Franciszek
Karpinski (1741-1825) opublikowat utwér zatytutowany Duma Lukierdy,
czyli Luidgardy. Tekst, napisany pomiedzy lipcem 1780 a majem 1782,
zawiera odwotlanie do wydanej po raz pierwszy w 1551 roku Kroniki
wszystkiego Swiata... Marcina Bielskiego (ok. 1495-1575). OdnaleZ¢ w niej
mozna — $§wiadczace o zywotnoS$ci wczesniejszych przekazéw historio-
graficznych — uwagi dotyczace okolicznosci zgtadzenia Ludgardy. Histo-
ryk podkreslal, iz tragiczna $mier¢ Przemysta w RogoZnie stanowita
»~pomste Boza nad nim o nielito§ciwy uczynek, ktéry uczynit nad pierw-
sza zona swoja Lukierda, ktéra potajemnie pannom jej udusi¢ kazat,
nie majac do niej przyczyny zadnej, jedno te, Ze nieptodna byta”. Bielski
wspomniat takze, iz Jan Diugosz

jeszcze pie$n staro$wiecka zastat, ktéra ztozono o tej Lukierdzie
a o Przemystawie i $piewano ja w Wielkiej-Polsce, w ktérej go
prosila zona jego, aby ja byt w jednej koszulce do domu odestat,
a okruciefistwa tego nad nia nie czynif.

30 Kronika wszytkyego swyata, na ssesc wyekow, Monarchie czterzy rozdzielona, s Kosmographiq
nowq y z rozmaitemi krolestwy tak poganskimi, Zydowskyemi yako y Krzescianskyemi, s Sybil-
lami y proroctwy ich, po Polsku pisana s figurami: W ktorey tez Zywoty Cesarskye, y thych kro-
low z ich krolestwy, Assyryskich, Egipskich, Zydowskich, Greckich [...] y inych [...] od poczatku
swyata az do thego roku |[...] 1551 sq napisane; Myedzy ktoremi tez nasza Polska na ostatku
zosobna yest wypisana. Druk zostal opublikowany przez krakowska oficyne Heleny
Unglerowej w 1551 roku. Ksigzka dostepna na stronach Jagiellonskiej Biblioteki
Cyfrowej (http://jbc.bj.uj.edu.pl). Tomasz Chachulski, znakomity edytor i badacz
twérczosci Franciszka Karpinskiego, sformulowat teze, iz poeta mégt czytaé bezpo-
$rednio Kronike Bielskiego lub ,korzystat z przedruku zamieszczonego przez Fran-
ciszka Bohomolca w Zbiorze dziejopisow polskich, Warszawa 1764” (F. Karpinski, Poezje
wybrane, oprac. T. Chachulski, wyd. 2 zmien., Wroctaw 1997, s. 83). Z cala pewnoscia
Karpinski nie mdgt korzysta¢ z najwazniejszego dziela historiografii doby stanista-
wowskiej — z Historii narodu polskiego Adama Naruszewicza. Sze§¢ toméw pierwszego
wydania tej monumentalnej rozprawy ukazywato si¢ w drukarni Michata Grélla
w latach 1780-1786. Tom piaty, omawiajacy m.in. dzieje Przemysta 11 i Ludgardy,
opuscit drukarnie dopiero w kwietniu 1784 roku, a wiec niespeilna dwa lata po pub-
likacji Dumy Lukierdy... (zob. D. Hombek, O reklamie i rozpowszechnianiu ,Historii narodu
polskiego” Adama Naruszewicza w XvIII wieku, ,Kieleckie Studia Bibliograficzne” 1993,
t. 1, 5. 9-26).
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Juz zawarta w tytule wiersza Karpinskiego klasyfikacja gatunkowa
sugerowata sposob ujecia i przedstawienia tematu. Ksztattowana od
przetomu xv i xvi wieku3! na gruncie polskiej literatury poetyka dumy
opierala sie¢ m.in. na wykorzystywaniu watkéow zaczerpnietych z dzie-
jow narodowych lub lokalnej tradycji rycersko-rodowej, uksztattowa-
niu tworzywa literackiego na wzdr pie$ni epicko-lirycznej o sporym
ladunku emocjonalnym, a takze elegijno-lamentacyjnym tonie wypowie-
dzi podmiotu. Istotnym elementem byly zabiegi sugerujace bezposred-
nie zwiazki dumy z ,,pie$nia gminna”, na poziomie zaréwno tresci, jak
i wykorzystanych srodkéw stylistyczno-sktadniowych, oraz z przekazami
dawnych kronik historycznych oraz ludowych legend3*. Czestaw Zgorzel-
ski podkreslal, iz

pie$ni te, uktadane w sferze kultury dworskiej, ksiazecej lub wiel-
korodowej, z czasem w tej samej lub zmienionej postaci wedro-
waty do warstw nizszych, przedostajac sie kolejno ze dworu moz-
nych do siedzib szlacheckich, a stad poprzez izbe czeladna na wies,
miedzy kmiotkéw, wiodac tu juz zywot dtuzszy, bez obawy konku-
rencji ze strony poezji pisanejs.

Podmiot liryczny dumy wyrazal czesto zal z powodu utraty osoby
(np. narodowego bohatera, rycerza-wojownika, cztonkéw rodziny,
kochanka, dziecka) lub poczucia bezpieczenstwa wynikajacego z okre-

31 Zob. S. Windakiewicz, Piesni i dumy rycerskie XvI. w., ,Pamietnik Literacki” 1904, s. 345—
359.

32 Na zwiazki te zwracal uwage jeszcze w xix stuleciu Julian Ursyn Niemcewicz w Przed-
mowie do legendarnych Spiewéw historycznych (wyd. 1816). W swoich rozwazaniach
powotat sie m.in. na cytowane wcze$niej fragmenty Rocznikow Jana Diugosza poswie-
cone Ludgardzie i Przemystowi 11 oraz ludowe pies$ni ukrainskie. Pisat: ,W Polszcze
oprécz poboznego Spiewu Boga Rodzica, ktéry az do Jana Kazimierza przed rozpocze-
ciem walki Rycerstwo nasze §piewalo, musiaty bydzZ i inne przez czas i niedbalstwa
zniszczone. Spiewa dotad ukrainski lud nasz dumy o Niczaiu Doroszenku i innych.
Czytamy w Dlugoszu, ze za iego ieszcze pamieci nucono w Wielkiey Polszcze dume
o nieszczeS$liwej Luitgardzie, zgltadzonej w r. 1295 przez kréla Przemystawa meza
iey, Ze nawet okrutny zgon tey krélowey wystawiano na teatralnych widowiskach”.
J.U. Niemcewicz, Spiewy historyczne z muzykq i rycinami, Warszawa 1816, s. 10-11. Problem
omowit m.in. R. Sobol, Franciszek Karpinski a folklor. Wybrane zagadnienia, ,Literatura
Ludowa” 1977, nr 4-5, S. 67-91.

33 C. Zgorzelski, Duma poprzedniczka ballady, Torun 1949, s. 12.
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$lonego modelu zycia (relacji rodzinnych, przywilejéw stanowych),
manifestowal do§wiadczenie przemijalnosci i kruchosci ludzkiego zycia,
pokazywat upadek niegdy$ poteznych krélestw i rodéw. W xv1I stuleciu
duma ewoluowata m.in. w strone tzw.

piesni towarzyskiej, Spiewanej na zotnierskich biwakach oraz w alko-
wach; wkrada sie do niej nalecialo$¢ poezji erotycznej |[...]. Ta nowa
alkowiana funkcja sprzyja oderwaniu dumy od tworzywa czerpa-
nego z rzeczywisto$ci autentycznej i wprowadzaniu fikcji poety-
ckiej dla celow tym razem rozrywkowych34.

W potowie xviiI stulecia istotne staty sie inne cechy dumy, oznaczano
»tym mianem utwory z rodzaju tzw. liryki sytuacyjnej, opartej kompozy-
cyjnie na lirycznym monologu wprowadzonej w tym celu postaci, wyra-
zajacej uczucia i refleksje badz wilasne tylko, badz tez autora”.

Ostatnie z wymienionych cech sa szczegélnie istotne w przypadku
Dumy Lukierdy, czyli Luidgardy Franciszka Karpinskiego, ktéra niewatpli-
wie mozna zaliczy¢ do wskazanej wcze$niej grupy ,,dum alkowianych”.
Konstrukcja utworu opiera si¢ bowiem na monologu lirycznym ksiez-
niczki stylizowanym (m.in. przez zastosowanie powtarzanego i zrytmi-
zowanego refrenu) na nostalgiczna pie$i wyrazajaca skarge odtraconej
i nieszczesliwej kobiety. Ludgarda prosi wiejace od wschodu wiatry,
aby zaniosly jej lament w ojczyste strony i powiadomitly najblizszych
o ,milosci skrzywdzonej”. Pomimo cierpien ksiezniczka nadal jest
gotowa zy¢ u boku meza:

Cho¢ mie Przemystaw chce zgubic,
ja go jeszcze wole lubic.

Ja sie tylko zale na to,

Ze moje uptywa lato,

ze mi¢ mej mlodosci zbawil.

On by sie moze poprawil.

34 L Opacki, Duma, w: Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-
-Makowska, Krakow 2006, s. 186 (pod hastem szczegétowa bibliografia).

35 C. Zgorzelski, op.cit., s. 29-30. Cennym opracowaniem dziejéw gatunku jest praca
L. Szczerbickiej-Slek, Duma staropolska. Z dziejow poezji melicznej, Wroctaw 1964.
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Powiejcie, wiatry, od wschodu!
Z wami do mojego rodu

posle skarge obcigzona
mito$cia moja skrzywdzona.

W utworze Karpinskiego pojawia sie, obecny takze w relacji Diugosza,
motyw prosby o ocalenie zZycia i zgode na powré6t do rodzinnego domu:

Ale on nieubtagany!...

P6jde do matki kochanej,

pojde cho¢ w jednej koszuli,

ona mie w smutku utuli.

Przechodzac laséw tajniki,

moze litoSciwszy dziki

zwierz mi zycia nie uszkodzi,

na ktére srogi maz godzi.
Powiejcie, wiatry, od wschodu!
Z wami do mojego rodu
posle skarge obcigzona
mito$cia moja skrzywdzona.

Ostatnie fragmenty wiersza mozna interpretowac jako monolog
duszy Ludgardy zamordowanej przez meza, powracajacej do miejsc
i 0s6b, z ktérymi za zycia wiazalo ja uczucie. Pojawiajace sie obrazy
$mierci zadanej przez ukochana osobe sa Zrédlem cierpienia wykracza-
jacego poza krag ludzkich doswiadczen:

Gdziez mie $lepa milo$¢ niesie?
Ona mie zbtaka po lesie,
fatszywe Sciezki poradzi

1 tu mie nazad sprowadzi,
zebym zgon moj nieszczesliwy
widziala, jak popedliwy

uderzy hartowna strzala

w serce, ktére go kochato.
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Powiejcie, wiatry, od wschodu!
Z wami do mojego rodu

posle skarge obcigzona
mito$cia moja skrzywdzonas.

Niewatpliwe zwiazki z utworem Karpinskiego odnajdujemy w po-
Swieconej Ludgardzie ,,dumce historycznej”, rozpoczynajacej sie od
stéw ,,Pan przemoznego Poznania...”, umieszczonej w napisanym przez
wybitnego aktora i dramatopisarza Ludwika Adama Dmuszewskiego
(1777—1847) libretcie dwuaktowe]j opery Krdl Lokietek czyli Wisliczanki3”.
Skladajaca sie z trzech zwrotek duma wybrzmiata po raz pierwszy ze
sceny warszawskiego Teatru Narodowego 3 kwietnia 1818 roku z towa-
rzyszeniem muzyki skomponowanej przez J6zefa Elsnera, na tle sceno-
grafii przedstawiajacej ,przedmurza twierdzy wislickiej”. Za$piewana
przez Zosie (pod koniec 11 aktu) rzewna pie$n uspita czujnosc¢ czeskich
wojow peliacych straz przy zbrojowni i baszcie, umozliwila ich roz-
brojenie, a w konsekwencji przyczynita sie do uwolnienia polskiego
kréla. Podobnie jak u Karpinskiego pojawia sie w tym tek$cie motyw
skargi kobiety odtraconej przez meza, poczucie strachu o wlasne zycie,
jednoznacznie wyrazona gotowo$¢ porzucenia bogactw i godnosci, aby
»cho¢ tylko w jednej koszuli” powréci¢ do rodzinnego domu. Druga

36 Cyt. wg edycji: F. Karpinski, Wiersze zebrane, cz. 1, wyd. T. Chachulski, Warszawa 2005,
s. 136—138. Utwor zostal niezwykle wysoko oceniony w XIx stuleciu przez Adama
Mickiewicza, ktéry w jednym ze swoich krytycznych szkicéw pisat: ,Jak dalece co do
formy zewnetrznej Karpinski studiowat $piewy gminne i przejat sie ich charakterem,
stuzy¢ moze za dowdd jeden z najpiekniejszych jego utworéw, duma historyczna
o Ludgardzie, z ktérej piszacy w tym rodzaju Polacy uczy¢ by sie powinni sktadni i toku
$piewnego swojej mowy”. A. Mickiewicz, Franciszek Karpinski, w: idem, Dzieta. Wydanie
Rocznicowe 1798-1998, t. 5: Proza artystyczna i pisma krytyczne, Warszawa 1996, s. 166.

37 Druk: Krél Eokietek czyli Wisliczanki. Opera w dwdéch aktach oryginalnie wierszem napisana.
Z muzykq Jozefa Elsnera. Wystawiona pierwszy raz na Teatrze Warszawskim dnia 3 kwietnia
1818 roku, w: L.A. Dmuszewski, Dzieta dramatyczne, t. 3 [w Wroctawiu u Wilhelma
Bogumita Korna i Alexandra Pilichowskiego ksiegarza w Kaliszu] 1821, s. 141-180. Zob.
A. Papierzowa, Libretta oper polskich z lat 1800-1830, Krakéw 1959, s. 193-194; S. Kruk,
Wesotos¢ — corka wolnosci...” (o libretcie opery ,,Krol Eokietek, czyli Wisliczanki” L.A. Dmuszew-
skiego — 1818 r.), ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska”, Sectio F¥: Philolo-
giae 1994/1995, vol. 1213, s. 165-192; A. Zurawska-Witkowska, Historia w operze, czyli
postacie wladcow w operach ,,Jadwiga krélowa polska” Karola Kurpinskiego (1814) oraz ,Krol
Lokietek” Jozefa Elsnera (1818), ,Muzyka” 2005, nr 3, s. 57-88.
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zwrotka sklada sie wylacznie z monologu zawierajacego skierowana

do Przemysta pro$be Ludgardy o zgode na opuszczenie poznanskiego

zamku. Rozpoczynajace sie od tego samego wersu zwrotki pierwsza

i trzecia zawieraja opis cierpien niekochanej, samotnej, skazanej na

$mier¢ ksiezniczki. Podmiot wypowiadajacy te fragmenty w ostatnich

trzech wersach utworu informuje o tragicznym finale opowiadanej hi-

storii:

Pan przemoznego Poznania
Miat zonke godna kochania,

Jak ranna zorza ia$niala

I szczerze meza kochata.

Ach maz okrutny, niestaly
Jakby miat serce ze skaty,

Za wierno$¢ pelen pogardy
Chciat $mierci biednej Ludgardy.

Ach mezu drogi i luby,

Ty zapragnate$ mey zguby,
Wy dobre Nieba widzicie,

Ze meza kocham nad zycie.
Znasz ma niewinno$¢ i cnoty,
We?z drogie szaty, kleynoty,
Choc¢ tylko w iedney koszuli
Do lubej wré¢ mnie matuli.

Pan przemoznego Poznania,

Na zony ieki i tkania

Jakby miat serce ze skaty

Cmi iasny promien swey chwaty.
Na prézno taski przyzywa

Juz biedna w Bogu spoczywa,
Tam z iasngcemi duchami

Swe prozby taczy za nami®.

38 Krdl Lokietek..., s. 174. Utwor zostat zacytowany z zachowaniem oryginalnej pisowni.
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Trudno dzi$§ jednoznacznie rozstrzygnaé, czy Dmuszewski napisat
tekst dumy bezposrednio pod wptywem lektury utworu Karpifiskiego,
czy tez odwotat sie do funkcjonujacej 6wczesnie w obiegu ustnym innej
wersji pieSni/legendy. Trzeba wskaza¢, iz kompozycja utworu zaklada
mozliwo$¢ jego funkcjonowania poza struktura libretta, jako samodziel-
nej pie$ni nasyconej silnym tadunkiem emocjonalnym3. Alina Nowak-
-Romanowicz, badajac partyture catej opery, zwrocita uwage na ,smetny
nastrgj” cytowanej dumki, wyrazony m.in. ,opadajaca liniag melodii,
w zakonczeniu ktérej pojawia sie, przedtem rzadko stosowany przez
Elsnera, obnizony drugi stopiefn”+.

Historia Ludgardy na poczatku X1x wieku zainspirowata poete i ttu-
macza Andrzeja Brodzinskiego (1786-1812)* do napisania (ok. 1805
roku) tragedii zatytutowanej Luidgarda — Tragedya w pieciu aktach z histo-
ryji polskiej napisana przez A.B. Rekopis nigdy nieopublikowanej sztuki
znajdowat sie do drugiej wojny $wiatowej w Bibliotece Krasifiskich
(nr 3094). W 1944 roku najprawdopodobniej ulegl zniszczeniu. Tres¢
dramatu znamy dzi$ jedynie z krétkiego omoéwienia** dokonanego przez

39 Trzeba przypomnie¢, iz zdecydowanie negatywnie oceniona przez krytykow insce-
nizacja opery Dmuszewskiego zostala goraco przyjeta przez 6wczesna publiczno$é.
Miara niezwyktej popularnosci jest fakt ,samodzielnego” funkcjonowania wiekszo$ci
arii, piosenek i towarzyszacych im melodii, $piewanych dlugo po premierze przez
,warszawska ulice”. Jedna z przyczyn takiej sytuacji byty - wyeksponowane przez Els-
nera - gtebokie nawigzania do polskiego folkloru. Alina Nowak-Romanowicz zwrécita
uwage na wykorzystanie w muzyce ,,oprécz licznych krakowiakéw kilku mazurkéw.
Wsréd nich na pierwsze miejsce wysunat sie zbiorowy mazurek z aktu 1 Parobczaki
od Polanica a wislickie dziewki..., w ktéorym Elsner tak doskonale podchwycit oryginalne
cechy polskiej ludowej melodyki, rytmiki i tonalnosci, ze mazurek ten trafit do ludu
i stal sie jego wlasnoscia, w nastepstwie zatracit tylko swoj pierwotny tekst, a zyskatl
nowy. Nastapilo to przy tym tak predko, ze juz Oskar Kolberg zapisal ten mazurek
w Piesniach ludu polskiego” (A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, Warszawa 1995, s. 168,
,Historia muzyki polskiej”, red. S. Sutkowski, t. 4). Recenzja z premiery opery Dmu-
szewskiego wraz z prasowymi polemikami — zob. Recenzje teatralne Towarzystwa Iksow
1815-1819, oprac., wstep J. Lipinski, przypisy J. Lipinski, Z. Jabtonski, Wroctaw 1956,
S. 330, 365-366, 493-496.

40 A. Nowak-Romanowicz, Jozef Elsner, Krakéw 1957, s. 153.

41 Byt starszym bratem Kazimierza Brodzinskiego (1791-1835), jednego z najwybitniej-
szych twércéw wczesnego romantyzmu w Polsce. Zginal w bitwie nad Berezyna
29 listopada 1812 roku.

42 T. Parnowski, Nieznana tragedia Andrzeja Brodzifiskiego, ,Ruch Literacki” 1930, nr 2,
S. 44-46. W artykule tym autor zacytowat zaledwie pie¢ oryginalnych werséw zagi-
nionej tragedii.
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Tadeusza Parnowskiego, ktéry w 1930 roku pisal, iz rekopis zdradzat
wyrazna ,zalezno$¢ od wiersza Karpinskiego i, posrednio, od notatki
Bielskiego”#. W tej napisanej trzynastozgloskowcem tragedii powo-
dem odtracenia Ludgardy przez Przemysla byla nie tylko bezptodnos$¢
ksiezniczki, lecz takze... posadzenie o zdrade matzenska. Ksiaze wydaje
rozkaz zabicia zony pod wplywem spisku posla Zdradziwitta (!), ktory,
majac nadzieje na obiecana przez Szweddw nagrode, stara sie — poprzez
grozby, intrygi i klamstwa — nakloni¢ Przemysla do zawarcia nowego
malzenstwa ze szwedzka ksiezniczka Ryssa*. Akcja zostata skonstruo-
wana w taki sposéb, aby ukaza¢ dwoér poznanski w sytuacji politycznego
i moralnego kryzysu, kiedy ,,wszystkie osoby akcji” staja sie ,,marionet-
kami w rekach Zdradziwitta”+.

Zaginiony utw6r Andrzeja Brodzinskiego prawdopodobnie zapoczat-
kowat calkiem obfitg dziewietnastowieczng serie dramatéw poswie-
conych dziejom Przemysta 11 i Ludgardy, cho¢ nalezy zaznaczyd¢, iz
elementy Swiata przedstawionego tych dziet zdecydowanie wykraczaja
poza ustalenia historykéw, stawiajac fikcje ponad chronologia i fak-
tografia. Bez watpienia najpopularniejszym i wyré6zniajacym sie pod
wzgledem artystycznym utworem z tej grupy byla — napisana w latach
1809-1810 — piecioaktowa tragedia Ludwika Kropinskiego (1767-1844),
ktérej teatralna premiera odbyla sie na scenie warszawskiego Teatru
Narodowego 21 kwietnia 1816 roku“.

43 Ibidem, s. 45.

44 Andrzej Brodzinski wprowadzil posta¢ szwedzkiej ksiezniczki na przekor histo-
rycznym przekazom. Ryksa zostata zong Przemysla 11 dwa lata po $mierci Ludgardy
(w 1285 roku). Zob. przypis 26.

45 T. Parnowski, op.cit., s. 45.

46 W obsadzie spektaklu znaleZli sie najwybitniejsi arty$ci 6wczesnej Sceny Narodowej:
Jozefa Led6chowska (Ludgarda), Ludwika Pieknowska (Ryksa), Marcin Szymanowski
(Przemystaw), Wojciech Bogustawski (Natecz), Ignacy Werowski (Sambor), Bonawen-
tura Kudlicz (Henryk), Ludwik Adam Dmuszewski (Zareba), J6zef Franciszek Wolski
(Eridson). Poznanska publiczno$¢ mogta zobaczy¢ ten spektakl w 1817 roku, w trak-
cie kontraktéw $wietojanskich. Zesp6t Teatru Narodowego dat wtedy (pomiedzy
20 czerwca a 7 lipca) serie dwunastu goscinnych przedstawien w sali niemieckiego
Teatru Miejskiego (usytuowanego przy placu Wilhelmowskim; dzi$: plac Wolnosci).
O wizycie warszawskich artystéw w stolicy Wielkopolski w 1817 roku pisatem w osob-
nej ksiazce - zob. K. Kurek, Teatr i miasto. Historia sceny polskiej w Poznaniu w latach 1782—
1849, Poznan 2008, s. 114-119. Swiadectwem popularnosci, jaka utwér Kropiniskiego
cieszyl sie w stolicy Wielkopolski, jest obecno$¢ tej tragedii w repertuarach polskich
zespoléw teatralnych wystepujacych w Poznaniu po 1817 roku. Warto przypomnie¢, iz

36 WIDOWISKA POZNAKSKIE



Kropinski w swojej Ludgardzie, ktorej akcja rozgrywala sie ,,w Pozna-
niu na zamku krélewskim”, nie zamierzat rekonstruowac i ukazywac
w chronologicznym porzadku wydarzen, jakie miaty miejsce na dwo-
rze Przemysta 11 pod koniec xi11 stulecia. W poprzedzajacej tragedie
Przedmowie co prawda wymienit historyczne opracowania autorstwa
Dtugosza, Bielskiego, Naruszewicza i Albertrandiego, z ktérych czer-
pat wiadomosci o Ludgardzie, lecz zdecydowat sie, ,by dzielny skutek
na widzach [...] sprawi¢”, na stworzenie fikcyjnej rzeczywistos$ci dos$¢
swobodnie powiazanej z przeszla rzeczywisto$cig. Autor dramatu, doko-
nujac przemyslanej kondensacji i syntezy zdarzen rozgrywajacych sie
pomiedzy tragiczng $miercia Ludgardy (1283) a koronacja Wactawa 11
czeskiego na kréla Polski (1300), odrzucit historyczna faktografie i chro-
nologie, a konflikt tragiczny utworu opart na podjetej przez Przemy-
sta 11 decyzji o porzuceniu i zabdjstwie zony oraz poSlubieniu krélewny
szwedzkiej Ryksy. Dramatopisarz starat sie w ten sposéb nakre§li¢ obraz
wiladcy rozdartego pomiedzy wlasna namietnos$cia a interesem panstwa
i narodu. Milo$¢ Przemysta do Ryksy zostata w tym przypadku ukazana
jako sita skrajnie destrukcyjna i niszczaca, uniemozliwiajaca sprawowa-
nie realnej wladzy. Decyzja o powtérnym matzenstwie przyniosta klatwe
rzucona przez Rzym, ktéry nie wyrazit zgody na rozwéd. Swietokradczy
$lub z narzeczong czeskiego wladcy stal sie pretekstem do zbrojnej
interwencji oSciennych mocarstw i wyniszczajacej wojny+. W ostatniej

Ludgarde zagrano tez w 1818, 1823, 1824 i 1843 roku. W styczniu 1821 roku na tamach
,Mréwki Poznanskiej” (t. 1, s. 19-32) ukazatly sie fragmenty pierwszego i drugiego aktu
tragedii (I, 6-7; 11, 5-6).

47 Trzeba przypomnie¢, iz zaréwno warszawska, jak i poznanska publiczno$¢ odczyty-
waly i interpretowaly omawiany utwor z perspektywy sytuacji, w jakiej znalezZli sie
Polacy po kongresie wiedefiskim. Dobrochna Ratajczakowa zauwazyta, iz ukazana nie-
mal w hagiograficzny sposéb Ludgarda ,,realizuje ideat krélowej-Polki, matki narodu.
Uwiezienie i zab6jstwo, dokonane mimo jej moralnej czystosci i doskonatosci, buduja
ponad akcja czytelna paralele do losu kraju, wykorzystujaca takze historyczna ana-
logie rozbicia dzielnicowego jako prefiguracji zaboréw. Widz placzacy nad Ludgarda
ptakatl jednocze$nie nad ojczyzna, a zabdjstwo krolowej dokonujace sie w nocy trak-
towanej juz niemal romantycznie jako czas zbrodni, wyzwolenia sie zta, przywodzi¢
mogto na pamieé¢ porozbiorowa «noc» i §mier¢ ojczyzny. Mogto budzi¢ refleksje nad
absolutna samotnos$cia jednostki i kraju w chwili zgonu, nad nieodwracalno$cia
$mierci, sita zla uderzajacego w istote doskonala i doskonaty naréd |[...]. Dzieki temu
tragedia nabierata charakteru elegii upamietniajacej historyczne wydarzenia, trenu
na $mier¢ krélowej i Polonii zarazem”. D. Ratajczakowa, Wstep, w: Polska tragedia neo-
Klasycystyczna, wybor, oprac. D. Ratajczak, Wroctaw 1988, s. CXXX1v.
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scenie utworu krwawy tyran Przemystaw, stajac przed obliczem ,,Senatu
i ludu”, zostaje pozbawiony krélewskiej wladzy i wszelkich godnoSci.
W obecnosci swoich poddanych popelnia samobdgjstwo po u§wiadomie-
niu sobie ogromu popetnionych zbrodni. Gwaltowno$¢ i patos w sposo-
bie ukazania $mierci Przemystawa kontrastuja z opisem ostatnich chwil
Ludgardy, przebitej mieczem przez Sambora i umierajacej samotnie:

Szla sama; lecz gdy staba, znekana i trwozliwa,
Blaka sie przed posagiem, w pomoc ojca wzywa,
Na jej gtos leci Sambor i wlasnie gdy ona,

Biorac go za Henryka, pada nan zemdlona,
Nielito$ciwy! mieczem jej serce przeszywa

I w thumie biegnacego ludu sie ukrywa.

Jek cérki doszed? ojca. Przybiegl, a te stowa:
,Nie zyje cérka moja! Nie zyje kréolowal!”
Szybkoscia gromu wszystkie strony przeleciaty.
»Nie zyje!” lud, ,nie zyje” wojska powtarzaly.
Kt6z okropnos¢ tej chwili wyrazié jest w stanie?
Powszechne jeki, grozby, 1zy i wyrzekanie.
Zgasty weselne Swiatla, zawarto Swiatynie,
Trwoga trwoge pomnaza w mnozacym sie gminie.

Dwa miesiace po premierze Ludgardy Kropinskiego na lamach
,Pamietnika Warszawskiego” ukazat sie obszerny artykul Michata
Sokolnickiego zatytulowany Rozprawa historyczno-krytyczna o Smierci
gwattownej Przemystawa, kréla polskiego z powodu granej na Teatrze Narodo-
wym tragedyi pod nazwiskiem ,Ludgarda”+. Przywotany tekst zawieral nie

48 L. Kropinski, Ludgarda, tragedia w pieciu aktach oryginalnie wierszem napisana, w: Polska
tragedia..., s. 90. Zwiazany z warszawskim Towarzystwem Ikséw recenzent po premie-
rze na famach dodatku do ,,Gazety Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego”
(nr 91 z wtorku 12 listopada 1816, s. 2037) tak scharakteryzowat stworzona przez Kro-
pinskiego posta¢ zony Przemysta 11: ,W Ludgardzie poznajemy obraz bohatyrstwa,
ktérego w pici tylko pieknej mamy przykiady, taczacego anielska dobro¢ i stodycz
z nieztomna stato$cia i zapomnieniem o sobie z najglebszym wiasnych cierpien uczu-
ciem, a z urokiem najzywszej mitosci dusza gotowa z niej ofiare uczynic”.

49 M. Sokolnicki, Rozprawa historyczno-krytyczna o Smierci gwattownej Przemystawa, kréla pol-
skiego z powodu granej na Teatrze Narodowym tragedyi pod nazwiskiem ,Ludgarda”, ,Pamiet-
nik Warszawski” 1816, t. 5 (lipiec), s. 286-321.
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tylko charakterystyke wystawionego na warszawskiej scenie dramatu.
Autor przywotat réwniez fragmenty historiograficznych rozpraw Dtu-
gosza, Bielskiego i Naruszewiczas’, aby wskaza¢ btedne odczytanie
realiéw epoki, a takze skrytykowac tak jednoznaczne oskarzenie Prze-
mysta 11 o zamordowanie zony. Sokolnicki twierdzit, iz ,w zZadnym
starodawnym i wiary godnym autorze, nie znayduiemy aby Przemystaw
rozmys$lnie zamordowa¢ kazat pierwsza zone Ludgarde”s’, a sposob
przedstawienia polskiego wladcy przez Kropinskiego ,,upodla monar-
che, ktdry, stosownie do dziejow, tylu zalet stal si¢ godnym”s> Przy-
czyn tak wadliwej kompozycji akcji i $wiata przedstawionego autor
artykutlu dopatrywat sie w wykorzystaniu przez dramaturga... przy-
wolanej i czeSciowo streszczonej przez Diugosza pie$ni o Ludgardzie.
Sokolnicki uwazat, iz pietnastowieczny kronikarz nie przytoczyt tego
utworu w swoich Rocznikach, poniewaz uznal go za wytwor ludowej
fantazji, nieodzwierciedlajacy rzeczywistych wydarzen historycznych.
Najwazniejszy blad twoércy Ludgardy miat polegac¢ na tym, iz biorac
»domniemania gminne nad prawdy historyczne, w tak oschlem i nie-
pewnem Zzrddle, plynne swe piéro umaczal”s. Omawiany artykut
zawieral tez projekt nowej tragedii o ostatnich dniach zycia Przemy-
sta 11. Sokolnicki pisat:

50 Adam Naruszewicz w swoim dziele wskazywal na stuzbe zamkowa jako spraw-
cow zbrodni. Osiemnastowieczny historyk sugerowat, iz zabdjstwo mogto wynikac
z blednego odczytania intencji Przemysta 11: ,,Omylona nadzieia przez nieptodnos¢
Ludgardy, podata i3 mezowi w obojetnos$¢, a potym w ohyde. Czeste panskiego nie-
ukontentowania znaki, byly powodem dla podchlebcéw do przedsiewziecia szkarady.
Udusity i okrutnie wiasne stuzebnice w zamku Poznanskim. Wszelako padato podey-
rzenie spélnictwa na samego meza, zZe zbrodni nie ukaral: a pospolstwo zrobiwszy
sobie zatobna piosnke, $mier¢ niewinney i panski wystepek optakiwaiaca, wynucato
po teatrach ksiazeciu krwawe zonoboystwo, ktéra w u$ciech publicznych do péZnych
wiekéw trwata” (A. Naruszewicz, Historya Narodu Polskiego od poczqtku chrzescijafistwa,
t. 5: Panowanie Piastow, edycja T. Mostowskiego, Warszawa 1803, s. 172-173). Do cyto-
wanego fragmentu dzieta Naruszewicza odwotat si¢ Edward Raczynski w rozprawie
Wspomnienia Wielkopolski to jest wojewddztw poznarfiskiego, kaliskiego i gnieZniefiskiego (t. 1,
Poznan 1842, s. 25; t. 2, Poznan 1843, s. 128-129). Tragiczne zakonczenie zycia pol-
skiego wtadcy miato by¢ symbolicznie powiazane — wedlug Raczynskiego — z wyro-
kiem Opatrznos$ci. Historyk pisal: ,,Ukarala Opatrzno$¢ prawem odwetu wystepek
ksiazecia, badz to Ze on istotnie sprawca byt §mierci Ludgardy, badZ tylko, ze morder-
cow jej przykladnie nie skazal” (t. 1, s. 25).

51 M. Sokolnicki, op.cit., s. 299.

52 Ibidem, s. 298.

53 Ibidem, s. 502.
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1L. 2. Afisz zapowiadajacy inscenizacje piecioaktowej tragedii Ludgarda autorstwa
Ludwika Kropifnskiego w wykonaniu artystéw warszawskiego Teatru Narodowego.
Spektakl zostat zagrany podczas goscinnych wystepéw w Poznaniu w czerwcu 1824 roku



nie moznaby wystawi¢ Przemystawa z cala tegosScia swej duszy
i umystu, pasuiacego sie z wlasnem sumieniem z powodu $mierci
Ludgardy, a stad szukajacego odosobnienia i spoczynku dla serca,
ktorego nigdzie nie znayduie, bo mu wszedzie ukazuie sie cien
zamordowanej zony...>.

Prawdopodobnie w 1811 roku Herman Schugt (ok. 1770-1845) ukon-
czyl utwér zatytutowany Przemystaw krol, tragedya w pieciu aktach z historii
narodu polskiego. Autor byl historykiem i filologiem klasycznym, profe-
sorem na Akademii Krakowskiej oraz aktywnym czlonkiem Towarzy-
stwa Naukowego Krakowskiego®. Jego dramat nie zostal nigdy wydany,
a rekopis znajduje sie do dzi§ w zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej (rkps
4478). Tekst nawiazuje do ostatniego okresu zycia Przemysta, ktéry — juz
jako koronowany wiadca - walczy z politycznymi przeciwnikami i dwor-
skimi spiskami inspirowanymi przez zbuntowane rody oraz Branden-
burczykéw. Nawigzania do historii Ludgardy pojawiaja sie tutaj zaledwie
namiastkowo. Dzieki zawartemu w tym niedokonczonym rekopisie
zestawieniu postaci dramatu dowiadujemy sie, ze w ostatnich scenach
mial pojawi¢ sie duch zmartej ksiezniczki.

Trzeba przypomnie¢ takze dokonania Adama Gorczynskiego (1805-
1876), pisarza, dramaturga, ttumacza oraz malarza zafascynowanego
szlacheckimi i rycerskimi legendami rodowymis*. Okolo 1843 roku
ukonczyl on pierwszy akt utworu zatytulowanego Ludgarda. Dzieki sta-
raniom jego syna Bronistawa 6w fragment zostal opublikowany w 1885
roku w wydaniu zbiorowym utworéw dramatycznych, wsréd ktérych
mozna odnaleZ¢ m.in. przektad Romea i Julii Williama Szekspira®’. Z lek-

54 Ibidem, s. 303.

55 Zob. I. Ptaszek, Herman Schugt — Niemiec, ktory w czasach Ksiestwa Warszawskiego byt profe-
sorem Uniwersytetu Jagielloniskiego, ,,Filomata” 1992, nr 411, s. 482—491.

56 W po$miertnym wspomnieniu o Adamie Gorczynskim, opublikowanym na famach
krakowskiego ,,Czasu” w 1876 roku (nr 132 z niedzieli 11 czerwca, s. 1, w rubryce
opatrzonej tytutem Z Krakowa), znalazt sie fragment, dzieki ktéremu dowiadujemy
sie, iz pisarz ,,za mtodu zbierat pie$ni i przystowia ludowe”. Czy folklorystyczne
i etnograficzne poszukiwania naprowadzily Gorczynskiego na jaki§ nieznany dzi$
§lad streszczonej przez Diugosza pie$ni o Ludgardzie? Nie odnalaziem dowodéw na
uzasadnienie tej kuszacej tezy.

57 A. Gorczynski, Dramata, serya druga, naklad B. Gorczynskiego, Krakéw 1885 (tu na
s. 261-287 — Akt pierwszy piecioaktowego dramatu pod tytutem ,Ludgarda”).
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tury przywolanego tekstu mozna wywnioskowad, iz Gorczynski prébo-
wat opowiedzie¢ historie pierwszej zony Przemysta 11 z wykorzystaniem
rozwigzan wspoéttworzacych poetyke dramatu romantycznego. Takze
w tym przypadku historyczne przekazy zostaly potraktowane wylacz-
nie jako rodzaj tematycznej inspiracji. Znacznie wazniejsze dla autora
byto ukazanie panujacego na poznanskim dworze nastroju zagrozenia,
zdrady oraz skrajnych emocji bohateréw dzialajacych w przestrzeni
stylizowanej na wzor gotyckich opowiesci. Pod nieobecno$¢ Ludgardy,
prawowitej matzonki, ksiaze Przemyst 11 sprowadza do swojego domu
ksiezniczke szwedzka Rykse. Namietny romans budzi zgorszenie dwo-
rzan i poddanych. Do Poznania wraca Ludgarda, ktéra kilka miesiecy
wczes$niej wyjechata do Szczecina (!), aby roztoczy¢ opieke nad chora
matka. Chcac potwierdzi¢ pogtoski o matzenskiej zdradzie, pozosta-
wia swoj orszak poza murami grodu i potajemnie, w stroju giermka,
pojawia sie w ksiazecych komnatach. Przytapany z kochanka ksiaze
nie kryje checi zemsty i pragnienia pozbycia sie znienawidzonej zony,
ktéra — wedtug relacji jednego z dworzan - ,,jako nieptodna, karcit i plu-
gawil”, ktérej ,,mowa, postepki okazywat wzgarde”s. W konczacym caly
akt monologu Przemyst nie ukrywat swoich zbrodniczych planéw:

Gdy mysle o niej, i wstret i pogarda

Od niej odpycha a ku tamtej sktania.

Swéj wyrok sama pisata Ludgarda:

Jam jej nie naglil do tego pisania;

Mnie tylko moja piecze¢ tu docisnac
Pier$cieniem $§lubnym; lecz czekaj; to znamie
Zbyt ciezkich wiezdéw, wprzdd zniszcze i ztamie
(Zdejmuje pierscien i gnie)

Lancuch stargany; na ziemie go cisnac.

(Rzuca go na ziemig i odchodzi...).

Omawiany fragment dramatu Adama Gorczynskiego zapowiadat
utwor wyraznie wzorowany na mrocznym $wiecie Szekspirowskich tra-

58 Ibidem, s. 273.
59 Ibidem, s. 286.
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gedii. Najprawdopodobniej autor nigdy ostatecznie nie ukonczyt plano-
wanego i oryginalnie rozpoczetego dzieta.

Watki zwiazane z zyciem ksiezniczki Ludgardy odnajdujemy réw-
niez w tekstach dramatycznych napisanych w drugiej polowie x1x i na
poczatku xx stulecia przez Franciszka Lasockiego (1867)%, Wincentego
Rapackiego (1887)%, Klemensa Bakowskiego® i Zygmunta Nardycza
(wtasc. Marka Baumana; 1919)%.

Sposréd wymienionych dziel warto poswieci¢ nieco wiecej uwagi
opublikowanym w 1887 roku na lamach ,Tygodnika Illustrowanego”
fragmentom dramatu Krél Przemystaw Wincentego Rapackiego, ktére
zawieraja zdecydowanie odmienny (od wcze$niej przywotlanych) wize-
runek Ludgardy. Autor ukazat Przemysta 11 przebywajacego w niewoli

60 F. Lasocki, Ludgarda, tragedyja w 4-ch aktach, naktadem Autora, Warszawa 1867. Niezwy-
kle krytyczna recenzja tego dramatu autorstwa Aleksandra Skrobanskiego ukazata sie
na tamach ,,Przegladu Tygodniowego Zycia Spolecznego, Literatury i Sztuk Pieknych”
1867, nr 14, S. 108-109. Autor polemizowat z - jego zdaniem - niesprawiedliwa ocena
utworu w kolejnych numerach tego samego czasopisma (1867, nr 16, s. 128; nr 17,
S. 134-136).

61 W. Rapacki, Krdl Przemystaw — fragmenty dramatu opublikowane zostaty na tamach
,Tygodnika Illustrowanego” 1887, nr 227 z 25 kwietnia (7 maja), s. 306-307.

62 Zachowany wylacznie w rekopisie utwor Przemystaw i Lokietek znajduje sie w zbiorach
Biblioteki Jagielloniskiej (rkps 7311). Warto przypomnie¢, iz autor sztuki, Klemens
Bakowski (1860-1938), byl prawnikiem, historykiem, znanym spotecznikiem, a takze
wspo6ttworca Towarzystwa Mito$nikéw Historii i Zabytkéw Krakowa.

63 Ludgarda. Dramat w 3-ch aktach z epilogiem. Napisal Zygmunt Nardycz (Marek Bauman).
Zachowany wytacznie w rekopisie utwor jest przechowywany w zbiorach Biblioteki
Raczynskich w Poznaniu (sygn. T-82). Opis egzemplarza - zob. Katalog rekopisow tea-
tralnych Biblioteki Raczyniskich w Poznaniu, red. A. Domanska, Warszawa-Poznan 1990,
s. 20. W utworze tym stuzba zamkowa dusi Ludgarde zlotym tancuchem ofiarowa-
nym jej wczesniej przez... Przemysta. Krwawy czyn byl nastepstwem podstuchania
stéw ksiecia wypowiedzianych przez sen, zawierajacych obawy o przyszio$¢ pan-
stwa w przypadku braku nastepcy. Ciekawym zabiegiem bylo budowanie napiecia
i nastroju przez niemal obsesyjne nastuchiwanie przez Ludgarde odgloséw docho-
dzacych z mrocznych korytarzy zamkowych, jakby w oczekiwaniu na zblizajaca sie
$mier¢. Do§wiadczenie ciemnoSci i poczucie zamkniecia w ciasnej, nieprzyjaznej prze-
strzeni wzmacniaja tragedie ksiezniczki i wsp6ttworza niepokojacy nastréj Swiata
przedstawionego. Nardycz w kilku fragmentach wyraznie odwotat sie¢ do dramatéw
Szekspira — Ryszarda 111 i Makbeta. Rozwigzanie watku $mierci ksiezniczki kieruje
jednak nasza uwage przede wszystkim w strone opowiadania Marii Lisieckiej zaty-
tutowanego Ludgrada, opublikowanego w 1916 roku w tomie Z przeszlosci Poznania.
Legendy i opowiadania (Poznan 1916, s. 15-106). Nardycz z cala pewnoscia inspirowat sie
fragmentami przywolanego tekstu, ktéry — pomimo do$¢ swobodnego potraktowania
materii historycznej — w interesujacy i przystepny sposéb popularyzowal poznanska
legende. Edycja fragmentéw tych dwdch utworéw - zob. s. 60-97 w niniejszym tomie.
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u ksiecia wroctawskiego Henryka. Monolog pograzonego w rozpaczy
bohatera zostal przerwany wizyta tajemniczego postanca Aleksego,
ktéry przyniést wiadomos$¢ o zbrojnej odsieczy dowodzonej przez ksie-
cia pomorskiego Mszczuja oraz... Ludgarde. Kiedy rozpoczat sie szturm,
Przemyst przez okno obserwowat krwawe zmagania na murach Wrocla-
wia. Na czele nacierajacych hufcéw stata jego Zona:

ALEKSY

(otwiera okno)

[...] Widzisz te roty? Widzisz tych rycerzy?
Tam na ich czele ten starzec w purpurze,

To Mszczuj, Pomorza dzielny ksiaze. Widzisz,
Tuz obok niego..., tam na bialym koniu,

Te wiotka postac z ptowym wilosem?... Blekit
Szat jej btawatnych z szafirowem niebem
Zlewac sie zdaje..., helm sie w stoncu kapie

I ztote iskry sieje. To Ludgarda,

Twoja matzonka, panie.

PRZEMYSEAW

Wielki Boze!

Co6z to za obraz? Czy to sen? Czlowieku,
Czy$ ty ztym duchem? Nie! To by¢ nie moze!
Czyzby to oni?

(Tragbienie z daleka)

Stuchaj! To herold. Daja zna¢ o sobie,

By bramy miasta otwierad. Nie tatwo!

Trza wzia¢ je szturmem... bo wierna zatoga
Jednej cegietki nie da wzia¢ bezkarnie.
(Traqbienie z bliska)

Tu odpowiada drugi herold, stuchaj!

GELOS HEROLDA (za scenq)
Nie pu$cim wieZnia, a gréd weZcie szturmem.
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PRZEMYSEAW

Szturmem brac kaza gréd, a tam Ludgarda!
Ludgarda moja! Cztowieku, ja patrzeé
Bede na bgj ten!

ALEKSY

Niedlugo sie skonczy.

Poznasz moc moje, ksiaze... Patrz! Rycerze
Za danym znakiem wodza pod mur spiesza
Z jaka ochota!... w kazdej piersi ptonie

Zar nienawisci dla twych wrogéw, ksiaze,
Mito$¢ dla ciebie. Patrz na twa Ludgarde,
Chciataby sama wedrze¢ sie na mury,

Lecz stary ksiaze hamuje rozwaga.

Ida pod mury... lecz i tu nie drzemia, —
Oto grad pociskow.

PRZEMYSEAW

Odparci... padaja!

Rannych juz kilku... trwoga, zamieszanie.
(wota)

Ludgardo!®

W zadnym z przywotanych wcze$niej tekstéw dramatycznych ksiaze
Przemyst nie odnosit sie do Ludgardy z takim szacunkiem i czuto$cia
podkreslajaca emocjonalna wiez taczaca wspétmatzonkéw. W opubli-
kowanym fragmencie utworu Rapackiego zZona ksiecia wielkopolskiego
jest postacia czynna, wplywajaca na losy dzielnicy i polityczne sojusze,
a w krytycznym momencie stajaca na czele rycerskich hufcéw. Takie
ujecie tematu niewatpliwie przetamywato dotychczasowe schematy
interpretacyjne, przedstawiajace Ludgarde jako bierna, milczaca, cier-
piaca w samotnosci ofiare dynastycznych i politycznych ambicji Prze-
mysla.

64 W. Rapacki, op.cit.,, s. 307.
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Ukonczona i opublikowana w 1880 roku powie$¢ Jozefa Ignacego
Kraszewskiego zatytulowana Pogrobek®s moze by¢ dzi$§ postrzegana jako
najciekawsza i najbardziej wyrafinowana pod wzgledem artystycznym
literacka konkretyzacja omawianego watku. Akcja utworu rozpoczyna
sie okoto 1272-1273 roku na kaliskim dworze Bolestawa Poboznego,
a konczy w Srode Popielcowa, 8 lutego 1296 roku, w dniu zamordowania
kréla Przemysla 11 w wielkopolskim RogoZznie. Tytul mogt sugerowacd
podjeta przez pisarza prébe przedstawienia biografii polskiego wiladcy
na tle najwazniejszych wydarzen spoleczno-politycznych konca X111 stu-
lecia. Komentatorka twdérczo$ci Kraszewskiego stusznie jednak zauwa-
zyla, iz ,ko$écem utworu jest tragedia Lukierdy”*. Nieprzypadkowo
ostatnim stowem, jakie w omawianej powie$ci powalony na ziemie
krol Przemyst 11 ustyszat przed otrzymaniem $miertelnego ciosu, byto
imie jego pierwszej zony... Sam Kraszewski w zdaniu konczacym utwér
podkreslit, iz zycie Przemysta 11 oraz jego gwaltowne zakonczenie byly
$ciSle powiazane z biografiag Ludgardy: , Tak skonczyl krél 6w siedmio-
miesieczny, po ktérym ptakali wszyscy. Lud widzial w tym zgonie jego
pomste boza za zgon niewinnej Lukierdy”®. Pisarz z ogromna pieczo-
lowitoscia wykorzystat dostepne w Xx1x stuleciu relacje kronikarskie,
cho¢ najwieksza inspiracje czerpal niewatpliwie z pism Dlugosza i Naru-
szewicza. Elementy catkowicie fikcyjne pojawiaja sie w dziele dopiero
wtedy, gdy Kraszewski

musi wypelnia¢ ,biate miejsca” przekazu Dtugosza. Jednym z tych
»bialych miejsc” jest geneza nieszcze$§liwego pozycia matzonkéw,

65 Pierwsze wydanie - zob. J.I. Kraszewski, Pogrobek. Powies¢ historyczna z czasow prze-
mystawowskich, t. 1-2, Krakéw 1880. Ukonczona w DreZnie ,w dzien Zwiastowania
N. Panny 1880” powie$¢ ukazala sie (jako utwér x1) w ramach edycji zatytutowanej
Powiesci historyczne J.I. Kraszewskiego, Krakéw—Warszawa 1876-1889 (ogétem 29 powiesci
w 78 tomach). Wykorzystane jako tytul powiesci okre$lenie odnosi sie¢ do narodzin
Przemysta 11 (14 paZdziernika 1257 w Poznaniu) ponad cztery miesiace po $§mierci
wlasnego ojca Przemysta 1 (zm. 4 czerwca 1257). Zob. K. Jasinski, Genealogia Piastow...,
S. 40, 53.

66 E. Warzenica, Poslowie, w: J.I. Kraszewski, Pogrobek. Powies¢ historyczna z czaséw przemy-
stawowskich, Warszawa 1963, s. 260 (dalsze cytaty wg tego wydania). Na problem ten
zwrocil uwage W. Ratajczak, Stowiafisko-germanskie pogranicze kulturowe w powiesci Jozefa
Ignacego Kraszewskiego ,,Pogrobek”, w: Europejskos¢ i rodzimosc. Horyzonty tworczosci Jozefa
Ignacego Kraszewskiego, red. W. Ratajczak, T. Sobieraj, Poznan 2006, s. 363-372.

67 J.I Kraszewski, Pogrobek..., s. 254.
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w powie$ci zwiazana z osobg Niemki Miny. Ale chociaz sama Mina
wyrosta z fantazji, jednakze wynikla ona réwniez z atmosfery lek-
tury zrédet historycznych. Historia przekazuje nam pamiec Piastow
nie tylko jako dzielnych wodzéw, ale jako ludzi ,,goracej krwi” [...].
Z fantazji pisarza i z kregu spraw Ludgardy wyptywa motywacja
przyczyn udzialu polskich rodéw magnackich w zabdjstwie Prze-
mystawa. Aluzje Dlugosza, wiazaca haniebna $mier¢ kréla z kara
boza za morderstwo wlasnej zony, sprowadza Kraszewski na tory
motywacji bardziej powiazanej przyczynowo. W sposéb bardzo
misterny wplott w tok politycznej dziatalno$ci kréla dzieje nieod-
wzajemnionej mitosci mtodego Zareby do nieszcze$liwej Zony Prze-
mystawowej i zadza zemsty za jej zmarnowane zycie wytlumaczyt
zorganizowanie przez Zarebe spisku na zycie nie tyle kréla w pierw-
szym rzedzie, ile wiarolomnego matzonka i zabd6jcy wlasnej zony®.

W powiesci Kraszewskiego malzenstwo Przemysta 11 z Ludgarda
zostaje zaaranzowane przez Bolestawa Poboznego, ktéry w ten sposéb
nie tylko zamierza zawrze¢ polityczny pakt ze szczecinskim dworem,

68 E. Warzenica, op.cit., s. 261-262. Nalezy doda¢, iz cytowany fragment dobrze korespon-
duje z pogladami Kraszewskiego dotyczacymi istoty powiesci historycznej, ktéra —
zdaniem pisarza - ,przede wszystkiem jest utworem sztuki. W nim wiec zawsze
prawda dziejowa staje podrzednie i jako narzedzie, nie za$ cel. Zadna historja nie jest
tak zupelna, nie daje nam tak spéjnego, zywego obrazu, aby 6w wcieli¢ sie dal, bez
dodatkéw do powiesci. Romansopisarza wiec zadaniem jest pole w wiekszej czeSci
biate zapeti¢, umartych wskrzesi¢ do zycia, czynnosci ich wyttumaczy¢, oblicze nam
pokazacd [...]. Tu sztuka przychodzi w pomoc watkowi historycznemu i wyobraZnia
dotwarza, czego braknie, jednoczy odlamki, buduje z gruzéw” (J.I. Kraszewski, Stéwko
o prawdzie w romansie historycznym, w: idem, Nowe studja literackie, t. 2, Warszawa 1843,
s. 179-180). Pisarz wielokrotnie podkreslat swéj sceptycyzm zwigzany z przekonaniem
o mozliwo$ci rekonstrukcji przesztosci przez historykéw. W obszernej recenzji opo-
wiadania Karola Szajnochy pt. Bolestaw Chrobry (wyd. Lwéw 1849) Kraszewski pisat:
»Slady zycia sa zawsze znikome, niepewne, a tak ich niewiele, ze po nich chodu
przeszlosci, jej barwy i oblicza doj$¢ trudno. W rozpaczy tworza sobie ludzie kazdej
epoki historja, na obraz i podobiefistwo swoje, a prawda, ktérej odstaniaja czastke
tylko, pozostaje cata na wieki dla nas zakryta. [...] Zapatrywanie sie na przesztosc¢ jest
nieskonczone, bo i ona nieskonczenie rozmaita. Nie ma pogladu zupetnie fatszywego,
jak nie ma nigdzie prawdy catej; wiekszej wagi hypotheza $miata a Zywotna, niz blade
powtarzanie poprzednikéw” (J.I. Kraszewski, Okruszyny. Zbior powiastek, rozpraw i obraz-
kow, t. 2, Lwoéw-Warszawa [s.a.], s. 19). Problemowi temu pos$wiecona zostata osobna
monografia — zob. W. Danek, Powiesci historyczne J.I. Kraszewskiego, Warszawa 1966. Warto
przypomnie¢ w tym kontekscie takze uwagi M. WoZniakiewicz-Dziadosz, Narodowe mity
poczqtku, w: eadem, Kraszewskiego wizje przesziosci i przyszlosci, Lublin 1997, s. 19-37.
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lecz takze wymusi¢ na mtodym ksieciu zmiane dotychczasowego spo-
sobu zycia. Poczatkowo ukrywany przed stryjem i protektorem zwiazek
z niemiecka branka i natoznica Mina jest jednym z powodéw szybkiego
sfinalizowania dynastycznego kontraktu, w ktérym nie ma miejsca na
romantyczne porywy. Wprowadzona uroczyS$cie na poznanski dwor
Ludgarda od poczatku odczuwa nieche¢ i nienawi§¢ meza. Skazana na
samotno$¢, spedzajaca cate dnie w komnatach, otoczona podburzana
przez Mine stuzba, nierozumiejaca miejscowych zwyczajow, okradana
z przedmiotow przywiezionych z rodzinnego domu, znoszaca w milcze-
niu zniewagi, glodzona, popadajaca w chorobliwy letarg i skazana na
zapomnienie ksiezniczka od pierwszych chwil pobytu w grodzie nad
Warta przeczuwata swoja $mier¢. Podczas uroczystego wjazdu do grodu
Ludgarda do$wiadczyla wizji, ktéra stata sie symbolicznym zwiastunem
jej przysztych loséw:

Nie opodal na zamku wida¢ tylko bylo szeroko rozwarte drzwi kos-
ciola, w ktérego glebi pozapalane §wiatta zdaty sie jakby katafalk
otaczad. Z nowym przestrachem Lukierda oczy wlepita w ten obraz
wieszczy. I zdato sie jej, ze widzi trumne calunem okrytq, otoczona
Swiecami, a w trumnie czula siebie. Dreszcz ja przeszed! i lzy sie
z oczow polaty.

Dokota brzmialy okrzyki: ,Witajcie! Zyjcie!” Traby coraz glos-
niej huczaty dzikim triumfem, niby uragajac sie 1zom biednej®.

Wkraczajacemu do Poznania orszakowi towarzyszylo takze inne
zjawisko, budzace niepokdj i — zdaniem wielu obserwatoréw — zapowia-
dajace ,krwawe wypadki” na dworze Przemysta 11:

Stonce, znizajac sie ku zachodowi, pozbawione promieni, toczyto
sie jak krwawa kula, wkrétce majac w poScieli mglistej zatonac.
Straszne swa rubinowa czerwonoscia, ptyneto powoli, patrzato na
ziemie zakrwawiona Zrenica, a ludzie trwozyli sie tym obliczem
rozgorzatym, ktére wedlug nich gniew jakis zwiastowato. Stonko
gniewato sie na ziemie.

69 ].I Kraszewski, Pogrobek..., s. 48.
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Stare niewiasty, brody popodpierawszy na wyschtych rekach,
potrzasaly siwymi glowami; wiedziaty one, ze takie w posoce
umyte stofice prorokowalo zawsze: mord, krew, pozogi, wojne.
A dlaczeg6z wlasnie tego siédmego lipca pokazato sie z takim roz-
plomienionym obliczem, gdy w Poznaniu oczekiwano na mtoda
ksiezna, ktora Przemko ze Szczecina przywozit. Nawet duchowni
sktonni byli widzie¢ w tym jaka$ przestroge, palec bozy i stali po-
sepni, poszeptujac modlitewki”.

Przemyst 11 w powiesci Kraszewskiego nie uczestniczy osobiscie
w zbrodni, co wiecej — nie wydaje bezpos$redniego rozkazu pozbycia
sie zony. Podczas kiétni z Mina ksiaze wyrazit zniechecenie i irytacje
zwiazane z réwnoczesng obecno$cig na dworze Miny oraz Ludgardy.
Niemiecka kochanka potraktowata nieprzemyslany wybuch zlosci jako
zgode na morderstwo: ,,Powiedzial, powiedzial, Zzeby go od tego trupa
uwolnic¢!””. Wraz ze shuzaca Bertocha udusila Ludgarde w bestialski
sposob:

Mina ogromna poduszke, ktéra miala juz przygotowana, narzucilta
na jej gtowe i rozpaczliwy krzyk sttumita. Widac¢ byto konwulsyj-
nie poruszajace sie cialo biednej meczennicy, potem rece i nogi
wyciagniete straszliwie skostnialy, zdrewniaty i bezsilnie opadty.
Niemka dusita z catych sit, a dwoje dziewczat z zajadloscia jej do-
pomagato. Krzyki i szamotanie sie ustaly, nastapila cisza zlowroga.
Bertocha z obawa przystapita, spogladajac na toze, ale twarzy ksiez-
nej widzie¢ nie mogta, bo poduszki okrywatly glowe, a palce Miny,
jak szpony wciSniete w nie, dusity jeszcze juz zaduszona”.

Kraszewski — wyraznie zainspirowany relacja Diugosza — stara sie
roéwniez pokazac narodziny pie$ni opowiadajacej ,,0 gwaltownej Smierci
Lukierdy”, dzieki ktorej weszlo ,w wiare powszechna, iz ksiaze mord
zony nakazal”. Czytelnik powiesci dowiaduje sie, iz ulozony w kregu

70 Ibidem, s. 45.

71 Ibidem, s. 126. W tym rozwiazaniu wida¢ zwiazki z opisem wydarzen dokonanym
przez Adama Naruszewicza w jego Historii narodu polskiego. Zob. przypis 50.

72 Ibidem, s. 158.
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dworskim tekst zostal spopularyzowany w wielu wersjach w catej Wiel-
kopolsce, a z czasem wykonywali go ,,po gospodach publicznych ge$la-
rze, niewiasty uczyly sie i roznosity”7.

Motyw rozpowszechnianej po kraju pie$ni oskarzajacej Przemysta 11
o zamordowanie zony pelni wazna funkcje w trzyaktowej balladzie
dramatycznej Romana Brandstaettera zatytulowanej Przemystaw II,
wystawionej po raz pierwszy na scenie Panstwowego Teatru Polskiego
w Poznaniu 21 grudnia 1948 roku”. Autor utworu ukazujacego ostatnie
lata zycia Przemysta 11 (1294-1296) potraktowat materie historyczna
wylacznie jako inspiracje i w do$¢ swobodny spos6b potaczyt wydarze-
nia oraz postaci, odrzucajac w wielu momentach ustalona przez kroni-
karzy chronologie i logike nastepstwa zdarzen. Ludgarda pojawia sie
tylko na chwile w 1 akcie utworu, pod koniec ktérego zostaje zamordo-
wana przez stluzbe’. Podczas rozmowy z arcybiskupem gnieZnienskim
Przemyst 11 dowiaduje sie, Ze $mier¢ jego pierwszej zony stala sie tema-
tem powszechnie znanej pie$ni:

PRZEMYSEAW: Nie zabitem je;j.
ARCYBISKUP: Stuzebnice na nig zasadziliScie, obojetno$¢ i bezkar-
no$c¢ okazujac dla sprawcy tej ohydnej zbrodni!

73 Ibidem, s. 182. Kraszewski pisal, iz pie$n ,,rozpowszechnita sie tak, Ze z teskna jej nuta
nieraz dwor ksiazecy w podrézach sie spotykat”.

74 Rez. Teofil Trzcinski, dekoracje i kostiumy Jan Kosinski, ilustracja muzyczna Stanistaw
Wistocki. W roli Przemysta 11 wystapit Kazimierz Wichniarz. Ksiezniczke Ludgarde
zagrala Teresa Waskowska. Spektakl zostat zrealizowany za dyrekcji Wilama Horzycy.
Ksiazka zawierajaca tekst dramatu, informacje o premierze, peing obsade oraz zdje-
cia z przedstawienia ukazala sie kilka tygodni po pierwszej prezentacji naktadem
Wydawnictwa Merkuriusz - zob. R. Brandstaetter, Przemystaw 1I. Ballada dramatyczna
w trzech aktach, Poznan 1949. Utwdr nie doczekat sie zbyt wielu komentarzy i opraco-
wan. Warto w zwiazku z tym przywotac¢ artykut M. Machowskiej, Roman Brandstaetter
a Przemyst 11. Wokét zZrédel, wokét literatury, http:/fwww.academia.edu/25662153/Roman_
Brandstaetter_a_Przemyst 11._Wokél_zZrédel_wokoét literatury [dostep: 30 wrze$nia
2017]. O utworze pisata Dobrochna Ratajczakowa w znakomitym szkicu Tajemnice
Poznania, ,Kronika Miasta Poznania” 1995, nr 4, s. 35. Jako opracowanie ogélne mozna
potraktowa¢ tekst S. Jastrzebskiego, W kregu teatralnym, w: Nie zapomnimy. Swiadkowie
Zycia i czytelnicy o Romanie Brandstaetterze, red. J.K. Pytel, Poznan 2002. Za udostepnie-
nie wydania sztuki Brandstaettera pragne serdecznie podziekowa¢ Panu Andrzejowi
Jazdonowi z Dziatu Zbioréw Specjalnych Biblioteki Uniwersyteckiej uaAmM w Poznaniu.

75 Swoja rozmowe z mezem Ludgarda rozpoczyna od stéw: ,,0d roku nie bylicie na
moich komnatach. Wazne zapewne zaszly zdarzenia, skoro mnie dzi§ odwiedzacie”.
R. Brandstaetter, op.cit., s. 12.
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PRZEMYSEAW: (z uporem) Nie ja ja zabitem.

ARCYBISKUP: Wam sie zdawalo, ze zbrodni tej nikt nie odczyta.
Omyliliscie sie! IdZcie w ulice i rynki waszych miast, a zobaczy-
cie na rybattowych teatrach widowiska grane o $mierci Lud-
gardy! Wedrowni $piewacy o niej i o was pie$ni $piewaja! IdZcie
i postuchajcie, a dowiecie sie, co ludzie o was mys$la! Nic tu
wasza wscieklo$¢ nie znaczy. Zakazem i prze§ladowaniem ust
rybattowskich nie zamkniecie, ani oczu ludzkich nie oszukacie!
Przez kamienne mury lochéw prawda o pomste wyje do niebal?

W teks$cie Brandstaettera wspomniana pie$n polski wladca poznaje
kilka godzin przed swoja $miercia. Na polecenie Przemysta straz
dworska schwytata rybatta, ktéry na jarmarku wykonywat ten utwor.
Przyprowadzony przez kasztelana rogozinskiego przed oblicze kréla
$piewak zostat zmuszony do wystepu, ktérego finatem mogta by¢ jego
$mier¢:

PRZEMYSEAW: Kto te piesi utozyt?

RYBALT: (przerazony) Ja. — —

PRZEMYSEAW: Czy wyznajesz wine?

RYBAET: Biednym jestem $piewakiem. Ja $piewam to, co w sercu
ludu gra.

PRZEMYSEAW: (szeptem) A skad wiesz, co w sercu ludu gra?

RYBAET: Czuje.

PRZEMYSEAW: Czym?

RYBAET: Moim sercem, mito$ciwy panie.

PRZEMYSEAW: (tepo) Serce kaze ci wyrwad, rybalcie, by$ nie mégt
$piewad.

RYBAET: Céz za korzy$¢ z tego miec bedziecie, mito$ciwy panie?
Serce ludu wyrwijcie, nie moje.

PRZEMYSEAW: (gniewnie) Spiewaj!

RYBAET: Mito$ciwy panie — -

PRZEMYSEAW: Spiewaj! Spiewaj te pie$n! Chce ja ustysze¢! Rozu-
miesz!?

76 Ibidem, s. 26.

WOKOL LEGENDY O SMIERCI KSIEZNICZKI LUDGARDY... 51



RYBAET: Nie moge — -
PRZEMYSEAW: Spiewaj, bo ci te piesn z zyciem wyrwac kaze!
RYBAET (drzy)
PRZEMYSEAW: Styszysz tyku!?
RYBAET: (niepewnym glosem)
Ludgarda, biata ksiezna — -
Ksieznej wiotka szyja — —
Ksiezna uduszona — —
Srebrzysta lelija — — srebrzystej leliji — — wiekuista stawa — -
A przeklenstwo wieczne — —
Dloniom Przemystawa — -
(umilkt przerazony wiasnym gtosem)
(milczenie)
PRZEMYSEAW: (wstuchuje sie w milknace echo piosenki, rzuca rybat-
towi sakiewke) Masz.
KASZTELAN ROGOZINSKI I ZOENIERZE (ostupieli)
PRZEMYSEAW: (znuzonym szeptem) Pu$ccie go wolno?.

Warto zwrdéci¢ uwage na kreacje postaci Przemysta 11, ktéry po
$mierci Ludgardy niemal obsesyjnie koncentruje swgj wysilek poli-
tyczny na opanowaniu Pomorza. Kosztem spotecznych buntéw drastycz-
nie podnosi podatki, aby zakupi¢ od Duniczykéw okrety, ktére pozwola
mu zdominowac¢ wybrzeze Battyku. Jego pierwsza zZona obecna jest jak
widmo we wspomnieniach i w poglebiajacych sie wyrzutach sumienia.
Styszany w kazdym miejscu i czasie szum morza, w ktérym zaklete byto
imie pomorskiej ksiezniczki Ludgardy, mozna interpretowac jako prze-
stroge i kare za przekroczenie ustanowionego przez Boga tadu. Poczucie
winy zostato w tym przypadku zawarte w przesladujacym witadce obra-
zie morskich fal wyrzucajacych na brzeg zdeformowane przez zywiot
przedmioty - $lady ludzkich dokonan i aspiracji. Takze chwile przed
$miercig, w Rogoznie oblezonym przez zbuntowany lud i wojska Ottona
Brandenburskiego, zdradzony przez zone¢ Malgorzate, opuszczony przez
rycerstwo i stuzbe, polski krél styszy szum morza:

77 Ibidem, s. 39-41.

52 WIDOWISKA POZNANSKIE



Mieszczanie? (ledwo dostyszalnym szeptem) A mnie sie zdawato, ze
tam za oknami, u podnéza zamku, morze szumi. (po chwili) A to
nie morze. To mieszczanie”.

W kontekscie niniejszych rozwazan warto réwniez przywota¢ wiersz
Nocg opublikowany w 1931 roku na tamach wydawanego w Poznaniu
czasopisma ,Ilustracja Polska”. Podpisany intrygujacym skrétem ,,Ste...”
utwor byl podszyta czarnym humorem stylizacja romantycznej ballady,
zawieral wyrazne odwotania do dokonan Adama Mickiewicza i w dos$¢
nietypowy sposéb nawiazywatl do legendy o $mierci Ludgardy. Autor,
wykorzystujac realia pograzonego w mroku nocy Poznania z lat trzy-
dziestych, ukazat Przemysta 11, ktéry jako duch-powrotnik biaka sie
»,0d zmroku, az dzien zaswita”, po pustych ulicach i bezowocnie prébuje
odnalez¢ droge do zamku. Kara, na ktéra zostat po swojej $mierci ska-
zany, jest okrutna i nie ma konca. Kazdej nocy styszy wotajaca o pomoc
ksiezniczke, ktéra w swojej komnacie jest duszona i wzywa pomocy.
Duch Przemysta nigdy nie moze dotrze¢ do komnaty zZony, aby w pore
przeszkodzi¢ dzialajacemu na jego rozkaz zabodjcy:

Pala sie martwo latarnie,

Po katach czaja sie mroki...
Strach pelza przez Srodek jezdni
I liczy dalekie kroki.

Pogasty juz Swiatla w oknach,
Samochdéd przemknat z po$piechem,
Strzat jaki$§ w bocznej uliczce
Sttumionem rozlegt sie echem.

Kto$ idzie, idzie bez celu,
Kroki sie zbliza, oddala...

Mrok czarny z katéw wyglada,
Latarnie martwo sie pala.

78 Ibidem, s. 41.
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Co noc tak btadzi po miescie
Od zmroku, az dzieh za$wita.
Cztowiek go zaden nie ujmie,
Zadna sie kula nie chwyta.

Chodzi po pustych ulicach,
Zebrak bezbronny, czy zbrodzien?
Czasem go ujrzy przed soba
Spézniony nocny przechodzien.

Zastapi mu nagle droge,

Ubiér w tachmanach, wzrok hardy:
~Pokaz mi, obcy cztowiecze,

Droge do mojej Ludgardy!”

»,Na zamku, z mego rozkazu
Kat ci ja dusi, nieboge.

Wota mnie, wola ratunku...
Nie zdaze, zmylitem droge”.

»Noc calg wota tak na mnie,
Co noc jej biegne z pomoca.
Nie moge trafi¢ do zamku,
Cho¢ gwiazdy jasno migoca”.

,0d tylu, tylu stuleci

Spokoju znaleZ¢ nie moge.
Wota mnie, spiesze na pomoc...
Nie zdaze, zmylitem droge!”

Zniknatl... Znéw btadzi po mieScie.
Kroki sie zbliza, oddala...

Mrok czarny z katéw wyglada,
Latarnie martwo sie pala.
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Palg sie martwo latarnie.

Po katach czaja sie mroki...
Strach petza przez $rodek jezdni,
I liczy dalekie kroki.

W 2003 roku ukazat sie kryminat historyczny Malgorzaty Klunder
zatytulowany Mord na zamku, nawigzujacy wprost do powielanej przez
kronikarzy legendy o niewyjas$nionych okoliczno$ciach $mierci Lud-
gardy. Akcja utworu rozpoczyna sie 20 stycznia 1284 roku, kilka tygodni
po pogrzebie ksiezniczki. Zaniepokojony plotkami abp Jakub Swinka
powierzyt zadanie zrekonstruowania ostatnich chwil Zycia pierwszej
zony Przemysta 11 swojemu przyjacielowi z dziecinnstwa, rycerzowi
Tomaszowi Doliwie z Wierzbna. Spory wptyw na podjecie decyzji o roz-
poczeciu prywatnego $ledztwa miata rozpowszechniana w oberzach
i w zaulkach poznanskiego grodu pie$n, ktéra w omawianej powiesci
zaprezentowana zostala zgodnie z przekazem Jana Dtugosza:

— Niczego na razie suponowac nie chce. Ale¢ w dwie niedziele
po6Zniej poczelo sie gadanie miedzy ludZmi, od ktérego wlos deba
na glowie staje! Ni mniej, ni wiecej miatl ksigze poleci¢, by Lud-
garde nieszczesna dworki zadusity! Pono ksiezna przeczuwajac,
Ze ja maz zgtadzi¢ mysli ze Swiata, btagata go ze tzami i zaklinatla,
Zeby niewiescie i matZonce swojej nie odbierat zycia, ale pomny
na Boga i na uczciwo$¢ tak ksiazeca, jako i malzenska, pozwolit
jej wroéci¢ do ojczystego domu choc¢ w jednej koszuli; chetnie
bowiem znosi¢ bedzie los nawet najbiedniejszy, byleby jej zycie
darowat.

— Chryste Panie, Jakubie, c6z to za betkot pijanego dziada spod
bramy Wroctawskiej?! I ty takim bredniom ucha naktaniasz?

- Hmm, to ostatniem postyszat od biskupa Jana...

-0j...

- Ktéren co prawda powtarzal jeno to, co mu jego szatny szepnal.

— Ten zasie w oberzy przy piwie styszal to od dziewki Maryny!
I juz jesteSmy w domu!

79 llustracja Polska” 1931, nr 65 z 27 grudnia, s. 9.
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— Powiadaja, Ze nie ma dymu bez ognia. Zasie porachuj sobie,
Tomaszu: ksieciu plany roja sie wspaniate, a tu Zona bezptodna,
cho¢ mtoda jeszcze — gdziez tu jej Smierci czekad, nie wiadomo,
komu najpierw pisane. Byli §wiadkowie kiétni. . 5.

Prowadzone wspélnie z zona (Janina z Gorczynskich) §ledztwo nie
tylko kieruje uwage Tomasza Doliwy w stron¢ bezposredniego otoczenia
ksiecia, lecz takze sklania do pobytéw m.in. w poznanskich szynkach,
w ktérych mozna bylo ustysze¢ wspomniana pie$n. Stopniowo, za sprawa
dziatan dwojki ,,detektywéw”, czytelnik zostaje wprowadzony w $wiat
dworskich intryg oraz rodzinnych, majatkowych i erotycznych zalezno$ci
wspoéttworzacych realny obraz bezwzglednej walki o wiadze. Uduszenie
we $nie spodziewajacej sie dziecka (!) Ludgardy okazuje sie aktem zemsty
na ksieciu Przemysle 11 dokonanym przez jego siostre stryjeczna Jadwige
oraz dworskiego dostojnika Przedpetka®. Ten ostatni okaze sie tez inicja-
torem plotki, a przez to, posrednio, wspottworca pies$ni przedstawiajgcej
Przemysta 11 jako — niemogacego doczekac sie meskiego potomka — mor-
derce swojej zony. Inspirowana dokonaniami Agathy Christie, ciekawie
skonstruowana, przywolujaca obraz Sredniowiecznego Poznania powies¢
Malgorzaty Klunder rozpoczyna sie od stow, ktére dosadnie oddaja sposéb
potraktowania przez wspélczesna autorke historycznej materii: ,,To jest
kryminat, a nie powie$¢ historyczna. Je$li historyk miatby watpliwo$ci co
do faktéw, tym gorzej dla jego profesji”®.

Akcja powiesci Elzbiety Cherezinskiej zatytulowanej Korona $niegu
i krwi (wyd. 2012) rozgrywa sie pomiedzy majem 1253 a lutym 1296
roku. Niezwykle rozbudowana, wielowatkowa, niepoddajaca sie jedno-
znacznym klasyfikacjom formalnym narracja nie tylko odwotuje sie do
rozwiazan zaczerpnietych z poetyki powiesci historycznej, lecz takze
zwraca uwage czytelnika na chwyty charakterystyczne dla powieSci
sensacyjnej, przygodowej, obyczajowej oraz fantasy...®. Ksigzka Chere-

80 M. Klunder, Mord na zamku, Poznan 2003, s. 28-29.

81 Mam nadzieje, iz Zyczliwy Czytelnik zechce wybaczy¢ mi ujawnienie rozwiazania
zagadki kryminalnej...

82 M. Klunder, op.cit., s. 5.

83 O swoim stosunku do powieSciowej formy oraz sposobach wykorzystania historycz-
nych Zrédet autorka wspominata w kilku wywiadach prasowych - zob. m.in. Chro-
bry jak milion dolaréw. Z Elzbietq Cherezifiskq rozmawiata Katarzyna Surmiak-Domariska,
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zinskiej, postrzegana przez niektérych krytykéw jako piastowska Gra
o tron, przedstawia niemal cala biografie Przemysta 11 wpisana w szeroki
kontekst historii Polski w dobie rozbicia dzielnicowego. Krwawe starcia
zlaknionych poszerzenia swojego wladztwa ksiazat, ich polityczne spiski
i ambicje nie s3 jedynym tematem powiesci, ktéra — oprocz zatopionego
w literackiej fikcji historycznego konkretu — przynosi obraz §wiata beda-
cego swoistg areng zmagan poganskich kultéw z chrze$cijanskim porzad-
kiem, w barwny spos6b prezentuje kulture rycerska i prowadzi w strone
przesyconej mistyka symboliki krélewskiej wiadzy, nasyca wyobrazZnie
wspolczesnego czytelnika obrazami odkrywanych w podziemiach gniez-
nienskiej katedry manuskryptéw zawierajacych histori¢ o potomkach
Bezpryma i Zrédlach poganskiej reakcji z poczatku X1 stulecia.

Zwiazek Przemysta 11 i Ludgardy (w powie$ci — Lukardis) stanowi
w tym utworze jeden z wazniejszych watkéw, ktérego realizacja moze
zaskoczy¢ nie tylko ortodoksyjnych historykéw. Udany pod wzgledem
uczuciowym i erotycznym zwiazek rozpad?t sie pod wptywem stuzacej
Czeremchy, ktéra jako wilkotaczyca, a pézZniej Przywra®4, stopniowo
pozbawiala ksiezniczke sit witalnych i wprowadzata ja w emocjonalny
letarg. Zatroskany o los swojej zony ksiaze, widzac bezradno$¢ nadwor-
nych medykow, poprosit koscielnego dostojnika o duchowe wsparcie
i walke z silami ciemnoS$ci, ktére zniewolily jego Zone. Konfrontacja
abpa Jakuba Swinki z demonicznymi mocami zakoficzyta sie $mier-
cia ksiezniczki. W rozmowie z duchownym, juz po $mierci Lukardis,
Przemyst wspominatl o rozpowszechnianych na poznanskim dworze
pogloskach:

— Wiesz, co gadaja ludzie?
- Wiem. Jedni méwia, ze ja ja zabitem, drudzy, Ze jej dworki.
— Te panny piekne? - Jakub podniést gtlowe znad klecznika.

,Ksiazki. Magazyn do czytania” 2015, nr 1 z 17 lutego, s. 36; Kobieta z piekla rodem.
Z Elzbietq Cherezifiskq rozmawia Marta Grzywacz, ,Wysokie Obcasy” 2017, nr 41
z 18 lutego, s. 10.

84 Prébujacy uratowaé¢ Lukardis abp Jakub Swinka dowiedziat sie, iz Przywra to -
w poréwnaniu z wilkotaczyca - ,istota duzo nizszego rzedu, brudny, nijaki byt, ktéry
wysysa zycie ze swego zZywiciela, uzaleznia go od siebie, tak jak i on jest uzalezniony,
az pozbawi go zZycia do szczetu”. E. Cherezifiska, Korona $niegu i krwi, Poznan 2012,
S. 491.
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- Ja styszatem tylko o tobie. Ze$ zabil, bo nie mogta mie¢ dzieci.
Pogadaja i przestana.

— Czy mozemy ja pochowaé w po$wieconej ziemi?

Jakub przezegnat sie i wstat.

— Ona umarta. Nie targneta sie na witasne zycie, nawet jezeli to
tak wygladato. Nie widze przeszkdd, by ksiezna pani miata spoczac
w chrzescijanski sposéb. Tu, w GnieZnie, gdzie jest stare i nowe.
Pochowaj ja®.

Przywotane powiesci Klunder i Cherezinskiej z powodzeniem wpro-

wadzily omawiany watek w krag wspoélczesnej kultury popularnej.

Czynia to samo, niemal codziennie, poznanscy przewodnicy miejscy,

ktérzy pokazuja zwiedzajacym GOre Przemysla, usytuowana niedaleko

Starego Rynku. Zatrzymujac sie na ul. Ludgardy, prezentuja miejsce,

w ktérym znajduja sie relikty zamku budowanego przez ksiecia Prze-

mysta 11 w drugiej potowie x111 stulecia®. Przypominaja zazwyczaj

85

86
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Ibidem, s. 492. Warto przypomnie¢, iz powie$¢ Cherezinskiej zostala zrealizowana
w formie stuchowiska. W trwajacym prawie 30 godzin spektaklu radiowym wzieto
udzial ponad 8o aktoréw. Nagranie przygotowane przez Irene Goszczynska jest
jedna z najwiekszych produkcji w historii poznanskiego Radia Merkury. Rezyse-
rem stuchowiska byl Robert Mirzynski, a muzyke skomponowat Tadeusz Gauer.
Za mastering odpowiadata Edyta Mosifiska. W roli Ludgardy wystapita Barbara Pro-
kopowicz. W posta¢ Przemysta 11 wcielit sie tukasz Chrzuszcz. Audiobook wydato (na
trzech ptytach cp, w formacie mp3) poznanskie Wydawnictwo Zysk i S-ka w maju
2013 roku.

Zob. Z. Dolczewski, Cesarskie palatium kréla Przemysta (uwagi dyskusyjne), w: Przemyst I11.
Odnowienie Krolestwa Polskiego, red. J. Krzyzaniakowa, s. 333—336; idem, Krdtka historia
zamku krolewskiego w Poznaniu, w: Zamek krélewski w Poznaniu. Zarys historii, badania arche-
ologiczne, dziatania na rzecz restytucji, Poznan 2004, s. 10-25; H. Ziétkowska, Czas powsta-
nia i osoba fundatora tzw. zamku Przemystawa w Poznaniu, ,Kronika Miasta Poznania”
2004, 0T 4, s. 27-38; J. Skuratowicz, Jak wyglgdat zamek Przemystow?, ibidem, s. 39-46.
Z nowszych publikacji, wskazujacych mozliwosci innego ujecia dziejéw Srednio-
wiecznej architektury zamku poznanskiego, warto przywota¢ artykut Tomasza Rataj-
czaka zatytutowany Sredniowieczny zamek krélewski w Poznaniu. Uwagi na temat chronologii
i genezy architektury, w: Przemystowie wielkopolscy..., s. 15-32 (tu m.in. krytyczne oméwie-
nie dotychczasowego stanu badan). Historyczny i legendotwdrczy potencjat Gory Prze-
mysta wykorzystali twércy plenerowego widowiska zatytulowanego Historia krwawa
Ludgardy i Przemyslawa, zaprezentowanego 29 i 30 wrzes$nia 2001 roku, przygotowa-
nego wg scenariusza Jacka Kowalskiego, ktéry wystapil w roli Dziada Lirnika. W wyre-
zyserowanym przez Dorote Latour spektaklu zagrali m.in. Katarzyna Pawtowska,
Mieczystaw Hryniewicz, Marcin Liber. Elementem widowiska byla muzyka zagrana
przez zesp6t Dulce Melos na rekonstrukcjach instrumentéw z epoki. Przedstawienie
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legende opowiadajaca o duchu jasnowlosej ksiezniczki pojawiajacym
sie na murach nieistniejacego juz zamku oraz towarzyszacym jej ryce-
rzu w czarnej zbroi, ktéry btakat sie pod brama warowni wpatrzony
w postaé nieszczesliwej niewiasty. Zwiedzajacy poznanska katedre moga
dzi$ ustysze¢ opowie$¢, ktérej osnowa zostala utrwalona juz w Roczni-
kach... Jana Dlugosza i Kronice Janka z Czarnkowa. W 1371 roku piorun,
ktéry uderzyt w jedna z katedralnych wiez, miat wedrzec si¢ do wnetrza
Swiatyni i uderzy¢ plaskorzezbe przedstawiajaca Przemysta 11 i Rykse, co
miato $wiadczy¢ o dokonanej zbrodni i wiecznym potepieniu polskiego
wiadcy®.

W 2004 roku jedno z poznanskich wydawnictw opublikowato tom
zatytutowany Znane Wielkopolanki. W ksiazce, nad ktéra honorowy patro-
nat objat 6wczesny Wojewoda Wielkopolski, znalazly sie szkice prezen-
tujace m.in. sylwetki piosenkarek, aktorek, rezyserek, menedzerek,
lekarek, dziataczek spoleczno-politycznych, ktérych dokonania miatly
wyrazisty wplyw na dzieje i wspéiczesny wizerunek regionu. Wsréd
zamieszczonych w tej pracy biograméw znalazl sie tekst poSwiecony
zmartej w niewyjasnionych okoliczno$ciach pierwszej zonie ksiecia
Przemysta 11*%. Na przekdr lapidarnym relacjom kronikarzy Ludgarda
przemoéwita donosnym glosem...

byto jednym z wydarzen uswietniajacych obchody 750-lecia lokacji Poznania. Rea-
lizatorzy wykorzystali mozliwosci techniki laserowej, aby stworzy¢ wizje dawnej
zamkowej wiezy. Zapowiedzi przedstawienia ukazaly si¢ m.in. na tamach lokalnego
dodatku do ,,Gazety Wyborczej” — nr 225 z 26 wrzes$nia 2001, s. 7; nr 227 Z 28 wrze$nia
2001, S. 11.

87 Dtlugosz pisat: , Pietnastego kwietnia [1371 — K.K.] wskutek uderzenia pioruna ulegty
zburzeniu szczyt prawej wiezy katedry poznanskiej i najdalej wysunieta cze$¢ naroz-
nika tej wiezy. Nadto piorun, wpadiszy gwattownie przez mala dziure w suficie do
kaplicy krélewskiej, uderzyt mocno. Wstrzymat sie jednak od wszystkiego, co sie
znajdowato w kaplicy, a rozbil doszczetnie - jakby tylko tego przyszedt dokonac —
wyrzezbione na $cianach kaplicy podobizny kréla polskiego Przemystawa i jego mal-
zonki Rychezy [Ryksy — K.K.]. To zdarzenie uwazano za szczeg6lny znak”. J. Dtugosz,
Roczniki czyli Kroniki stawnego Krolestwa Polskiego, ks. 10, przetl. J. Mrukéwna, oprac.
tekstu tacifiskiego D. Turkowska, M. Kowalczyk, red., komentarz Z. Perzanowski,
Warszawa 2009, s. 34. Janko z Czarnkowa (ok. 1320-1387) w swoim dziele (Kronika Janka
z Czarnkowa, przettumaczona wedtug tekstu wydanego przez Augusta Bielowskiego w drugim
tomie ,,Monumenta Poloniae Historica” przez B.M.]., Lwow 1907, s. 22) zamie$cit informacje,
iz opisywany wypadek zdarzyt sie 23 marca 1371 roku. Zob. takze J. Nowacki, Kosciét
katedralny w Poznaniu. Studium historyczne, Poznan 1959, s. 441-442.

88 M. Rezler, Ludgarda — nieszczesna ksiezna, w: Znane Wielkopolanki, Poznan 2004, s. 30-36.
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Maria Lisiecka
Ludgarda

[Maria Lisiecka, Ludgarda, w: eadem, Z przesztosci Poznania. Legendy i opo-
wiadania, Poznan 1916. Przedstawiajacy $mier¢ Ludgardy fragment opo-
wiadania (s. 82-88) podaje do druku z zachowaniem pierwotnej pisowni
i skladni].

\%
O swicie

— Nianiu!

- C6z, moja krélowo?

— Czy noc juz blisko?

- Nie, dziecino, serdenko, gwiazdy dopiero co weszly; a czemuz to
pytasz, doniu?

— Bo mi tak dziwnie czego$ smutno, nianiu.

— Nie pierwszy to raz, ze smutno i nie ostatni pewnie, krélowo. Take$§
pobladta; céz ci to, gotabko?

- Pomo6z mi wstad, nianiu, sigde przy kominie, ty usiadz przy mnie
i powiedz co o dziadku, powiedz, jak bylo tam, u matki, nianiu.

Pomogta stara ubrac sie swej pani, zarzucila na watle jej ramionka
futro lekkie, purpura podbite, ujeta ja potem mocno pod reke i wolno
prowadzita w glab komnaty, gdzie ogienn wesoltym blaskiem trzaskat
w kominie. Usadowila ja potem na tawie, wysoko skérami zaslanej.
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— Te wszystkie to od kniazia Kirytty, prawda?

- Tak, moja dziecino.

— Jak tez tam teraz Jewusi, pewnie dzieci ma wiele?

- Ano, jak kazda po $lubie, serdenko.

- Ja nie mam ich przecie...

- Nie masz, krélowo, wiec smutno ci samej i Zle.

- Nie dlatego, nianiu. Zle mi, bo Przemko tak inny teraz, nizli byt
dawniej. Nie widzialam go dawno. M6éwil mi pan Rawa, Ze krdl ciagle
sprawami zajety.

— Musi tak by¢, dziecino.

— Mnie sie za$ widzi inaczej jako$. I dawniej miatl sprawy takie jako
dzisiaj, a przecie byt inny. C6z to by¢ moze?

- Nie wiem ci, Lutenko, nic nie wiem, ja stara juz bardzo. Pewnie sie
odmieni.

- Nie odmieni sie, nianiu, bo jest coraz gorzej, a mnie tak smutno.
No moéwze co, nianiu...

- Méwie juz, krélowo. Dawno juz, dawno byt krélewicz, doniu...

- Nie to, nie to, nianiu.

— A c6z ci rzec mam, krélowo?

- Miesigc juz na niebie?

— Pewnie, Ze juz $wieci, ale c6z ci, Lutenko, ty coraz to bledsza...

— Nic mi nie jest, nic... Pan Rawa moéwil, zeby$ ty odeszia dzisiaj
przed péinoca jeszcze. Chce pomowic ze mna.

- Dzi$ jeszcze, krélowo?

— Tak méwil, chce mi rzec co$ o krélu.

- Jako$ mi to dziwno, doniu. Po nocy ma ci co§ méwi¢? Moze$ ty sie
przestyszala, dziecino.

— Nie, nianiu, przyjdzie z pewnoS$cia, tobie za$ odej$¢ kazat. Méwit,
ze 0 krélu bedzie moéwit ze mna. Moze sie przeciez wszystko odmieni.
C6z mys$lisz, nianiu?

— Nic nie wiem, dziecino, tylko mi dziwno jako$, coraz dziwnie;j...

- Nianiu!

- C6z, moja krélowo?

— Podaj mi reke i do okna prowadz. Chce widzie¢ niebo i gwiazdy
srebrzyste. Tak mi Zle czego$. Do nocy jeszcze daleko?

- Daleko, dziecino.
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- Ty placzesz, nianiu?

- Modle sie, krélowo.

— Médlmy sie wiec razem.

Uklekly obie przy oknie rozwartem, a ksiezyc smuga $wietlista opro-
mienit im czota.

Gluchy, wilgotny szum wichru gral smutny hymn na pochylonych,
rozchwianych drzewach, a tam... w srebrnej powodzi Swiatla miesiecz-
nego przesuwaty sie jako fale rozkotysane wspomnienia dni tak niegdy$
szcze$liwych.

— Wrdéccie sie, wrdccie — szeptaly pobladie usta Ludgardy.

Oczy swe promienne podniosta ku gwiazdom, a mys$l biegta daleko,
daleko do umitowanych miejsc, do sadéw dziadowych, gdzie byla szczes-
liwa, do kolan matenki. — Och, p6j$¢ tam na kleczkach, przypas¢ do niej
piersia, objac¢ rekoma! Powiedzie¢ tym najdrozszym, ze Zle jej na Swie-
cie, ze nie chce by¢ krélowa, zZe chce zosta¢ u nich, u kolan matczynych,
jak niegdys, jak dawniej...

I oto nagle dusza w niej sie rozdarta. Rozpacz nieopisana i tesknota
wypelzly z niewiadomej kryjowki ducha i poczely smagac serce i mozg
bezlitosnym bélem. Zawyla w niej meka... Osuneta sie cicho ku ziemi
i trwata tak we 1zach...

Az z nagta ruch sie uczynit za drzwiami. Podniosta stara Ludgarde
z ziemi, otarla oczy zwilzone tzami. Do komnaty weszty stuzebne, a sta-
nawszy z glowami kornie schylonemi oznajmity swej pani, iz krél nie-
bawem przybedzie.

Zdziwienie odbilo sie na oczach Ludgardy, a potem nagta jakby
rado$¢ rozkwitta na licach, a zwracajac sie do starej, rzekla prawie
Z weselem:

— A widzisz, nianiu, pewnie sie odmieni, a tak sie smucitam.

— Odmieni sie, doniu, pewnie sie odmieni. - Panu Bogu chwata. - Ale
czas juz na mnie, bywaj mi wiec serdenko.

- Idziesz juz, nianiu?

- Ide, céruchno. Ostanze z Bogiem, rankiem tutaj zajrze.

I wyszla stara.

Dworki za$§ Ludgardy staty pod $ciang nieporuszone, az znak im reka
data, wiec sie zblizyly.

— Jaka przynies$¢ szate rozkazesz, krélowo?
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— Przynie$cie mi biala, te w zlote gryfy szyta; chce by¢ dzisiaj piekna
dla kréla mego.

Spojrzaty po sobie stuzebne, czota im pobladly. Jedna z nich spytatla:

- A klejnoty wdziejesz pani?

- Perly mi podajcie; te, ktére pan mi dat na zrekowiny.

Postawily przed Ludgarda skrzynie nabijana. Siegneta po klejnoty
drobna raczka a wyjawszy z niej dlugie pasma perel, na piersi jeta je
zawieszac. Lecz nagle, jak niegdys, perly sie rozsnutly i ku ziemi sptynetly
wezem potyskliwym.

Brwi na czole Ludgardy sie zbiegty, odsuneta reka skrzynie z klejno-
tami i rzekla:

— Nie chce juz ich wiecej. Szaty mi wdziewajcie.

Wprawne rece dworek suknie jej wdziewaty i wlosy trefily. A kiedy
stanetla juz catkiem ubrana, weszla do izby ze skrzynka na reku najstar-
sza z dworek, imieniem Krystyna.

— Z czem przychodzisz, Krystyno?

- Od kréla z podarkiem - rzekla, stawiajac skrzynke u stop ksiezne;j.

Skinela potem na stuzebne, by wyszly, a kiedy ich juz w komnacie
nie bylo, wyjeta ze skrzyni tancuch zlocisty, a ukazujac go Ludgardzie,
mowita:

— Pan go wam przysyla, miloSciwa ksiezno, zZyczy tez sobie, byScie
go zawdziali.

— A przyjdzie tu zaraz?

- Juz pewnie nadchodzi.

Do rak wzieta Ludgarda tancuch ztocisty, a potem rzekla:

- Ciezki on, Krystyno.

- I mocny, pani, ze zlota kowany.

- To mi go zawdziej, a spiesz sie, Krystyno - zdaje sie, ze krél juz
nad...

- Nie ujrzysz go juz, pani - rzekla stuzebna i w chwili jednej tancu-
chem opasata obnazona szyje Ludgardy tak mocno, ze az zloto zgrzyt-
nelo, otarlszy sie o siebie.

Dtuga chwile trzymala w dloni tancucha ogniwa, a kiedy z rak je
puscita, opadly ku ziemi z ciezkim toskotem.

Drzwi sie rozwarly w tej samej chwili i Rawa jak $§mier¢ blady wpadi
do komnaty.
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— No i 6z, Krystyno?

— Oto masz ja, panie. Juz sie nie rusza. Mocny byt tancuch ze zlota
kowany.

— WezZmij go sobie, a teraz chodzmy.

Swit sie czynit na niebie i oztocit obtoczki niby lekka przedza.
Cicho$¢ byta na Swiecie, cicho§¢ w zamku calym. Waskimi korytarzami
wlokta sie staruszka, do komnat Ludgardy zmierzajac. Drzwi cicho roz-
warla, a stapajac lekliwie, weszla do izby, powtarzajac szeptem:

- Tysz, tysz, serdenko, wotata§ mnie, wiec przyszlam. Tysz, moja
doniu. Ale ¢6z ci to, chudziatko, Ze sie nie ruszasz? Zimne masz raczeta,
daj, a rozgrzeje je na piersiach wlasnych.

Lecz nagle zachwiala sie stara i do ziemi przypadta.

— Zabili mi donie - krzykneta i tak juz zostatla...

A zorza wschodzaca pierwsze swe blaski rzucita na martwa gl6-
weczke Lutenki i oblata ja tuna zlocista.

Zamek spatl jeszcze.



Zygmunt Nardycz (Marek Bauman)
Ludgarda. Dramat w 3-ch aktach z epilogiem

Opracowat i podat do druku Krzysztof Kurek

[Pochodzacy z 1919 roku rekopis jest przechowywany w zbiorach Biblio-
teki Raczynskich w Poznaniu: sygn. 1-82, zeszyt 19,5 x 16,5 cm, k. 1-33,
na stronie tytulowej prywatny adres autora (,M. Bauman, £6dz, Aleja
1 Maja 42”) oraz okragla piecze¢ z napisem ,Panstwowy Teatr Polski
w Poznaniu. Biblioteka” wraz z zapisanym recznie dawnym numerem
inwentarzowym. Na ostatniej stronie Epilogu autor umiescit date ukon-
czenia utworu. Dramat zostal odnotowany w Katalogu rekopisow teatral-
nych Biblioteki Raczynskich w Poznaniu pod redakcja Aliny Domanskiej
(Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan 1990, s. 20).
W niniejszej edycji zachowano oryginalng pisownie, sktadnie i inter-
punkgcje.

Pominiety zostal Epilog dramatyczny opatrzony tytulem Przemystaw.
Fragment ten opowiada o ostatnich chwilach zycia i zabgjstwie pol-
skiego wladcy. Smier¢ zadana podczas snu przez ,Brandenburskiego
pana” jest rezultatem spisku zawigzanego przez dworzanina Sedzimira
i Rykse szwedzka — druga zone Przemysta. Jedna z przyczyn zdrady jest
nieche¢ do malzonki spowodowana narastajacym przez lata poczuciem
winy za $mier¢... Ludgardy. Epilog nalezy potraktowac jako calkowicie
fikcyjna, odrzucajaca chronologiczny i historyczny porzadek, niemal
fantastyczna wariacje na temat zabdjstwa. Trzeba bowiem przypomnie¢,
iz tragiczna Smier¢ Przemysla 11 (8 lutego 1296) nastapita w trakcie jego
trzeciego matzenstwa z Matgorzata Brandenburska (ur. 1270 - zm. 1315;
§lub ok. 13 kwietnia 1293), cérka brandenburskiego margrabiego
Albrechta 111. Ryksa szwedzka, druga zona Przemysta 11 (§lub 11 paz-
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dziernika 1285) i 6wczesna ksiezna wielkopolska, zmarta miedzy 1289
a poczatkiem 1293 roku, a wiec przynajmniej trzy lata przed zamordo-
waniem polskiego kréla].

OSOBY

PRZEMYSEAW WIELKOPOLSKI
LUDGARDA, jego pierwsza zona
SEDZIMIR

JAGNA

STARUCHA

DWORZANIE i DWORKI
DOZORCA WIEZIENIA

AKT PIERWSZY
(komnata ksieznej)
LUDGARDA i DWORKA

LUDGARDA

Omija ma $Swietlice. Juz tyle razy styszatlam krok jego, coraz blizszy,
coraz cichszy. Stawal. Zamieratlam. Znéw kroki. Oddalat sie. Czemu
tak? Czemu nie mozemy przezwyciezy¢ naszej doli? Na jasne niebo
naszego szczescia ciemne chmury zwionety, zgromadzily sie i jasne
stoneczko zakryty. Niema mrocznosci konca.

A cho¢ go nie ma, to jakbym go widziala stojacego tam w kacie, a oczy
jego wgladaja sie we mnie z wyrzutem.

A mnie co? Jeno oczy powiekami zastoni¢ i sromac sie, i sromac sie’,
1 mowic sobie: winnas, winna$, winnas.

JAGNA
Nie winnas$. Taka ci dola wypadla. Przecie by$ pragnela tuli¢ dziecine,
chowa¢ mu syna na chwate, by mu nastepca byt, by dziedziczy? trud.

1 sromac sig — wstydzic sie
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LUDGARDA

Lekam sie, ze przyjdzie chwila, gdy sie i mitowanie jego skoniczy. A wéw-
czas wazy¢ bedzie ciezko mysl, co krazy¢ pocznie wokét niego, a po-
tem weZre sie w niego.

DWORKA
Przywota¢ staruche?

LUDGARDA (ockneta sie)

Czemu sie pytasz? Przestan. Daj jeszcze tak trwaé. Odbiega mnie ksiaze,
cho¢ kroki czesto kieruje k’mej swietlicy? bo nie chce gniewowi da¢
sie porwac i 1zywym stowom z uwiezi zerwad. Ale zmarta w nim na-
dzieja i ponuro kroczy po goscinicu zywota, co nie jest bezkresny, bo
nie rozlega sie tu dziecinny placz, ni swawolny $miech. A ja nie chce
ku niemu i$¢, nie chce w oku zalu czytaé, Zem winna.

JAGNA
Eh! Wina taka, co nie w czleka mocy. Ze B6g nie zwolit ci dzieciny?
i przetos ksieciu niemita.

LUDGARDA
Przestan. Obuchem walisz w serce.

JAGNA
Bo$ przywarla do twej dumy i nie chcesz nijak jej odbiec.
Przywota¢ staruche?

LUDGARDA

Jakze ma mnie mitowac przez lubczyki? Nie tak sie to poczeto. I czy to
odmieni?

(wstala, ku dworce idzie)

2 k'mej $wietlicy - ku mej Swietlicy (tu w znaczeniu - ‘w strone mojej komnaty’)
3 Bag nie zwolil ci dzieciny — Bg nie obdarzyt cie taska macierzynstwa
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Waham sie. Radujesz sie, zem przychylna twej mowie. Ale gdyby$ wie-
dziala, co w czarna noc widze, gdybys$ styszata méj szloch, co w po-
duszce kona.

(nagle dworke ku sobie przygarneta, dtugo w nia sie wglada+)

Pamietaj bym cie nie skleta.

(drzwi rozwiera)

Wiedziesz mnie gdzie$ — nie wiem gdzie... nie wiem, czy dobrze czynie,
zem ci postuszna, bo ostatnia opora’, ostatnia otrwalo$¢® rozptywa
sie... i nic nie ma... Idz.

DWORKA (wybiegta)
(drzwi sie za nig zawarty)

LUDGARDA (wpada w zadume)

Nie wierz, méj panie, co sie dzieje tu ze mna i co sie stanie. ObySmy to
przetrwali.

(ramiona ponad glowa wzniosla, siegnely dlonie muru, jakby w jego
chtodzie rozkosz ukoju znachodzity)”

odwrdcita sie)

drzwi mocniej zawarla)

(
(
(k’sobie® ciagnie)
(ktoS je szarpie)
(

chce wnijs$¢)

LUDGARDA (nie zezwala)

(kto$ kosturem zastukat)

Jakie straszne! Wdzieraja sie w me zycie. Blyska my$l, Ze ono przemija.
Nie puszcze, moze powstrzymam biegnacy w dal czas.

(Umilkto wszystko. Potem szelest, szmer jeno stychac)

(nastuchuje)

diugo w niq sie wglgda — dtugo sie w nia wpatruje

ostatnia opora — ostatnia przeszkoda

ostatnia otrwalo$¢ — ostatnia watpliwo$¢, ostatnie wahanie

rozkosz ukoju znachodzily — rozkosz ukojenia (spokoju) znajdowaty
K’sobie — ku sobie

0Nl Ul A
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Boze! jak sie to wszystko staje. (Drzwi puscita) Krétka zaledwie chwila
minela.
(odstepuje)

STARUCHA (wchodzi, nisko sie ktania)

Bronilas§ mi wejsScia. A jam dla twego szczeScia przybyla. Styszatlam
o twej niedoli. O, wiem ja, co serdeczne mitowanie, co odbiezenie?
przez meza.

LUDGARDA
Wiesz?

STARUCHA

Przypatruje sie ciegiem. Przychodza do mnie. A kazdy inaczej powiada,
a kazdym inaczej los-wicher pomiata. Staje tedy ja nad tem urwi-
skiem, pod ktérem nieszczeScie spoczywa i lito$nie odchylam kroki
w przepas¢ wiodace.

Widzisz, tak sie zastuchata$.

LUDGARDA (tylko gtowa potrzasa)

STARUCHA

Nie rozwieram ci rojenn wrét. Nie powiadam niebywatych gadek. Bo jest-
-ci prawda w mem dzialaniu. Bo kazde zdziebetko nie naprézno
stworzone, bo kazda roslinka k’czemus jest™.

LUDGARDA
Ach, gorycz przywolywania i dzialanie takie!

STARUCHA
Tak, tak. Nie chcesz przez lubczyki. Ale widzisz, serdenko, dla niego to
czynisz. Wszystkobys$ dala, by jeno sie stato, by faska boska na ciebie

sptynetla.

9 odbiezenie — tu w znaczeniu ‘odtracenie’
10 kazda roslinka k’czemus jest — kazda roslinka do czego$ stuzy
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(rozklada sakwy)

Trawy mam wszelakie od wszelakich dolegliwo$ci. Wyszukam, wydo-
bede, wywaru sie napijesz.

(spojrzala)

Nie stuchasz.

LUDGARDA
Kroki... zmierza tu... blizej...
(nastuchuje)

(kroki coraz blizsze)

(potem gtuche milczenie)

LUDGARDA (szeptem)

Stanat.

(sama w postawie oczekujacej, przechyla sie coraz bardziej ku drzwiom)
(oddalajacych sie krokow szelest)

LUDGARDA (szeptem)

Poszedt.

Ciegiem tak. Brak mu $miatos$ci wnijs$¢. Boby sie co$ zdarzyto.

(dton staruchy chwycita)

Stuchaj, starucho. Juz teraz troske o zZycie tobie powierzam. Juz sprze-
ciwu nie dojrzysz na mej twarzy, ni go uslyszysz w stowie. Milczec
bede i trwad, i robi¢, co mi rozkazesz. Tak, cztek musi czynié, co
moze.

A jedli i to nie pomoze! A jes$li i to nie pomoze!

(wstrzasa nia)

Hej, mysl sie po bezdrozach biakata, kedy kosy $miertelnej stychac
brzek, kedy zapomnienie zlega.

STARUCHA

Przestan! Nie trza tak mowi¢. Czemu traci¢ nadzieje? Czemu w pomroke
kroczy¢, a nie w stoneczny blask?

Daj dton, wrézy¢ bede.

(przyglada sie)
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LUDGARDA (gre twarzy $Sledzi)

STARUCHA (oczy przetarla, jeszcze raz patrzy, bardziej sie wglada)

LUDGARDA (zaziera jej w oczy)
(widzi przerazenie na twarzy Staruchy)
Moéw! Strach ci z oczu patrzy.

STARUCHA (wzrok od dtoni oderwatla, jakby omglenie chciala z siebie
strzasnad)
Zagmatwane. Nie moge dojrzec.

LUDGARDA

Widzisz! Mow! Czemu 1gac? Jedli straszne... Czy moze by¢ tak straszne?
Czy moze by¢ straszniejsze jakom pomys$lata?

(wstrzasa nia)

Wiedzie¢ musze, méw!

STARUCHA
Pus$¢, nie szarp. Powiem.

PRZEMYSEAW (na progu przed chwila stanal)
Precz!

STARUCHA (sakwe i kij chwycita)
(ucieka)

PRZEMYSEAW
Czemu gwarzysz ze Starucha? Czemu ona tutaj?

LUDGARDA
Gwoli naszemu szczes$ciu, bym ci byla mita, by sie odstato, by sie zla
dola przelamata.

11 wglgda - przyglada, wpatruje
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PRZEMYSEAW
Walczysz?

LUDGARDA
Jakze inaczej?

PRZEMYSEAW
Mitujesz?

LUDGARDA

O, panie!

(oparta gtowe na jego piersi, ptacze)

Znowu razem, a jam widziata we $nie droge w dal wybiegajaca, a na niej
ja-ja sama po grudach idaca. Stopy sie krwawity, ciche jeki ptynety.
Chciatam by kto$§ wspomdgt. Nie mogtam wymowic imienia. I to ta-
kie straszne, bo tej drogi konca nie byto wida¢. Potem nagle poczeta
sie puszcza, stycha¢ bylo granie rogéw. Wybiegl mysliwy. Nie dojrzal.
Padt strzat. Cisza... cisza... Bylam gdzie§ — nie wiadomo gdzie, mi-
neto wszystko, cieplo oblato ciato. Lezalam.

PRZEMYSEAW (ciezko na tawie usiadt)
LUDGARDA (oparta sie o okno)

PRZEMYSEAW

No widzisz... Ro$nie drzewo, i $cieto je. Baczysz, moc w tobie, sita zdzia-
lates,atuci-

Niepredkim do wojny, pokéj w mym kraju, bo granice opatrzone,
mocne grody, mnogo ludu zbrojnego i wie o tem wroég.

Ale czemu sie trudze? Ma pgjs$¢ wszystko na zatrate. Hej! Z wiatrem roz-
rzuci¢, co zebralo sie z mozotem? Mial po mnie trud i dziedzictwo
syn obja¢. Bo we mnie czujna mys$l, iz mus tak poczyna¢, iz przeciw-
nikom zasie krzycze¢ trza, bo ziemia ta ma sie ostac!

(tupnat noga)

Styszysz! Widzisz miecz, prawica na nim spoczela. Zdzierze!
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Wiesz wszystko i zal toba targa. Markotno$¢ dusza owlada, w serce
ostrze si¢ wdartlo. Ja wiem.
Nie ptacz. Méwie tylko, by z czleka zal wyszedl. Jako$ bedzie.

LUDGARDA
Jako?

PRZEMYSEAW
Moze przez Staruche.

LUDGARDA

Ity?

PRZEMYSEAW
Z losem nijak walczy¢ mozesz.

LUDGARDA
Chcesz, by on ci uleg??

PRZEMYSEAW
A jako?
(milczenie)

LUDGARDA

A gdyby$ wszystko w sobie zarzek!? Traf na ziemi tej rzadki miedzy
ludZmi stabemi. Ale gdybys ze siebie wydobyt, co mocne, co najmoc-
niejsze — wyrzeczenie sie.

PRZEMYSEAW
Przestan. Jeszcze nie.

LUDGARDA
Zmagasz sie?

PRZEMYSEAW
Tak.
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LUDGARDA (przybiegta)

Bo przez wielkie mitowanie, przez che¢ czynienia dobrze nieszczes-
nemu czlowiekowi idziemy na takie okrutne boje z przemocna, naj-
glebsza swoja sita.

PRZEMYSEAW (Ociera czolo)

LUDGARDA

Bo jesli nie zdotasz, nie zmozesz tego w sobie, to ja pdjde precz — precz —
hen do domu rodzica mego, do matczynej opieki i przez okno wyzie-
rac¢ bede na potudnie ku Polszcze i bede k’tobie tesknie sercem wy-
biegata®, czy nad morze péjde, gdzie hucza fale. Hej, Battyk! Battyk!
Potezny wiladyka! Gniewny a niedostepny, co to dusze wiezi, cho¢
w nich groze budzi.

Hej, Battyk! Battyk! Tam loze odpocznienia (chwycil jej dlonie), tam
w mitowaniu dozgonnem duma legnie wraz z grzesznem cialem, bo
nie chce, by kto§ miedzy nami stanat, nie chce by kochanica...!

PRZEMYSEAW
Przestan!

LUDGARDA

Nie chce przez przymilne ziota. Z krwi musi bucha¢é, z mitej checi.
Tak, tak. Trzymasz mnie w objeciach, myS$lisz zem zbyla rozumu*,
Ze co$ mnie porwatlo, a to zal we mnie wezbrany, a to cata udreka,
a to okropne widmo juz stapajacej przysztosci bolesnym krzykiem
wybucha.

Bo Starucha nie chciala powiedziec!!

PRZEMYSEAW
Czego nie chciala powiedzie¢?

12 bede k’tobie tesknie sercem wybiegata — bede za toba tesknic¢
13 wladyka — wladca, pan
14 zem zbyla rozumu — zZe zachowuje sie, jakbym postradala zmysty
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LUDGARDA

Szarpatam ja, by przymusié¢. Rzucilam przez lek. Chciatam wiedzied¢,

jaka przyszto§¢ mnie czeka. Musze wiedzie¢. Tak biato sie stanie,

jasno, wyrazis$cie. Nie trzeba bedzie mys$li chwyta¢ z serca, czy

Z OCZU...
(zapamietala sie, zamilkta)
(patrza)

(ona drzwi rozwarla)
Jagna! Gdzie Starucha?

JAGNA
Poszia.

LUDGARDA
Dogonic!

PRZEMYSEAW
Nie trza!

LUDGARDA
Czemu?

PRZEMYSEAW
Stracham sie.

LUDGARDA
Czego?

PRZEMYSEAW
Uroku, zlej przepowiedni.

LUDGARDA (wpatruje sie w niego)
Odwaznys w boju z wrogami, a strachasz sie Staruchy.

PRZEMYSEAW
Mocy niesamowitej, nieczystej, nie z tego Swiata.
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LUDGARDA

A jesli odchyla groze bytu, jesli pozwoli spojrze¢ w gtebie, w ciemniejsza
niz morza ton, jesli co sklebione’s, rozpowija?*®

Jesli -

Nie chciatbys?!

PRZEMYSEAW (milczy)
LUDGARDA
Nie chciatby$? Boisz sie, iz potem lek ten uro$nie ponad miare i moz-

no$¢ przetrwania. Tak?

PRZEMYSEAW
Tak.

LUDGARDA
Dla mnie?

PRZEMYSEAW
Tak.

LUDGARDA
A jesli ja czuje w sobie wole i moc, bo za tem tkwi mysl. Jesli ja prze-

trwam.

PRZEMYSEAW
Nie chce!

LUDGARDA
Aall

(milczenie)

15 sklebione — splatane, niejasne
16 rozpowija — tu w znaczeniu ‘objawia’, ‘ujawnia’, ‘odkrywa’
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PRZEMYSEAW

Szarpiesz, tarmosisz, wiedziesz z przepasci w przepas¢, ze jeno krzyczed,
bo nijak w glowie to zmie$cic.

Nie wiem, czego chcesz!

LUDGARDA
Wiesz.

PRZEMYSEAW
Mow.

LUDGARDA
Wiesz wszak...

PRZEMYSEAW
Upartas.

LUDGARDA

To ty.

PRZEMYSEAW
Czemu ja?

LUDGARDA

Bo ja chcialam wezwac¢ staruche. A ty$ bronit mi kroczy¢ prostym gos-
cincem, a zmilcza¢ kazesz okreznie, to wprzod idac, to z nawrotem
biezac.

PRZEMYSEAW

LUDGARDA
A ja - to kto?

17 zdolg — podotam, poradze sobie
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PRZEMYSEAW

A ty? aty?

Staneta$ okazale, izem ci tylko jak czerw®. I ro$niesz, k’niebu® pniesz
sie poprzez boél, udreke ostatnia.

LUDGARDA
I mitowanie.

PRZEMYSEAW
I milowanie.

(zastona)

AKT DRUGI

PRZEMYSEAW (stoi oparty dlugo o kolumne)
(ciemno w izbie)

SEDZIMIR (wchodzi ze Swiatlem)

PRZEMYSEAW (wraz glowe odwrdcil)
(wglada sie w dal)

SEDZIMIR (idzie ku niemu)

PRZEMYSEAW (wglada sie uporczywie)
(palcem precz pojs¢ kazat)

SEDZIMIR (staje)
PRZEMYSEAW (spoglada gniewnie)

(raz wraz sie zrywa)
Zgas.

18 czerw - larwa
19 k’niebu — do nieba
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SEDZIMIR
Panie!

PRZEMYSEAW
Zgas$! W ciemnoS$ci mi trwad, wgladac sie w czarny mur, szukac czegos,
dobywac powoli, kazdej chwili, uporczywie. Czego chcesz?

SEDZIMIR

Panie! Wybiegtes, styszalem. W izbie obok me toze. Wiem wszystko co
dzieje sie w twej komnacie, chociazem nie tam, bo czuje, bo boleje
wraz z toba.

PRZEMYSEAW
Nie chce.

SEDZIMIR
Rzucasz sie na tozu niespokojny. Méwisz, co§ moéwisz. Nie rozumiem,
nie dostysze.

PRZEMYSE (przybiegl)
Nie trza!

SEDZIMIR

A gdy westchnienie ciezkie w ciszy sie rozlegnie nocnej, to jakby ka-
mien w dusze zapadt. I leze, i stucham, i czuwam. Czekam co be-
dzie. Wychodzisz, drzwi stukaja. Echo ponosi kroki. Niepokdj mna
wstrzasa.

PRZEMYSEAW
Wr6¢. Dos¢ twej pieczy. Zlegnij. Nie trza mi czuwania. Sam ja czuwam

nad swa dusza.

SEDZIMIR
I nad nia.
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PRZEMYSEAW
Coze$ rzek??
(chwycit jego ramie)

SEDZIMIR
Wiem, co ci.

PRZEMYSEAW
Zmilknij. W dusze nie zagladaj. Nie wiesz, co w niej. Huczy w niej, wi-
chry hulaja. Styszysz?

SEDZIMIR

Nie stycha¢ teraz. To na tozu tylko, gdy bezsen* uwiezi. Unosisz sie,
wgladasz sie gdzie$, w co$. Stowa ptyna, takie ciezkie, z pod serca
wydzieraja sie. Straszne.

PRZEMYSEAW
Co ci?

SEDZIMIR
Bywa: przez sen mowisz.

PRZEMYSEAW
Co?

SEDZIMIR
O niej!

PRZEMYSEAW

Aaal! (odstapil)

(milczenie)

Stuchaj (na ramiona Sedzimira dlonie zlozyl). Stuchaj. Nocna zmora,
bezsen okietznat, w uchu szum, ze zda sie lomotanie, a wzrok na-
piety biegnie, biegnie hen - ciegiem naprz6d poprzez ciemnos¢ i wi-

20 bezsen — bezsenno$¢
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dzi wszystko wielkie, niecztecze, cudaczne. Strach ponosi... huczy!
Omylno$¢ wszelaka zbiega* i od prawdziwo$ci odklania®. Styszates...
Zdato sie... Zdalo sie za dnia w zadumie twojej, wyleglo sie w nocy
potwornie. Bo ja nie méwitem! Jakze mogltem to méwic? Kiedy mysl
nie powstala, jeszcze sie w byt nie wtloczyla, jeszcze biakala sie po
moczarach przeczucia.

(schwycit Sedzimira, ktéry sie cofa z przerazeniem w oczach)

SEDZIMIR
Juz wybiegto.

PRZEMYSEAW
Co?

SEDZIMIR
To stowo.

PRZEMYSEAW
Jakze?

SEDZIMIR
Rzekles.

PRZEMYSEAW
Kto rzek?? i kiedy?

SEDZIMIR
Ty teraz.

PRZEMYSEAW

To ty! To tobie zwidzialo sie¢ we $nie. Nie nastepuj! Ja cie przydusze.
Prézno wydoby¢ chcesz. Nie wydolisz?. A jesli mi szarpa¢ dusze be-
dziesz, chwyce, w loch rzucic¢ kaze.

21 zbiega — pojawia sie
22 od prawdziwosci odklania — tu w znaczeniu ‘uniemozliwia poznanie prawdy’
23 nie wydolisz — nie podotasz, nie dasz rady
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SEDZIMIR
Strachasz sie?

PRZEMYSEAW
Kogo?

SEDZIMIR
Siebie i mnie.

PRZEMYSEAW (W ostupieniu stanat)
(rozwieraja sie cicho drzwi)

LUDGARDA (w dtugiej koszuli jak widmo sunie ku oknu, zalanemu
Swiatlem ksiezycowem)

PRZEMYSEAW (zamarl)
(okiem za ksiezna biegnie)

LUDGARDA (licem do szyby przywarta)

(patrzy dtugo)

(dtonie wzniosta)

(potem wraca, obszedlszy ksiecia dokota, taz droga)

PRZEMYSEAW (wciaz licem ku niej zwrécony)
(opart sie bezmocnie o kolumne)

SEDZIMIR

Teraz — cisza. Co$ z zaswiata zejrzato. Rozkolebane w duszy wszystko,
potracone dzwieczne struny, dobro¢ i przymilno$¢ wyptywaja. Reka
sie k’zgodzie** wymknie. Bedzie serce dobrych stéw taknelo, miodo-
plynnej mowy.

ZamilkteS. Jakby$ tam przy stupie zmart. Jakbys sie z nim zroést.

(idzie ku niemu)

24 k’zgodzie — do zgody
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Spojrz, zajrzyj mi w $lepia. Nie sromac ci sie prézno. Bo jesli tak bedzie
dalej, jako jest — o! o! tak ci jest —

Jeszcze twardo w oporze trwasz, jeszcze sepie masz wejrzenie.

Daj mi twa dton, niech wyczuje, ze wahanie mineto. Za stupem sie ukry-
1e$, odbiegasz, odbiegasz prawdy.

Czas nie pyta. Raczy rumak ponosi.

PRZEMYSEAW (zerwal sie, za ramie go chwycil i wraz puscil)

SEDZIMIR
Zmaga sie mys$l. Poprzez chmury blysk sie wydziera krwawy.

PRZEMYSEAW
Morderstwo!!
(zatoczyt sie)

SEDZIMIR

Padto stowo, ktore§ w zanadrzu kryt. Teraz ulzy. Wraz odptynie strach.
Gdyby wczesniej, gdyby wczesniej szczerze wyplyneto. Juz by$ w bla-
sku stonecznym kroczyl, zbyty> tej mysli.

PRZEMYSEAW
Umkne od niej.

SEDZIMIR
Zdolisz?*°

PRZEMYSEAW
Nie teraz.

SEDZIMIR
A kiedy?

25 zbyty — pozbawiony
26 Zdolisz? — potrafisz, dasz rade
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PRZEMYSEAW
Zwol czasowi.

SEDZIMIR
Nie moéw tak, bo sie stanie.

PRZEMYSEAW
Podly.
(klaszcze)

SEDZIMIR
Nie podly. Jeno mysli nie spowijam klamstwem. Smiato sie wgladam,
jesli nawet ocieka krwia.

PRZEMYSEAW

Precz! Jutro z tobg sie rozprawie.
(stanal na progu pachotek)
(odsyta go niecierpliwym ruchem)

SEDZIMIR
W laficuchy mnie okué mozesz.

PRZEMYSEAW
W 1ancuchy cie oku¢ moge.

SEDZIMIR
Podzwon ich* nie zagtuszy dumy przekletej.

PRZEMYSEAW
Powrozem skrepowac kaze i w dét wilgotny wrzucic.

SEDZIMIR
Bede zawsze z toba.

27 Podzwon ich — ich brzek
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PRZEMYSEAW
Jakze?

SEDZIMIR
Przypomnieniem.
(wychodzi)

PRZEMYSEAW

(siadl gdzie jest Swiatlo)
(wpatruje sie)
(latarenke pota okrywa)
(za soba umieszcza)
Cho¢by $wiatto bylo wkoto, w duszy mrok.
(wstaje)

(drzwi rozwiera)

(w sien patrzy)

(szelest stychac)
Ludgardo!

LUDGARDA
(jej kroki stychac)

PRZEMYSEAW
Wiedziatas, iz zawotam?

LUDGARDA

Radosne przeczucie ze snu zbudzito. Zerwalam sie, w mig odzialam?,

cho¢ jakie$ zleniwienie we mnie rozlane bylo.

PRZEMYSEAW
Nie pamietasz nic?

LUDGARDA
Nic (oglada sie wkoto)

28 w mig odziatam - bardzo szybko ubratam sie
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Noc dtuga i sila sie dzieje czasu tego. Mozliwe sie staje to, co w dzien
byto urojeniem, bo rozwieraja sie wrota w panstwo mrocznej niewie-
dzy, skryte nam, w czteczem obleczeniu®.

PRZEMYSEAW

Z zaswiata co$ zejrzato. Szta$ biala cata jak $niezny aniot w tesknicy mi-
lowania na dlugie, dlugie wedrowanie w srebrne pole szczesnej doli.

(nisko w pokton sie schyla)

Ksiezna ma i pani!

LUDGARDA

(schylita sie takze)

Lekam sie. Tak sie odmienito. Czyzby juz zla dola odeszta, dawne Zycie —
pragnienia dawne - czyzby bez nawrotu w mogile zlegto i poczyna
sie szczesno$¢3*?

PRZEMYSEAW

Czemu pytac¢? Mysle¢ o jutrze? Mitowania chwila tak rzadka, a prawdy
odchylanie przez btysk jeno sptywa. Nie trza niebacznie zatraci¢,
poki zywie w nas to tchnienie, pdki si¢ szaro$¢ nie wgryzia.

LUDGARDA
Lekam sie.

PRZEMYSEAW
Czego?

LUDGARDA
Ze to chwila ostatnia, ze potem —

PRZEMYSEAW

Po co wspominac¢? Po co zgadywa¢? Trwa¢ mgnienie — trwaé wiecznie.
Tajemnica sie odchyla. Jak cicho... Jak cicho...

29 skryte nam, w czleczem obleczeniu — ukryte przed nami, istotami ludzkimi
30 szczesnos$¢ — szczescie
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Wszystko odbieglto. Gdzie$ daleki $wiat. I my tylko. My dwoje! Ty $niez-
nie - biata. Ja... —ja... co?

LUDGARDA

Moj wybrany serca, co tchnieniem zlaczon na wieki, méj w serdecznej
udrece znaczony.

(dton jego chwycita)

(nastuchuja)

(szeptem)

Krwawe kotatanie.

PRZEMYSEAW
(zatrzast sie ze zgrozy)
(stycha¢ jakby kosy pobrzek)

LUDGARDA

(szeptem)

Powiew $miertelny.

(wzdrygneli sie)

W ciszy wszystko widne, w gluszy stycha¢ wszystko. I czujesz ustepujacy
czas, spelniajacy sie gdzie$ czyn.

PRZEMYSEAW
Przestan!

(milczenie)
(juz cichsze stychac kotatanie)

LUDGARDA

Kto$ sie dobija. Bronmy sie spleceni, jako matzonkom przystalo, przede
progiem stanmy, wnij$cia ztu bronmy, razem nieszczescie odzegno-
wujmy3'.

(spletli sie w us$cisku)

31 razem nieszczeScie odzegnowujmy — razem przeciwstawiajmy sie (przeciwdziatajmy) nie-
szczesciu
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Bo na nas spdlnie co$ czyha, rozpostarto ramiona.

(szelest tylko za drzwiami stychad)

Szata pyt zamiata.

(milczenie)

(z ramion ja puscit)

(staneli sobie naprzeciw)

(potem on na stotek ciezko opadi)

(ona bezradnie chwile stoi, potem powoli ku drzwiom idzie, predko sie
na progu odwrdcila)

(on glowe coraz nizej pochyla)

(zawartly sie drzwi, stuknetly)

(podniost gtowe)

(Jakby sobie co$ przypomnie¢ chcial. Do okna poszedl, rozwar}?, za-
czerpnal powietrza, potem wychyla sie i w ksiezyc sie wglada33)

(zastona)

AKT TRZECI
SEDZIMIR i DWORZANIN

SEDZIMIR

Daleko od mys$li do czynu. Staneto w nim postanowienie. Ale szamoce
sie serce, nie zwoli3* mysli samej wladaé, cho¢ juz biedne, tak zszar-
gane.

Pewny, Zzem w lochu. Rzuci¢ kazat. Zachodzi co wieczoér, na progu staje,
lysnie3s §wiatetkiem, spojrzy w rozdarte mroki i precz idzie. A ja lice
ukrywam w barlogu.

Kto sprosta temu? Chce, bede wola jego, naszeptems3®, zla mys$la, mor-
derczem ramieniem. Wzdrygasz sie. Rozumiesz?

32 rozwarl - otworzyt

33 w ksiezyc sie wglgda — wpatruje sie w ksiezyc
34 nie zwoli — nie pozwoli

35 lysnie - rozbly$nie

36 mnaszeptem — podszeptem
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DWORZANIN
Czemu mnie? Czemu$ mnie wybral? Ja w snach kobierzec pod stopy jej
statem, by w szczesnej*” stodyczy kroczyla.

SEDZIMIR

Mituje go. Rozumiesz? Milowana byla. Moze jeszcze jest. Juz sie w niej
kolebie pewnos¢, juz si¢ zalamuje co$, na moczarach przeczucia
ognik btedny pomyka, pomyka. Widzisz, musisz jej zachowa¢ pew-
nos¢, by zlegta w gréb milowana. Bacz, ze potrzeba to jej duszna3®
i serdeczna. Bacz, ze ty kochajacemi rekoma...

DWORZANIN
...kochajacemi rekoma...

SEDZIMIR
Dziwo sprawisz: zachowanie szcze$cia.

DWORZANIN
Strasznys.

SEDZIMIR
Trza mie¢ w sobie wielkie mitowanie i wierno$¢ dozgonna, aby zby¢ sie
stabos$ci® i ze zduszonym krzykiem to czyni¢.

DWORZANIN
Straszny$, lamiesz we mnie wole.

SEDZIMIR

Inna wyrasta. Taka jak moja. Zamyst ksigze wyjawit i na moje barki
zrzucil. Méwi, ze ja Zrédlem, skad zlo na niego sptywa, ze ja - zla
mys$l, potworna jak pajecze macki.

I w dyby mnie zaku¢ kazal.

37 szczesnej — szczeSliwej
38 duszna — duchowa
39 zbyc sie stabosci — uwolnic sie od stabosci
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Bo chciatby jej $mierci, ale by sie to stato tak jakos... i bez niego.

A ja: los tak chce - ciezar na siebie wezme. Wszystko wykonam, ale
rozkolebie w nim pewno$¢+, iz wiedzie¢ nie bedzie, gdzie czynu
zaczatek.

DWORZANIN
Wielkis!

SEDZIMIR

Bom jego sumienie, bo jest ci on pomazaniec, bo takie niekiedy sa
czyny, co przez niewszelakie rece przej$¢ moga, bo jemu tak nie
wolno, bowiem 1ad by ze $wiata znikt.

(umilkli)

(kroki stychac)

(przy kominku siedza)

(przez okno widac¢ padajace Sniezynki)

KSIEZNA (ukazuje sie na progu)
(zerwali sie)

LUDGARDA

Gdzie ksiaze?

(chwile na odpowiedZ czeka)

Gdzie ksiaze?

SEDZIMIR
W baszcie co$ oglada.

LUDGARDA (wyszla)

DWORZANIN (zawiera usta i zastania je dlonia, a jednak okropny krzyk
sie wydziera)

40 rozkolebig w nim pewnos¢ — podwaze w nim poczucie pewnos$ci
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LUDGARDA (wrdcita)
Kto$ krzyknatl.

SEDZIMIR (odwraca sie zdziwiony)
Nie tu. Nie bylo stychac.

LUDGARDA
Styszatam

SEDZIMIR (ramionami wzrusza)
Czasami zda sie, ze chce sie okrzyk z serca wydrzec... zda sie, Ze
styszny+'...

LUDGARDA
Moze... moze...
(wychodzi)

(dygoca obaj)

SEDZIMIR

Kruszy sie wola. Zdato sie, Ze byla ostata+*, taka krzepka, mocarna, ze
skaty.

Bialy gotabeczek niewinny.

(do kominka idzie)

(fancuch ztoty wyjmuje)

(gra $wiatto)

DWORZANIN
Krew.

SEDZIMIR
I jej krzyk zduszony bigkac sie bedzie w katach, we wnekach zamku.

41 zda sie, ze styszny — wydaje sie, ze go stychaé
42 Zdato sie, ze byla ostala - wydawalo sie, ze byla niepodwazalna (mocna, niewzruszona)
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DWORZANIN
I duszy.

SEDZIMIR

Tak. Zaniesiem ten tancuch od meza z pozdrowieniem, przecie go szu-

kata. Rozraduja sie oczy, chwyca dlonie podarek, zarzuca na szyje.

DWORZANIN (Sedzimira za ramiona chwycit, wstrzasa nim, puscit go)

SEDZIMIR

Widzisz, staby cztek az do kresu, az do chwili, gdy juz czyn w przeszlos¢

kroczy.

DWORZANIN
A teraz ta chwila?

SEDZIMIR
Ta przed tem?

DWORZANIN
Tak?

SEDZIMIR
Najokropniejsza.

DWORZANIN

A ta po tem? - ta chwila...
(dlonie zlozyt jakby kogo$ dusit)
Mow!

SEDZIMIR
Przestan! Chodz! Kroki stychac.

(wychodza spiesznie)

PRZEMYSEAW (wchodzi)
(grzeje sie przy kominku)

92

WIDOWISKA POZNANSKIE



DOZORCA WIEZIENIA (krokiem lisim wszed})

PRZEMYSEAW (nie obejrzat sie)
Strzezesz go?

DOZORCA
O tak!

PRZEMYSEAW
Klucze nosisz sam?

DOZORCA (kluczami dzwoni)

PRZEMYSEAW

Pamietaj, com ci przykazatl.

(zerwat sie, stanat nad nim)

Pamietaj, gdyby uciekl... (w zelazny u$cisk ramie chwycit)

DOZORCA (ukleknat prawie z bélu)

PRZEMYSEAW

Jak pies warowac! To méj wrog. Zta mysl... Opetat... Rozumiesz? Wyba-
tuszyles Slepia. Zamyst krwawy... Precz! (uciekt Dozorca)

PRZEMYSEAW (do ognia wrdcil)

(prawie zasnatl)

(mordercy niestysznie#? przez izbe przechodza)

SEDZIMIR (na progu jeszcze stanat)

PRZEMYSEAW (zbudzit sie, spojrzal, drgnat, zerwat sie, wyjrzat, wrocit)
Pfu, zmora! (splunat)

43 mieslysznie — po cichu, bezszelestnie
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(nagle dziwny hatas w zamku sie wszczat)
(rwetes, krzyki)

PRZEMYStAW (nastuchuje)

JAGNA (staneta na progu)

(dygoce)
Ksiezna - panie!

PRZEMYSEAW

NieszczeScie! (wybiegt)

(wzmaga sie jeszcze halas, potem ztowroga cisza zalega)

(Od czasu do czasu kto$ przez izbe przebiega, od czasu do czasu kto$
zaglada. Chwila napiecia i przerazenia)

(ciezkie kroki stychac)

PRZEMYSEAW (ciato Ludgardy wnosi)

(twarz jej zakryta)

(na toze ksiezne ztozyl)

(Wchodza dworzanie i dworki. Wszystko w wielkim leku i przerazeniu)

PRZEMYSEAW

Rozewrzyj oczeta. No, widzisz, tak... Mam cie w ramionach. Jeszcze
dalekie bylo rozstanie. O, nie ostyglo mitowanie. I teraz taki raz
w sercu. Ludgardo! Ludgardo!

(ukleknat przed tozem)

Na mojem lozu zlegtas.

czeka, odchylit nieco zastone)

na widowni twarz Ludgardy niewidna)

ze szyi tancuch zdejmuje)

chwile taiicuch w reku wazy)

na jej szyje spoglada)

(
(
(
(wstaje)
(
(
(potem wzrok na ludzi obrécit)

44 razw sercu — cios zadany w serce
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(skoczyl)

(jednemu w oczy zajrzal, drugiemu w oczy zajrzat)
Zawotac¢ Bolka od lochéw!

(drzwi rozwarty sie cicho)

SEDZIMIR (na progu stanat)
(powoli ku Przemystawowi kroczy)
(patrzy nan bez przerwy)

PRZEMYSEAW (poczyna sie cofac)

(az o $ciane sie oparl)

(odwrdcit sie)

Kres... Gdzie dalej? Mur... Dalej mys$l1 p6j$¢ nie moze.

(milczenie)

SEDZIMIR
Tom ja sprawil.

PRZEMYSEAW (glosem ciezko z gtebi dobytym) —
Czemu?

SEDZIMIR
BoS$ chciat.

PRZEMYSEAW
Jakze?

SEDZIMIR
Bos chcial. Trwale$ w tej zadumie bez przerwy. Ja wiem. We $nie wyrze-

kte$. Pamietasz: zamyst?

PRZEMYSEAW
Kiedy?
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SEDZIMIR
Wspomnij.

PRZEMYSEAW
Widze jeno mgte. Spowite wszystko chmura.

SEDZIMIR
Tak. Wiele czasu mineto. MySli sie zamglily. Rozwidnij* mrok.

PRZEMYSEAW (chce sie cofnaé ode Sciany)

SEDZIMIR
Nie ma nawrotu. Stato sie juz. Zapadio wieko.

PRZEMYSEAW
Strasznys.

SEDZIMIR

Ty!

PRZEMYSEAW (cofa sie ku tozu)
(na ciato Ludgardy glowa spadta, twarz w niem ukryta)

SEDZIMIR
Teraz tu cisza zalegnie. Odludnie bedzie. Wyszedle$§ naprzeciw losowi.
Ztamac chciale$ dole.

PRZEMYSEAW (Wzni6st glowe)

SEDZIMIR
Ukryj twarz! Ukryj twarz!

PRZEMYSEAW (patrzy przerazony)

45 Rozwidnij — rozjasnij
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SEDZIMIR
Mysli nie spetac¢! Wyrwala sie, wolna jest.

PRZEMYSEAW
Nie —ja...

SEDZIMIR
A kto?

PRZEMYSEAW
A kto?
(wstal)
(milczenie)

SEDZIMIR

Potom tutaj*, byS w dno spojrzat prawdy. Wiesz: strasznie tam, ale
patrze¢ mus. Zedrzyj wszystko, oderwij, nie szczedZ sobie, nie bierz
siebie w obrone. O, tak...

Idziesz za mna, drzwi rozwieram, chcialby$ ze mna p6j$¢, ale mysl twoja
tam, przy niej tam. Niczem $mier¢. Jak pies waruj, bo ona ci $lubna,
bo ja milujesz, bo sie jeszcze wykrwawisz.

Stanale$ nad nia, patrzysz. Juz wiesz, juz wiesz. Kto winien? kto winien?
kto morderca?

Potakujesz... Na barki twe ciezar sie wttacza. Pochylite$ sie. Zgina sie kark.

Siega mys$l dna! Siega!

(zajrzal mu w twarz)

Kto? Kto morderca?

Mow!

PRZEMYSEAW
Ludgardo!

(zastona)

46 potom tutaj — jestem tutaj po to
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Andrzej Kruczynski, analizujac fenomen dziatalnos$ci teatru jezuickiego
na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej, podkreslat, iz teatr ten jest

jakby ciaglym ruchem wielonurtowym, trudnym czasami do
uchwycenia z powodu fragmentaryczno$ci dokumentacji. Wymyka
sie naukowemu poznaniu wskutek swoistego eklektyzmu, obfito$ci
$rodkéw artystycznych niejednokrotnie ze soba sprzecznych w sen-
sie estetycznym, wskutek wielo$ci celéw, a co za tym idzie i form,
w jakich sie przejawiat'.

Scena jezuicka oraz tworzona na jej potrzeby dramaturgia sa dzis
w potocznej SwiadomoS$ci postrzegane przede wszystkim jako nie-
mal wzorcowy przyklad realizacji idei teatru religijnego, wpisanego
w porzadek roku ko$cielnego, majacego ,,pobudza¢ rozbudowana
refleksje sterowana przez kontrreformacyjna mysl teologiczna”2. Tea-
tralna dzialalno$¢ zakonu ukazuje niezwykle harmonijne laczenie
ponadnarodowego przestania zawartego w pismach sw. Ignacego Loyoli
z uwarunkowaniami lokalnymi, wynikajacymi z uwaznej i glebokiej
analizy sytuacji spolteczno-politycznej zastanej przez jezuitéw w miej-
scu, w ktérym podjeto decyzje o otwarciu kolejnego kolegium. Patrzac

1 A. Kruczynski, W teatrach jezuickich, w: J. Lewanski, Dramat i teatr Sredniowiecza i rene-
sansu w Polsce, Warszawa 1981, s. 412.
2 Ibidem, s. 413.
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na omawiane zjawisko wlasnie z tej perspektywy, nalezy zgodzic¢ sie
z niezwykle inspirujacymi tezami Jerzego Axera, ktéry podkre$lat, iz
jezuicka scena szkolna, bedaca , organem ponadnarodowego KoS$ciota”,
oprocz funkgcji religijnej, propagandowej, edukacyjnej i wychowaw-
czej realizowala tez podstawowe zalozenia ,teatru zaangazowanego”,
wrazliwego ,na lokalne zmiany klimatu politycznego, uwiklanego
w lokalne gry polityczne, jak réwniez w ogélnonarodowe kampanie
propagandowe”s. Dopiero ukazanie tych skomplikowanych i niejed-
nokrotnie ukrytych relacji pozwala na rzetelng rekonstrukcje sposobu
funkcjonowania i znaczenia jezuickiej sceny szkolnej w przestrzeni
konkretnego miasta“. Takze dokonana przez Jana Okonia analiza zacho-
wanych do dzi$§ programoéw teatralnych $wiadczy o ,,0g6lnej tendencji
teatru jezuickiego do aktualizacji, do stania sie czym$ w rodzaju udra-
matyzowanej kroniki Zycia publicznego™s.

Teatr byl jednym z najwazniejszych elementéw jezuickiego pro-
gramu edukacyjno-wychowawczego opartego na ideale

oratora w ujeciu Cycerona, dla ktérego obok wytwornej taciny,
waznym elementem byla réwniez umiejetno$¢ argumentacji,
a takze postawa moralna cztowieka. Dopiero harmonia pieknej
formy, solidnej tresci i prawdziwego szlachectwa ducha prowadzity
do ideatu cztowieka, jakim byt orator®.

3 J. Axer, Polski teatr jezuicki jako teatr polityczny, w: Jezuici a kultura polska. Materiaty z sympo-
zjum z okazji 500-lecia urodzin Ignacego Loyoli (1491-1991) i 450-lecia powstania Towarzystwa
Jezusowego (1540-1990). Krakow, 15-17 lutego 1991 t., red. L. Grzebien, S. Obirek, Krakéw
1993, s. 15. Na poparcie swojej tezy Axer analizuje cztery dramaty wystawione na
scenie poznanskiego kolegium w xvI i xviI wieku (Antitemius, Belisariusz, Laudatio dra-
matica clarissimae Firleiorum familiae, Da vita aulica dialogus) pod katem zawartych w nich
aluzji do biezacych wydarzen spoteczno-politycznych. Skrécona wersja artykutu — zob.
J. Axer, Filolog w teatrze, Warszawa 1991, S. 99—108.

4 Zob. ]. Axer, Polski teatr jezuicki..., s. 12.

5 J. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie xviI wieku, Wroctaw 1970, s. 110. W tym
kontekscie nalezy wskazac¢ takze inna prace tego wybitnego znawcy teatru jezuic-
kiego - J. Okon, Teatr jezuicki w Polsce: pomiedzy swojskosciq a cudziemszczyzng, w: idem,
Na scenach jezuickich w dawnej Polsce (rodzimos¢ i europejskos¢), Warszawa 2006, s. 51-62.

6 L. Piechnik, Nowe elementy wniesione przez Jezuitow do szkolnictwa polskiego w XvI wieku,
w: Z dziejow szkolnictwa jezuickiego w Polsce, wstep, wybdr, oprac. J. Paszenda, Krakéw
1994, s. 27. Zob. takze B. Natonski, Szkolnictwo jezuickie w Polsce w dobie kontrreformacji,
w: ibidem, s. 34-35; M. Korolko, Retoryka w polskich kolegiach jezuickich, w: Jezuici a kultura
polska..., s. 121-142.
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II. 3. Litografia Roberta
Geisslera przedstawiajaca
potudniowo-zachodnia
cze$¢ Neuer Markt
(dzi$ plac Kolegiacki 17),
w obrebie ktorej
znajdowat sie drugi
kompleks kolegium
jezuickiego, wybudowany
w pierwszej potowie XvIII
wieku wg projektu Jana
Catenazziego. Stan z okoto
1870 roku

Widowiska teatralne byly zatem w tym procesie ksztalcenia retorycz-
nego narzedziem pozwalajacym uczniom na praktyczne zastosowanie
i publiczne ,wyprébowanie” zdobytej wiedzy oraz pokaz umiejetnosci,
ktore okazywaly sie czesto niezwykle cenne poza murami kolegium?.
Nie bez powodu zwigzany m.in. z poznanskim kolegium (w latach
1579-1589) jezuita, wykladowca logiki i zarliwy polemista antyprote-
stancki Marcin taszcz pisat w 1594 roku: ,,Przypatruj sie ludziom, z czy-
ich szkot ci urosli, co teraz sa w senacie albo w kole rycerskim: Wszak
latwie te miedzy inszymi rozeznasz, ktérzy sie u jezuitéw uczyli”s.
Relacja twdérca — wykonawca — odbiorca byla w przypadku jezuic-
kiego teatru szkolnego wyrazZnie okre§lona. Autorem dramatu, rezyse-
rem, scenografem, osoba odpowiedzialna za chér i zesp6t muzyczny byt
wykladowca. Uczniowie byli aktorami. Ze sSrodowiska studiujacej w kole-

7 Zob. R. Montusiewicz, Kultura retoryczna kolegiow w XVvII i w I polowie XVIII wieku. Reko-
nesans materiatowy, w: Retoryka a literatura, red. B. Otwinowska, Wroctaw 1984, s. 193-
210; T. Biennkowski, Szkolne wyksztatcenie retoryczne wobec wymogow praktyki, w: ibidem,
s. 211—216; I. Kadulska, Miedzy sztukq wymowy a sztukq aktorskq (O podreczniku Franciszka
Langa s1), w: Kultura Zywego stowa w dawnej Polsce, red. H. Dziechcinska, Warszawa
1989, s. 244-258; J. Okon, O aktorach i sztuce aktorskiej w staropolskim teatrze szkolnym
Jezuitow, w: idem, Na scenach jezuickich..., s. 199-214; T. Bienkowski, Teatr w systemie
edukacyjnym szkot jezuickich w Polsce. Wnioski do syntezy, w: Religie, edukacja, kultura. Ksiega
pamiqgtkowa dedykowana Profesorowi Stanistawowi Litakowi, red. M. Surdacki, Lublin
2002, S. 407-411.

8 Cyt. za: ]. Tazbir, tyzka dziegciu w ekumenicznym miodzie, Warszawa 2004, s. 76. Informa-
cje o dzialalnosci urodzonego w Kaliszu Marcina taszcza (1551-1615) zawiera hasto
biograficzne autorstwa Ludwika Grzebienia opublikowane w jego Katalogu profesoréw
kolegium jezuickiego w Poznaniu, ,,Kronika Miasta Poznania” 1997, nr 4, s. 71.
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gium mlodziezy wywodzila sie takze spora cze$¢ widowni. Nalezy jed-
nak podkresli¢, iz zasieg i sita oddzialywania omawianych przedstawien
wykraczaly zdecydowanie poza mury uczelni. Oprécz szkolnych spek-
takli opartych na pisanych po lacinie dramatach i dialogach, u§wietnia-
jacych i podsumowujacych okreslony etap ksztalcenia (m.in. poczatek
i zakonczenie roku szkolnego), kierowanych przede wszystkim do
wyksztalconej elity, koScielnych dostojnikéw oraz rodzicoéw, wysta-
wiano - przeznaczone dla szerokiego kregu odbiorcé6w - plenerowe
widowiska religijne w jezyku narodowym, za ktérych posrednictwem
»~spotykala sie z teatrem jezuickim masowa publiczno$¢ zréznicowana
spolecznie i §wiatopogladowo (luteranie, unici, dyzunici, prawostawni,
karaimowie)”. Czestotliwo$¢ inscenizacji wyznaczat porzadek nie tylko
kalendarza $wiat koScielnych (m.in. Boze Narodzenie, Wielkanoc, Boze
Ciato, Wniebowziecie NMP, dzien $§w. Katarzyny — patronki studentéw),
lecz takze wizyt wladcéw, biskupoéw, fundatoréw oraz innych waznych
wydarzen w zyciu miasta — np. jarmarkow, sejmikow i zjazdéw szlachec-
kich®. Jan Poplatek pisal:

Stuzac ,pietati et scholae” pelnit teatr jezuicki i role spoteczna,
chociaz nie stuzyt interesom zadnej z éwczesnych klas spotecz-
nych. Nie byt dworski, cho¢ czasem jego wystepy odbywaty sie na
dworach panujacych czy magnatéw duchownych lub $wieckich
i cho¢ nierzadko gtowy koronowane i wysocy dygnitarze pan-
stwowi wypelniali sale teatralng w kolegium. Nie byt szlachecki,
mimo Ze zywiol ten byl zawsze na przedstawieniach pozadany
i licznie reprezentowany. Nie byl teatrem mieszczahskim ani lu-
dowym, jakkolwiek warstwy te — tak patrycjuszowskie, jak plebej-
skie — stanowity zwykle wiekszo$¢ widzéw. Chociaz byl teatrem

9 Zob. 1. Kadulska, Wedréwka jako praktyka i zwyczaj szkolnego teatru, w: Europejskie zwiqzki
dawnego teatru szkolnego i europejska wspélnota dawnych kalendarzy, red. 1. Kadulska,
Gdansk 2003, s. 82.

10 A. Kruczynski, op.cit., s. 417-418; J. Okon, Dramat i teatr szkolny..., s. 18-29, 108-126;
J. Poplatek, Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, wstep J. Lewanski, Wroc-
taw 1957, s. 36-39. Zob. takze ]J. Okon, Wstegp, w: Staropolskie pastoralki dramatyczne.
Antologia, Wroclaw 1989, s. xvI-xvir; K. Kurek, W. Wydra, Migdzy sacrum a profanum...
Nieznany tekst pastoralki dramatycznej z kregu kaliskiego kolegium jezuickiego, w: Ko-mediana.
Prace ofiarowane Profesor Dobrochnie Ratajczakowej, red. E. Guderian-Czaplinska, K. Kurek,
Poznan 2013, s. 123-150.
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par excellence szkolnym, rzadko jego wystepy byty przeznaczone
tylko dla wybranych, bo przewaznie urzadzano je dla szerszej
publicznosci, co bylo wynikiem jego tendencji religijno-umoral-
niajacej, oddzialywania na jak najszersze masy. Z tego powodu
przedstawienia czesto odbywaty sie takze pod gotym niebem, na
rynkach, placach i wielkich ulicach lub tez na dziedzificu szkol-
nym, by mozliwie najwigksza liczba widzéw mogta w nich uczest-
niczyc¢™.

Wazna grupe przygotowanych przez jezuitéw przedstawienn stano-
wily widowiska realizowane w okresie karnawatu, ktérych podstawo-
wym celem bylo ,,odciagniecie tak starszych, jak zwlaszcza mlodziezy,
od hucznych i demoralizujacych hulanek i pijatyk”*. Zapewne suge-
stywno$¢ ukazywanych w trakcie tych spektakli obrazéw moralnego
upadku sprawila, Ze w 1617 roku wizytator Giovanni Argenti zabronit
ich wystawiania w ko$ciotach, podkreslajac, iz powinny one odbywac sie
w salach kolegiéw lub na miejskich placach.

Na podstawie zachowanych Swiadectw mozna stwierdzié, ze przy-
gotowywane przez zakon przedstawienia, wykorzystujace najnowsze
osiagniecia techniki teatralnej, towarzyszyly najwazniejszym wydarze-
niom w zyciu miasta. Z tej perspektywy przyréwnanie sceny jezuickiej
i wystawianych na niej utworéw do ,udramatyzowanej kroniki zycia
publicznego” wydaje sie w pelni uzasadnione, zwlaszcza w przypadku
takich o$rodkéw jak Poznan, ktéry na przelomie xvI i xvil wieku nie
mogt poszczycié sie zbyt intensywnym zyciem teatralnym. Zachowane
do dzi$ nieliczne przekazy i Zrédla dokumentujace dziatalno$¢ poznan-
skiego kolegium Swiadcza o podjetej przez zakon proébie teatralizacji
przestrzeni zycia spotecznego w jego najwazniejszych wymiarach - reli-
gijnym, Swiatopogladowym, politycznym, edukacyjnym i obyczajowym.
Teze te potwierdza nawet pobiezne zestawienie wybranych przedstawien
oraz kilku publicznych, majacych cechy widowiska, wystapien organizo-
wanych juz w pierwszych latach dziatalno$ci zakonu w Poznaniu.

11 J. Poplatek, op.cit.,, s. 17. Zagadnienie omoéwita takze Barbara Judkowiak, Teatr jezuicki
jako miejski teatr masowy, w: eadem, Wzgardzony wielogtos. Kultura teatralna czasow saskich
i jej tradycje, Poznan 2007, s. 146-166.

12 J. Poplatek, op.cit., s. 37.
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Decyzja o sprowadzeniu jezuitéw do Poznania zapadia w grudniu
1570 roku. Dopiero jednak 28 czerwca 1571 roku przybyli do - licza-
cej nie wiecej niz 18 tys. mieszkancow® - stolicy Wielkopolski pierwsi
zakonnicy. WSréd nich odnajdujemy rektora (w latach 1571-1578)
powstajacej uczelni - ksiedza Jakuba Wujka. Biskup Adam Konarski
zamierzal przeznaczy¢ na siedzibe zgromadzenia budynek usytuo-
wany na Ostrowie Tumskim. Zakonnicy przekonali jednak hierarche,
Ze realizowana przez nich misja wymaga lokalizacji w obrebie muréw
miejskich, w bezposrednim i codziennym kontakcie z wiernymi oraz...
innowiercami. Ostatecznie wybrano

miejsce potozone tuz obok szkoly parafialnej w sasiedztwie ko$-
ciota $§w. Marii Magdaleny, obok koSciota §w. Stanistawa [...].
Dokota byty domki ksiezy i kaplica $w. Gertrudy, nadto szpitalik
dla chorych ksiezy i scholastykéw™.

Budowa gmachu kolegium rozpoczeta sie — wedlug planéw sporzadzo-
nych przez Jana Baptyste Quadro — w potowie kwietnia 1572 roku®.

13 Stefan Abt ustalil, iz ,dla poczatku xvi wieku stuszne wydaje sie przyjecie dla calej
aglomeracji miejskiej liczby okolo 10 tys. mieszkancéw, z czego w samych murach
mogto mieszka¢ 4000 lub 6000”. Pod koniec xv1 stulecia Poznan lewobrzezny i pra-
wobrzezny ,,mégt liczy¢ okoto 19-20 tys. ludnosci”, a w 1590 roku w obrebie muréw
miejskich ,mieszkato tacznie 6000-7000 0s6b”. W pierwszej potowie xviI wieku
ogo6lna liczba ludnosci utrzymywata sie ,,na poziomie 20 tysiecy”. S. Abt, Ludnos¢ Pozna-
nia w XvI i pierwszej potowie xviI wieku, w: Dzieje Poznania do roku 1793, red. J. Topolski,
t. 1, cz. 1, Warszawa-Poznan 1988, s. 425, 427, 432, 434. Warto takze odwotac sie do
rozprawy Stanistawa Waszaka, Ludnos¢ i zabudowa mieszkaniowa Poznania w XvI i XVII
wieku, ,Przeglad Zachodni” 1953, nr 9-10, s. 64-136.

14 Wedlug relacji Stanistawa Zateskiego w tym dniu ,,przybyli do Poznania 0o0. Jakub
Wuyjek, Szymon Wysocki, dwaj magistri gramatyki i przepisywacze kazan O. Wujka -
Zygmunt Budzinski i Piotr Szydlowski oraz trzej bracia”. S. Zaleski, Jezuici w Polsce,
t. 1: Walka z réznowierstwem 1555-1608, Cz. 1: 1555—-1586, LwOW 1900, S. 205-206. Zob.
tez J. Terlaga, Dziatalno$¢ ks. Jakuba Wujka T.]. jako rektora kolegium poznanskiego, Krakéw
1936. Nastepcami Jakuba Wujka na stanowisku w kolejnych latach byli m.in.: Jan
Konarski (1579-1593, 1598-1602), Stanistaw Grodzicki (1594-1598), Marcin §mig1ecki
(1602-1607), Stanistaw Gawronski (1607-1613).

15 W. Chotkowski, Szkoty jezuickie w Poznaniu 1573-1653, ,Kronika Miasta Poznania” 1997,
nr 4, s. 18. Warto dodag¢, iz naciskana przez bpa Adama Konarskiego kapituta poznan-
ska przyznata zakonowi w lipcu 1572 prawo do dochodu rocznego z czterech wsi —
Zemsko (Ziemsko), Tokarki, Bochlewo i Kietczewo.

16 O usytuowaniu i budowie pierwszego gmachu kolegium zob. A. Kusztelski, Pierwsze
kolegium jezuickie w Poznaniu, ,Kronika Miasta Poznania” 1997, nr 4, s. 228-255. W arty-
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Prace zakoniczono w maju 1573 roku. Na pierwszym pietrze, tuz obok
pomieszczenn mieszkalnych i biblioteki, usytuowano sale przystoso-
wana do widowisk teatralnych. 25 czerwca 1573 roku jezuici — jak
pisat Stanistaw Zateski - ,,obchodzili w nowej okazatej auli uroczy-
ste otwarcie szkél poznanskich””. Oprécz okoliczno$ciowych prze-
mowien i podziekowan w programie znalazla sie inscenizacja Dialogu
Apollina z Muzami, w ktérym - zgodnie z relacja zakonnego kronikarza -
»-swoje walory prezentowalo siedem sztuk wyzwolonych oraz sztuka
poetycka”®. Z zachowanych §wiadectw wynika, iz bylo to pierwsze pub-
liczne ,zdarzenie teatralne” zwiazane z obecnoscia jezuitow w Pozna-
niu. Zagrato w nim

10 chtopcéw, przebranych za Apollina i 9 Muz. Kazda z Muz glosita
wzniostos¢ nauki czy sztuki sobie wilasciwej [...]. Apollo najsilniej
podkreSlat przewage wymowy i poezji nad innymi naukami i sztu-
kami, te bowiem miaty stanowi¢ gtéwny przedmiot nauczania
w kolegium™®.

Trwajace prawie dwie godziny widowisko zostalo niezwykle zZyczliwie
przyjete przez widownie, wsréd ktdrej — oprocz rodzicOw uczniéow — zna-
laz? sie ,,biskup poznanski Adam Konarski, nie znany z nazwiska opat,

kule zawarte zostaly takze informacje o kolejnych etapach rozbudowy kompleksu
w XVII i XvIII wieku (s. 233-236).

17 S. Zaleski, op.cit., s. 207; D. Zoladz-Strzelczyk, Powstanie i rozwéj szkét jezuickich w Pozna-
niu w okresie do kasacji zakonu w 1773 roku, ,Kronika Miasta Poznania” 1997, nr 4, s. 7-16.
Wedtug ustalen Zotadz-Strzelczyk ,,poczatkowo do szkoty uczeszczato 300 uczniéw, ale
liczba ta stale rosta. I tak juz w 1576 roku byto ich okoto 400, na poczatku lat 8o. - 500,
pod koniec za$ tego dziesieciolecia — 600, a w poczatkach nastepnego - 700. W I pot.
xvII w. liczba ta doszla do 1500. Bylo to najliczniejsze kolegium w Polsce. W 1574 roku
bylo w Poznaniu ponad 20 zakonnikéw, w tym szesciu kaptanéw”. D. Zotadz-Strzelczyk,
op.cit., s. 10. Wedlug danych podanych przez ksiedza Chotkowskiego (op.cit., s. 33)
W 1609 roku ,,urosta juz liczba uczniéw do tysiaca, tak Ze uczniéw gramatyki w trzech
klasach pomie$ci¢ musiano. Do powiekszenia tej liczby studentéw przyczynilo sie wtedy
i to, ze Kalisz wowczas pogorzal. Liczba ta nie umniejszyla sie nastepnie, lecz owszem
jeszcze urosta, bo w r. 1614 byto uczniéw przeszlo tysiac”. Nauka w kolegium byta bez-
platna, cho¢ dobrowolne darowizny rodzin uczniéw wspieraly roczny budzet szkoty,
w ktorej ksztalcili sie mlodziency z mieszczanskim i szlacheckim pochodzeniem.

18 Kronika Jezuitow poznariskich (mtodsza), t. 1: 1570-1653, oprac. L. Grzebien, ]J. Wiesiotow-
ski, przet. K. Kaczor, Poznan 2004, s. 21.

19 J. Poplatek, op.cit., s. 115.
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postowie Henryka Walezego, kasztelanowie kaliski i sanocki, liczna
szlachta oraz mieszczanie”.

Inauguracje pierwszego roku nauki w poznanskim kolegium (w kla-
sach gramatyki, syntaksy i humanitas) uS§wietnita takze, zorganizowana
6 pazdziernika, poSwiecona problematyce ,czci Swietych”, publiczna
»dysputa teologiczna” z dziatajacymi w stolicy Wielkopolski innowier-
cami. Zainteresowanie debatg zaskoczyto samych jezuitow. Wedtug rela-
¢ji Zateskiego ,,zacheceni powodzeniem” zakonnicy

wezwali heretykéw na druga dyspute w listopadzie, ale nikt juz
z innowiercéw nie stanal w szranki, tylko dwaj czy trzej jezuici
przyjeli na siebie role heretyckich oponentéw, ale i na tej fikcyj-
nej dyspucie audytorium katolikéw, zaréwno jak heretykow, byto
bardzo liczne?.

Nalezy zwrdci¢ w tym przypadku uwage na teatralizacje i widowiskowy
aspekt opisywanego przez historyka zdarzenia, w trakcie ktérego zakon-
nicy sugestywnie odegrali role swoich oponentéw, co wzbudzito zainte-
resowanie widzéw. Wymagajaca predyspozycji aktorskich umiejetnos$¢
wcielenia si¢ w role ideowego przeciwnika oraz umiejetna argumenta-
cja i obrona jego przekonan w trakcie dyskusji stanowity staly element
w procesie jezuickiego ksztatcenia przyszlych szermierzy kontrreforma-
¢ji, ktérzy w polemicznym starciu z innowiercami potrafiliby zastoso-
wac w praktyce ideatl ,,uczonej i wymownej pobozno$ci”*=

Najwiecej emocji wéréd mieszkancéw Poznania wzbudzito jed-
nak wystawienie w jezyku polskim, 25 grudnia 1573 roku w koSciele

20 Ibidem.

21 S. Zaleski, op.cit., s. 208-209.

22 W 1576 roku, ,na wiosenna renowacje nauk” w poznanskim kolegium, uczniowie
klasy retoryki wystapili w tzw. akcji sadowej. W trakcie wystepu odegrali role filo-
zofa, lekarza i retora, ktérzy przed sadem bronili swoich profesji oraz rywalizowali
o podwdjna cze$¢ spadku po zmartym ojcu. Jan Poplatek przytoczy? (op.cit., s. 110-111)
relacje jezuickiego kronikarza, ktéry podkre$lat, iz ,nie jest podobnym do wiary,
jak dituga ta akcja utrzymala w wielkim napieciu uwage stuchaczéw i jakim napel-
nita je zadowoleniem”. Mirostaw Korolko, analizujacy sposéb funkcjonowania reto-
ryki w jezuickim systemie szkolnym, zaliczyl ten wystep do tzw. kontrowersji, czyli
»Cwiczen wyrabiajacych sprawno$¢ polemiczna w prowadzeniu dysput religijnych”.
M. Korolko, op.cit., s. 134.
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$w. Marii Magdaleny, Dialogu o narodzeniu Chrystusa i pasterzach. Prze-
strzenn $wiatyni nie zdotala pomies$ci¢ wszystkich widzéw. Ttum
wkroczyl na ottarz. Wedlug niektérych relacji obecni na spektaklu
innowiercy komentowali w szyderczy sposéb przedstawiane sceny.
Nieprzychylni jezuitom $wieccy duchowni uznali, ze doszto do pro-
fanacji i skierowali do wladz koScielnych skarge wraz z zadaniem
ukarania zakonnikéw i ,odebrania im ambony”. Efektem tych pro-
testéw bylo zalecenie, ,aby w przyszto$ci nie urzadza¢ w koSciotach
ani w zadnym [innym - K.K.] $wietym miejscu wesotych przedsta-
wien dla nieokrzesanego pospélstwa, cho¢by nawet byly to pobozne
widowiska”. Brak wigekszych restrykcji mozna wigza¢ m.in. z ogrom-
nym poparciem poznanskiego mieszczanstwa, ktére — stajac w obronie
jezuitéw i organizowanych przez nich widowisk - ,podalo suplike do
biskupa”.

O tym, ze widownia jezuickiego teatru swoiScie odzwierciedlala
panujace w mies$cie napiecia religijne i spoleczne, Swiadcza m.in. wyda-
rzenia z 10 maja 1576 roku. Poznanscy jezuici wystawili wtedy na dzie-
dzincu kolegium Dialog o Swietach Wielkanocnych. Przedstawienie zaktécili
innowiercy, ktérzy z okien przylegajacego do dziedzinnca domu rzu-
cali kamieniami w wystepujaca na scenie mlodziez. Zakonnicy ledwo
powstrzymali rozwS$cieczonych widzéw, ktérzy chcieli sila wtargnaé
do sasiadujacej z kolegium kamienicy i wymierzy¢ sprawiedliwo$¢.
Do samosadu na szczeS$cie nie doszlo. Niemniej wtasciciel budynku
musiat ponie$¢ surowe konsekwencje. Oto jak przywolywane wydarze-
nia zrelacjonowat kronikarz:

Zdarzyto sie wtedy, ze z okien sasiedniego domu, ktéry zamiesz-
kiwalo dwdch sekciarskich ministréw, dwa lub trzy razy poleciaty
na scene kamienie. Zuchwato$¢ ta rozgniewata bardzo wielu obec-
nych tam katolikéw, ktérych ledwie powstrzymywaliSmy, aby nie
wtargneli zaraz sila do owego domu. Zreszta nazajutrz doniesiono
o incydencie burmistrzowi, a wkrétce potem sprawa trafita do
wojewody, co w efekcie doprowadzito owego heretyka do ruiny.

23 Kronika Jezuitow poznarfiskich..., s. 23.
24 Zob. S. Zaleski, op.cit.
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Za kare bowiem zburzono te cze$¢ jego domu, z ktérej sekciarze
mieli widok na podwoérze naszej siedziby?.

Okoliczno$ciowe widowiska i wystepy towarzyszyty ingresom bisku-
pim oraz wizytom wiladcéw i dyplomatéw. 12 stycznia 1574 roku gos-
ciem kolegium by? francuski poset Nicolas de Rambouillet d’Angennes,
ktérego — zgodnie z relacja kronikarza zakonu - ,studenci przywitali
przemowami i wierszami”. Szczeg6lna oprawe mial wjazd do stolicy
Wielkopolski kréla Henryka Walezego w dniu 29 stycznia:

Jeden z naszych studentéw w stroju $§w. Michata Archaniota, kté-
rego szczegblnie czcza Francuzi, stal razem z dwoma innymi
chlopcami na galerii bramy miejskiej. Trzymajac w jednej rece
potyskujacy miecz, a w drugiej wage, powital najjasniejszego kréla
stowami krétkiego wiersza. P6Zniej za$ chér muzykow za$piewat
w te stowa: ,,Zyj, krélu Henryku, zyj, zyj przez dtugie lata!”?.

Krol zwiedzit gmach kolegium, gdzie ,witali go studenci u bramy
i w auli ozdobionej przezroczami, oracyja i §piewem”?”.

Z podobnym widowiskowym rozmachem witano w Poznaniu kréla
Zygmunta 111 w 1594 roku. Z okazji odwiedzin biskupa poznanskiego
Wawrzynca GoSlickiego uczniowie kolegium zaprezentowali sztuke
Sanctus Georgius (30 czerwca 1603). Ingres biskupa Andrzeja Opalin-
skiego uswietniony zostal okoliczno$ciowym dialogiem (15 lutego
1608). Z okazji zaslubin cérki marszatka koronnego Zofii Jadwigi Opa-
linskiej, ,,w drugim dniu zapustéw”, 14 lutego 1580 roku, wystawiono na
zamku ,tragikomedie o za$lubinach kréla Baltazara i ich nieszczesnym
finale”28.

25 Kronika Jezuitéw poznanskich..., s. 36-37.

26 Ibidem, s. 24, 25.

27 S. Zaleski, op.cit., s. 210.

28 Kronika Jezuitow poznafiskich..., s . 54. Wedtug relacji kronikarza ,teatr na zamku zostat
wspaniale przystrojony. Ale ze wzgledu na okazala oprawe wspomnianych za$lubin
uczta przeciagnela sie az do wieczora, co spowodowato, ze spektakl trwat az do drugiej
w nocy. O. prowincjat ogtosit pézniej zakaz wystawiania tego rodzaju przedstawien
podczas uroczystosci zaslubin poza kolegium, gtéwnie ze wzgledu na nocna pore”.
Coérka marszatka poslubita wtedy Jana Leszczyniskiego, staroste radziejowskiego.
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Spektakle przygotowywane przez jezuitow towarzyszyly takze
corocznym, rozpoczynajacym sie okoto 24 czerwca i trwajacym cze-
sto ponad dwa tygodnie, kontraktom $wietojanskim, ktére stanowity
jedno z najwazniejszych wydarzen w zyciu miasta. Ztakniona rozrywek
szlachta chetnie ogladata przedstawienia organizowane na rynku lub
dziedzincu kolegium. W ostatnim dniu czerwca 1608 roku wystawiono
»,Z wielkim aparatem scenicznym dla licznej szlacheckiej widowni tra-
gedie O Jeremiaszu i krolu Sedecjaszu”. 4 lipca 1610 roku zaprezentowano
tragedie zatytutlowana Smier¢ Juliana Apostaty, ktéra — pomimo niesprzy-
jajacej pogody — wywotata wsréd widzéw ,wielkie poruszenie”. Kroni-
karska relacja $wiadczy o sporym rozmachu inscenizacyjnym spektaklu:

Scena krzyzowania meczennikéw za wiare wielu poruszyla do tez,
a szyki maszerujacego wojska, magiczne rytuaty przyrzadzania tru-
cizn czy obrazy otchtani piekielnych wszyscy obejrzeli z ogromnym
zadowoleniem. Przewielebny biskup przypatrujacy sie sztuce z okna
naszego domu zachwycat sie biegtoscia i wdziekiem gry aktorskiej
niektérych mlodziehcéw. Padajacy chwilami deszcz spowodowat
krotkie zamieszanie na widowni, ale nie rozproszyt widzow?.

Wartym odnotowania widowiskiem z pierwszych lat dziatalno$ci
poznanskiego kolegium jest odegrany na rynku w czerwcu 1577 roku,
wzbogacony alegorycznymi ,,zywymi obrazami” oraz muzyka, dialog
Abrahamum Isaaco parentem litare. UtwOr oparty zostat na starotestamen-
towym przekazie o Abrahamie, ktoéry — poddany prébie — nie waha sie
zlozy¢ w ofierze swojego syna Izaaka (Rdz 22, 1-24). Anonimowy autor
dialogu postuzyt sie w tym przypadku biblijng historia, aby w alego-
ryczny sposéb ukazac istote Eucharystii. Widowisko - zgodnie z relacja
kronikarza zakonu - wywotato ,,pobozne wzruszenie” i niemal religijng
ekstaze u czesci widzoéw, sposrdéd ktérych ,wielu rzewnie ptakatos:.

W kronice dokumentujacej dzialalno$¢ zakonu w stolicy Wielko-
polski odnajdujemy réwniez wzmianki o wystawianiu w okresie karna-

29 Ibidem, s. 188.
30 Ibidem, s. 214-215.
31 Ibidem, s. 43.
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watu sztuk przestrzegajacych przed rozpusta, obzarstwem i pijanstwem.
W 1578 roku kronikarz zanotowat:

Pierwszego dnia zapustéw pokazaliSmy widzom sztuke, ktéra ze
wzgledu na rozwazania o $mierci i Sadzie Ostatecznym pozbawita
niektérych nieuzasadnionej i niestosownej wesolo$ciz

Cze$¢ zapiséw Swiadczy o tym, Ze przestanie niektdérych przedsta-
wien wiazalo sie $cisle z konkretnymi, bulwersujacymi lokalna spotecz-
no$¢ wydarzeniami natury obyczajowej, ktére postrzegane byly jako
razace naruszenie zasad katolickiej moralno$ci:

Dnia 7 lutego [1616 roku - K.K.] wystawiliémy dramat O dwdch
krolach z przypowiesci Barlaama, ktéry przyciagnat spora widownie
szlachty, zakonnikéw i mieszczan. Spektakl éw pomdgt odwrdécic
uwage wielu ludzi od nieokietznanej rozpusty, ktorej oddawaty sie
wspoOlnie trzy osoby z sasiedztwa pozostajace w zwiazkach mal-
zenskich3.

Kronikarz odnotowatl (w grudniu 1647) réwniez powtarzane przez
wiele lat widowisko zwiazane z obchodami Bozego Narodzenia:

Zwyczajem Towarzystwa w okresie adwentu dla przypomnienia
pamiatki NajSwietszego Wcielenia Pana naszego Jezusa Chrystusa
uczniowie z bursy muzycznej mieli zwyczaj przebierania sie za
anioty i wystepowania na zbudowanych na te okazje podwyzsze-
niach, tak aby poboznym i harmonijnym $piewem przyciagac
[do siebie — K.K.] lud Bozy. Odnosito to catkiem dobry skutek, albo-
wiem ludzie pokonywali nawet odlegto$¢ kilku mil, aby obejrzec
to przedstawienie34.

Nawet tak pobiezne zestawienie ,wydarzen teatralnych” z pierwszych
lat dzialalno$ci poznanskiego kolegium $wiadczy nie tylko o imponuja-

32 Ibidem, s. 46.
33 Ibidem, s. 249.
34 Ibidem, s. 430.
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cej aktywnosci zakonnikéw, lecz przede wszystkim o probie teatralizacji
przestrzeni zycia publicznego w jej najwazniejszych aspektach.

Scena jezuicka w Poznaniu nadal oczekuje na swoja monografiess.
Jej brak wynika gtéwnie z rozproszenia lub braku materiatéw Zrédto-
wych - kompletnych kodekséw repertuarowych, programoéw teatral-
nych oraz kodekséw autorskich3®. W poréwnaniu z innymi o$rodkami
sytuacja Poznania jest szczegélnie trudna. W bibliotece uniwersytetu
w Uppsali znajduje sie zrabowany i wywieziony przez Szwedéw w trak-
cie potopu tzw. kodeks poznanski (zwany przez niektérych badaczy
kodeksem uppsalskim, sygn. R. 380), dokumentujacy okres 1596-1627.
Ten ocalaly kodeks poznanskich jezuitéw (okre$lany mianem ,pierw-
szego”), opatrzony na grzbiecie tytulem Tragoediae sacrae, zawiera teksty
dziewieciu tacinskich piecioaktowych sztuk (z lat 1596-1624) ,,z chérami
iintermediami, a takze kilka panegirycznych gratulacji”¥. Historyczne

35 Ogdblne informacje na temat dziejéw sceny szkolnej poznanskich jezuitéw zawie-
raja prace omawiajace zjawisko teatru jezuickiego na ziemiach dawnej Rzeczypo-
spolitej — zob. ]. Poplatek, op.cit.; J. Okon, Dramat i teatr szkolny...; T. Grabowski,
Ze studiow nad teatrem jezuickim we Francji i w Polsce w wiekach xvi-xvii1, Poznan 1963.
Szczegéblnie warte odnotowania w konteks$cie niniejszych rozwazan sa artykuly
poswiecone wylacznie dziatalnosci teatralnej poznanskich jezuitéw — zob. M. Kwiat-
kowski, Rozkwit i zmierzch sceny jezuickiej w Poznaniu, ,,Kronika Miasta Poznania” 1997,
nr 4, s. 204-227; B. Judkowiak, Teatr i dramat jezuitéw, ,Kronika Miasta Poznania”
2000, 0T 3, S. 22—42; eadem, Poznanska szkota jezuicka nowego dramatopisania w polowie
xviII wieku, ,Kronika Miasta Poznania” 2006, nr 4, s. 127-147; G. Raubo, Libertynizm
potepiony. Z barokowych dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Poznaniu, ,Kronika Miasta
Poznania” 2006, nr 4, s. 89-106.

36 W 1567 roku wladze zakonne natozyly na zakonnikéw kierujacych bibliotekami
kolegiackimi obowiazek prowadzenia osobnej ksiegi i wpisywania do niej tekstéw
i scenariuszy wszystkich publicznych wystapiefn oraz widowisk. Kodeksy autorskie,
zwane takze kopiariuszami autorskimi, byly ,osobistymi notatnikami profesoréw,
do ktérych wpisywali oni wlasne, czasem tez obce, ktére szczeg6lnie przypadly im do
gustu, lub uczniowskie utwory”. A. Kruczynski, op.cit., s. 416.

37 Ibidem, s. 417. Zawarto$¢ kodeksu omoéwit szwedzki slawista Adolf Stender-Petersen,
Tragoediae sacrae. Materialen und Beitrdge zur Geschichte der polnisch-lateinischen Jesuitendra-
matik der Friihzeit, w: Acta et Commentationes Universitatis Tartuensis, Tartu 1931 (B. Huma-
nitora, Xxv). Janina Abramowska opisata zawarte w rekopisie utwory, dazac przede
wszystkim do przedstawienia ich gatunkowej tozsamosci — zob. J. Abramowska, fad
i fortuna. O tragedii renesansowej w Polsce, Wroctaw 1974 (tu rozdzial: Jezuicka tragedia
tendencyjna, s. 153-179). Jerzy Axer zanalizowat cztery sztuki umieszczone w kodeksie
(Antitemius, Belisariusz, Laudatio dramatica clarissimae Firleiorum familiae, Da vita aulica
dialogus) pod katem odniesient do biezacych wydarzen politycznych i spotecznych
(zob. J. Axer, Polski teatr jezuicki..., s. 11-22). Cze$¢ utworéw opublikowano wraz z kry-
tycznym komentarzem w ramach serii ,,Bibliotheca Latina Medii et Recentioris Aevi”
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zawirowania i kataklizmy przetrwal tez kodeks dokumentujacy lata
1753-1757 (zwany ,kodeksem trzecim”), przechowywany w Bibliotece
Polskiej Akademii Umiejetnos$ci w Krakowie (sygn. 729), liczacy 562
strony, zawierajacy kilka tekstéw dramatycznych, a takze dialogi, oko-
licznoSciowe przemoéwienia i utwory o charakterze panegirycznym3®.
Do czas6w wspotczesnych zachowalo sie zaledwie dziewietnascie
egzemplarzy programow teatralnych dokumentujacych pojedyncze
inscenizacje poznanskie z lat 1619-1738%. Dla historyka teatru nadal
niemal podstawowym Zrédtem pozostaje Kronika Jezuitow poznafiskich,
ktéra jednak nie odnotowuje wszystkich przedstawien i okolicznos-
ciowych wystepoéw z lat 1573-1773. Wszystko to sprawia, iZ obecnie
posiadamy - w r6zny spos6b potwierdzone zZrédtowo — informacje o nie-
spelna stu przedstawieniach+. Dlatego tez odnalezione w kijowskiej
bibliotece i publikowane nizej streszczenie scenariusza jezuickiego
widowiska miesopustnego z 1680 roku, zatytulowane Popielec z pogorzeli
miesopustnej trzech niemieckich panigt, stanowi ciekawy i istotny przyczy-
nek do dziejéw dramatu i teatru poznanskich jezuitow.

Streszczenie to znajduje sie w rekopisie Biblioteki Ukrainskiej Aka-
demii Nauk w Kijowie, sygn. 613/389c. Kodeks jest formatu quarto,
liczy 136 kart, posiada tekturowa oprawe obciagnieta skora, zdobiona

(vol. 15, 18, 24) — zob. G. Cnapii, Tragoediae Philopater, Faelicitas, Eutropius, apparatu cri-
tico, praefatione, annotationibusque instruxit L. Winniczuk, Wratislaviae 1965; Tragoe-
diae: Mauritius. Belisarius. E codice manu scripto Uppsaliensi R 380 edidit praefatione,
apparatu critico, annotationibus appendicibusqe instruxit Z. Piszczek, Wratislaviae
1971 [rec. ]. Axer, ,Pamietnik Teatralny” 1972, z. 3—4, S. 470-471]; Laudatio dramatica
clarissimae Firleiorum familiae, e codice manu scripto Uppsaliensi R 380 edidit, prae-
fatione apparatu critico, annotationibus instruxit G. Axer, Wratislaviae 1989. Poza
wspomniang serig zostal opublikowany (wraz z polskim przektadem i komentarzem)
dramat Antithemius — zob. Antitemiusz. Jezuicki dramat szkolny, z rekopisu Biblioteki
w Uppsali wydat J. Dirr-Durski, komentarz L. Winniczuk, przekiad L. Joachimowicz,
Warszawa 1957. Fragmenty tekstu De vita aulica dialogus wraz z polskim przekladem
oraz analiza zawartych w utworze aluzji spoteczno-politycznych opublikowatl Jerzy
Axer, Teatralne echa kleski pod Cecorq, ,Pamietnik Teatralny” 1974, z. 1, s. 71-82; idem,
,Da vita aulica dialogus” - jezuicka przypowiesc o stuzbie bozej i stuzbie krélewskiej, ,Meander”
1974, NI 4-5, S. 179-186.

38 Zob. J. Czubek, Katalog rekopisow Akademii Umiejetnosci w Krakowie, Krakéw 1906,
s. 121-125. Autor katalogu wskazat Iacznie 57 utworéw wpisanych na karty kodeksu.

39 Zob. Dramat staropolski od poczqtkéw do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 2: Pro-
gramy drukiem wydane do roku 1765, cz. 1: Programy teatru jezuickiego, oprac. W. Korotaj,
J. Szwedowska, M. Szymanska, Wroctaw 1976, s. 237-255.

40 Zob. J. Okon, Dramat i teatr szkolny..., s. 369-371; M. Kwiatkowski, op.cit., s. 217-227.
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strychulcem i radelkiem, zachowaly sie resztki wigzan. Opatrzony jest
tytutem: Compendium logicae seu dialecticus tractatus. Na k. 1-99 znajduje
sie wspomniane Compendium, dalej na k. 100-103 wpisane zostalty wzory
listéw i méw po polsku (Nonnulla scripta Polonica), k. 104—105 nie s3 zapi-
sane, na k. 106—-107v mie$ci sie interesujacy tu nas Popielec z pogorzeli
miesopustnej, a na k. 108-130 znajduja sie 23 rysunki piérem o rézinej
tematyce, m.in. fapanie ptakow, strzelanie do dzika, wizerunek mia-
sta, jazda saniami, strzelanie do tarczy. Rekopis powstat okolo 1680
roku. Prawdopodobnie nalezat do studenta z Rusi, ktéry ksztalcit sie
w poznanskim kolegium jezuickim i w Poznaniu spisat owo Compendium
logicae i streszczenie interesujacego nas przedstawienia. Po latach reko-
pis trafit do biblioteki Soboru Sofijskiego w Kijowie, o czym $wiadczy
wpisana w koncu xviil wieku proweniencja: Kiesocogitickoi bubmiomeku
oraz pieczec¢ z X1x wieku: bubniomexa Kieo-Codiiickaro Cobopa. Po poto-
wie X1xXx wieku znajdowat sie juz w zbiorach biblioteki Akademii
Duchownej w Kijowie#, ktore po rewolucji zostaty wlaczone do Biblio-
teki Ukrainskiej Akademii Nauk w Kijowie.

Kompozycja streszczenia, zastosowane terminy oraz sposob rela-
cjonowania akcji przekonuja o tym, iz mamy do czynienia z odpisem
tekstu programu teatralnego (drukowanego lub rekopi$miennego).
Swiadczy o tym uklad tytulu ztozony z okreslenia zaréwno tematyki
sztuki, jak i okoliczno$ci oraz daty jej wystawienia: Popielec z pogorzeli
miesopustnej trzech niemieckich paniqt: Ecgarda, Eberharda i Komesa Hoheloen-
skiego w ostatni wtorek niegdy w Waldemburgu, od przeSlachetnej za$ Kolegijum
Poznarnskiego Societatis Jesu mlodzi podczas swawolnego miesopustu na trajicznej
scenie dany Anno 1680. Z tytutu dowiadujemy sie, Ze sztuka zostata wysta-
wiona przez uczniéw poznanskiego kolegium w 1680 roku, w ostatnich
dniach karnawalu. Nalezy przypomnie¢, iz sam termin ,miesopust”
odnosit sie do tzw. ostatkow, czyli ,trzech ostatnich dni przed Wiel-
kim Postem, poSwieconych biesiadom, taiicom, wesotosci i pijatyce”+.
Wedlug Aleksandra Briicknera

41 Rekopis ten wymienia H. [lempos, Onucanie pyxomuceii LieproBro-apxeoonorudeckaro My3sest
npu Kiesckoii Jlyxosroit Akagemin. Beimmyck I11. Kies 1879, s. 264. Wedtug Mikolaja Pietrowa
rekopis ten zostat ujety w katalogu Biblioteki Sofijskiego Soboru juz w 1803 roku.

42 Z. Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, wstep J. Krzyzanowski, Warszawa 1972,
S. 215-216.
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w miesopustna niedziele, poniedziatek i wtorek (do p6inocy) jedna
zabawa gonita druga; Ze to diabet wymyslit, na to sie kaznodzieje
i obcych wyznan zgadzali [...]. Protestanci szydzili z katolikéw, ze
wtedy obchodza dni $w. Zartoka, Potoka (Eykusa) i §w. Stekawy

(o popielcowym bdélu gtowy)+.

Nie mamy tu jednak do czynienia z dramatem wychwalajacym uroki
karnawatowej zabawy opartej na przekroczeniu lub wrecz odwréce-
niu obowiazujacych w obrebie danej spoteczno$ci norm obyczajowych
i konwencji. Dramat, niemal idealnie odzwierciedlajacy poetyke jezuic-
kich widowisk karnawatowych, przynosi, przesycony moralistyka, obraz
upadku bohateréw, ktérzy — nie zwazajac na nauke Kosciota — oddaja sie
bez opamietania ziemskim rozkoszom. Spotyka ich za to straszna kara.
Zostaja pozbawieni Zycia i straceni do piekla.

Tekst utworu mial by¢ zapewne nie tylko ostrzezeniem przed chwi-
lowa, ztudna i niemal szatanska zabawa oparta na rozpuscie, pijanstwie
i obzarstwie. Mozemy przypuszczad, iz dydaktyczny i moralizatorski
sens sztuki wykraczal poza wyznaczone przez kalendarz ramy ,mie-
sopustnego wystepku”. Jezuiccy pedagodzy mieli sporo powodéw, aby
napomina¢, a nawet surowo kara¢ swoich ucznioéw nie tylko w okresie
karnawatu. Stanistaw Zaleski opisuje przypadki kradziezy, burd i bija-
tyk wzniecanych przez uczniéw poznanskiego kolegium. Niemal kaz-
dego roku ,pauperowie studenci urzadzali jesienia nocne wyprawy do
cudzych sadéw, ogrodéw, zniestawiajac przez to szkote i klopotu przy-
sparzajac swym mistrzom Jezuitom”+. Wedlug ustalen J6zefa fukasze-
wicza w 1593 roku ,,uczniowie Jezuiccy napadli na Zbory braci czeskich,
ale poniewaz sie pospdlstwo z nimi nie taczylo jeszcze, nie mogli ich
zburzy¢”4s. W kwietniu 1599 roku grupa uczniéw ,,podniosta tumult”
i ,spustoszyla zboér heretycki”+. W Wielki Czwartek, 23 marca 1606
roku, spalony zostal zbor luteranski usytuowany na Goérze Czerwowskiej,

43 A. Briickner, Encyklopedia staropolska, materialem ilustracyjnym uzupeinit K. Estreicher,
t. 1: A-M, Krakow 1939, s. 918.

44 S. Zateski, op.cit,, s. 134.

45 ]. bukaszewicz, Wiadomos¢ historyczna o dyssydentach w mieScie Poznaniu w XvI i XVII wieku
porzqdkiem lat zebrana, Poznan 1832, s. 110.

46 Kronika Jezuitéw poznaniskich..., s. 129.
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nazywanej pogardliwie przez 6wczesny kler katolicki tysa Géra. Mimo
Ze sprawcow nie udalo sie rozpoznad, ,gdyz dla zmylenia przywdziali
cudzoziemskie stroje”, to powazne podejrzenia skierowano w strone
uczniéw kolegium#, ktérzy kilka tygodni péZzniej (13 kwietnia 1606)
spladrowali i zniszczyli inne miejsce modlitwy, ,,drzwi wybili do zboru
[-..], wznieciwszy ogienn w posrodku zboru, tawek koscielnych na ogien
nalozywszy, spalili i w niwecz ten zbdr z oltarzem przez ogien obrdcili,
pierwej pobrawszy z tego zboru niektére rzeczy”#. W czerwcu 1614 roku

zapalili uczniowie jezuiccy wraz z pospolstwem kosciét luterski
iz chorymi tego wyznania w szpitalu obeszli si¢ po barbarzynsku.
Takiego samego gwaltu i w tymze samym roku dopuscili sie wzgle-
dem koSciotéw braci czeskich®.

W 1630 roku

Jan Chryzostom Minister braci czeskich wygnany z Czech |...] prze-
jezdzajac przez Poznan, zdradzony od woZnicy, wpadl w rece ucz-
niéw jezuickich, ktérzy napastwiwszy sie nad nim do woli, chcieli
go z mostu w rzeke wrzuci¢. Ocalil go Woyciech Gruszczynski,
wezwawszy na pomoc Rektora jezuickiego.

47 Ibidem, s. 165. Podobne wydarzenie rozegrato sie 12 lipca 1616 roku. Wedlug Jézefa
fukaszewicza (op.cit., s. 151-152) w tym dniu ,,uczniowie jezuiccy z najetym z wsi
okolicznych motlochem, opatrzonym w wszelkie narzedzia do niszczenia potrzebne,
zréwnali z ziemia ko$ciél luterski; toz samo uczynili dnia 3. sierpnia z koSciotami
braci czeskich”. Zob. takze M.D. Labedzka-Topolska, Zycie umystowe i rozwdj kultury,
w: Dzieje Poznania do roku 1793, red. J. Topolski, t. 1, cz. 1, Warszawa-Poznan 1988, s. 512;
L. Sieciechowiczowa, Zycie codzienne w renesansowym Poznaniu 1518-1619, Warszawa
1974 (tu podrozdziat Rozruchy religijne, s. 198-199). Szeroki kontekst dla przywotanych
wydarzen nakreslit Janusz Tazbir w szkicu Przesladowania na tle wyznaniowym, w: idem,
Okruciefistwo w nowozytnej Europie, wyd. 2 zmien., Warszawa 1999, s. 103-116.

48 Fragment zeznan zlozonych przed poznanskim sadem grodzkim cytuje za: J. Wiesio-
towski, Roznowiercy na Wzgorzu sw. Wojciecha. Z Fukaszewicza i kronik staropolskich, ,Kro-
nika Miasta Poznania” 2012, nr 4, s. 83.

49 ]. bukaszewicz, op.cit., s. 148.

50 Ibidem, s. 164-165. Interesujacy krag kontekstéw dla opisywanych tutaj przypadkéw
przemocy na tle religijnym wskazuje ksigzka Wactawa Sobieskiego, Nienawis¢ wyzna-
niowa tluméw za rzqdéw Zygmunta 111, Warszawa 1902. Cenny material poréwnawczy
zawiera réwniez rozprawa Tomasza Kempy, Konflikty wyznaniowe w Wilnie od poczqtku
reformacji do kofica xviI wieku, Torun 2016.
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W czerwcu 1663 roku doszlo do ,,powaznej bitki” ze studentami Akade-
mii Lubranskiego. W 1687 roku miaty miejsce

burdy studentéw jezuickich z przedmieszczanami na Chwalisze-
wie i Srédce, ktérym hetmanili dwaj mlodzi kanonicy poznanscy
konno. Studenci przybrali wojownicza postawe, ale obawa przed
ekskomunika za uderzenie lub rane osoby duchownej, uczynita ich
nie$miatymi i do rozlewu krwi nie dosztos.

W zestawieniu z tymi wydarzeniami niemal starotestamentowa suro-
wos$¢ Sadu Bozego, wpisanego w $wiat przedstawiony omawianego
utworu, moze by¢ interpretowana z perspektywy nie tylko teologicznej,
lecz takze spolecznej.

W omawianym dokumencie po rozbudowanym tytule, zgodnie
z zasadami poetyki jezuickiego programu teatralnego, nastepuje tzw.
argument (tu opatrzony tytutem Fundament). Zadaniem argumentu bylo
przede wszystkim wskazanie Zrédla, z ktérego twdrca sztuki zaczerpnat
opracowany i wykorzystany w swoim utworze watek. Zgodnie z przyjeta
konwencja autor réwniez cytowat lub streszczat wykorzystana w dra-
macie historie. W przypadku kijowskiego rekopisu mamy do czynienia
ze streszczeniem, po ktérym nastepuje informacja dotyczaca Zrédia.
Jest nim w tym przypadku rozprawa Historiae de rebus Hispaniae autor-
stwa Juana de Mariana (1536-1624), hiszpanskiego jezuity, znakomitego
historyka, filozofa i teologas2. Pierwsza edycja, napisanego po lacinie,
skladajacego sie poczatkowo z dwudziestu ksiag, dzieta ukazata sie
w Toledo w 1592 roku. Ksiazka musiata zdoby¢ spore uznanie czytelni-
kéw, skoro juz w 1601 roku autor przelozyl ja na jezyk hiszpanski i -
w kolejnych wydaniach - sukcesywnie uzupetniat, doprowadzajac swoja
narracje az do 1621 roku. Historiae de rebus Hispaniae ukazywata ,,calos¢
dziejéw zaréwno hiszpanskich, jak i portugalskich” od - utrwalonego
w legendach - osiedlenia sie na Pélwyspie Pirenejskim wnuka biblijnego

51 S. Zaleski, op.cit., s. 135.

52 Zob. M. Ballesteros Gaibrois, El P.J. Mariana, Barcelona 1944; A. Soons, Juan de Mariana,
Boston 1982; L. Beltran, El padre Juan de Mariana, www.libertaddigital.com/ilustration_
liberal/articulo.php/249 [dostep: 21 grudnia 2017]; hasto Mariana Juan de, w: Encyklopedia
Brittanica. Edycja polska, t. 25: Maj—Maz, Poznan 2001, s. 252.

118 WIDOWISKA POZNANSKIE



Noego - Tubalass. Dzieto hiszpanskiego jezuity historycy historiografii
poréwnuja ze znakomitq Historig szkockq (Rerum Scoticarum historia, Edyn-
burg 1582) George’a Buchanana (1506-1582), podkreslajac, iz stanowi
ono ,wprost idealne wcielenie humanistycznego dziejopisarstwa”, ktére
w wielu fragmentach zachowato swoja aktualno$¢ i dominujaca pozy-
cje az do konca xIx wiekus*. Swiadectwem tej niezwyktej popularnosci
byly kolejne wznowienia oraz przekiady ksigzki (lub jej fragmentéw)
m.in. na jezyk angielskis>. Anonimowy autor Popielca z pogorzeli mie-
sopustnej zaczerpnal wiec osnowe swojej sztuki z dzieta popularnego
i uznanego nie tylko w Srodowisku europejskich elit. Mozna zaryzyko-
wac stwierdzenie, iz odwotat si¢ do aktualnej i zywej SwiadomoSci czy-
telniczej. Egzemplarz jednego z wydan Historiae de rebus Hispaniae mogt
znajdowac sie w zbiorach biblioteki poznanskiego kolegium.

Dalsze fragmenty omawianego rekopisu zawieraja streszczenia kolej-
nych scen sktadajacych sie na trzy akty dramatu wzbogacone dwoma
intermediami. Po Fundamencie zabraklo — obecnego w wiekszosci jezuic-
kich programow - spisu dramatis personae.

Schemat akcji Popielca z pogorzeli miesopustnej oparty zostat na funk-
cjonujacym w literaturze i sztuce europejskiej od konca xi11 wieku
motywie walki karnawatu z postem. Wpisany w 6w motyw obraz
odwiecznej walki dobra ze ztem odzwierciedlat ,,model dwé6ch panstw
Swietego Augustyna: civitas diaboli (Zycie pod znakiem cupido, alegoria
biblijnego, grzesznego Babilonu) i civitas Dei (zycie pod znakiem caritas,
alegoria niebianskiej Jerozolimy)”s. Nalezy jednak podkres$li¢, Ze czas
karnawatu nie byt traktowany przez teologéw i kaznodziejow wylacznie
jako moment moralnego upadku czlowieka, w trakcie ktérego $wiat
ogarniety byt przez zto i grzech. Umieszczony w porzadku koscielnego
kalendarza karnawat miat by¢ swoista ,,lekcja moralnosci, ukrytej pod

53 Zob. A.F. Grabski, Dzieje historiografii, wprowadzenie R. Stobiecki, Poznan 2006, s. 233;
J. Serczyk, 25 wiekow historii. Historycy i ich dziela, Torun 1994, s. 154.

54 Zob. A.F. Grabski, op.cit.; M. Tunén de Lara, J. Valde6n Baruque, A. Dominiguez Ortiz,
Historia Hiszpanii, przel. S. Jedrusiak, Krakéw 2006, s. 270-271.

55 Zob. Britisch Museum Catalogue of printed Books. Malade-Mangiovini, London 1891, s. 183—
186.

56 W. Dudzik, Karnawaly w kulturze, Warszawa 2005, s. 47. Ta niezwykle inspirujaca
i bogata materialowo praca zawiera najwazniejsze informacje na temat dziejéw poj-
mowania i sposobéw obchodzenia karnawatu w Europie.
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pozorem radosnej zabawy, i stanowic¢ integralna cze$¢ chrzes$cijanskiego

planu zbawienia: pokazywac¢ $wiat grzechu, od ktérego cztowiek reli-

gijny musi sie uwolni¢”?”. Suzanne Chappaz-Wirthner podkreSla, iz

respektujac istnienie karnawatu i zwiazanych z nim praktyk,

57
58

120

Ko$ci6t zamierzal pokaza¢ wiernym — wsréd ktérych nieznajo-
moS¢ grzechu stanowila najczestsza jego przyczyne — obraz zy-
cia ziemskiego na podobienstwo chylacego sie ku upadkowi Babi-
lonu. Pouczony w ten sposéb lud zyskiwat swiadomos$¢ znikomosci
i $miesznie matego znaczenia, jakie posiada ciato, dokonywat za-
tem zbawiennego nawrdcenia sie. Dzieki temu wierni mogli wej$¢
w okres postu z uwolnionym ciatem i umystem, a prowadzac odtad
zywot ascetyczny, zgodny z zaleceniami Swietych tekstow, przygo-
towac sie do $wieta Wielkanocy i wspélnie ze zmartwychwstatym
Chrystusem osiagnac wieczne, niebianskie Jeruzalems®.

Ibidem.

Cyt. za: W. Dudzik, op.cit., s. 48. Werner Mezger podkreslal, iz w xv stuleciu stosu-
nek Kosciota do karnawatowych zwyczajéw ulegl wyraznej radykalizacji. W jednym
ze swoich szkicéw niemiecki badacz pisal: ,Coraz wyraZniejsza stawala sie zasada
dualizmu: przestrzeganie wszelkich regul postu stuzylo za wzér poboznego zZycia
godnego nasladowania, karnawat za$ zaczat uchodzi¢ za odstraszajacy przyktad egzy-
stencji grzesznej, zlej i bezbozne;j. Jesli z jednej strony przedwielkanocny czas pokuty
ukazywano jako czas dos§wiadczania szczegdlnej taski Bozej, to konkurencyjny okres
karnawatu jawit sie jako manifestacja zgubnego $wiata na opak, w ktérym wszystkie
chrze$cijanskie zasady biora w teb, bo sam diabet wchodzi wtedy do gry. Tak wiec
w ciagu zaledwie kilku dziesiatkéw lat karnawatowe zabawy przestaty by¢ w oczach
teologéw niewinna rozrywka, staty sie za$§ szatanska hulanka. Opisujac kontrasty
miedzy postem a karnawalem, przywolywano nauke $wietego Augustyna i jego anty-
tetyczna koncepcje dwoch panstw: civitas Dei i civitas diaboli. Podobny sens nadawali
takze kaznodzieje perykopom przeznaczonym na ostatnig niedziele karnawatu. Stowa
Jezusa z Ewangelii wedtug Swietego fukasza (18, 31—43) o wstapieniu do Jerozolimy
dawatly sie tatwo interpretowac jako zapowiedZ wkroczenia w Wielki Post, upadek
babiloniski za$§ obrazowal przeciwienstwo, czyli karnawatowa rozpuste. Sytuacje
uczestnikéw tej rozpusty znakomicie ilustrowata z kolei przypowie$¢ o Slepcu na
drodze pod Jerychem. Ta zmiana w postrzeganiu karnawatu przez Kosciét nie pozo-
stala bez wptywu na przebieg zabaw. Zmianie ulegla przede wszystkim Swiadomos$¢
karnawatowiczéw. Szalonych dni przed Popielcem nie $wietowali juz tak swobodnie
i naturalnie jak ich przodkowie w X111 i X1v wieku, ale z rosnacymi wyrzutami sumie-
nia, spowodowanymi poczuciem przekraczania jakich§ norm, tamania tabu, czynie-
nia czego$, na co Kosciét patrzy niechetnym okiem. Ale nie powstrzymywato ich to
w zadnym wypadku od aktywno$ci, przeciwnie — osobliwie podniecato. Na dtuzsza
mete wydaje sie nawet, ze zwiekszone napiecie wyzwolilo w uczestnikach dodat-
kowy potencjat sit kreacyjnych. W kazdym razie wzmozona krytyka karnawatu ze
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Cytowany fragment potwierdza teze, iz teologiczne i moralne (kate-
chetyczne) przestanie omawianego scenariusza, zgodnie z konwencja
jezuickiej dramaturgii, zostalo zawarte juz w tytule. Z ,,pogorzeli”,
ognia, zaru, plomieni miesopustnych zabaw wylania sie symbolizo-
wany przez ,,Popielec” czas pokuty, postu oraz poczucia tymczasowosci
ludzkiej egzystencji w $wiecie. Konstrukcja tytutu sztuki streszczonej
w programie dowodzi, iz zgodnie z Boskim Planem Zbawienia karnawat
powinien zosta¢ potraktowany jako moment swoistej proby, jakiej pod-
dany zostaje cztowiek. Ma on do wyboru dwie drogi. Jedna z nich jest
usSwiadomienie sobie wiasnego upadku i odrzucenie bedacych Zrédtem
grzechu uciech i zabaw. W drugim przypadku bezrefleksyjne i catkowite
oddanie sie ztudnym i szatanskim przyjemno$ciom prowadzi¢ musi do
wiecznego potepienia. Sam tytul sugeruje jednak, Ze nie mamy tu do
czynienia z jednoznaczna opozycja dwoch porzadkéw rzeczywistosci
i skrajnie odmiennych modeli Zycia. Zgodnie z wola Stwércy to wiasnie
z karnawalowego chaosu wylania sie czas pokuty. Popiét, ktérym wierni
posypia glowy w pierwszy dzien Wielkiego Postu, zostaje zaczerpniety
»Z pogorzeli miesopustnej trzech niemieckich paniat”, z dogasajacego
paleniska ziemskich namietnos$ci, stanowiacych domene Ksiecia Tego
Swiata. W Epilogu dramatu alegoryczna personifikacja Boskiej Sprawied-
liwosci ,,po wykonaniu dekretow swoich z nieba na ziemie zstepuje
i z pozostatej pogorzeli smutny popielec tam rzuca, gdzieby sie $lady
rozpustne miodemu wiekowi wyda¢ mogly”. Autor sztuki nie pozosta-
wial widzom jakichkolwiek watpliwosci — wszelkie, podparte szatan-
ska pycha i checia wykroczenia poza normy moralne, préby zmiany
Boskiego Porzadku skazane sa na niepowodzenie i wiaza sie ze strasz-
nymi konsekwencjami.

Odnaleziony w Bibliotece Ukrainskiej Akademii Nauk w Kijowie
rekopis nie zawiera jakichkolwiek uwag i wskazéwek dotyczacych
bezposrednio przedstawienia. Na podstawie zawartych w streszczeniu
trzyaktowej sztuki informacji mozemy jednak domniemywad, iz zor-
ganizowany przez poznanskich jezuitéw spektakl wymagal sporego

strony teologéw sprawila, ze od okoto 1400 roku da sie zaobserwowac rozszerzanie,
a zarazem coraz wieksze wyrafinowanie zapustnych obrzedéw”. W. Mezger, Obyczaje
karnawalowe i filozofia blazenistwa, przel. W. Dudzik, w: Karnawal. Studia historyczno-
-antropologiczne, wybor, oprac., wstep W. Dudzik, Warszawa 2011, s. 160-161.
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wysitku inscenizacyjnego. Oprécz nasyconych dydaktyzmem scen
z udzialem personifikacji Miesopustu, Boskiej Sprawiedliwos$ci oraz
Poboznosci anonimowy autor dramatu stworzyt pelne rozmachu sceny
biesiad, w trakcie ktérych odbywaja sie tance ,swawolnych paniat”
przebranych w karnawatowe maski. Réwnie efektowna pod wzgledem
teatralnym mogta by¢ scena unicestwienia bohateréw, w ktérej ogien
»zmystowe larwy w prawdziwe pozogi smutne odmienia”. Odnotowany
w streszczeniu udzial komentujacego wydarzenia chéru oraz zespotu
muzycznego byt z cala pewnoscia istotnym i pobudzajacym emocje
widowni elementem przedstawienia. W tek$cie nie ma informacji
okres$lajacych miejsce inscenizacji. Na prawach niczym nieuzasadnio-
nej hipotezy mozemy jedynie domniemywa¢, Ze zgodnie z zaleceniami
wiladz zakonnych dramat karnawalowy Popielec z pogorzeli migsopustnej
zagrano na szkolnym dziedzincu lub na rynku. By¢ moze kolejne lata
przyniosa odkrycia, ktére wzbogaca nasza wiedze na temat utworu
wystawionego przez uczniéw poznanskiego kolegium ,,podczas swawol-
nego miesopustu” w 1680 roku.

Przedstawiamy tekst streszczenia widowiska Popielec z pogorzeli mie-
sopustnej w transkrypcji.



Popielec z pogorzeli migsopustnej

(k. 106) POPIELEC' Z POGORZELI* MIESOPUSTNE]

trzech niemieckich paniat: Ecgarda, Eberharda i Komesa Hoheloenskiego?
w ostatni wtorek niegdy w Waldemburgu®, od prze$lachetnej za$ Kolegi-
jum Poznanskiego Societatis Jesu mtodzi podczas swawolnegos miesopu-
stu na trajicznej scenie dany Anno 168o.

FUNDAMENT

W Niemcech, roku okoto 1600, od ojca swego Eberhardus, Waldem-
burgu dziedzic, ksiaze, wezwany od szkol, na dobra mys1® ostatnich
trzech dni miesopustnych’ z pociggnionym w rowna ochote® Ecgardem,

1 Popielec — popi6l, réwniez Sroda Popielcowa (Popielec), Sroda Wstepna otwierajaca
okres Wielkiego Postu przed Wielkanoca, w ktéra w Kosciele katolickim posypuje sie
glowy wiernych po$wieconym popiotem (tu gra stéw)

2z pogorzeli — pogorzel ‘pozar, spalenie’

3 Komesa Hoheloenskiego — Hohenlohe to r6d niemiecki, ktérego nazwa pochodzi od
zamku Hochlach koto Uffenheim we Frankonii. W potowie xvi wieku zostal wywyz-
szony do stanu hrabiéw cesarstwa. Wkrétce potem podzielit sie¢ na dwie gtéwne linie:
starsza Neuenstein i mtodsza Waldenburg; komes — tu ‘hrabia, ksiaze’

4 w Waldemburgu - Waldenburg w Neckerlandzie-Szwabii, jedna z siedzib rodu Hohen-
lohe

5 swawolnego — swawolny, swywolny ‘rozpustny, rozwiezty’

6 dobrq myst — dobra zabawe. Wyrazu myst (= mysl) nie notuja stowniki, w niniejszym
tekscie wystepuje on dwukrotnie (i jeden raz mysl)

7 ostatnich trzech dni migsopustnych — ostatni tydzien karnawatu obchodzono najhuczniej
i najweselej; trzy dni przed Popielcem, zwane zapustami, miesopustem, ostatkami,
kusymi dniami lub kusakami, czyli diabelskimi dniami, byly szczegdlnie wesote

8 wrowng ochote — w jednakowy zapal, w taka sama zadze
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ksigzeciem, powinnym?® i Komesem Hoheloenskim®, gdy w swawol-
nych maszkarach® miesopust koncza, co ztym ogniem rozzarzona swa-
wola umie, ja$nie Swiatu wydaja*> Kiedy piekielng pochodnig zapaleni,
pomocy zgotowanych® wod, cudownie wyniszczonych, nie majac, razem
spaleni, z miesopustu smutny popielec uczynili. Marinus][|us|]* De rebus
Hispanis.

ANTIPROLOG

Rozpustny Miesopust §wiete pobozno$ci ognie puharem gasi. Rozkosz,
Fortune i Kupidy na zhotdowanie §wiata catego przyzywa, z ktorych
Fortuna dziecinne chuci® siarka wichle®, Rozkosz mtode serca na wede”
bierze, a Kupido oS$lep tanczac w pieklo Swywola prowadzi.

PROLOG. AKT PIERWSZY
Zdrady Ecgarda

Scena 1

Eberhardus, Waldemburgu ksiaze, po wygranej na imie® i szczescie
Karola Piatego, cesarza, w domowych wczasach* z trudow obozowych
tryumfuje, ktoremu mtodZ marsowa szabelnym skokiem applauduje?.

9 powinnym — krewnym

10 Hoheloenskim — tu w rkps. mylnie Hoboloenskim

11 maszkarach — maskach

12 wydajg — uwydatniaja, okazuja

13 zgotowanych — przygotowanych

14 Marinus[|us|] - prawdopodobnie tak mylnie w rkps., zapewne chodzi tu o hiszpan-
skiego jezuite, Juana de Mariana (1536-1624), historyka, autora popularnego dzieta
Historiae de rebus Hispaniae (Toledo 1592), tlumaczonego na kilka jezykéw

15 chuci — sktonno$ci, namietno$ci

16 wichle — wichla¢ ‘gmatwac, wikta¢, miesza¢’

17 wede — weda ‘hak, haczyk, wedka’

18 na imig — na stawe, rozgtos

19 Karola Pigtego, cesarza — Karol v (1500-1558)

20 wczasach — wczas ‘odpoczynek’

21 szabelnym skokiem applauduje - skaczac z dobytymi szablami (popisujac sie zrecznoscia),
wyraza uznanie (rado$¢, entuzjazm)
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Scena 2

Miesopust z Ecgarda, ksigZecia niemieckiego, oblowu?* zajrzy* Pobozno-
$ci, ktorego miedzy przepysznemi Fortuny, Rozkoszy i Kupidyna spoli-
jatami* nie znajdujac, z ich rady nowe mu sidla: w jab<t>ku perzyne,
pod roza o$ci, pod kwieciem rozge tajac, gotuje.

Scena 3

Ale ty zdrady Agardowi?, troche w szkolach utesknionemu, gdy w sidta®
zasta(k. 106v)wione wpada, poboznos$¢ odkrywa, a na ukaranie swej
wolnej lekkomys$InoSci z jabtka popielcem i krzyzem z ciernia z rozy
otrzasnionego wienicem, rozga z kwiecia obita i pochodnia w gromnice
$miertelng obrocona uzbraja.

Scena 4
Zwasniony tym postepkiem Miesopust gdy widzi, ze zdrady swoje nie
uchodza niecnotliwej kompanijce, zgube Agarda zleca.

Scena 5

Eberhardus, syna tegoz imienia, ksiaze, zlaczone za zgube ogniowa
serca przez sen marzac®, strwozony rade bierze, aby syna z szkot na
dobra mys$1 miesopustna zawotat.

Scena 6

Pisaniem o woli ojcowskiej strwozony Eberhardus mtody i Komesa
Hoheloenskiego® namowa i za jego rada, zmy$lonym ojca swego listem
Acgarda w kompanijej pociaga¢ usituje.

Scena 7
List zmySlony Acgarda trwozy, usypia a w tym.

22 obtowu — obiéw ‘tup, zdobycz’

23 zajrzy — zazdroSci

24 spolijatami — spoliat ‘tup, zdobycz’

25 perzyne — perzyna ‘rozzarzony wegiel, tlacy sie popiét’

26 Agardowi — Ecgardowi (imie to dalej zapisywane jest réwniez w formie: Agard, Acgard,
Aecard)

27 w sidla — w rkps. w sidlach z przekreslonymi literami ch

28 marzqc — marzy¢ ‘mie¢ we $nie widzenie, $ni¢’

29 Hoheloenskiego — tu w rkps. mylnie Hobeloenskiego
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CHORUS
Straszne przyklady ztego towarzystwa na oczy wystawujac, swejwolna
odradza kompanija.

INTERMEDIUM
Do wesotej Aberharda® mtodego fantazyjej kapela muzyki dobiera.

AKT WTORY
Ecgardus zwiedziony

Scena 1

Ecgarda3' rozmysB* nad listem stryja swego Ebarhardus zamowiona3
z Komesem Hoheloenskim perswazja rozbija, ktorego na umys#* swoj
zludzona* rozkazaniem ojcowskim wolg zwabiwszy, do domu uprze-
dzase.

Scena 2
Czula na zbawienie Egarda Pobozno$¢ zgromiwszy o nieostroznos¢
superintendentow?® radzi, aby panic listem i namowa z drogi powrocili.

Scena 3

Daremna w pogoni superintendentow Ecgardowi perswazja, bo Hohe-
loenski Komes od Pobozno$ci podane listy wydziera i drapie3®, dobrze
wprzod (k. 107) na swoj geniusz®® Ecgarda nakloniwszy.

30 Aberharda — Eberharda

31 Ecgarda - ostatnie a poprawione z liter us

32 rozmyslt — rozwazenie, rozmys$lenie

33 zamowiong — umoéwiong

34 umyst - zamysl, postanowienie

35 zludzong - oszukancza

36 uprzedza — uprzedzac ‘iS¢ przed kim, wyprzedzac

37 superintendentow — tu zapewne: opiekunéw, dozorujacych

38 drapie — drapad, tu ‘drze¢, rozdzierad’

39 na swoj geniusz — tu ‘na swoje usposobienie, sposéb myslenia’
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Scena 54°
Zachodzi Eberhardus mtody gosciom panietom droge i przy wesotych
okrzykach w dom ojcowski wprowadza.

Scena 6
Ksiaze gospodarz raczy sowitym stotem gosci i $klenicznym skokiem#
na wesola fantazyja mtodo$¢ wzbudziwszy, sam na wczas sie zabiera.

Scena 7

Dozorna+ Pobozno$¢ zawziete na zgube Ecgarda nieba pro$ba tamuje,
ale w nichze z ksiag zywota* imie Ecgardowe wymazane postrzegszy,
w pros$bie staje.

CHORUS
Miesopustne potrawy przy wystawionych widokach# na zgube swoje
biesiadujacych {zami rozprawia“.

INTERMEDIUM
Z przymowek przy uczcie ksiazecej dalsza zwada i trefny*® pojedynek,
w ktorym serdyt a nie duz#.

40 Scena 5 - tak w rkps. zamiast Scena 4, dalej juz w rkps. numeracja scen w tym akcie
mylna. Moze przepisujac tekst, kopista scene 4 omytkowo opuscit

41 Sklenicznym skokiem — zabawa z alkoholem (taiicami pod wptywem trunkéw)

42 Dozorna - dozorny ‘pilnujacy, baczny, przewidujacy’

43 z ksiqg zywota — ksiega zywota, ksiega Boska, w ktérej zapisane sa imiona wszyst-
kich ludzi i wszystkie uczynki cztowieka z mys$la o Sadzie Ostatecznym, czyje imie
z powodu grzechéw nie bedzie zapisane w ksiedze zZywota, ten zostanie stracony na
wieki (por. m.in. $w. Pawta List do Filipian 4, 3, Apokalipsa 20, 12)

44 przy wystawionych widokach — podczas wystawianego przedstawienia, pokazywanego
widowiska

45 rozprawia — rozpuszcza

46 trefny — zartobliwy, zabawny, btazenski

47 serdyt a nie duz — zapalczywy, nasrozony, ale nie powazny, nie silny, nie z cala moca
(z ukr.)
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AKT TRZECI
Zguba Ecgarda

Scena 1

Wzgardzona Pobozno$¢ msciwej Sprawiedliwos$ci reki przyzywa, ktora
sie z nieba spusciwszy, zto$¢ Acgarda na szalg bierze i wazy, i nachylona
do piekla oddaje.

Scena 2

Piekielny rzadca Sprawiedliwo$ci wyrokiem na zgube Aecgarda ucie-
szony pieklo do plesow* wzbudza, o zgubie Aecgarda radzi, na ktora
jednego z stug swoich z zapalona pochodnia wyprawuje.

Scena 3

Ecgardus w swawolna ochote wprawiony radzi sie z kompanija, jakim
sposobem ostatne# dni zapustu konczy¢ ma, zgodnie stanowia w larwy>
Swawola okry¢ lubo ich od tego wieszcze Echo trwozliwe odwodzi.

Scena 4

Rozpustna kompanija cieszy sie¢ w swoich inwencyjach, upomina nazna-
czonego na z1a ustuge piekielnego sprawce, aby w tych okoliczno$ciach
wyroki wykonywal, ktoremu i niebo piorunem zgotowane wody suszac,
droge ulacnias.

(k. 107v)

Scena 5

Skok maszkarny> troj swawolnych paniat ogien piekielna pochodnia
wzniecony miesza i przy niedostatku wod, piorunem z nieba wysuszo-
nych, zmystowe larwy w prawdziwe pozogi smutnie odmienia, z czego
sie towarzyska cieszy rozpusta.

48 do plesow — plas ‘taniec, radosne skoki’

49 ostatne — ostatny ‘ostatni’

50 wlarwy - larwa ‘maska’

51 ulacnia — utacnia¢ ‘utatwiacé’

52 Skok maszkarny — zabawa karnawatowa (tance) w maskach
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Scena 6

Strasznym przypadkiem ze snu wzbudzony Eberhardus, gospodarz,
ksiaze, pozostate syna, synowca i Komesa glownies {zami zalewa, w kto-
rych od zalu na sitach ustajac, w rekach pokojowych na wczas niesiony
upada.

Scena 7

Cudzym przypadkiem sprawiona mtodos$¢, zdrada w swych uciechach,
Swiatem gardzi tam, gdzie przy czystym sumnieniu weszla myst, dni
wesote konczy¢ i zaczynac obiera.

EPILOG

Sprawiedliwo$¢ Boska po wykonaniu dekretow swoich z nieba na ziemie
zstepuje i z pozostatej pogorzeli smutny popielec tam rzuca, gdzieby sie
$lady rozpustne mtodemu wiekowi wyda¢ mogty.

53 glownie — gtownia ‘dopalajace sie, tlace sie jeszcze polano’






Z poznanskiej wiezy
ratuszowej na scene
Teatru Narodowego.
Wokot biografii
Karola Boromeusza
SwierzawsKkiego
(1735-1806)






Wojciech Bogustawski, wspominajac poczatki funkcjonowania i pierw-
szy sklad zespotu Teatru Narodowego, zauwazyl, ze sposréd debiutu-
jacych w 1765 roku artystéw ,jeden tylko godzien wspomnienia, juz
nadéwczas od samey natury prawdziwey komicznoS$ci obdarzony talen-

3991

tem Swierzawski”'. Stowa te byly bez watpienia wyrazem uznania dla

dokonan artysty, rodowitego poznaniaka, ktérego burzliwa biografie
nalezy rekonstruowac zaré6wno na podstawie recenzji teatralnych, wspo-
mnien aktoréw, jak i... akt sadowych.

Karol Boromeusz Swierzawski po raz pierwszy wystapil na zawo-
dowej scenie 19 listopada 1765 roku w Natretach Jozefa Bielawskiego
(najprawdopodobniej w roli Wietrznikowskiego), pierwszym spektaklu
przygotowanym dla Narodowej Sceny?, i az do 1806 roku wspoéttwo-
rzyl wizerunek polskiego teatru. Juz przez swoich wspéiczesnych byt

1 W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego na trzy czeSci podzielone oraz Wiadomo$¢ o Zyciu
stawnych artystéow, wydanie fotooffsetowe z postowiem S.W. Balickiego, Warszawa 1965,
s. 2. Zaré6wno w tym urywku, jak i w pozostatych fragmentach pochodzacych z pism
Bogustawskiego zachowalem oryginalng sktadnie, ortografie oraz autorski sposéb
wykorzystania kursywy i wielkiej litery. W swoich rozwazaniach stosuje jedna forme
zapisu nazwiska Swierzawski. W cytowanych tekstach Zrédtowych zachowuje inne
warianty nazwiska obecne w Zrédlach xviir- i Xxix-wiecznych (m.in. Swierzawski).

2 Konteksty premiery zrekonstruowat Mieczystaw Klimowicz w ksiazce Poczqtki teatru
stanistawowskiego (1765-1773), Warszawa 1965. Nowe watki spoteczno-polityczne zda-
rzenia wskazat ostatnio Piotr Morawski, Oswiecenie. Przedstawienia, Warszawa 2017,
S. 94-169 (tu rozdziat: Natreci, czyli obyczaje). Edycje tekstu Natretow J6zefa Bielawskiego
przygotowat (na podstawie egzemplarza pierwodruku ze zbioréw Biblioteki Narodo-
wej — sygn. XVIII.1.7136) i opatrzyl komentarzami Patryk Kencki - zob. ,Pamietnik
Teatralny” 2015, z. 34, S. 37-84.

Z POZNAI(ISKIE_] WIEZY RATUSZOWE] NA SCENE TEATRU NARODOWEGO... 133



postrzegany jako Primus Poloniae Actor. Obdarzony niepospolitym talen-
tem zyskal powodzenie u publicznos$ci w rolach ,,0jcéw komicznych
i waletéw, czyli stuzacych”, a przede wszystkim , dawnych Polakéw”
i dzieki tym kreacjom stal sie ,jedna z najcelniejszych ozdob teatru
polskiego za czas6w Stanislawa Augusta”. Julian Ursyn Niemcewicz,
charakteryzujac w swoich pamietnikach teatr doby stanistawowskiej,
podkreslal, iz

najprzedniejszy z aktoréw 6éwczesnych byt bez watpienia Swie-
rzawski, zostala w nim cata dawna polszczyzna, nic péZniejszym
czasem nie zmieniona, dawny sposéb moéwienia, ruch, przesady
wszystkie. Kochat on Liberum veto, elekcya kréléw, jak oka zrzenice,
nigdy ni czupryny, ni waséw ogoli¢ nie chcial, nic w nim nie byto
sztuki, lecz cata polska dawna natura+.

O znaczeniu dokonan Swierzawskiego $wiadczy opublikowanie
jego rozbudowanego biogramu wsréd Wiadomosci o zyciu stawnych arty-
stow w piatym tomie Dziel dramatycznych Wojciecha Bogustawskiegos.
Autor Krakowiakéw i Gérali, prywatnie odnoszacy sie do Swierzawskiego
z dystansem i niechecia, pisat o nim jako ,,geniuszu komicznosci”, ktéry
w wielu scenicznych kreacjach byt

kopiia samego siebie. Graiac albowiem role rubasznych owego
wieku Polakéw, zawsze w zwyczaynym sobie Narodowym ubiorze;
iak to dawniey mawiano: posuwisto i zamaszysto; nie potrzebowat
zadney sztuki, zadnego tworczego geniuszu, oprocz samey natury
pomocy®.

3 J. Lukaszewicz, Obraz historyczno-statystyczny miasta Poznania w dawniejszych czasach,
t. 2, Poznan 1998, s. 185, 189. Wojciech Bogustawski (Wiadomos¢ o Karolu Swierzawskim,
w: idem, Dzieje Teatru Narodowego..., s. 290) wspominat: ,,[...] zgodzono si¢ powszech-
nie, ze Swierzawski w rolach Oycéw, dawnych Polakéw, Adwokatéw, Podstaroscich,
i tym podobnych, dla stosowney iego postawy, naturalney gry i wymowy, nie mial na
6w czas réwnego sobie”.

4 J.U. Niemcewicz, Pamietniki czasow moich, Paryz 1848, s. 58. Cyt. za: Teatr Narodowy
1765-1794, red. J. Kott, Warszawa 1967, s. 706.

5 W. Bogustawki, Dziela dramatyczne, t. 5, Warszawa 1821, s. 331-349.

6 W. Bogustawski, Wiadomos¢ o Karolu..., s. 288.
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11. 4. Wizerunek Karola
Boromeusza
Swierzawskiego
utrwalony na litografii
J. Sonntaga

Charakteryzujac zewnetrzny wizerunek artysty, Bogustawski stwier-
dzat:

Swierzawski byt pieknego wzrostu, a w Polskim ubiorze bardzo
ksztattney postaci. Twarz meska; mato odmieniaiagcych sie ryséow
i oczy niedo$¢ zywe maigca, czynity go nieco posepnym. USmiech
iego byt satiryczny, gltos chrapowaty, ale donos$ny. Poruszenie
rak bardzo rzadkie, czego przyczyna byty zlamane w mtodo$ci
1 zawsze styrczace palce, ktdre troskliwie ukrywal. Oprocz do-
skonatego umienia roli, zadne inne przygotowanie, iakowy plan
albo sztuke okazuiace, w grze iego dostrzegac sie niedawato. Byta
to sama prosta natura; przeto tez wszystko, co nad nig chciat
przedsiebrad¢, nigdy mu si¢ nie udawato. O catym iego scenicznym
talencie to bez przesady powiedzie¢ by mozna, Ze byl prawdzi-
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wym Polskim Aktorem, ktéry zadnych obcego Narodu charakte-
réw przeig¢ nieumieiac, dawnych i kazdego stanu Polakéw tak
naturalnie, dobitnie i rzetelnie wystawial, ze nie zadna kopiia,
ale prawdziwym w kazdem rozumieniu byt oryginalem. - Jego
przywiazanie do Narodowego ubioru byto tak wielkie, ze az do
samey $mierci po Polsku sie nosit. Ubierat sie zawsze krétko, czy-
sto 1 gustownie. Kiedy mu wypadato gra¢ w kontuszu i zupanie,
iuz od samego rana tak bywat w wtasne swoie suknie ubranym,
iak mial wyi$¢ dnia tego na Scene. Kolory: z6ity z niebieskim nay-
czesciey nosil, nazywaiac to Liberyiq Sotkowskich; co mawial zawsze
ironicznie, dotykaiac tych, ktérzy od tego Xiazecia Dworu przeszli
na Warszawska Scene’.

Warsztat aktorski Swierzawskiego opierat sie bez watpienia na zama-
szystym i szerokim ge$cie. Posiadal on niezwykle silny gtos, jednak
operowatl nim do$¢ monotonnie, bez wyszukanej modulacji. Charakte-
rystyczne wasy, ktére byly swoistym znakiem rozpoznawczym artysty,
wzmacniaty efekty mimiczne typowe dla rél komediowych.

Brak zrodet sprawia, ze nie mozna sporzadzi¢ doktadnego zestawie-
nia scenicznych kreacji, ktore zlozyly sie na trwajaca ponad czterdziesci
lat (1765-1806) artystyczna biografie Swierzawskiego. Warto jednak przy-
pomnied, ze szczegdlnym powodzeniem u publiczno$ci cieszyly sie role:
Bizarskiego (Syn marnotrawny, komedia w pieciu aktach Woltera w adap-
tacji Stanistawa Trembeckiego), Anzelma (Szkota kobiet, komedia w pieciu
aktach Moliera w tlumaczeniu i adaptacji Bogustawskiego), Wywial-
skiego (Mieszczki modne, komedia w pieciu aktach Florenta Cartona de
Dancourta w tlumaczeniu i adaptacji Bogustawskiego), Miechodmu-
cha (Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale, komedio-opera w czterech
aktach z librettem Bogustawskiego i muzyka Jana Stefaniego), Merku-
rego (Amfitrion, wodz Tebanéw, komedia w trzech aktach Moliera w ttu-
maczeniu i adaptacji Franciszka Zabtockiego) czy Czes$nika Bogackiego
(Szkota obmowy, komedia w pieciu aktach Richarda Brinsleya Sheridana
w tlumaczeniu i adaptacji Bogustawskiego). Najwieksza jednak stawe
przyniosta Swierzawskiemu rola Starosty Gadulskiego w Powrocie posta

7 Ibidem, s. 301-302.
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Juliana Ursyna Niemcewicza. Premiera sztuki odbyta sie 15 stycznia 1791
roku?®. Zbigniew Raszewski pisal, ze w

kompromitujacej Gadulskiego pochwale wolnej elekcji niemal
zywcem zacytowane byty stowa Branickiego wyrzeczone w sejmie,
od dawna wzbudzajace szczegblng irytacje rozumnych postéw (Ko-
chany panie Pietrze, prosze, badz wasc¢ ze mng). Swierzawski wypowia-
dat je podobno w sposéb nieporéwnany?.

Dowodem entuzjastycznego przyjecia przez publicznos$¢ roli Gadul-
skiego jest fakt, ze w trakcie granego ,na zadanie publiczno$ci” 20 stycz-
nia 1791 roku trzeciego przedstawienia komedii Niemcewicza ,Jm¢ Panu
Swierzawskiemu |[...] rzucono na teatr z parteru w Kiesce 70 dukatéw,
sktadke uczyniona dla niego™.

Zarliwo$¢ i zaangazowanie, z jakimi Swierzawski podchodzit do
kazdego wystepu, budzily podziw 6wczesnej publicznos$ci. Wojciech
Bogustawski i Karol Estreicher wspominali, Ze w ostatnim okresie sce-
nicznej aktywnosci, w 1799 roku, Swierzawski, ,,zawiedziony przez swéj
zegarek”, sp6znit sie na poczatek spektaklu Syn marnotrawny, w ktérym
miat zagrac¢ role Bizarskiego. Do naglego zastepstwa wyznaczono Jana
Rytto, ktéry, znajac dobrze tekst, wszedl na scene w pierwszym akcie.
Juz w czasie trwania przedstawienia do teatru przybyt Swierzawski.
W chwili,

8 O kontekstach spoteczno-politycznych prapremiery komedii Niemcewicza pisatem
wczesniej — zob. K. Kurek, Powroty posta, w: Dramat polski. Interpretacje, cz. 1: Od wieku
xvI do Miodej Polski, red. J. Ciechowicz, Z. Majchrowski, postowie D. Ratajczakowa,
Gdansk 2001, s. 98-110.

9 Z. Raszewski, Bogustawski, Warszawa 1982, s. 192. Zob. takze ].U. Niemcewicz, op.cit.,
S. 135, 144; J. Dihm, Niemcewicz jako polityk i publicysta w czasie Sejmu Czteroletniego, Kra-
kow 1928, s. 87—93. W eseju Staroswiecczyzna i postep czasu Zbigniew Raszewski pisat:
,Kochany panie Pietrze, prosze, bqdz was¢ ze mnq! Miedzy nami te wioske wez niby w dzier-
Zawe - tak brzmi pelny cytat wyjety z ust wielmozy formujacego partie. Pochodzi |[...]
z pochwaty bezkrélewia, ktéra wéréd patriotycznej szlachty siata groze. Niemcewicz
sam wyjasnil, Ze pierwsze zdanie powt6rzyl dostownie z przeméwienia warchota Bra-
nickiego, co potwierdzito zbadanie diariuszy sejmowych. Okazuje sie, ze Swierzawski
byt naprawde wybitnym aktorem. Nawet Staro$cie, ktérym dzi$ straszy sie dzieci
w szkole, nadatl blask jesiennego zachodu”. Z. Raszewski, StaroSwiecczyzna i postep
czasu. O teatrze polskim (1765-1865), Warszawa 1963, s. 307. Zob. takze K. Wierzbicka-
-Michalska, Teatr w Polsce w xvIII wieku, Warszawa 1977, s. 234-236.

10 Zob. Teatr Narodowy 1765-1794, S. 590
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gdy mu za$ w zaden sposéb wyis¢ na Scene niedopuszczono,
udaiac, Ze idzie do domu, ukryt sie pomiedzy kulisami, a gdy czas
iego Sceny w drugim Akcie zblizal sie, wyszedl wczes$niey kilku
wierszami na Teatr i reszte swey roli dokonczyl. Zdziwiona Publicz-
no$¢, widzac dnia tego dwoch odmiennych na Scenie Bizarskich,
z wielkiemi oklaskami te goraca chec¢ stuzenia sobie Swierzaw-
skiego przyieta™

Najprawdopodobniej po raz ostatni wystapit na Scenie Narodo-

wej 27 czerwca 1806 roku w trzyaktowej komedii Klopot z bogactwy

(L’Embarras des richesses) wedtug Léonora d’Allainvala®. Tracacy pamiec

i zmagajacy sie z klopotami zdrowotnymi aktor zamieszkal pod koniec

zycia u swojego brata Kacpra, proboszcza w Dtugiej KoScielnej pod

Warszawa, gdzie zmart 3 listopada 1806 roku i zostat pochowany na

tamtejszym cmentarzu parafialnym.

11

12

13

138

W. Bogustawski, Wiadomos¢ o Karolu..., s. 301. Wydarzenie to opisuje takze K. Estrei-
cher (sen.), Teatra w Polsce, oprac. K. Nowacki, t. 4, cz. 2, Krakow 1992, s. 742.

Krétka relacja z tego przedstawienia, odegranego ,na dochéd Pana Petrasch” - zob.
,Gazeta Warszawska” 1806, nr 52 z wtorku 1 lipca, s. 843.

Szczegbétowe informacje biograficzne - zob. hasto Swierzawski, Swiezawski, Sierawski, Sie-
rzawski Karol Boromeusz, w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965, red. Z. Raszew-
ski, Warszawa 1973, s. 728-729 (tu takze bibliografia); K. Kurek, Swierzawski (§wiez’awski,
Swierzawski, Sierzawski, Sierawski) Karol Boromeusz (1735-1806), w: Polski stownik biogra-
ficzny, t. L1/13, z. 210, red. zespdt pod kier. A. Romanowskiego, Warszawa-Krakéw 2017,
s. 354-356. O sytuacji zdrowotnej Swierzawskiego, jego miejscu w zespole Narodowej
Sceny okoto 1803 roku $§wiadczy wypowiedZ Wojciecha Bogustawskiego opublikowana
na tamach dodatku do ,,Gazety Warszawskiej” z 1803 roku (nr 31 z wtorku 19 kwietnia,
S. 514-515) jako odpowiedZ na - sformutowane wczesniej (nr 29 z wtorku 12 kwietnia,
s. 480) w prowadzonej przez te gazete rubryce Teatr — pytanie o przyczyny braku
przedstawieni benefisowych Swierzawskiego. Ten pomijany przez historykéw teatru
list, bezlitosny w swojej wymowie, ukazuje takze prywatny stosunek Bogustawskiego
do wielkiego komika. Czytamy w nim: ,,Pan Swierzawski aktor stary i dlatego ledwo
raz w rok na teatr wychodzacy i to ieszcze w sztukach dawnych i nic Antreprizie
nie przynoszacych (poniewaz nic nowego nauczy¢ si¢ nie moze dla zupelney utraty
pamieci) nie ma prawa do réwney nagrody z miodemi, ktérzy zdrowie swoie i prace
poswiecaja codziennie publiczno$ci. Pan Swierzawski zastuzony, ale nie teraZniey-
szey antreprizie, stuzac nieboszczykowi Krélowi, Jpanom Ryxowi, Montbrunowi,
Bizestiemu i innym Antreprenerom, brat wielkie gaze, iakich teraz zaden aktor nie
bierze, brat benefisa i podarki od publiczno$ci, i miat nagradzane prace swoie od tych,
ktérym stuzyl, co dowodzi iego sytuacja terazniejsza, gdyz lepiey sie ma od wszystkich
dzisieyszych aktoréw. Teraznieysza Antrepriza, ani dawniey, ani teraz, zadney z niego
nie maiac intraty, przez szacunek tylko iego talentu i wieku utrzymuiac go i placac,
wiecey czyni nizby powinna, bo na to mieysce innego uzytecznego aktora trzymac
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1l. 5. Afisz zapowiadajacy
spektakl wg
Natretow J6zefa
Bielawskiego na
scenie Teatru
Narodowego
w Warszawie (1765).
W przedstawieniu
wystapit Karol
Boromeusz
Swierzawski

Swoje ,lata przedsceniczne” Swierzawski spedzit w Poznaniu™.
Z tekstu zeznania ztozonego przed sadem wojtowskim wiadomo, zZe uro-
dzit sie 5 listopada 1735 roku ,w Poznaniu na przedmies$ciu §. Rocha”s.
Jego ojciec Stanistaw byt kowalem i musiat dorobi¢ sie sporego majatku,
skoro ,,w roku 1743 wraz z matzonka swoja tucja z Kaszubskich mogt
naby¢ dwa ogrody na Grobli (wéwczas przedmieS$cie), od razu uiszcza-

by mogta, albo innych lepiey pracuigcych nagradza¢. Do tych przyczyn dodac ieszcze
nalezy: iz aktor zadaiacy benefisu, do Antreprizy z pro$ba o to udawac si¢ powinien,
bo benefis, czyli dzien i sztuka na niego dana, iest iey wlasno$cia, przynosi zmniey-
szenie iey intraty a zysk aktorowi. Nie uczynit tego P. Swierzawski, nie ma wiec prawa
uskarzania sie na niesprawiedliwo$¢”.

14 Por. ]. Bukaszewicz, op.cit., s. 185-191; S. Plater, Boromeusz Swierzawski, ,,Przyjaciel Ludu”
1835, nr 17 z 24 pazdziernika, s. 135-136 (czeS$¢ pierwsza); nr 18 z 31 paZdziernika,
s. 141-143 (cze$¢ druga); C. Kedzierski, Pierwszy komik teatru narodowego w Polsce, ,,Kurier
Poznafiski” 1916, nr 1 z 1 stycznia, s. 5-6; Z. Grot, Karola Swierzawskiego lata przedsce-
niczne, ,Pamietnik Teatralny” 1954, z. 3—4, S. 126-133.

15 J. bukaszewicz, op.cit., s. 185.
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jac nalezno$¢ w sumie 500 ztotych”. Po $mierci Stanistawa Swierzaw-
skiego w 1749 roku matka aktora wyszla powtérnie za maz, poslubiajac
kowala Abrahama Meera. Rada miejska zadecydowata, ze opiekunami
Karola Boromeusza oraz jego rodzenstwa (brata i trzech sidstr) zostali
poznanscy kowale: Krystian Szeps i Daniel Zaipl”. Mozna przypusz-
czaé, ze przedwczesna $mier¢ ojca oraz brak nalezytej opieki ze strony
matki odcisnely pietno na osobowosci Karola, ktéry od najmtodszych lat
nie potrafit podporzadkowa¢ sie rygorom wychowawczym i prawnym.
Nauke rozpoczal w poznanskim kolegium jezuickim, lecz porzucit ja,
»przyszediszy do retoryki”, cho¢ z cala pewnos$cia w tym okresie zetknat
sie z praktyka teatru szkolnego. Z jego zeznan wynika, Ze przez dziesie¢
tygodni byl paziem na dworze podkomorzego poznanskiego Jakuba
Dziatynskiego. Zakonczyl stuzbe, wrécit do kolegium, lecz wkroétce
powtérnie porzucit szkote i zostat ,,czlowiekiem do piéra” w stuzbie
u putkownika , kompanii krélewskiej ulanéw” Rudnickiego, z ktérym
odbyt podr6z m.in. do Warszawy i Grodna. Po pewnym czasie zrezyg-
nowat z tego zajecia i pré6bowal kontynuowac nauke. I tym razem nie
udato mu sie zbyt dlugo wytrwac¢ w szkolnej tawie. Po 1756 roku przez
pewien czas byl woznym sadowym. Pelnieniu tej funkcji miaty sprzyjaé:
potezna postura, sita fizyczna, umiejetno$¢ postugiwania sie szabla,
donos$ny gtos oraz wrodzone poczucie humoru pozwalajace wyjs$¢ bez
szwanku z trudnych sytuacji. Wojciech Bogustawski, rekonstruujac ten
okres zycia Karola Swierzawskiego, pisat:

Glos dono$ny, ktéry w przywotywaniu spraw naywiecey wtedy
poplacat, dopomégt mu do wykierowania sie na WozZnego, a tega
mina i zuchowata posta¢ bardzo mu byty potrzebnemi do powo-
lania, w ktérem nieraz obronna reka reiterowac sie wypadato,
potozywszy iakiemu pieniaczowi pozew: za co on nayczes$ciey zta-
panemu na podobnym uczynku WoZnemu bolesna zuchwatosci
iego wcielal pamiatke. Z tych tez to powod6éw wolno byto potozy¢
zapozew W sieni, na oknie, pod kamieniem, nad brama; byle wyno-
szac sie cichaczem, uwiadomic¢ o tem kogokolwiek z mieyscowych

16 Z. Grot, op.cit., s. 127.
17 Zob. ibidem.
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mieszkancéw, a stanawszy przed Regentem Kancellaryi, uczynic
zeznanie de facto. Smiaty a przytem krotofilny Boromeusz, w prze-
ciagu kilku lat podobnego urzedowania, potrafit zawsze uniknac
takich upominkéw, umieiac, to przez zabawne dykteryjki, to przez
satyryczne pozywaigcey strony wySmianie, pozyskac¢ sobie pozwa-
nego przychylnos¢. Ta wrodzona mu wesotos¢, ta rubaszno$¢, ktéra
na 6éwczas wiele iednata zalety, czynity go upodobanym réwnie Ad-
wokatom, iako i prawuiacym sie stronom, ktérych w czasie ustepu
umial roz§mieszac i bawic*.

Posada zwiazana z 6wczesnym wymiarem sprawiedliwos$ci nie przy-
czynila sie jednak do okielznania awanturniczej i hulaszczej natury
mlodego Swierzawskiego, ktéry przed 1765 rokiem wielokrotnie popa-
dat w konflikty z prawem. Miat sktonnos$¢ do hazardu i naduzywa-
nia alkoholu, karano go takze za kradzieze i rozboje. Pr6cz drobnych
wykroczen ciazyly na nim powazne przestepstwa kryminalne. Przed
sadem przyznat sie m.in. do poranienia szabla miejskiego straznika oraz
kominiarza Tusza i jego Zony:

W Bramie Wroctawskiej zem zolnierza obcial, to chmiel, ktérym
sobie gtowe zarazitem, sprawil, uznaje ja wprawdzie, zem to Zle
zrobit, ale by tez do tego nie przyszto, gdyby sie byt bramny straz-
nik stowami nie naprzykrzal, strofujac mnie, ze to tylko hultaje
po nocach grasuja i bramy sobie otwiera¢ kaza |...]. Porabalem
za$ kominiarza z tej przyczyny, Ze bedac na Berdychowie, zwadzit
sie ze mna Szlegiel, do ktérego przywiazawszy sie Pan Albrecht
kominiarz, despektowal mnie, wyrzucajac mi tutejsze wiezienie,
kajdany i mo6j upadek, na ostatek mnie chcieli bi¢ na beczce. Jam
poszed? tu do miasta, a idac pomiedzy bramy za kratke, spotkatem
sie z Panem Albrechtem idacych z za kratki i zaraz spytawszy sie
go temi stowy: a tus, porwatem sie do szabli na niego i okaleczytem
g0, a Ze sie tam i zona jego nawinela zastepujac go, i tem okaleczyt,
1za tom tu wziety na Ratusz®.

18 W. Bogustawski, Wiadomos¢ o Karolu..., s. 285-286.
19 Cpyt. za: Z. Grot, op.cit., s. 130.
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W zeznaniu z 10 lipca 1753 roku znalazly sie informacje, iz hulaszczy
tryb zycia oraz wybuchowy temperament sprawialy wiele ktopotéw réw-
niez matce i ojczymowi Karola, ktérzy organizowali na niego... obtawy
w celu postawienia przed wymiarem sprawiedliwos$ci i odizolowania od
podejrzanego towarzystwa:

A ze przez kilka czaséw nie sypialem w domu i nie bywatem az
do tego czasu, matka moja namoéwita ludzi, azeby nas zlapano;
my byli wtenczas za Srédka pod koSciotem §. Jana, a postrzeg-
tszy idacych po nas, uciekliSmy w zyta pod Rataje. Tam w zytach
przenocowali$my, nazajutrz posliémy na kepe podle Ratai; tenze
Ostrowski na tej kepie usnatl, jam poszed! do Ratai, gdziem sobie
chciat chleba kupié, a wtenczas ojczym szedt od wielkiego mostu
ku Ratajom, a postrzeglszy mie, przyszedt do mnie do domostwa,
a ja w tyl uciekl, on mnie obtoczywszy z Niemcami tamtejszymi
zlapat i zwigzal. Zwiazawszy mnie tedy, pytal mnie: gdzie ten
drugi jest? ja powiedzialem, ze na kepie lezy, gdzie ja zwiazany
i ojczym z ludZmi posliSmy do niego i tegoz Ostrowskiego ztapat
1 jegoz pasem wiasnym zwiazal. Tak nas zwiazanych doprowadzit
do Depty garncarza, gdzie my nie bedac dobrze zwiazani, jeden
drugiego rozwiazal i uciekliSmy znowu w te same zyta. O czem
ojczym dowiedziawszy sie z matka moja, zebrawszy wiecej ludzi,
obstapili te zyta i szukali nas w tych zytach, gdzie matka moja
mnie natrafita, ja jej sie poddatem, i tak mnie i onego zlapano i za-
prowadzono nas do matki mojej domu; potem ojczym mdj poszedt
po hutmana i pachotkéw, przyszedt hutman z pachotkami i wzieto
nas na ratusz.

Swoistym ,,momentem granicznym” w mlodzieficzej biografii Swie-
rzawskiego okazalo sie osadzenie go (najprawdopodobniej w 1763 lub
1764 roku) ,Magdeburskich Sadéw wyrokiem [...| w gorney czesci wiezy
Poznanskiego Ratusza” za przewinienie kryminalne, ktérego ,roz-
strzygnienie okropne wrézyto mu skutki”*. Nie wiadomo, czy chodzilo

20 J. kukaszewicz, op.cit., s. 187.
21 W. Bogustawski, Wiadomos¢ o Karolu..., s. 286.
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o zabgjstwo lub ciezkie okaleczenie cztowieka, ale kara grozaca za ten
wystepek musiala by¢ niezwykle sroga, skoro Karol Boromeusz zdecy-
dowat sie na ryzykowng ucieczke. Przyszty artysta Narodowej Sceny w

noc ciemna wycisnat sie okienkiem z wiezy i skoczyt na dach Ra-
tuszny, po ktérym spusciwszy sie az do gsimpséw, rzucit sie od-
waznie, w stronie na uboczna uliczke wychodzacey, na daszek
nad kramikiem wzniesiony, ale nie mogac sie na spadzisto$ci iego
utrzymacg, spadl na bruk [...].

Przykrym nastepstwem tego upadku bylo ztamanie dwoéch palcow lewej
reki, ktére ,,iuz sie nigdy zgina¢ nie mogly i az do samey $mierci stu-
zyly mu za pamiatke plochosci iego”. Swierzawski uciekt poza granice
miasta i ,schronit sie w staw wysoka zarosty trzcing i tam bez positku
i w niematym bolu dwa dni i jedne noc przepedzil”. Po przekroczeniu
granic 6wczesnego wojewodztwa znalazt sie poza obszarem jurysdykcji
poznanskiego sadu i

pos$pieszyt natychmiast do stolicy, bespiecznego naéwczas schro-
nienia iakiegokolwiek badZ rodzaiu i powotania ludzi; kiedy w niej
zadney pewney Policyi, zadney wiadomosci kto, gdzie i dla czego
w mie$cie przebywat, nieznano; i kiedy osobistey wolno$ci nikomu
bez przekonania naruszac nie godzilo sie, a kazdemu zbroyna reka
broni¢ wolno byto*!

W Warszawie szybko odkryto ,geniusz komicznoéci” Swierzawskiego,
ktéry zostal przedstawiony jednemu z kroélewskich urzednikéw. Uzy-
skawszy zapewnienie, iz kara za popelnione w Poznaniu przestepstwo
zostanie mu darowana, zostal wprowadzony do skladu pierwszego
zespotu Teatru Narodowego?. Aktorskiego rzemiosta uczyt sie¢ m.in. pod
kierunkiem ksiecia Adama Kazimierza Czartoryskiego, ktéry po latach
wspominal, ze debiutujacy na polskiej scenie 19 listopada 1765 roku
~wyksztalcili sie napredce z tej zbieranej druzyny” w aktoréw ,,posiada-

22 Ibidem, s. 286—287.
23 Zob. M. Debowski, Aktorowie poczqtkowi, ,Pamietnik Teatralny” 2015, z. 3—4, s. 270—-288.
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jacych niepospolitego talentu zawiazki”». Swierzawski bardzo szybko
zaczal by¢ postrzegany jako jeden z najwybitniejszych i najbardziej
utalentowanych artystéw Narodowej Sceny, specjalizujacy sie w rolach
komediowych. W pazdzierniku 1766 roku, niespeina jedena$cie mie-
siecy od scenicznego debiutu, miat najwyzsza gaze wsréd mezczyzn
w zespole®. Z listu datowanego w lipcu tego samego roku dowiadu-
jemy sie, ze Swierzawski ,gra rozumnie i posunat sie daleko od swego
debiutu”=.

O szczegdblnej pozycji w zespole i pelnej fantazji naturze aktora
Swiadczy fakt, iz po zawieszeniu widowisk polskich w kwietniu 1767
roku, bojac sie pozosta¢ bez Srodkéw do zycia, ztozyt w kancelarii Sta-
nistawa Augusta Poniatowskiego prosbe o zatrudnienie go na dworze
w charakterze krélewskiego blazna. Krél nie skorzystal z tej propozycji,
jednak ,nie chcac azeby rzadki i scenie przydatnym bydZ mogacy talent
utraconym zostal””, ufundowat Swierzawskiemu comiesieczna pensje
wyplacang do chwili wznowienia przedstawien. W 1774 roku, po restytu-
cji Teatru Narodowego, Swierzawski zostal ponownie cztonkiem zespotu
Narodowej Sceny i ugruntowal swoja pozycje wybitnego aktora kome-
diowego, grajac w inscenizacjach sztuk Franciszka Bohomolca (Czary,
Pan Staruszkiewicz, Junak, Matzenistwo z kalendarza, Pan dobry) i Adama Kazi-
mierza Czartoryskiego (Gracz, Bliznieta, Panna na wydaniu)®.

24 A.K. Czartoryski, Mysli o pismach polskich, Wilno 1801, s. 68; cyt. za: Teatr Narodowy
1765-1794, s. 627. Czartoryski wspominat, ze Swierzawskiego ,opatrzyta byla natura
w postaé, w twarz, w uwinno$é, w pojetnos¢ stosowna do tych czesci rél, ktére miat
udawac¢” (ibidem). O nauce sztuki aktorskiej u ksiecia Czartoryskiego pisal w swoich
raportach saski szpieg Jan Heine, ktéry — pod datg 5 paZdziernika 1765 — odnotowat:
W $rode nie byto ani opery, ani komedii, ale u ksiecia Adama odbywata sie préba
polskiej komedii, ktéra juz wielokrotnie byla powtarzana przez tutejszych mtodych,
specjalnie do tego sposobionych aktoréw. Wspomniany ksiaze zadaje sobie osobiScie
wiele trudu, aby tych ludzi nauczy¢ odpowiedniej postawy i zwrotéw”. Teatr Narodowy
1765-1766. Raporty szpiega, przel., oprac. M. Klimowicz, wstep Z. Raszewski, Warszawa
1962, S. 9.

25 K. Wierzbicka, Zrédta do historii teatru warszawskiego od roku 1762 do roku 1833, cz. 1: Czasy
stanistawowskie, Wroctaw 1951, s. 81 (tu: Specyfikacia aktorkow y aktorow polskich d. 18 octo-
bris 1766).

26 Cyt. za: Teatr Narodowy 1765-1794, S. 104.

27 W. Bogustawski, Wiadomos¢ o Karolu..., s. 289.

28 Nie chcac by¢ kojarzonym przez publiczno$¢ wytacznie z kontuszowymi rolami
,dawnych Polakéw”, Swierzawski postanowit 4 pazdziernika 1782 roku siegnaé¢ po
repertuar tragiczny. Bogustawski (Wiadomos¢ o Karolu..., s. 296) wspominal, iz znany
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Nie wiemy, kiedy pierwszy raz po swojej spektakularnej ucieczce

z ratuszowej wiezy 6w ,patriarcha komikéw polskich”? odwiedzit

Poznan. Byl tu na pewno w czerwcu i lipcu 1797 roku wraz z zespotem

warszawskiego teatru prowadzonego przez Tomasza i Agnieszke Tru-

skolaskich3°. Zapewne juz niewielu spo$réd ogromnej liczby widzéw

29

30

z 16l komediowych aktor ,oglosil afiszami dnia tego, ze Swierzawski pierwszy Aktor
Polski, pragnie okaza¢ Publicznosci: iz kiedy Angielski Aktor, Garrick, potrafit razem w komicz-
ney i tragiczney grze ziednac sobie stawe, tedy i Polak moze w obudwdch rodzaiach, zastuzyc
sobie na wzgledy Publicznosci. Eatwo domysli¢ sie mozna, ze na tak niespodziewane
wecale widowisko licznie zgromadzona Publiczno$¢, z wielka ciekawo$cia wygladata
nowego Pigmaliona; kiedy to pokazatl sie ubrany po Grecku Swierzawski, z wasami
(ktérych nigdy ogoli¢ nie chcial) przypomadowanemi i upudrowanemi; a obwiniety
dlugim ptaszczem, ktéry cata niemal posta¢ iego a osobliwie niezbyt proste nogi
okrywal, dosy¢ znosna przedstawil osobe”. Benefisowy wystep w Pigmalionie Jeana
Jacques’a Rousseau zakonczyt si¢ jednak kompromitacja. Reakcje widzéw ,,dowodzity
ich nayprzyjemnieyszego zadowolnienia z tey prawdziwie tragiczney Parodyi. Uczul
to zywo Swierzawski, a niechcac sie dtuzej na podobne wystawiac¢ zarty, tak szybko
iedne po drugich trzepal wiersze, ze go ani Sufler zlapa¢, ani Orkiestra dogoni¢ nie
zdotata. Nie mogac sie nakoniec doczekaé zeyS$cia z podstawy posagu Galatei, ktérym,
Nowicka, takze komiczna Aktorka byla; a ktéra ostatnich stéw czekaiac, nie chciata
sie ruszy¢ z swoiego miejsca porwang wpét obiema rekami postawil na srodku Sceny,
a gdy padiszy przy iey nogach domoéwit reszty swej roli a Sufler niepospieszyt zadzwo-
nic spuszczay kortyne zawotlat z gniewem na machiniste, i na tem swoy tragiczny zawod
zakonczyt. Lubo ten figiel, ktéry mu powtérnie mito$¢ wltasna wyrzadzita, dotknat
Swierzawskiego, rodzay wszelako dawanych na éwczas widowisk zawsze przy nim
zostawial pierwszenstwo. Jakoz sprawiedliwie przyzna¢ nalezy, ze czego mu w tra-
giczney grze odmoéwila natura, to mu hoynie wynagrodzita w komiczney”. Ibidem,
S. 296-298.

Przywotuje okreslenie Raszewskiego (Z tradycji teatralnych Pomorza, Wielkopolski i Slgska,
Wroctaw 1955, s. 70).

Zob. K. Kurek, Teatr i miasto. Historia sceny polskiej w Poznaniu w latach 1782-1849, Poznan
2008, s. 46—53. Truskolascy zaprezentowali poznanskiej publiczno$ci w 1797 roku
okotlo 30 przedstawien. Bogustawski, wspominajac po latach zycie i dziatalno$¢ Toma-
sza Truskolaskiego, podkres$lat , patriotyczny zapal”, z jakim mieszkancy Poznania
przyjeli w 1797 roku wystepy polskich aktoréw: ,,Pomyslnie rok caty spedziwszy w sto-
licy, przedsiewzial Truskolaski odwiedzi¢ z Towarzystwem swoiem Miasta Poznan
i Gdansk: aby i tam zaniesc iskre pociechy w przedstawionych Rodakom widowiskach
w Oyczystej mowie. Przyiety z patriotycznym zapatem, pozyskal wspaniate nader
wzgledy Obywateli Poznanskich, przewyzszaiace nawet mozno$¢ iego wywdzieczenia
sie za nie. Kiedy bowiem przepisana mu na wzér Niemieckich widowisk nader mata
cena biletéw zdawala sie Publicznosci nie odpowiadaigca trudom Artystéw i Widzow
godnosci, gromadzacy sie do teatru Obywatele rzucali do kassy bez rachuby pieniadze
wiecey nizeli potréyna cene stanowiace”. W. Bogustawski, Wiadomos¢ o Zyciu i talencie
Tomasza Truskolaskiego, w: idem, Dzieje Teatru Narodowego..., s. 274. Okoto 8 sierpnia 1797
roku zesp6t Truskolaskich przybyt do Gdanska, gdzie wystepowat do konca miesigca —
zob. P. Kakol, Wokét gdafiskiego afisza teatralnego z xvii1 wieku, ,Napis” 2000 (seria viI),
S. 24.
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gromadzacych sie wtedy w ujezdzalni Jana Geislera za Brama Wronie-
cka pamietato o burzliwych ,latach przedscenicznych” podziwianego
powszechnie artysty, ktory czesto podkreslat swéj gteboki i emocjonalny
zwiazek z publicznos$cia3'.

Wojciech Bogustawski, konczac swoje wspomnienie o ,,prawdziwie
polskim aktorze”, podkres$lat, Zze ,,spokoyne atoli p6Zniey sprawowanie
si¢ iego; w podeszlym wieku poboznos¢, cicho$¢ i inne osobiste zalety,
uczynily do godnym pochlebnego wspomnienia!”32. Warto takze przypo-
mnie¢ uwage Czestawa Kedzierskiego, ktéry w opublikowanym w 1916
roku na tamach , Kuriera Poznanskiego” artykule podkres$lat, ze ,,pierw-
szego tego niezréwnanego komika wydata dzielnica najmniej podobno
w Polsce stynaca wesoto$cig — Wielkopolska”33.

31 W dniu 19 kwietnia 1799 roku w Warszawie zesp6t kierowany przez Agnieszke Tru-
skolaska wystawil m.in. na benefis Swierzawskiego piecioaktowa komedie Sowizdrzat,
czyli Rycerz z przypadku Franciszka Zablockiego (wg sztuki Thomasa Corneille’a).
Na afiszu zapowiadajacym spektakl aktor umiescit tekst skierowany do publiczno-
$ci. Pisal: ,Publiczno$¢ nie zapomina o zastuzonych, przekonany o tym Aktor, ktéry
od biednych Natretéw az do pieknego Syna marnotrawnego i dotad przez lat 34 na
Polskim Teatrze okazywat sie¢ w postaciach Bartolich i Bizarskich, Starostéw, Het-
manoéw, Pigmaliona i innych, nim wdzieie na siebie ubiér Sowizdrzata staie przed
Toba Prze$wietne Publikum w swoiey postaci starego, i juz ostatniey zycia Sceny bli-
skiego Cztowieka z prosba, aby$ zwazywszy na iego wiek i szczera che¢ stuzenia Tobie
zaszczyci¢ raczyto swa taska Tego, ktory chociaz na Scenie rézne gra charaktery, za
Sceng ieden tylko ma charakter wdziecznego dla Przeswietney Publicznosci Aktora”.
Afisz znajduje sie w kolekcji Instytutu Sztuki PAN w Warszawie. Przedruk w ksiazce
Marzeny Kura$, Dawny afisz teatralny w zbiorach Instytutu Sztuki PAN, Warszawa 2017, s. 61.

32 W. Bogustawski, Wiadomos¢ o Karolu..., s. 303.

33 C. Kedzierski, op.cit,, s. 5.



Wedrowna opera
Kazimierza
Skibinskiego

w Poznaniu
(1822, 1826)






Na rytm i specyfike Zycia teatralnego Poznania w pierwszej potowie
x1x wieku zasadniczy wptyw miala rywalizacja polskich i niemieckich
przedsiebiorcéw teatralnych na trzech réwnowaznych ptaszczyznach -
artystycznej, ekonomicznej i spoteczno-politycznej. Narzucona pol-
skiemu teatrowi przez historyczny kontekst funkcja ,,reduty polskosci”
osadzonej w sercu ,stolicy niemieckiego Wschodu” musiata wptynac
na wybory repertuarowe oraz strategie artystyczne zespoléw odwie-
dzajacych Poznan. Warto zauwazyd, iz polski teatr zostal przez zaborce
skazany na epizodyczno$¢ i momentalnos¢. Funkcjonowal zazwyczaj
przez kilka tygodni w roku i zostal podporzadkowany pruskim przepi-
som zmierzajacym do zepchniecia go na margines zycia kulturalnego.
Polska scena, spetana cenzura oraz przywilejem teatralnym niemieckich
antrepreneréw, pomimo wielu ograniczen i niedoskonato$ci, byla trak-
towana przez polskich mieszkancéw Poznania jako instytucja kontynu-
ujaca i ukazujaca najwazniejsze elementy tradycji narodowej. Zupetnie
inaczej problem dziatalno$ci finansowanej przez siebie sceny postrze-
galy wladze pruskie. Jednym z jej podstawowych celéw — zwlaszcza po
1830 roku - miato by¢ wypieranie elementéw polskiej kultury i utrwa-
lanie wizerunku ,niemieckiego Poznania”. Wladze pruskie nie ukry-
watly, ze polskie widowiska miaty by¢ tolerowane, ,ale tylko dopoty,
dopdki wszyscy nie naucza sie po niemiecku i nie zagustuja w teatrze
niemieckim”. Nalezy jednak podkre$li¢, iz ta — wymuszona przez poli-

1 Z.Raszewski, Bogustawski, t. 2, Warszawa 1972, s. 7. Do tej kwestii odnosit si¢ w swoim
artykule Lech Trzeciakowski, Polacy i Niemcy w Zyciu codziennym w Poznaniu w XIX wieku,
,Kronika Miasta Poznania” 1992, nr 1-2, s. 7-18.
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tyczny kontekst — rywalizacja przedsiebiorcéw teatralnych? niejedno-
krotnie tracila jakiekolwiek znaczenie w zetknieciu ze sztuka operowa
i wydarzeniami muzycznymi towarzyszacymi spektaklom teatralnym.
Nie obowiazywala zazwyczaj w takich momentach zasada bojkotowa-
nia poczynan narodowych i politycznych antagonistow. W repertuarze
zespotu warszawskiego Teatru Narodowego, ktéry w okresie od 1800
do 1824 roku 13 razy odwiedzit stolice Wielkopolski, niezwykle istotne
miejsce zajmowaly — popularne na scenach niemal catej Europy - opery
skomponowane m.in. przez Wolfganga Amadeusza Mozarta (Flet czar-
noksieski, czyli Tajemnice Izys), Antonia Salieriego (Axur, krél Ormus; Pal-
mira, krolewna perska; Tajemnica; Szkola zazdrosnych), Domenica Cimarosy
(Johanka i Bernardon, Antreprener w klopotach), Giambattisty Martiniego
(Drzewo Diany), Petera Wintera (Przerwana ofiara), Franza Antona Hoffmei-
stera (Telemak, krélewicz Itaki), Luigiego Cherubiniego (Dwa dni trwogi, czyli
Woziwoda paryski; Lodoiska), Henriego Bertona (Alina, krélowa Golkondy),
Francois Adriena Boieldieu (Kalif z Bagdadu). Niezwykle wysoki poziom
wykonawczy, wybitne kreacje (m.in. Wojciecha Bogustawskiego), wyra-
finowane dekoracje i kostiumy zaprojektowane przez Antoniego Smug-
lewicza i Antonia Scottiego, sceny baletowe opracowane przez Frangois
Gabriela Le Douxa, mozliwosci orkiestry kierowanej m.in. przez J6zefa
Elsnera — wszystko to sprawialo, Ze mieszczaca prawie tysiagc os6b
widownie Stadttheater? wypelniali nie tylko polscy, lecz takze niemieccy

2 Na czele niemieckiej sceny w Poznaniu w pierwszej polowie xIx stulecia stali kolejno:
1794-1806 — Carl Casimir Dobbelin; 1815 — Bernard Seibt; 1816 — Julius Berg, Gustav
Karschin, Carl Casimir Dobbelin; 1817 — Carl Casimir Dobbelin; 1818 — Carl Casimir
Débbelin, Julius Berg, Bernard Seibt, Karl Leutner; 1819 — Karl Leutner, Carl Casimir
Dobbelin; 1820 - Carl Casimir Dobbelin, Julius Orion, Caroline Leutner; 1821 — Caro-
line Leutner; 1822 - Caroline Leutner, p6Zniej Kohler; 1823-1824 — Caroline Leutner;
1825 - Caroline Leutner, p6zZniej Couriol; 1826 — Johann Hurray; 1827 - Johann Hurray,
nastepnie Faller; 1828 — Caroline Leutner, od marca Ernst Vogt; 1829-1852 — Ernst
Vogt. Dyrekcje te oméwili m.in.: H. Ehrenberg, Das Posener Theater in siidpreufischer Zeit,
»Zeitschrift fiir die Provinz Posen” 1894, t. 9, s. 27-90; M. Laubert, Das Posener Theater
1815-47. Studien zur Geschichte der Provinz Posen in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts,
Posen 1908. Nalezy przywolac¢ takze inspirujace i warto$ciowe poznawczo studium
Marka Rajcha, Teatr niemiecki w Poznaniu 1793-1918, w: Teatr niemiecki w Polsce XvIII—
xx w., red. K. Prykowska-Michalak, £6dZ 2008, s. 139-161.

3 O gmachu Stadttheater, wybudowanym w latach 1802-1804 wg projektu Friedricha
Gilly’ego ze Srodkéw finansowych przekazanych przez kréla pruskiego, usytuowanym
w zachodniej czesci placu Wilhelmowskiego (dzi$§ plac Wolnosci), stuzacemu poznan-
skiej publiczno$ci az do wyburzenia w 1877 roku - zob. Z. Ostrowska-Kebtowska,
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wielbiciele sztuki operowej. Trzeba zaznaczyd¢, iz réwniez pruscy przed-
siebiorcy teatralni, planujac repertuar prowadzonej przez siebie sceny,
wprowadzali konkretne dziela operowe oraz zapraszali na gos$cinne
wystepy utytulowanych niemieckich solistéw, wiedzac, Ze na tych spek-
taklach pojawi sie spora grupa polskich widzéw. Ernst Vogt, ktéry pro-
wadzil teatr w Poznaniu przez prawie 25 lat (1828-1852), bardzo chetnie
siegal po sprawdzony repertuar operowy, ktdry kierowat tez do polskiej
publicznosci. Swiadcza dzi$ o tym m.in. dwujezyczne afisze. Vogt wysta-
wial utwory Mozarta (ogétem 57 przedstawien, w tym az 33 spektakle
Don Juana), Bertona, Boieldieu, Webera (az 33 przedstawienia Wolnego

Architektura i budownictwo w Poznaniu w latach 1780-1880, wyd. 2, Poznan 2009, s. 138—
145. Budynek zostal wzniesiony na planie prostokata, wymiary: 36,5 x 17,2 x 13 m.
Wyposazenie techniczne sceny nowego teatru umozliwialo m.in. otwarte zmiany
dekoracji. Zaopatrzona w mechanizm zapadni scena o$wietlona byla za pomoca
lamp olejowych. Na scenie mozliwe bylto ,montowanie dekoracji z szeSciu par kulis,
do czego dochodzit oczywiscie koncowy prospekt. Dekoracje umieszczane na woz-
kach pochodzily ze statego, raz na zawsze sporzadzonego zapasu”. Z. Raszewski,
Z teatralnych tradycji Pomorza, Wielkopolski i Slgska, Wroctaw 1955, s. 29-30. Zofia Ostro-
wska-Keblowska pisata: ,Cala niemal przestrzen budynku zajmowato jedno wielkie
wnetrze na rzucie wydluzonego owalu, z potozona w czesci pétnocnej scena wyod-
rebniona od widowni szerokim tukiem koszowym. Organizacja widowni miata cha-
rakter nowoczesny. Gtadkie $ciany parteru stanowily oparcie dla dwéch kondygnacji
balkoné6w, ktérych loze nie byty od siebie oddzielone. Trzecia kondygnacje (dachowa)
zajmowata galeria. Wiasciwe loze utworzono jedynie w partii proscenium. Pozostale
niewielkie przestrzenie budynku zajely obiegajace widownie korytarze dochodzace
do wejsciowego, malego westybulu, a przy nim, w narozach — dwie péikoliste klatki
schodowe, kasa i bufet”. Z. Ostrowska-Kebtowska, op.cit., s. 145. Wedlug relacji Mar-
celego Mottego (1818-1898), zawartej w jego legendarnych Przechadzkach po miescie
(wyd. 1: 1888-1891) i opisujacej stan budynku po 1830 roku, gmach niemieckiego
Teatru Miejskiego ,,w cze$ci dla widzéw przeznaczonej, odznaczat sie wielka oszczed-
noscia ozdéb; miat dwa rzedy 16z bez przegréd miedzy soba i raj (galerie - K.K.) nad
nimi. Loze w pierwszym rzedzie po lewej stronie, tuz przy scenie bedaca, troche
aksamitem i ztotymi sznurami upstrzong, nazywano «ksigzeca», poniewaz pierwotnie
przeznaczona byla dla ksiestwa Radziwiltéw. Caty d6t zajmowat parter z dwoma rze-
dami zwyczajnych, drewnianych tawek, niewyscietanych i nienumerowanych; dopiero
w wiele pézZniejszym czasie przednie tawy odgrodzono od tylnych i zamieniono na
numerowany parkiet”. Istotnym problemem byt brak ogrzewania. Motty wspominat,
iz wewnatrz teatru ,zima mréz panowat nielitoSciwy; widzowie siedzieli wszyscy
w plaszczach i futrach, z skostniatymi nogami, a na scenie dla silnego wiatru, ktéry
stamtad na parter przewiewat, byta istna Syberia, wystawiajaca postrojonych aktoréw
i dekoltowane aktorki na istne meczenstwo”. M. Motty, Przechadzki po miescie, oprac.,
postowie Z. Grot, t. 1, Warszawa 1957, S. 247-248. Przed wybudowaniem Stadtthea-
ter spektakle odbywaty sie w nalezacej do Jana Geislera ujezdzalni, wybudowanej
(ok. 1785-1790) z tzw. pruskiego muru, otoczonej zalozeniem ogrodowym, usytuowa-
nej za Brama Wroniecka, a wiec poza starymi murami miejskimi.
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strzelca), Rossiniego, Donizettiego i Meyerbeera. Jako szczegdlny gest
skierowany w strone polskiej publiczno$ci nalezy potraktowac¢ wyko-
nanie (w jezyku polskim!) przez zesp6t niemieckich aktoréw dwuak-
towej opery Zamek na Czorsztynie, czyli Bojomir i Wanda z muzyka Karola
Kurpinskiego i librettem autorstwa J6zefa Wawrzynca Krasinskiego
(przedst. 30 czerwca 1832). Wszelkie antagonizmy i napiecia polityczne
odchodzity na drugi plan w chwili, gdy na scenie poznanskiego Teatru
Miejskiego wystepowaly gwiazdy Swiatowego formatu. Niemcy i Polacy
z jednakowym entuzjazmem i zachwytem przyjeli np. zorganizowane
w 1819 roku wystepy Angeliki Catalani (1780-1849) — jednej z najwybit-
niejszych $piewaczek operowych pierwszej polowy x1x wieku, podzi-
wianej na scenach catej Europy, prezentujacej fenomenalng technike
koloraturowa“. Spiewajaca sopranem Wloszka przybyta do stolicy
Wielkopolski z Berlina. Przed poznanska publiczno$cia wystapita trzy-
krotnie — 8 i 10 listopada (w sali Teatru Miejskiego) oraz 16 listopada
(w jednym z poznanskich koS$ciotéw). Oprécz tego kilkakrotnie data
recital w salonie namiestnika Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego ksiecia
Antoniego Radziwillas. Zaprezentowalta m.in. arie z oper Mozarta oraz

4 Zob. R. Grotjahn, Catalani Angelica [hasto], w: Die Music in Geschichte und Gegenwart.
Allgemeine Enzyklopddie der Musik begriindet von Friedrich Blume, cz. 4: Cam—Cou, Kassel
2000, S. 438—439 (tu: ilustr. oraz szczeg6towa bibliografia); E. Forbes, Catalani Angelica
[hasto], w: The now Growe Dictionary of Music and Musicians, wyd. 2, red. S. Sadie, red. serii
J. Tyrrell, t. 5, Oxford 2001, s. 277-278.

5 Ksigze Antoni Henryk Radziwilt (ur. 13 czerwca 1775 — zm. 7 kwietnia 1833) zostat
powotany na stanowisko namiestnika w maju 1815 roku, w lipcu przybyt do Pozna-
nia, a jego oficjalng rezydencja stat sie gmach dawnego kolegium jezuickiego (dzi§
siedziba Urzedu Miasta przy placu Kolegiackim). Byt zdeklarowanym zwolennikiem
orientacji propruskiej. W 1795 roku pos$lubit ksiezniczke Luize, cérke ksiecia pru-
skiego Ferdynanda Hohenzollerna i jednocze$nie krewna kréla pruskiego Fryderyka
Wilhelma. Jego polityczna naiwno$¢ kontrastowata dramatycznie z polityka Fryderyka
Wilhelma 111, dla ktérego - zgodnie z ustaleniami kongresu wiedenskiego — Wielkie
Ksiestwo Poznanskie w stosunkowo krotkim czasie mialo sta¢ sie integralng cze$cia
monarchii pruskiej. W historii zapisal sie jednak nie tylko jako niezbyt skuteczny
polityk, lecz takze jako wielki mecenas i koneser sztuki, muzyk (gral na wiolonczeli),
a przede wszystkim pierwszy w historii opery kompozytor muzyki do Fausta Johanna
Wolfganga Goethego (powst. 1808-1832; prawykonanie calo$ci w 1835 roku, w Akade-
mii Spiewu w Berlinie, dwa lata po $mierci kompozytora). W kontekscie niniejszych
rozwazan warto zaznaczy¢, iz do wybuchu powstania listopadowego, pomimo wielu
ograniczen, sprawujac swoja funkcje, ksiaze Radziwilt starat sie by¢ politykiem aktyw-
nym. Wielokrotnie interweniowatl u wiadz pruskich w sprawach zwiazanych z pol-
ska spoteczno$cia, prébowal ogranicza¢ samowole pruskiej administracji. Z duzym
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fragmenty z Mesjasza Haendla. Na tamach ,,Gazety Wielkiego Ksiestwa
Poznanskiego” anonimowy autor zwracal uwage na entuzjastyczne przy-
jecie wystepow znakomitej $§piewaczki pomimo niezwykle wysokich cen
biletow:

Ciagle tu bawi Pani Catalani, daiac sie stysze¢ kazdego wieczora na
pokoiach Xiestwa Namiestnikowstwa. Publicznie wystepowata dwa
razy w tuteyszym domu widowiskowym dnia 8 i 10 m.b. [...] Dom
byt napelniony do nattoku, chociaz bilety pierwszego i drugiego
rzedu 16z, réwnie iak parteru 3 tal, a galeryine 1 tal. 12 gr. koszto-
watly. Niestychana dotad cena w Poznaniu®.

Ogromne emocje i zachwyt poznanskiej publiczno$ci wzbudzity
takze pézniejsze gosScinne wystepy innych gwiazd éwczesnych scen
operowych — Henrietty Sontag (1830), Sabiny Heinefetter (1842), Marietty

zaangazowaniem wspierat m.in. starania polskich antrepreneréw o zgode na wystepy
w Poznaniu. Zob. A. Galos, A. Nowak-Romanowicz, Radziwilt Antoni Henryk (1775-1833)
|[hasto], w: Polski stownik biograficzny, t. 30: Radwan—Regula Tadeusz, red. E. Rostworow-
ski, Wroctaw 1987, s. 156-160 (tu: szczegotowa bibliografia); M. Rezler, Dole i niedole
ksiecia namiestnika, w: Tajemnicza Wielkopolska, red. Z. Rola, Poznan 2000, s. 361-367;
G. Zieziula, Namiestnik Wielkiego Ksigstwa, ,Rzeczpospolita”, dodatek ,Plus Minus”
z 30 kwietnia — 3 maja 1999; Z. Jachimecki, W. PozZniak, Antoni Radziwitt i jego muzyka do
,Fausta”, Krakéw 1957. Interesujace informacje na temat artystycznej dziatalnosci ksie-
cia namiestnika zawiera, zredagowany przez Katarzyne Liszkowska, program towarzy-
szacy premierze Fausta Antoniego Radziwilta (5 kwietnia 2003, rez. A. Hanuszkiewicz,
scen. F. Starowieyski, kier. muz. A. Nagérka) na scenie Teatru Wielkiego w Poznaniu
(tu m.in. artykuty: L. Trzeciakowski, Nad Wartq i Sprewq. Ksigze Antoni Radziwilt w Wiel-
kopolsce i Berlinie, s. 8-14; L. Kolago, O wystawieniach ,Fausta” J.W. Goethego z muzykaq ksiecia
A. Radziwitla w Berlinie i Warszawie, s. 15-30). Dzialalno$¢ Radziwilta na rzecz polskich
przedsiebiorcéw teatralnych starajacych sie o pozwolenie na wystepy w Poznaniu
omoéwil Zdzistaw Grot w artykule Namiestnik A. Radziwilt a teatr polski w Poznaniu, ,.Kro-
nika Miasta Poznania” 1932, z. 4, S. 426—436.

6 ,Gazeta Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego” (dalej: GwkP) 1819, nr 91 z soboty 13 listo-
pada, s. 974-975. W kolejnym numerze (nr 92 ze $rody 17 listopada, s. 984-985) uka-
zala sie relacja z wystepu $piewaczki w koSciele 16 listopada. Czytamy w niej m.in.:
.[...] muzyka, ztozona z rézinych chéréw koscielnych Mozarta, wykonanych przy
pomocy amatoréw przez tuteysza mieyska orkiestre, miedzy ktéremi Pani Catalani
cztery razy $piewaiac, data poznad i uczu¢ prawdziwa wielko$¢ i moc gtosu swoiego,
jaki bez watpienia w tym pieknym gmachu przybytku Paniskiego nigdy ieszcze nie byt
styszanym. [...|] Ichm¢ Namiestnikostwo znaydowali sie z cata swoia rodzina i dworem
na tey muzyce. Kosciét byt napetiony stuchaczami ze wszech stanéw. Cata muzyka
trwata dobra godzine”.
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Alboni (1846), Wilhelminy Schroder-Devrient (1845, 1846). Przed reci-
talem ostatniej z wymienionych solistek, w 1845 roku, korespondent
»Gazety Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego” zwracat sie do polskich czy-
telnikow:

opery tatwo zrozumie¢ mozna, nie posiadajac nawet dokladnie
jezyka niemieckiego i dziedzina $§piewu wspdlna wszystkim naro-
dowos$ciom, pozwalamy wiec sobie teatr niemiecki podczas przed-
stawien jpani Schroder-Devrient wzgledom taskawym i udzialowi
publiczno$ci naszej polecic”.

Wydarzeniami muzycznymi gromadzacymi zaréwno polska, jak i nie-
miecka publiczno$¢ byly goscinne wystepy pianistow — Marii Szyma-
nowskiej (1823), J6zefa Wiladystawa Krogulskiego (1825, 1826), Kaspra
Napoleona Wysockiego (1839) oraz Franciszka Liszta (1843). Mieszkancy
stolicy Wielkopolski mogli podziwia¢ kunszt wykonawczy dwéch wybit-
nych skrzypkéw - Karola Lipinskiego (1823, 1834) i samego Niccola
Paganiniego (19 maja 1829). W kontekscie niniejszych rozwazan warto
odnotowac niezbyt czesto wspominany przez badaczy epizod - wystep
prowadzonego przez Wojciecha Bogustawskiego zespotu i orkiestry Tea-
tru Narodowego w koSciele franciszkanskim 14 lipca 1801 roku. Zapre-
zentowana wtedy zostala Msza B-dur skomponowana przez ,dyrektora
muzyki Teatru Narodowego w Warszawie” — J6zefa Elsnera, ktéry oso-
biscie nadzorowat prawykonanie swojego utworu w stolicy Wielkopol-
ski®. Anonimowy recenzent na tamach ,Gazety Potudniowo-Pruskiej”
(1801, nr 57) podkreslat, ze utwor ,,z iak najwiekszym serc poruszeniem

7 R, Teatr niemiecki w Poznaniu, GWKP 1845, nr 57 z soboty 8 marca, s. 455.

8 Elsner, zestawiajac i komentujac swéj dorobek kompozytorski, pisat, iz ,,Msza in B
na 4 glosy z orkiestra napisana, a w Wroctawiu 1801 roku w pore Swietojanska
i w Poznaniu w kosciele franciszkanskim po raz pierwszy przez artystéw opery war-
szawskiego teatru wykonana”. J. Elsner, Summariusz moich utworéw muzycznych z objasnie-
niami o czynnosciach i dziataniach moich jako artysty muzycznego, z niem. przet. w roku 1855
K. Lubomirski, oprac. A. Nowak-Romanowicz, Krakéw 1957, s. 33. O poznanskim pra-
wykonaniu utworu zob. takze A. Nowak-Romanowicz, Jozef Elsner, Krakéw 1957, s. 74.
Msza B-dur op. 3 Jézefa Elsnera w XIX i XX wieku uznawana byla za utwor zaginiony.
Odpis partytury utworu odnalazta w Archiwum Archidiecezjalnym w Poznaniu Marta
Pielech. 28 maja 2004 roku w Auli Uniwersyteckiej w Poznaniu Msza B-dur Elsnera
zostata wykonana po raz pierwszy po dwustu latach.
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Il. 6 Gmach niemieckiego Teatru Miejskiego wybudowany w Poznaniu w latach 1802-1804
wg projektu Friedricha Gilly’ego. Widok od strony poludniowo-wschodniej. Budynek
zostat wyburzony w 1877 roku. Litografia Gustava Taubera (ok. 1856)

do nabozenstwa pobudzil”. Nawet tak niewielkie zestawienie §wiadczy¢
moze o duzym znaczeniu muzyki i sztuki operowej w pejzazu kultural-
nym wielonarodowego Poznania pierwszej potowy X1x stulecia.
Wydarzeniem z wielu powodéw interesujacym i waznym byly dwie
wizyty (1822, 1826) zespotu artystéow krakowskich kierowanego przez
Kazimierza Skibiniskiego (1786-1858) — aktora specjalizujacego sie
w rolach komicznych, $piewaka, rezysera i kierownika artystycznego
teatru krakowskiego w latach 1820-1823 i 1825-1826°. Przebieg tych

9  Zob. Skibinski Kazimierz Michat [hasto], w: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965,
red. zespét pod Kkier. Z. Raszewskiego, Warszawa 1973, s. 651-652; M. Komorowska,
Skibinski Kazimierz Michat [hasto|, w: Polski stownik biograficzny, t. 38, red. H. Markiewicz,
Warszawa-Krakéw 1997-1998, s. 134-137 (tu: szczeg6towa bibliografia); S. Kaszynski,
Dzieje sceny kaliskiej 1800-1914, £6dZ 1962, s. 59-65. Warto przypomnie¢, iz Skibin-
ski stanal na czele krakowskiego zespotu w pazdzierniku 1820 roku. Swoja funkcje
pelnit az do konca sezonu 1822/23. Poznan nie byl jedynym miastem, ktére w tym
okresie odwiedzil ze swoim zespolem. W 1823 roku kierowani przez niego artysci
grali m.in. w Radomiu, Kielcach i Plocku. Na przelomie 1823 i 1824 roku zrezygnowat
z funkcji, wraz z zona opuscit Krakéw i grat na scenach Lublina i Warszawy. Sezon
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Il. 7 Niemiecki Stadttheater usytuowany w zachodniej czesci placu Wilhelmowskiego.
Stan z lat siedemdziesiatych x1x wieku

wystepow, wraz z ich ekonomicznymi, artystycznymi oraz politycznymi
uwarunkowaniami, niemal modelowo ukazuje sytuacje polskich tea-
trow wystepujacych w Poznaniu po ustanowieniu przez Prusy (na mocy
postanowien kongresu wiedenskiego) w 1815 roku Wielkiego Ksiestwa
Poznanskiego.

Prezentacje przedstawien polskiego zespotu w 1822 roku poprze-
dzita batalia, jaka Skibiniski musial stoczy¢ z dyrektorka niemieckiego
zespolu Karolina Leutner, ktéra od grudnia 1820 roku posiadata -
zatwierdzong przez wiladze pruskie — wylaczno$¢ na wystepy i prowa-

1824/25 spedzit w Wilnie. Nastepnie powr6cit do Krakowa, gdzie wraz z Jackiem Klu-
szewskim, w sezonie 1825/26, kierowat zespotem. Latem 1826 roku na trasie zorganizo-
wanego przez niego objazdu teatru krakowskiego oprécz Poznania znalazly sie takie
miasta, jak Kalisz i Ptock. Jesienia 1826 roku objat kierownictwo sceny lubelskiej.
Do $mierci w 1858 roku kierowal m.in. zespotami w Wilnie, Grodnie, Krakowie. Ten
uksztaltowany przez wilenska (tu debiut w 1802 roku, w balecie dzieciecym) i gro-
dzieniska scene artysta specjalizowat sie¢ w rolach komediowych oraz epizodycznych
rolach charakterystycznych. Byt jednym z najaktywniejszych polskich przedsiebior-
cow teatralnych pierwszej potowy Xix stulecia.
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dzenie stalej sceny w Poznaniu. Jednym z podstawowych elementéw
jej »strategii” byto niedopuszczenie wszelkimi dostepnymi metodami
do uzyskania przez polskie zespoly zgody na prezentacje przedstawien.
Trzeba przyznad, iz Leutner wykazywala w zwalczaniu polskiego tea-
tru spora wytrwato$¢ i bieglto$¢ wynikajaca ze znajomos$ci 6wczesnej
sytuacji spoteczno-politycznej oraz nastrojéw panujacych w srodowisku
pruskich urzednikow. W swoich poczynaniach mogta liczy¢ na wsparcie
Owczesnego ministra spraw wewnetrznych i policji Fryderyka Schuck-
manna, ktéry w odniesieniu do tzw. sprawy polskiej byt

bardzo ostrozny, zeby nie rzec, lekliwy. Obawiat sie rozruchéw
1 osobiScie wnikat w kazda kwestie, ktéra mogta je wywotaé. Wi-
dowiska polskie wydawaty mu sie szczegdlnie niebezpieczne |...].
Nie ufajac ani namiestnikowi, ani Naczelnemu prezesowi Zerbo-
niemu, ani nawet urzednikom regencji poznanskiej, skrzetnie zbie-
rat informacje od réznych pokatnych donosicieli, wéréd ktérych
na odcinku spraw teatralnych znajdowata sie przedsiebiorczyni
niemieckiej sceny Karolina Leutner®.

Skibinski, pozostawiajac swoéj zespot na wystepach w Kaliszu,
przyjechat do Poznania (liczacego niespelna 25 tysiecy mieszkancow)
w polowie sierpnia w celu podpisania z niemiecka antreprenerka —
w obecno$ci wladz miasta — umowy, na mocy ktérej mogtby w czasie
swoich wystepéw korzysta¢ z usytuowanej przy placu Wilhelmowskim
sceny Teatru Miejskiego. Negocjacje z Leutnerowa nie przynosity jednak
rozstrzygnie¢. Nieche¢ Niemki do zawarcia jakichkolwiek uktadéw ze
Skibinskim wynikala ze Swiadomosci strat, jakie przyniosa jej wystepy
polskich artystéw, w ktorych repertuarze znajdowaty sie przede wszyst-
kim dzieta operowe przyciagajace na widownie zaréwno polska, jak
i niemiecka publiczno$¢*. Tak nieprzychylna postawa zwiazana byla

10 Z. Grot, Dzieje sceny polskiej w Poznaniu 1782—-1869, Poznan 1950, s. 64—65.

11 Warto przypomnie¢, iz w 1822 roku ludno$¢ Poznania liczyla ogétem 24 966 miesz-
kancéw. Z tej liczby mozna wyodrebnié¢ 12 757 katolikéw, 4887 ewangelikéw i 4917
Zydéw. Podzial wyznaniowy w miare doktadnie odzwierciedlat w tym okresie relacje
narodowos$ciowe. O stopniowym i regularnym wzroscie ludnosci niemieckiej $wiadcza
dane z 1852 roku, w ktérym na 44 039 mieszkancéw przypadato 18 554 katolikéw,
12 441 ewangelikéw oraz 7214 Zydéw. Zob. M. Kedelski, Stosunki ludnosciowe w latach
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Il. 8 Fragment planu Poznania z 1803 roku przedstawiajacego m.in. usytuowanie Teatru
Miejskiego (tu nazwa Schauspielhaus) w zachodniej cze$ci placu Wilhelmowskiego
(dzi$ plac Wolno$ci). Kartograf przedstawit zarys cmentarza zydowskiego
sasiadujacego jeszcze wtedy od péinocy z Wilhelmsplatz

rowniez z nieudanymi pod wzgledem artystycznym i ekonomicznym
wystepami w trakcie §wietojanskich kontraktéw. Gmach niemieckiego
teatru Swiecil wtedy pustkami. Powszechnie narzekano na niezbyt inte-
resujacy repertuar, prowincjonalne aktorstwo i niski poziom insceniza-
cyjny prezentowany przez zespél Leutnerowej. Uczestnicy jarmarku nie
mieli zbyt wielu powodéw do radosci i niezbyt chetnie wydawali pienia-
dze na rozrywki, co przetozylo sie na powazny kryzys niemieckiej sceny.
Kleska nieurodzaju, wysokie ceny produktéw rolnych, mniejsza niz

1815-1918, w: Dzieje Poznania 1793-1918, t. 2, cz. 1, red. J. Topolski, L. Trzeciakowski,
Warszawa-Poznafi 1994, s. 226, 229. Zgodnie z ustaleniami Czestawa fuczaka (Zycie
gospodarczo-spoteczne w Poznaniu 1815-1918, Poznan 1965, s. 45-50) w 1867 roku zyto 22
144 (46,9%) Niemcow, 17 940 (38%) Polakéw i 7101 (15,1%) Zydéw. W latach dziewiec-
dziesiatych x1x wieku Polacy ponownie uzyskali liczebna przewage w mie$cie. W roku
1899 mieszkato tu juz 38 300 Polakéw i 34 937 Niemcédw. W 1910 roku Polacy stanowili
ponad 57% ogétu mieszkancéw Poznania.
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zwykle liczba gos$ci i zawieranych transakcji — wszystko to sprawito, iz
jarmark w 1822 roku nie nalezat do udanych. Autor opublikowanego na
lamach ,,Gazety Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego” artykulu podsumo-
wujacego Swietojanski zjazd w 1822 roku wspomniat réwniez o fatalnej
kondygji teatru prowadzonego przez Leutner, w ktérym niejednokrotnie
odwotywano zaplanowane prezentacje przedstawien z powodu... braku
publicznosci:

Nie brakowalo natomiast sposobnosci zabawienia si¢ po mozol-
nych pracach dziennych. Miedzy innemi towarzystwo dramatyczne
niemieckie otwierato codziennie $§wiatynie muz, ale ia czestokrod,
pomimo zachecaiacych, tadnych, kolorowych, ale niemych afiszéw,
zamykac¢ musialo, bez zlozenia im zamierzonego hotdu™.

Wedlug wspomnienn samego Skibiniskiego niemiecka antrepre-
nerka, korzystajaca ze wsparcia pruskich wiladz, przystapita do rozmoéw
z wyraznym zamiarem odsuniecia w czasie jakichkolwiek ostatecznych
rozstrzygniec. Jednego dnia podawata sume ,,odstepnego”, jaka musiatby
zaplaci¢ polski przedsiebiorca, nastepnego dnia jednak odwolywata
wcze$niejsze ustalenia. Po przejrzeniu repertuaru i stwierdzeniu, ze
ten ,sklada sie po wiekszej cze$ci z oper, na ktére précz Polakéw przy-
bytych na kontrakty p6jda i Niemcy, nie chciata przyja¢ uktadu inaczej,
tylko warunkowo”®. Skibinski nie zamierzal jednak ustapi¢. Wiedziat,
iz w negocjacjach musi wesprze¢ go kto$ znajacy lokalne, spoteczno-
-polityczne uwarunkowania. Byl cztonkiem wilenskich 16z Gorliwy
Litwin (od 1818) oraz Doskonala Jedno$¢ (od 1819) i postanowil poprosié¢
o pomoc swoich poznanskich ,braci w fartuszkach” z lozy Swiatynia

12 GWKP 1822, nr 54 z soboty 6 lipca, s. 551. Anonimowy autor artykutu pisal m.in.:
~Skoficzyt sie tak nazwany czas Swieto Jariski, okoto ktérego iak okoto osi obracaia
sie interesa, proiekta i zyczenia roku catego - skonczyt sie za$ tak, iz nam nie wysta-
wit pocieszaiacego obrazu ani obecnosci, ani nayblizszej przyszlosci, lubo rozpaczaé
miedzy sie nie godzi. Naziezdzato sie wprawdzie dosy¢ os6b, w checi zawierania ukta-
doéw, lubo i te widocznie sie zmnieyszaia; waznieysze atoli transakcye nie wydarzyty
sie i nie dziw w czasie tak skapym w gotowizne, gdzie tylko posepny widok sprzetéw
zniwnych podniést na chwile ceny zboza! Kilka wiosek znalazto kupcéw, ale zapewne
z niewielkim dla sprzedaiacych blogostawienstwem”.

13 K. Skibinski, Pamigtnik aktora (1786-1858), w: Wspomnienia aktoréw (1800-1925), t. 1,
oprac. S. Dabrowski, R. Gorski, Warszawa 1963, s. 91.
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II. 9. Afisz z 8 wrze$nia 1822 roku informujacy o go$cinnych wystepach w Poznaniu
Towarzystwa Artystéw Dramatycznych Teatru Krakowskiego



Jednosci*“. Decyzja okazala sie stuszna. W trakcie wizyty w siedzibie
lozy Skibinski poznal wiele wptywowych i powszechnie szanowanych
osobisto$ci 6wczesnego Poznania — urzednikéw, dziennikarzy, kupcow,
nauczycieli®s. Jedna z nich byt redaktor ,Gazety Wielkiego Ksiestwa
Poznanskiego” Idzi Stefan Raabski, ktéry na tamach swojego pisma
rozpoczal kampanie na rzecz wystepow zespotu Skibinskiego w Pozna-
niu*. W wyniku formalnych i nieoficjalnych dziatan urzednikéw zrze-
szonych w poznanskiej lozy Karolina Leutner ostatecznie zgodzila sie na
mozliwo$¢ zagrania przez krakowski zesp6t... dziesieciu przedstawien
pod warunkiem wyplacenia jej 750 talaréw jeszcze przed rozpoczeciem
prezentacji.

14 Poznanska loza Swiatynia Jednosci (zum Tempel der Eintracht) powstata 28 kwietnia
1820 roku w wyniku potaczenia dwéch istniejacych wcze$niej 16z — Piasta pod Trzema
Kolumnami Sarmackimi (Piast zu den drei sarmatischen Sdulen; powst. 24 stycznia
1812) oraz Statos$ci Uwieniczonej (zwanej takze: Stateczno$¢ Uwieniczona; powst. 5 paz-
dziernika 1780). Do lozy Swiatynia Jednosci nalezeli zaréwno Niemcy, jak i Polacy.
Wedtug Ludwika Hassa ,umowa polaczeniowa zabezpieczala réwnouprawnienie
jezyka polskiego i niemieckiego, ktére miano stosowac¢ na przemian na uroczystych
posiedzeniach, przy obrzedach i w referatach. Natomiast posiedzenia, na ktérych
przyjmowano kandydatéw, mialy odbywac sie¢ w jezyku ojczystym nowego adepta.
Stosownie do tych ustalen kazdorazowy przewodniczacy lozy lub jego zastepca musiat
wiladaé jezykiem polskim, za$§ pozostate godno$ci w lozy obsadzano przedstawicie-
lami obu narodowosci. Pierwszym przewodniczacym potaczonej lozy wybrano radce
rejencyjnego Jana Plichte”. L. Hass, Loze wolnomularskie i pokrewne organizacje na zachod-
nich ziemiach Rzeczypospolitej (1721-1938), ,,Studia i Materiaty do Dziejéw Wielkopolski
i Pomorza” 1974, t. 11, z. 1, s. 116-117. O dziejach poznanskiej lozy Swiatynia Jednosci
zob. takze R. Priimers, Geschichte der Posener Loge, Posen 1909, s. 61, 67-68, 73-79, 85,
87; S. Karwowski, Historia Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego, t. 1: 1815-1852, Poznan 1918,
s. 62-66; E. Mayer, Chronik der Logen in Posen, Posen 1870, passim; L. Hass, Wolnomular-
stwo w Europie Srodkowo—Wschodniej W XVIII i XIX wieku, Wroctaw 1982, s. 264—265.

15 Zestawienie nazwisk cztonkéw lozy Swiatynia Jednosci podaje Stanistaw Karwowski,
op.cit., s. 63-65.

16 Idzi Stefan Raabski urodzit sie¢ w Lwoéwku w 1778 roku. Poczatkowo ksztalcit sie
w Poznaniu. W 1794 roku wstapit do nowicjatu zakonu cysterséw w Paradyzu, gdzie
przebywat do 1802 roku, ksztatcac sie m.in. w dziedzinie teologii i muzyki. Na skutek
nieznanego zatargu z wladzami pruskimi nie przyjal $wiecen i wyjechat do Wroctawia,
gdzie ukonczyt studia prawnicze. W 1806 roku przyjechat do Poznania i objat funk-
cje sekretarza w tymczasowym rzadzie narodowym zwanym Izba Administracyjna.
Po zawarciu pokoju w Tylzy pelnit funkcje urzednicze w prefekturze poznanskiej. Byt
redaktorem ,Gazety Poznanskiej” oraz ,Gazety Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego”.
Zmart 23 pazdziernika 1847 roku w Lubaszu. W nekrologu, ktéry ukazat sie po jego
$mierci na tamach ,,Gazety Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego” (1847, nr 254 z soboty
30 pazdziernika, s. 1080), mozna bylo przeczyta¢, iz ,nalezal on do najzdatniejszych
urzednikéw prefektury poznanskiej, a pracowito$cia i prawoscia uczué zjednat sobie
przychylnos¢ i przyjazin swoich zwierzchnikéw”.
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1. 10. Afisz zawiadamiajacy o poznanskim recitalu pianistki Marii Szymanowskiej
(30 czerwca 1823)



Zesp6t Skibinskiego przyjechal do Poznania 23 sierpnia, po zakon-
czeniu wystepow w Kaliszu*. Oprocz Skibinskiego i jego zony J6zefy* —
znakomitej, powszechnie podziwianej, dysponujacej mocnym sopranem
Spiewaczki operowej i aktorki — w skladzie grupy znaleZli sie: Jozefa
Szymkajtowa, Jan Szymkajto, fukasz Zaleski, Marianna Fiszer, Szymon
Wtodek, Ignacy Romanowski, Antoni Erazm Zawadzki wraz z Zona
Tekla Zuzanna Zawadzka, Franciszek Salezy Zebrowski oraz Wincenty
Gawecki. Pokazy rozpoczely sie 31 sierpnia i trwaly do 13 wrze$nia.
Ogromne zainteresowanie publiczno$ci bylo efektem niezwykle cie-
kawej, opartej gtéwnie na operach, propozycji repertuarowej, kon-
sekwentnej kampanii prasowej prowadzonej przez Raabskiego na
lamach ,,Gazety Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego” oraz zaangazowania
namiestnika Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego Antoniego Radziwilla,
ktéry osobiscie uczestniczyt w prébach do Tankreda Rossiniego, przy-
czyniajac sie w ten sposéb - wedlug relacji samego Skibinskiego — do
»podniesienia dobrej opinii” o krakowskim zespole®. Jako znakomity
koneser sztuki operowej, kompozytor i wiolonczelista Radziwilt pomégt
polskiemu antreprenerowi skompletowac¢ skiad orkiestry, ktéra - po
przestuchaniach i prébach - stworzylo 33 muzykéw?. Ksiaze wspierat

17 Zob. GWKP 1822, nr 68 z soboty 24 sierpnia, s. 719.

18 Zob. Skibifiska Jozefa z Piotrowskich [hasto], w: Stownik biograficzny teatru..., s. 650-651.
Karol Estreicher podkreslal, iz Skibinska ,,zachwycata Spiewem”, byta ,,wyborna $pie-
waczka a zarazem znamienita aktorka”. K. Estreicher, Teatra w Polsce, wyd. 2 fotooffse-
towe, t. 1, Warszawa 1953, S. 217, 219.

19 K. Skibinski, op.cit., s. 94.

20 W swoim pamietniku Kazimierz Skibinski szczegétowo zrelacjonowat spotkania
z ksieciem Antonim Radziwiltem oraz ukazal jego udzial w kompletowaniu orkie-
stry, ktéra na przekér oczekiwaniom cze$ci widowni miala skladac¢ sie wylacznie
z polskich muzykéw. Pisat: ,Gdym byt z pierwsza wizyta u jo. ks. Antoniego Radzi-
witla, namiestnika Ksiestwa Poznanskiego, o§wiadczyt mi, iz jezeli w czym moze by¢
uzyteczny, zebym sie udat do niego. Pojechalem tedy, meldujac, ze nazajutrz rozpo-
czynamy widowiska opera Rossiniego Tankred, i prositem, aby nas zaszczycit swoja
obecnoscia. Ksiaze, jako zawotany artysta na wiolonczeli, zapytal, kiedy bedzie préba,
ze chce jej by¢ sam obecny.

— Moze W. Ks. M. nie bedzie si¢ to zdawalo dobrym, ze uzytem polskiej, a nie
niemieckiej orkiestry...

USmiechnat sie nieznacznie i powiedziat:

— Styszalem o nieprzyjemnosciach, jakie miate$ z tutejsza antreprenerka, wiec sie
nie dziwie, ze masz uprzedzenie do Niemcéw. Zreszta polska muzyka, kiedy weZmie
na ambicje, zagra tak dobrze jak Niemcy. Ja si¢ postaram jeszcze o kilku amatoréw,
ktérzy sa artystami, a oni znacznie ten komplet podniosa.
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1. 11. Afisz informujacy o wystepach zespotu krakowskiego pod dyrekcja
Kazimierza Skibinskiego (11 czerwca 1826)



polskich aktoréw takze w inny spos6b. Zabiegajac o wysoki poziom
inscenizacji, wypozyczyt ,,ze swego kredensu” do sceny uczty w drugim
akcie opery Jan z Paryza ,talerze, pétmiski, wazy, kandelabry srebrne
wyzlacane”?,

Dzieki interwencji Radziwilta Skibinski mégt réwniez ustali¢ ceny
biletéw na poziomie pozwalajacym ,odrobienie” strat finansowych
poniesionych w wyniku zadan Leutnerowej. Cennik ten przedstawiatl
sie nastepujaco: loza na 1 pietrze — 3 z1, loza na 11 pietrze - 1,15 zi, par-
ter — 2 zl, galeria — 1 zI; paradyz - 1 z*>

Polski antreprener, chcac przyciagna¢ na widownie takze niemie-
ckojezyczna publiczno$¢, opart swdj repertuar® przede wszystkim na
operach. Zaprezentowal: Jana z Paryza (31 sierpnia) i Kalifa z Bagdadu
(2 wrze$nia) autorstwa Boieldieu, Krakowiakow i Gorali Bogustawskiego
z muzyka Jana Stefaniego (4 wrze$nia) wraz z — dopisana w 1815 roku
przez Jana Nepomucena Kaminskiego — ,,druga cze$cia” utworu zatytu-
towana Zabobon, czyli Krakowiacy i Gérale** z muzyka Karola Kurpinskiego
(5 wrze$nia), opere komiczna Angiolina, czyli Malzefistwo przez wrzawe
Salieriego (7 wrze$nia), Tankreda Rossiniego (11 wrze$nia), Aline, krélowq
Golkondy Bertona (12 wrze$nia). 8 wrze$nia wystawiona zostala jedno-
aktowa, ,.z francuskiego ttumaczona” komedia Dwie tajemnice. Polscy

Zapytalem, jaka godzine naznaczy na proby, abySmy byli gotowi na jego przybycie.
— Wieczorem zawsze jestem wolny; zatem na siédma, i amatoréw na te godzine
Zaprosze.
Podziekowatem ksieciu, zabraliSmy sie wszyscy z orkiestra do teatru; przybyli
i amatorowie, ktérych byto szesciu, a tak komplet orkiestry stanowit liczbe 33, kiedy
niemiecka miala tylko dwudziestu. Przyby? i ksiaze i byt obecny na calej prébie, po
ktoérej zonie mojej nie szczedzit pochwat, chwalac jej glos i metode”. K. Skibinski,
op.cit., s. 93-94.
21 Ibidem, s. 94.
22 Na jednym z afiszy, uzasadniajac ceny miejsc na widowni, Skibinski umiescit infor-
macje gloszaca, iz ,dla unikniecia dystrakcyi, ktéra miejsca wyzsze, jako to: galerya
i paradys przez zbytnie natloczenie sie robia parterowi i lozom, cena tychze zostaje
w réwnej cenie jak galeria i paradys po 1 z1”.
23 Repertuar mozna ustali¢ na podstawie relacji umieszczanych na tamach ,Gazety
Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego” (1822, nr 69 ze $rody 28 sierpnia, s. 730; nr 70
z soboty 31 sierpnia, s. 741; nr 71 ze $§rody 4 wrzes$nia, s. 749; nr 72 z soboty 7 wrze$nia,
s. 762-763; nr 73 ze $rody 11 wrze$nia, s. 772; nr 74 z soboty 14 wrze$nia, s. 784). Nie
zachowat sie komplet afiszy. W Bibliotece Raczynskich (Rkp. 1687, k. 2, 3) znajdujg sie
dwa afisze dokumentujace wystepy z 8 i 12 wrze$nia 1822 roku.
24 O tym utworze pisata Barbara Lasocka, Dramatopisarstwo Jana Nepomucena Kaminiskiego,
w: Dramat i teatr postanistawowski, red. D. Ratajczak, Wroctaw 1992, s. 82-89.
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I1. 12. Afisz z 19 czerwca 1826 roku zawiadamiajacy o wystawieniu w Poznaniu opery
Don Juan Wolfganga Amadeusza Mozarta przez zesp6t niemieckiego Stadttheater



artysci pozegnali sie z poznanska publiczno$cia, zagranym ,,na korzys¢
ubogich”, przedstawieniem trzyaktowej sztuki Ludwika Adama Dmu-
szewskiego zatytutowanej Jan Grudczynski, Starosta Rawski (wedtug utworu
Augusta F. von Kotzebuego Das Taschentuch)®. Juz pierwsze dwa wystepy
spotkaty sie z goracym przyjeciem poznanskich widzéw. Na tamach
»,Gazety Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego” ukazato sie krotkie sprawo-
zdanie, w ktérym anonimowy autor pisal:

Publiczno$¢ tuteysza, pomnozona zjazdem Szanownego Obywa-
telstwa z Prowincyi, przyiemnie wieczor sobotni i poniedziatkowy
przepedzita. Dom widowiskowy zawsze byt przepelniony, iak pod-
czas S. Jana, a nasi Krakowscy goScie liczne i dobrze zastuzone
odbierali oklaski®.

Prezentacje dwoch czesci Krakowiakéw i Gorali (4 i 5 wrze$nia) przyciag-
nely na najtansze miejsca (,na paradys”) tak liczna, wielonarodowa pub-
liczno$¢, iz w pewnym momencie mogto dojs¢ do stratowania $ci$nietych
na niewielkiej przestrzeni osob, ktore gtosno wyrazaty swoje niezado-
wolenie. W prasowej relacji z tych przedstawiefnn mozna bylo przeczytac:

Od lat kilku zadnego rodzaiu arty$ci nie byli tak dobrze przyimo-
wani w Poznaniu, iak teraz arty$ci dramatyczni krakowscy. Na Kra-
kowiakach starych i nowych dom od nattoku byt napetniony. Czego
to cuda i zabobony nie dokaza? Szkoda tylko, iz cudowny Student
nie rozciggnat swey czarowney sity az na paradys i nie pozawieszat
koétek na wargi niespokojnych duchéw. Niestychana wrzawa na
iedney zwtlaszcza stronie tego putapotycznego Olimpu przerywata
ustawicznie porzadek sceny. Tak sie tam gnieciono, ze nieiednemu
podobno oczy na wierzch wylazity. Miedzy $§miech, mieszat sie tych
dwoch wieczoréw placz, narzekanie, zgrzyt zebéw. Jedni wotali
Jezus Marya, drudzy liczyli diabtéw, a to w r6znych jezykach [...]*".

25 Zob. GWKP 1822, nr 74 Z soboty 14 wrze$nia, s. 784 (tu recenzja z Tankreda oraz zapo-
wiedZ ostatniego wystepu).

26 GWKP 1822, nr 71 ze $rody 4 wrzesnia, s. 749. W cytowanym artykule podane zostaty
takze informacje dotyczace repertuaru od 4 do 12 wrze$nia.

27 GWKP 1822, nir 72 z soboty 7 wrze$nia, s. 762—763.

WEDROWNA OPERA KAZIMIERZA SKIBINSKIEGO W POZNANIU (1822, 1826) 167



I1. 13. Afisz z 20 czerwca 1826 roku dokumentujacy wystepy zespotu Kazimierza Skibinskiego
w Poznaniu



Niewatpliwie najwazniejszym momentem wizyty krakowskiego
zespolu w 1822 roku bylo wystawienie w niedziele, 8 wrze$nia dwu-
aktowej opery Kosciuszko nad Sekwang Franciszka Salezego Dutkiewi-
cza, z librettem autorstwa Konstantego Majeranowskiego. Utwor ten,
bedacy przerdbka sztuki Karla von Holteia Der alte Feldherr, przedstawiat
niemal w hagiograficzny sposéb zycie Tadeusza KoSciuszki na emigracji.
Postac¢ zatroskanego o losy swojej ojczyzny i narodu Naczelnika, ktdry,
zyjac na francuskiej prowingcji, wspiera resztkami swojego majatku
glodujacych i zadluzonych wiesniakéw, z jednej strony realizowala
melodramatyczny motyw ,Zoilnierza - tutacza”, z drugiej — ukazywata
niemal symboliczny obraz Polaka — patrioty i emigranta, ktéry nawet
na obcej ziemi jest czuly na ludzka krzywde, cierpienie i zniewolenie.
Niezlomna postawa i czyny KoSciuszki sprawiaja, Ze staje sie on autory-
tetem dla goszczacych go Francuzéw, ktérzy — przez codzienne obcowa-
nie z Naczelnikiem - staja sie goracymi rzecznikami ,,polskiej sprawy”.
Akcja utworu rozgrywa sie w kwietniu 1814 roku na francuskiej pro-
wingji (,,scena w zamku Berwille i wiosce Coucni”) i ukazuje Ko$ciuszke
w specyficznej sytuacji. Zaproszony przez Zeltneréw, swoich francuskich
przyjaciél, na $lub ich wychowanicy Zuzi, polski bohater dowiaduje
sie, iz przyszla panna mloda zostata uprowadzona przez stacjonujacych
niedaleko.... polskich utanéw powracajacych do domu po klesce Napo-
leona. Przybywa do obozu i ratuje dziewczyne z opresji. Zalecajacy sie do
Zuzi zolierze, ktérzy rozpoznali KoSciuszke, oddaja swoja bron i chca
podda¢ sie najsurowszej karze. Dziewczyna wybacza ,porywaczom”,
sugerujac zebranym, zZe poza ,zwyklymi” zartami nie doszto do jakie-
gokolwiek wystepku... Niezbyt skomplikowana akcja utworu nasycona
byla aluzjami kierujacymi uwage widza w strone idei odzyskania niepod-
leglos$ci, zawierata nawiazania do potegi ,,dawnej Polski”, przypominata
o wielkich zwyciestwach polskiego oreza. Libretto opery Kosciuszko nad
Sekwanq z cala pewno$cia mogto zosta¢ potraktowane przez pruskich
cenzoréw jako tekst negujacy obowiazujacy, narzucony obywatelom

28 Premiera Kosciuszki nad Sekwang odbyla sie na scenie teatru krakowskiego 25 czerwca
1821 roku. O utworze — zob. A. Napierata, Dramaty historyczne Konstantego Majeranow-
skiego. Swiatopoglad i forma, w: Dramat i teatr postanistawowski, s. 129-147. O scenicznej
recepcji Kosciuszki nad Sekwangq pisali: S. Kaszynski, op.cit., s. 62—-64; P. Mitzner, Teatr
Tadeusza Kosciuszki. Posta¢ Naczelnika w teatrze 1803-1994, Warszawa 2002, S. 17-44.
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Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego, porzadek prawny. Druga scena 1 aktu
zawierata wyraZne, formalne i tematyczne aluzje do... Piesni Legionow
Polskich we Wloszech J6zefa Wybickiego®. Dialog Pani Zeltner z KoSciuszka
(granym przez Szymona Wtodka) w politycznych realiach pruskiego
zaboru musial wybrzmie¢ ze sceny Stadttheater szczegélnie dobitnie:

PANI ZELTNER
(do Ko$ciuszki z u§miechem)

KoSciuszko narzeczonej z¢ $§lubna osuszy,
Wprowadzajac ja w taniec poSwiecony sobie.

ZELTNER
Mozemyz mie¢ nadzieig?...

KOSCIUSZKO
Czegoz dzi$ nie zrobie,
Gdziebym calemu $wiatu rad uczynit zado$¢?...

PANI ZELTNER
Ilez si¢ nim twych ziomkdéw nieozywi radosc!...
W czarownym $piewie jego, wszystko sie zawiera.
Co zachwyca kochanka wznosi bohatera. —

O jakze ma wdzieczne brzmienie,
Ten wasz taniec narodowy;

W jakiejz by¢ powinna cenie,
Przyjemnosc¢ jego osnowy.

29 Jako piosenka zZotnierska $piewana do melodii mazurka zostata po raz pierwszy
wykonana publicznie najprawdopodobniej w lipcu 1797 roku w trakcie uroczystosci
na cze$¢ generala Jana Henryka Dabrowskiego. Ostatnia zwrotka pierwotnej wersji
utworu sktadata sie z nastepujacych wersow:

»Na to wszystkich jedne gtosy:

«Dosy¢ tej niewoli

Mamy ractawickie kosy,

Kosciuszke Bég pozwoli»”.

Zob. Z dziejow polskiej piesni hymnicznej. Studia i rozprawy, red. W.J. Podgoérski, War-
szawa 1987; M. Przedpelski, Jeszcze Polska nie zginela (geneza piesni), ,Rocznik Mazurka
Dabrowskiego” 1995/1996, nr 1-2.
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Cho¢ nie jestem Polka zrodzona,
Styszac go uczuwam przecie;

Ze Ojczyzna wasza wskrzeszona,
Nie zginie péki zyjecie.

O jakie ma wdzieczne brzmienie,
Ten wasz taniec narodowy;

On wznieca milo$ci tchnienie,
W jej stodkie wabi okowy.

Ach! nim dusza cala wzruszona,
Odrzuca troski i zale;

On pociechy wlewa do tona,

I kocha¢ naucza stale.

O jakie ma wdzieczne brzmienie,
Ten wasz taniec narodowy;
Ojczyzny lubej pragnienie,
Zrzodlem jest jego osnowy.

Cho¢ nie jestem Polka zrodzona,
Styszac go uczuwam przecie,

Ze ojczyzna wasza wskrzeszona,
Nie zginie, bo wy Zyjecie.

Daruj, ze tu przywodze mito$ci wspomnienia,

Ma ona piekny udziat do twego imienia.

Kto kochat z tak szlachetnym, z tak czystym zapalem,
Jak ty niegdy kochates...

KOSCIUSZKO

0O, jak ja kochatem!

Co tylko béstwo taczy w $miertelnej istocie,

Co moze przyda¢ blasku powabom i cnocie,

Co niewinno$¢ z rozsadkiem najwdzieczniej kojarzy,
Godne oblicza niebios, ach! godne ottarzy;
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Wszystko to w mej kochance uwielbione razem,
Przyszlo$ci mojej bylo najmilszym obrazem;
Wszystko to dumna przemoc, naraz mi wydartla,
I odtad moich nieszcze$¢ ksiega sie otwarta.
Pierwszy raz wtedy Polski rzucitem przestrzenie,
Unoszac z soba wiernej mito$ci ptomienie,

Ktéra mi towarzyszy i w szronie siwizny,

Mitosci réwnie czystej, jak mito$¢ ojczyzny.

PANI ZELTNER

Te dwa namietne uczucia sa Polakéw godiem,
Zaden ich nie zniewazyt przeniewierstwem podlem.
Mito$¢ kochanki wszystkie ksztatci w was zapaty,
Dla mitosci ojczyzny, zrzekacie sie chwaty?°.

Szczegbdlne emocje musiata wywolac piosenka Spiewana przez czysz-
czacego bron ,,starego utana” Poczciwosza (granego przez Skibinskiego):

Nie masz jak nasze utany,
Gdy ustysza znak do bitwy,
Kazdy odwaga zagrzany,
Pedzi na dziarskie gonitwy;

A gdzie zably$nie hutanska pika,
Tam wszystko pierzcha i znika.

Na prézno kule, kartacze,
Swiszcza wedle nich dokota;
Potrafig Smiate wasacze,
Nastawi¢ im swego czola.

A gdzie zabty$nie hutanska pika,
Tam wszystko pierzcha i znika.

30 Cyt. wg wyd.: Kosciuszko nad Sekwanq, opera narodowa w dwoch aktach, oryginalnie
wierszem napisana, z muzyka F.S. Dutkiewicza, w Krakowie, w drukarni J6zefa Matec-
kiego, naktadem redakcji ,,Pszczo6tki Krakowskiej” 1821, s. 8-10.
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Daremnie ciezkie szwadrony,
Chca im zastepowac droge;
Polak w boju niecofniony,
Nie baczy na $mierc i trwoge.

A gdzie zabty$nie hutafska pika,
Tam wszystko pierzcha i znika.

Prézno swej liczbie dowierza,
Najezdnik chciwy zdobyczy;
Nie zna polskiego zolnierza,
On tylko bije, nie liczy.

A gdzie zably$nie hutanska pika,
Tam wszystko pierzcha i znikas".

Entuzjazm, jaki wywolata wéréd poznanskich widzéw prezentacja
Kosciuszki nad Sekwanq w 1822 roku, wprawil w zdumienie i przekroczyt
wszelkie oczekiwania samego Skibinskiego:

Na wszystkie widowiska teatr byt zapeliony, ale gdym dat Kos-
ciuszke nad Sekwang, mase osob, nie dostawszy miejsca, musiato wré-
ci¢ do domu. A co sie dziato w czasie samego przedstawienia, gdy
ukazat sie Wtodek w roli KoS$ciuszki, podobny wzrostem i z twarzy
wielce przypominajacy bohatera! Krzyki i brawa dtugo uciszy¢ sie
nie mogty. W kazdej prawie roli [...], na kazda prawie kwestie wo-
tano foral®.

Niezwykle spontaniczna reakcja publicznos$ci nie byta wylacznie
efektem $wietnej gry aktoréw i stojacej na wysokim poziomie artystycz-
nym inscenizacji®3. Tematyka utworu, odwotlujaca sie do idei niepodle-

31 Ibidem, s. 30-31.

32 K. Skibinski, op.cit., s. 94-95.

33 Pelna obsada spektaklu prezentowata sie nastepujaco: Tadeusz KoSciuszko — Szymon
Wtodek; Zeltner, przyjaciel jego — Jan Szymkajto; Pani Zeltner — Jézefa Skibiniska;
Zuzia, ich wychowanica - J6zefa Szymkajto; Mikieli, jej narzeczony — fukasz Zaleski;
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1. 14. Dwujezyczny afisz z wystepéw zespotu teatru krakowskiego w Poznaniu (16 lipca 1826)



glosciowych, wywotaé¢ musiata wsréd polskiej cze$ci widowni zupeinie
inny rodzaj emocji. Korespondent ,,Gazety Wielkiego Ksiestwa Poznan-
skiego” podkreslat, ze ,,w niedziele dom obia¢ nie mégt wszystkich
widzéw”, natomiast nazwisko KoSciuszki, ktére ,iedna z dwéch sztuk
ma za tytul, dostatecznym byto bodZcem do napeinienia domu”34.

W swoich pamietnikach Skibiniski wspominal, iz spektakl z minuty
na minute zmienial sie¢ w patriotyczna manifestacje, ktérej efektem
mogly by¢ surowe represje wobec wystepujacego zespotu:

Bytem najpewniejszy, ze nie wréce na noc do domu. Komisarz
policji, bedacy za kulisami, spostrzegt moja zone ptaczaca. Gdy sie
dowiedziat o przyczynie:

»— Niech Pani bedzie spokojna — powiedziat — skoro regencja
pozwolita, mezowi Pani wlos z glowy nie spadnie. Chyba by za to
tylko cenzor odpowiadal”s.

Nie zachowaly sie jakiekolwiek dokumenty $wiadczace o ukaraniu
cenzora, ktory — zatwierdzajac repertuar polskich artystéw - ,,przeoczyt”
sztuke Majeranowskiego. W obrone polskich artystéw zaangazowat sie
sam ksigze Antoni Radziwitl. W piSmie do pruskich wiadz stwierdzil, iz
zesp6t Skibinskiego zagral wylacznie te sztuki, ktére zostaly wcze$niej
zatwierdzone przez wladze miejskie i cenzora. Ta swoista ,linia obrony”
przyczynila sie zapewne do tego, ze Skibinski — ,na gorace zadanie
publiczno$ci” — zdecydowat sie wystawic¢ KoSciuszke nad Sekwang po raz
drugi. Chetnych do obejrzenia przedstawienia bylto znacznie wiecej niz
miejsc na widowni. Takze powtérna prezentacja tej sztuki spotkala sie
z niezwykle emocjonalnym przyjeciem. Skibinski wspominat: ,,znowu
byto tyle widzéw, ze polowa nie mogac sie pomiesci¢, odeszta od kasy
i znowu taki entuzjazm jak przy pierwszym przedstawieniu, takiez
okrzyKki i przywotywania”s®.

Poczciwosz, stary utan polski — Kazimierz Skibinski; Granat, kapral od utanéw -
Ignacy Romanowski; Kieresz, Kartacz, Hurra (utani polscy) - Antoni Erazm Zawadzki,
Franciszek Salezy Zebrowski, Wincenty Gawecki. Afisz poznanskiego przedstawienia
znajduje si¢ w Bibliotece Raczynskich - Rkp. 1687, k. 2.

34 GWKP 1822, nr 73 ze $rody 11 wrzesnia, s. 772.

35 K. Skibinski, op.cit., s. 95.

36 Ibidem, s. 96. Niespelna dwadzie$cia lat péZniej pruskie wladze zupelnie inaczej
potraktowaty tekst Kosciuszki nad Sekwang. Od 20 czerwca do 19 wrzes$nia 1841 roku
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I1. 15. Afisz zespotu krakowskiego z 26 lipca 1826 roku. ,Na korzys$¢ ubogich” wystawiono
w tym dniu Sierotg z Genewy Victora H.J. Ducange’a



Wystepy prowadzonego przez Skibinskiego zespotu okazaty sie wiel-
kim - artystycznym i komercyjnym - sukcesem. W ciagu niespeilna
dwéch tygodni krakowscy artysci podbili serca poznanskiej publiczno-
$ci. Korespondent ,,Gazety Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego” pisat, ze
w trakcie przedstawien gmach teatru ,od natloku byt wypelmiony”s.
Skibinski, opisujac swdj pobyt w Poznaniu w 1822 roku, zaznaczat jed-
nak, iz ,procz materialnych korzysSci byly i inne. Kilka domoéw zna-
komitych bylo otwartych dla artystéw, a przy tym publicznos$¢ towita
aktoréw i po winiarniach i cukierniach ugaszczata”3. Powszechny
podziw budzily nie tylko niezwykle umiejetnosci wokalne urodzo-
nej w Poznaniu J6zefy Skibinskiej, lecz takze mozliwosci pozostatych
cztonkéw zespotu oraz dbalo$¢ o najdrobniejsze elementy prezento-
wanych widowisk. Kunszt wykonawczy Skibinskiej sprawil, Ze zostata
ona przyjeta na prywatnej audiencji przez zone namiestnika Antoniego
Radziwilta — Ludwike z Hohenzollernéw. Ostatni wystep w Poznaniu
w 1822 roku zakonczyly — wedtug relacji Skibinskiego — niekonczace sie
»okrzyki i brawa”, a po spektaklu polski antreprener zostat zaproszony
przez szturmujaca garderobe publiczno$¢ do ponownego odwiedzenia
stolicy Wielkopolski:

w Poznaniu wystepowat zesp6t kierowany przez Wtadystawa tozinskiego. Z zacho-
wanych dokumentéw pruskiej policji wiadomo, iz polski przedsiebiorca zamierzat
wystawi¢ w stolicy Wielkopolski takze sztuke Majeranowskiego. Plany te spotkatly
sie jednak z radykalna reakcja policyjnej cenzury, ktéra w piSmie z 6 wrzes$nia suge-
rowata Naczelnemu prezydium wydanie bezwzglednego zakazu prezentacji tego
,polsko-historycznego” utworu, ktéry ,przedstawia rzad pruski w odniesieniu do
Wielkiego Ksiestwa [Poznanskiego — K.K.] jako rzad uzurpatorski”. Adolf Heinrich
von Arnim-Boitzenburg, pelniacy 6wczesnie obowiazki naczelnego prezesa prowin-
cji poznanskiej, uznat obawy kierownictwa policji za uzasadnione i 9 wrze$nia 1841
roku wydat decyzje wstrzymujaca wystawienie Kosciuszki nad Sekwang. Zob. pismo
Prezydium policji do Naczelnego prezydium, Archiwum Panstwowe w Poznaniu,
Akta Naczelnego Prezydium, sygn. 3009, k. 24-27, 29. Opinia cenzora J6zefa Czwaliny
z 8 wrzes$nia 1841 roku - zob. ibidem, k. 28. O wydarzeniach tych pisatem wcze$niej -
zob. K. Kurek, Teatr i miasto. Historia sceny polskiej w Poznaniu w latach 1782-1849, Poznan
2008, s. 196-197.

37 Zob. GWKP 1822, nr 72 Z soboty 7 wrzesnia, s. 761-762.

38 K. Skibinski, op.cit., s. 96. Polski antreprener, nie kryjac satysfakcji, wspominat mate-
rialne korzysci bedace efektem wystepéw w Poznaniu w 1822 roku: ,Towarzystwo
nie miato staltej ze mna gazy, lecz graliSmy do podzialu, tak jak w Wilnie, i daleko
lepiej na tym wyszlo, po odliczeniu bowiem kosztéw (przeszio 2000 tal.) pozostato
do podziatu 2205, co znaczy, ze po poéltrzeciej gazy miesiecznej wzial kazdy za trzy
tygodnie”.

WEDROWNA OPERA KAZIMIERZA SKIBINSKIEGO W POZNANIU (1822, 1826) 177



I1. 16. Afisz niemieckiego zespotu kierowanego przez Ernsta Vogta zawiadamiajacy
o wystawieniu na poznanskiej scenie sztuki Kosciuszko. Der alte Feldherr Karla von Holtei
(28 czerwca 1828)



Jeszczem byt w garderobie, w zupelnym neglizu, kiedy weszto oséb
ze czterdzie$ci mlodziezy. Jeden z nich w imieniu publiczno$ci
zlozyt podziekowanie za dobdr towarzystwa, a szczegdlniej sztuk
narodowych, zapraszajac najuprzejmiej na przyszle kontrakty.

Pochwaty i dowody uznania kierowane w strone zespotu byly
w pehi zastuzone. Owczesna dziatalno$¢ Skibiniskiego byta bowiem
zjawiskiem wyjatkowym, budzacym zachwyt publicznosci i krytyki na
terenie wszystkich trzech zaboréw. Polskiemu artyscie udalo sie stwo-
rzy¢ rodzaj objazdowej, wedrownej opery, opartej na umiejetnie dobra-
nym repertuarze i zespole artystycznym prezentujacym wysoki poziom
wykonawczy bez wzgledu na inscenizacyjne i techniczne ograniczenia,
okoliczno$ci oraz miejsca wystepow.

O entuzjastycznym przyjeciu zespolu Skibinskiego w Poznaniu
Swiadczy réwniez relacja znakomitego niemieckiego poety, prozaika
i publicysty Heinricha Heinego, ktéry — w trakcie swojej podrézy po
Wielkim Ksiestwie Poznanskim w 1822 roku+ - spedzil kilkana$cie
wrze$niowych dni w stolicy Wielkopolski i obejrzat cztery przedsta-
wienia krakowskiego zespotlu. Swoje wrazenia z pobytu w Poznaniu
zawart w szkicu Uber Polen (O Polsce), ktéry od 17 do 29 stycznia 1823
roku ukazywat sie w odcinkach na tamach berlinskiego czasopisma
»Der Gesellschafter oder Blitter fiir Geist und Herz”. Niemiecki poeta
nie wystawil miastu najlepszego swiadectwa, wspominajac, iz ,,Poznan,
stolica Wielkiego Ksiestwa, ma posepne, nieprzyjemne oblicze. Jedyne,
co tu pociaga, to wielka ilo$¢ kosciotéw katolickich. Ale zaden z nich
nie jest tadny”+. Jednak ten znakomity artysta i znawca sztuki, wspo-
minajac swoje wizyty w teatrze i ogladane przedstawienia, nie szczedzit

39 Ibidem, s. 96.

40 Do Wielkopolski Heine przybyt w 1822 roku na zaproszenie swojego przyjaciela
z okresu studiéw — hrabiego Eugeniusza Brezy. Wedltug Romana Karsta niemiecki
poeta ,zabawit w Polsce kilka tygodni, ktére spedzit w majatku Brezéw Swiatkowo
[dzi§ powiat zninski, gmina Janowiec Wielkopolski — K.K.| oraz w Dziatyniu [dzi$
powiat gnieznienski, gmina Klecko - K.K.], posiadtosci szwagra Eugeniusza, hrabiego
Eugeniusza Wotowicza. Zagladat tez czesto do Gniezna i Poznania, gdzie interesowato
go przede wszystkim zycie teatralne”. R. Karst, Heine, Polska i Polacy, w: H. Heine, Dzieta
wybrane, t. 2: Utwory prozq, Warszawa 1956, s. 665-666. Zob. takze A. Warschauer, Hein-
rich Heine in Posen, Posen 1911.

41 H. Heine, O Polsce, przetl. W. Zawadzki, w: idem, Dziela wybrane..., s. 652.
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pochwat Skibinskiemu i jego ,trupie z Krakowa”. Podkreslat wysokie

umiejetno$ci wokalne i aktorskie Skibinskiej oraz ciekawy doboér reper-

tuaru:

Nieporéwnanym wdziekiem popisaty sie polskie $piewaczki i tak
szorstka zazwyczaj polszczyzna dZzwieczata w moich uszach jak
jezyk wloski, gdy przystuchiwatem si¢ ich Spiewowi. Pani Skibifi-
ska zachwycita ma dusze jako ksiezniczka Nawarry, jako Zetulba
w Kalifie z Bagdadu i jako Alina. Takiej Aliny nigdy jeszcze nie sty-
szalem. W scenie gdy usypia $piewem swym kochanka i otrzy-
muje smutne wiadomo$ci, Pani Skibinska wykazata taka gre dra-
matyczna, z jaka rzadko mozna spotkac sie u $piewaczek [...]. Pani
Zawadzka, ktéra zaprezentowata sie jako milutka Lorezza, jest
ujmujaco pieknym dziewczeciem. Pan Zawadzki doskonale $piewa
Oliviera, gra go jednak Zle. Pan Romanowski dobrze odtwarzat role
Jana. Pan Szymkajto jest wySmienitym buffo+.

Heine zwracat tez uwage na wyjatkowa atmosfere, ktéra panowata

na widowni w trakcie prezentacji polskich przedstawien. Pisal, iz w cza-

sie

wystepow zespotu Skibinskiego ,,gmach pekat w szwach”, a ,,Polacy

z Poznania odwiedzali teatr z uczucia patriotyzmu”4.

W szczero$¢ cytowanych wyzej wypowiedzi nie mozna watpié,

zwlaszcza ze w tym samym artykule éw znakomity niemiecki poeta

wypowiada sie bardzo krytycznie o poziomie przedstawien wystawia-

nych przez zesp6t Karoliny Leutner:

42

43
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Ibidem, s. 656-657. Warto doda¢, ze entuzjastyczna ocene talentu Jozefy Skibinskiej
odnajdujemy takze na tamach ,,Gazety Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego” (1822, nr 74
Z soboty 14 wrzes$nia, s. 784). W relacji z Tankreda poznanski recenzent pisatl: ,Wido-
wisko $rodowe przeznaczone na dochéd Pani Skibinski, nader licznem zaszczycone
bylo zgromadzeniem widzéw. Dana tego wieczora opera Tankred, wykonana byla tak,
iak nigdy ieszcze w Poznaniu, a Pani Skibiniska, ktéra oprécz otrzymanych rzesistych
oklaskéw, miala przyiemnos$¢ zosta¢ wywotana, dowiodla w roli Amenaydy, iz umie
pokonywac i wieksze trudnosci, ze wciaz postepuie daley, i ze kazda podobna iey
bytno$¢ w Poznaniu, mitym dla niego bedzie upominkiem. Stuszna wielu znawcéw
obawa o wykonanie tey opery zniweczona zostala chwalebnymi wszystkich artystéw
usitowaniami”.

Cyt. za: E. Polczynska, Zycie kulturalne Niemcéw w Poznaniu w XIX i na poczqtku Xx wieku,
w: Dzieje Poznania 1793-1918, t. 2, cz. 1, s. 628. Fragmenty artykutu Heinricha Heinego
w tym akapicie cytuje w ttumaczeniu Edyty Potczynskie;j.
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Piekny gmach wyznaczyli tutejsi mieszkancy na siedzibe Muz; ale
te boskie panie nie wstapily w jego progi, wystaty tylko swe poko-
joéwki, ktére stroja sie w suknie chlebodawczyn i pedza swoéj zy-
wot na cierpliwych deskach scenicznych. Jedna puszy sie jak paw,
druga fruwa jak stonka, trzecia gulgocze jak indyk, a czwarta — jak
bocian skacze na jednej nodze. Ale zachwycona publiczno$¢ ot-
wiera szeroko usta, wojskowi za$, strojni w epolety, wotaja: ,Na ho-
nor, Melpomena! Talia! Polihymia! Terpsychora!”44.

Ironia zawarta w cytowanej wypowiedzi wynikata niewatpliwie z iry-
tacji, jaka musiata towarzyszy¢ zestawieniu polskiej sceny z niemiecka,
ktoérej prowincjonalnos¢ i zenujaco niski poziom artystyczny przyczy-
nialy sie - zdaniem mlodego poety - do tego, iz w Poznaniu ,,goracy
entuzjazm dla wszystkiego, co niemieckie, w tym sarmackim powietrzu
ulatnia sie i oziebia”4. Zawarte w szkicu O Polsce sady o zespole Karo-
liny Leutner sa miazdzace. Heine, analizujac mozliwos$ci i umiejetno-
§ci warsztatowe poszczegélnych aktoréw, stwierdza przykladowo, ze
»Munsch zwyk!t byl wydawa¢ dzwieki podobne do szczekania”, nato-
miast aktorka Fabrizius ,,ma zgrabna figurke i niezawodnie jest ponetna
poza teatrem”#. Z calego zespolu Leutnerowej niemiecki poeta wyréznit
jedynie ,panne Paien”, ktéra specjalizowata sie w ,rolach pierwszych
amantek”.

Kazimierz Skibiniski wraz ze swoim zespolem przybyt ponownie do
stolicy Wielkopolski w 1826 roku i w okresie od 9 czerwca do 28 lipca
zaprezentowal 22 przedstawienia#. Repertuar (w sumie 28 utworéw)

44 H. Heine, op.cit., s. 653.

45 Ibidem.

46 Ibidem, s. 655.

47 Poczatkowo Skibinski otrzymat od pruskich wiadz zgode na 18 wystepéw. Niezwykle
zyczliwe przyjecie przedstawien sprawito, iz polski antreprener wystapit 19 lipca
o zgode na dodatkowe cztery prezentacje. Pismo Skibinskiego z pro$ba o zezwole-
nie na przedtuzenie wystepow znajduje sie¢ w Archiwum Panstwowym w Poznaniu,
Akta Naczelnego Prezydium, sygn. 5478. W zbiorach poznanskiego archiwum znaj-
duja sie réwniez afisze z wystepéw Skibinskiego w Poznaniu w 1826 roku - zob.
tamze, Akta miasta Poznania, sygn. 3661. W skladzie zespotu znajdowali sie: J6zefa
Skibinska, Tekla Zawadzka, Zofia Wygrzywalska, Wiktoria Winnicka, Marianna
Wtodkowa, Leon Bondasiewicz, Antoni Fiszer, J6zef Kobytecki, Ludwik Renczyn-
ski, Jan Szymkajto, Szymon Wiodek, Antoni Zawadzki, fukasz Zaleski, Franciszek
Zebrowski.
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1. 17. Polskojezyczna wersja afisza wydrukowanego przez Ernsta Vogta, informujacego
poznaiisska publiczno$¢ o spektaklu poswieconym postaci Tadeusza Ko$ciuszki
w wykonaniu niemieckiego zespotu (28 czerwca 1828)



sktadat sie gtéwnie z oper i komedii. Skibinski wystawit az cztery sztuki
autorstwa Aleksandra Fredry — Meza i Zong (przedst. 20 czerwca), Cudzo-
ziemszczyzne (przedst. 29 czerwca), Damy i huzary (przedst. 11 czerwca
i ,na zadanie publicznosci” 6 lipca) oraz Zrzednos¢ i przekore (przedst.
11 i 20 lipca). Wéréd zaprezentowanych przez zesp6t oper znalazly sie
m.in. takie utwory, jak Kazimierz Wielki, czyli Krol chtopkéw Jozefa Wygrzy-
walskiego z librettem autorstwa Konstantego Majeranowskiego (przedst.
18 czerwca), niezwykle popularna wsréd poznanskiej publicznosci Alina,
krélowa Golkondy Henriego Bertona (przedst. 15 czerwca), Zamek na Czor-
sztynie, czyli Bojomir i Wanda Karola Kurpinskiego i J6zefa Wawrzynca Kra-
sinskiego (przedst. 20 i 29 czerwca), Dwa dni trwogi, czyli Woziwoda paryski
Luigiego Cherubiniego (przedst. 2 lipca), Spiewaczki wiejskie Valentina
Fioravantiego (przedst. 9 lipca), Jan z Paryza Francois Adriena Boieldieu
(przedst. 16 lipca), Szczesliwe oszukanie Gioacchina Rossiniego (przedst.
18 lipca ,,na benefis jrani Jozefy Skibinskiej”), Kosciuszko nad Sekwang
Konstantego Majeranowskiego, z muzyka Franciszka Salezego Dut-
kiewicza (przedst. 20 lipca) oraz Cyrulik sewilski Gioacchina Rossiniego
(przedst. 28 lipca)#. Polscy aktorzy, na mocy decyzji pruskich witadz,

48 Pelny repertuar wystepéw krakowskiego zespotu w 1826, w porzadku chronologicz-
nym, przedstawiat sie nastepujaco: 9 czerwca — Pan dobry ojcem poddanych, czyli Wesele
krakowskie, op. w 2 a. Jé6zefa Wygrzywalskiego i Jana Stefaniego; 11 czerwca — Damy
i huzary, kom. w 3 a. Aleksandra Fredry; na zakonczenie: ,,Obraz wystawuiacy mogite
§.p. Tadeusza KoSciuszki, na gérze Bronistawy przy Krakowie”; 15 czerwca - Alina,
krélowa Golkondy, op. w 3 a. Henriego M. Bertona; 18 czerwca - Kazimierz Wielki, czyli
Krol chtopkow, op. w 3 a. z librettem Konstantego Majeranowskiego i muzyka Jézefa
Wygrzywalskiego; 20 czerwca — Mgz i Zona, kom. w 3 a. Aleksandra Fredry; Zamek na
Czorsztynie, czyli Bojomir i Wanda, op. w 2 a. z librettem J6zefa Wawrzynca Krasinskiego
i muzyka Karola Kurpiniskiego; 22 czerwca — Burmistrz oberzysta, kom w 2 a. Nicolasa
Braziera w adapt. Konstantego Majeranowskiego; Handel na Zony, czyli Lepsze cudze,
op. komiczna w 2 a. Achille’a L.Ch. d’Artois de Bournonville’a, w adapt. Ludwika
Adama Dmuszewskiego; 25 czerwca — Gulistan, czyli Hulla Samarkandy, kom.-op.
w 3 a. z muz. Nicolasa Dalayraca i librettem Charles’a G. Etienne’a; 27 czerwca —
Helena, czyli Hajdamacy na Ukrainie, drama hist. w 3 a. Theodora K. Kérnera w ttum.
Jana Nepomucena Kaminskiego; 29 czerwca - Cudzoziemszczyzna, kom. w 3 a. Alek-
sandra Fredry; Zamek na Czorsztynie, czyli Bojomir i Wanda, op. w 2 a. z librettem J6zefa
Wawrzynca Krasinskiego i muzyka Karola Kurpifiskiego; 2 lipca — Dwa dni trwogi,
czyli Woziwoda paryski, op. historyczna w 3 a. Luigiego Cherubiniego; 4 lipca — Dwéch
Sieciechéw, kom. w 3 a. Louisa B. Picarda w thum. Alojzego Fortunata Z6tkowskiego;
Kwadrans milczenia, op. w 1 a. Pierre’a Gaveaux; 6 lipca — Damy i huzary, kom. w 3 a.
Aleksandra Fredry; na zakonczenie: ,,Obraz mogity $.p. Tadeusza Ko$ciuszki, na gérze
Bronistawy przy Krakowie”; 9 lipca — Spiewaczki wiejskie, op. komiczna w 2 a. Valentino
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nie mieli jednak monopolu na uzytkowanie budynku poznanskiego
Stadttheater. Grali na przemian z niemieckim zespotem prowadzonym
przez Johanna Hurraya, ktéry prébowat podja¢ rywalizacje z grupa Ski-
binskiego, obnizajac ceny biletéw na swoje spektakle, wprowadzajac
do repertuaru ambitne pozycje operowe, a takze drukujac dwujezyczne
(czesto dwustronne) afisze. Hurray wystawit w tym okresie m.in. dwa
stynne dzieta Mozarta — Don Juana, czyli GoScia kamiennego (przedst.
19 czerwca) i Wesele Figara (przedst. 5 i 14 lipca ,,z udziatem baletu fami-
lii Kobleréw — pierwszych tancerzy cesarsko-krélewskiego nadwornego
teatru w Wiedniu”) oraz Kalifa z Bagdadu Boieldieu (17 czerwca, 1 lipca),
Axura, kréla Ormus Salieriego (28 czerwca). 7 lipca niemieccy aktorzy
zaprezentowali Wolnego strzelca Karola Marii Webera®.

Warto zwrdci¢ uwage na wyrafinowana i przemys$lana strategie arty-
styczna Skibinskiego, ktéry, budujac swoéj repertuar, zestawit wysoki,
utrwalony na 6éwczesnych scenach europejskich repertuar (utwory
Mozarta, Rossiniego, Boieldieu i Cherubiniego) z polskimi operami
o wyraznym zabarwieniu patriotycznym i narodowym (Majeranowski,
Stefani, Kurpinski), komediami Fredry i utworami odwotujacymi sie do
estetyki romantycznej. Taki dobdr sztuk nie tylko dowodzi ogromne;j
dojrzatosci i SwiadomoSci artystycznej Skibinskiego, lecz takze sprzyja
postawieniu tezy gtoszacej, iz krakowski artysta — w trakcie swoich
objazdéw - propagowat nowy, odpowiadajacy 6wczesnym uwarunko-
waniom spoleczno-politycznym, model ,narodowej sceny” z jednej

Fioravantiego i Giovanniego Palomby; 11 lipca - Zrzednos¢ i przekora, kom. w 1 a. Alek-
sandra Fredry; Sekretarz i kucharz, kom.-op. w 1 a. Anne Honoré J. Duveyrier, w tlum.
Ludwika Adama Dmuszewskiego; pomiedzy utworami koncert mtodego pianisty
Jozefa Krogulskiego; 13 lipca - Figlacki, czyli Ojciec udany, kom. w 1 a. T.B. Spickermanna
w tlum. Ludwika Adama Dmuszewskiego; Woltyzer, kom.-op. w 1 a. Ludwika Adama
Dmuszewskiego; pomiedzy utworami wystep pianisty J6zefa Krogulskiego; 16 lipca -
Jan z Paryza, op. w 2 a. Adriena Francois Boieldieu; 18 lipca - Szczeliwe oszukanie,
op. w 2 a. Gioacchina Rossiniego; Nauczyciel w klopotach, kom. w 1 a. Anne Honoré
J. Duveyrier; 20 lipca - Kosciuszko nad Sekwang, op. w 2 a. Konstantego Majeranow-
skiego z muzyka Franciszka Salezego Dutkiewicza; Zrzednos¢ i przekora, kom. w 1 a.
Aleksandra Fredry; 24 lipca — Matka rodu Dobratynskich, trag. w 5 a. Franza Grillparzera
w adapt. Stanistawa Starzynskiego; 26 lipca - Sierota z Genewy, drama w 3 a. Victora
H.J. Ducange; 28 lipca - Cyrulik sewilski, op. w 2 a. Gioacchina Rossiniego.

49 Afisze z wymienionych spektakli niemieckiego zespotu znajduja sie w zbiorach Archi-
wum Panstwowego w Poznaniu, Akta miasta Poznania, sygn. 3661, k. 6, 8, 17, 21, 26,
28, 35.

184 WIDOWISKA POZNAKSKIE



strony otwartej na najwarto$ciowsze osiagniecia europejskiego teatru,
z drugiej — propagujacej najnowsze, najwarto$ciowsze i przesycone
pierwiastkiem patriotyczno-narodowym utwory polskich autoréw.
Bez watpienia taka propozycja musiata spotkac sie z entuzjastycznym
przyjeciem zgotowanym przez polskich mieszkancéw Poznania coraz
bardziej spychanych przez wiladze pruskie na spoleczny, kulturalny
i polityczny margines. Spoteczno-polityczny kontekst wystepéw spra-
wil, Ze spore emocje wsréd polskich widzéw oraz... pruskich cenzoréw
wzbudzily dwie prezentacje (ukonczonej w 1819 roku) dwuaktowej
opery Zamek na Czorsztynie, czyli Bojomir i Wanda z muzyka Kurpinskiego
i librettem Krasifiskiegos°. Dobre przyjecie utworu przez publiczno$¢
nie wynikalo wylacznie z przesyconej tajemnica akcji rozgrywajacej
sie noca w komnatach ,,zamku pod karpackimi gérami na granicy
wegierskiej”, ciekawie rozwigzanego watku mitosnego, wyraznych
nawigzan do estetyki gotyckiej, a takze — odzwierciedlonych w party-
turze - inspiracji kompozytora rodzimym folklorems'. Powracajacy do
kraju ,,z wyprawy na Turkéw pod Wiedniem” Bojomir na Buczaczu,
wspominajac swojego zmarlego ojca (I, 4), przywotal wazne momenty
w dziejach polskiego oreza, ktére powinny stac sie Zrédlem nadziei dla
przysztych pokolen:

Jeszcze za kréla Michata,

Gdy Bojomir przywdziat zbroje,
Wrtedy sie juz jego chwatla
Przez krwawe znaczyta boje.

50 Zob. edycje Zamek na Czorsztynie, czyli Bojomir i Wanda, opera w 2 aktach Karola Kurpin-
skiego, libretto J6zefa Wawrzynca Krasinskiego, przygotowali do wydania Anna Pie-
przowa (libretto) i Wtodzimierz PoZniak (partytura), wstep Alina Nowak-Romanowicz,
Krakéw 1968; K. Plonska, Katalog tematyczny oper Karola Kurpifiskiego, Warszawa 2015,
s. 62—-66. Premiera opery odbyla sie na scenie Teatru Narodowego 5 marca 1819 roku
(na benefis kompozytora i jego zony). Kurpinski w trakcie premiery penit funkcje
dyrygenta. Z recenzji spektaklu, opublikowanej na famach dodatku do ,,Gazety Kore-
spondenta Warszawskiego i Zagranicznego” (1819, nr 21 z soboty 13 marca, s. 371-372),
dowiadujemy sie, iz ,,cala muzyka Pana Kurpifiskiego, réwnie jak i sztuka sama,
z ukontentowaniem przez publiczno$¢ styszana, z oklaskami przyieta byta”.

51 O zainteresowaniu Karola Kurpinskiego polskim folklorem pisata Alina Nowak-Roma-
nowicz, Klasycyzm 1750-1830, Warszawa 2013, passim (ksigzka wydana w ramach serii
,Historia muzyki polskiej”, red. S. Sutkowski, t. 4).
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A na sam przéd pod Chocimiem
Na Sobieskiego rozkazy
Walczyt odwaznie z Turczynem
Gromiac go srogimi razy.

PéZniej, gdy po krola zgonie,
Przez zalety cnét i mestwo,
Jan Trzeci osiadt na tronie,
Wspdlne im bylo zwyciestwo.

taczac cnoty do oreza,
Ukraina §wiadkiem cala,

Ze w nim rycerza i meza,
Przy tym cztowieka widziata.

Na koniec w Wiednia obronie
Buczacki, jak rycerz prawy
Gdy laurem uwienczyt skronie,
Ginie wéréd zwyciestw i stawy.

Syn prawdziwy swej ojczyzny,
Najszczersze Polakéw checi,
Dla niej zyt i poni6st blizny,
Polegt..., lecz zyje w pamieci.

W innej arii (11, 3) Bojomir wyrazat gotowo$¢ Polakéw do poniesienia
najwiekszych ofiar w obronie ojczyzny:

Dla zolnierza mato trzeba:
Czysta woda, kawat chleba,

W szczerym polu pomieszkanie
Twarda ziemia na posltanie.
Polak znany z mestwa w boju,
Broni kraju w trudach znoju

I w potrzebach dat dowody,

Ze on nie dba o wygody.
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Na niewczasy nie uwaza,

Znosi chetnie trudy, blizny,
Smiercia wcale sie nie zraza,
Gdy zawota glos ojczyzny.

[-.]

Nasz Chodkiewicz i Zo6tkiewski,
Jan Zamoyski i krél Sobieski,
Ci co stawe w $§wiecie mieli,

W puchu pewnie nie lezeli.

Ambitny repertuar polskich artystéw sprawil, ze na widowni Teatru
Miejskiego zasiedli réwniez Niemcy. Nieoczekiwane ,,wsparcie” otrzymat
Skibinski juz w trakcie pierwszego wystepu swojego zespotu. W piatek,
9 czerwca 1826 roku, na widowni poznanskiego teatru zasiadl nastepca
pruskiego tronu, przyszly krél Fryderyk Wilhelm 1v, w towarzystwie
Antoniego Radziwilla i jego zony. W programie wieczoru znalazla
sie ,narodowa opera” autorstwa J6zefa Wygrzywalskiego (czeSciowo
wedlug muzyki Jana Stefaniego) i Jana Drozdowskiego zatytutowana
Pan dobry ojcem poddanych, czyli Wesele krakowskie. Na prosbe namiest-
nika polski antreprener zakonczyl wystep recitalem pie$ni Spiewanych
przez aktoréw (Skibiniska, Fiszer, Zaleski) w jezyku niemieckim przy
akompaniamencie muzykéw z nadwornej orkiestry Radziwilta. Wystep
niewatpliwie spodobat sie pruskiemu ksieciu. W swoim Pamietniku Ski-
binski wspominat:

Sam czarno ubrany od schodéw do lozy prowadzitem jkw., ktéry
prowadzit swoja dostojna siostre, ks. Radziwitlowa. Operetka naro-
dowa Pan dobry i §piewki, i tafice podobaty sie. Na koncu ukazato
sie przezrocze, przy ktérym kwartet i wodewile byly $piewane
w zrozumiatym, bo narodowym go$cia jezyku. Klanial sie uprzej-
mie do sceny i do klaskajacej publicznos$ci. Przy wyjsciu ukazatem
sie. Ksiaze mnie przedstawit jako dyrektora i w imieniu Jego Kré-
lewskiej Mosci po polsku mi podziekowat, na co nastepca i ksiezna
uktonem mi odpowiedzieli>

52 K. Skibinski, op.cit., s. 98.
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Po zakonczeniu wystepéw w Poznaniu, 29 lipca, po uroczystym $nia-

daniu w hotelu Kramarkiewicza zorganizowanym na cze$¢ polskich akto-

row, Skibinski wraz ze swoim zespotem wyruszyt w kierunku Kaliszass.

Wystepy zespolu Kazimierza Skibinskiego w 1826 roku okazaly sie

istotna cezura w dziejach poznanskiej sceny. Wiadze pruskie, obawia-

jac sie, iz polskie widowiska przyczynia sie do rozbudzenia nastrojéow

niepodleglosciowych i patriotycznych wsréd Polakéw, uznaly nastepne

wizyty grup teatralnych za zbedne i niebezpieczne. Na kolejne wystepy

polskiego teatru mieszkancy stolicy Wielkopolski musieli ,,poczekac”

az do 1838 rokus4.

53

54

Zespo6t nie dotart do kolejnego miejsca swoich wystepéw zgodnie z ustalonym wcze$-
niej planem. Po drodze aktorzy zatrzymali sie w podpoznanskim Kérniku, w tam-
tejszej oberzy. W trakcie mocno zakrapianej alkoholem kolacji doszto do ki6tni
z pruskim zandarmem Hoffmannem, ktéry postanowit ukara¢ woznice i podrézujaca
z zespolem stuzaca za wnoszenie do stajni otwartego ognia. Mocno pijani aktorzy sta-
neli w obronie stuzacych przytapanych na nieprzestrzeganiu regulaminu przeciwpo-
zarowego. Wywiazala sie bojka. Wezwani na pomoc zandarmi aresztowali i przewiezli
do poznanskiego aresztu trzech aktoréw — Antoniego Fiszera, Jana Szymkayte i Anto-
niego Zawadzkiego. Czekalo ich $ledztwo i postepowanie sadowe za obraze i pobicie
zandarma. Skibinski wyprawit reszte swoich aktoréw do Kalisza. Sam pozostat kilka
dni w Kérniku. Prébowatl wykorzysta¢ ,wolnomularskie koneksje” i za poSrednictwem
czlonka poznanskiej lozy, radcy regencyjnego Jana Plichty, uzyskac od pruskich wtadz
zgode na zwolnienie z aresztu swoich aktoréw. Jego starania nie przyniosty jednak
zadnych efektéw. Dopiero 21 listopada 1826 roku w Poznaniu odbyla sie rozprawa,
,moca ktérej Fiszer i Zawadzki zostali uznani winnymi obrazy zandarma i skazani.
Pierwszy na grzywne 25 tal. lub wiezienie pieciotygodniowe, drugi na grzywne 20 tal.
lub wiezienie czterotygodniowe. Trzeciego aktora, Szymkayle, od winy i kary uwol-
niono”. Z. Grot, Co przezyli w Kérniku krakowscy aktorzy (Z ciekawostek i wspominkow regio-
nalnych), ,Kurier Poznanski” 1933, nr 321 z niedzieli 16 lipca, s. 6. Zesp6t rozpoczat
kaliskie wystepy w mocno okrojonym skladzie i ze zmienionym repertuarem 6 sierp-
nia 1826 roku.

Od 25 czerwca do 14 pazdziernika 1838 roku wystepowat w Poznaniu zespo6t kiero-
wany przez Wincentego Raszewskiego (dziatal od 1816 — zm. 1850) — prowincjonalnego
aktora i dyrektora niezwykle aktywnej trupy objazdowej, wystepujacej gtéwnie na
terenach 6wczesnego Krélestwa Polskiego.



Pamigtka dla Publicznosci
Poznanskiej od Inspicienta
Teatru Krakowskiego z 1867
roku jako interesujacy
przyczynek do dziejow
sceny polskiej w Poznaniu






Zwyczaj ofiarowywania publiczno$ci teatralnej okoliczno$ciowych
zyczen, podziekowan i pozegnan siega w Polsce konca xviir wieku.
Wojciech Bogustawski, wspominajac w swoich Dziejach Teatru Narodowego
wydarzenia z 1 stycznia 1801 roku, podkreslat, iz

bylo dawniey zwyczaiem, na te uroczystos$¢, drukowane powinszo-
wanie rozdawac Publiczno$ci w czasie Widowiska, albo dla wiel-
kiego zazwyczay w ten dzief natloku, rozrzucaé one przez otwor
plafonu, nad Parterem bedacego'.

Pisane wierszem, drukowane na pojedynczych kartach, ozdobione nie-
jednokrotnie skromna floratura lub alegorycznymi motywami teksty
rozprowadzane byly najczesciej z okazji Nowego Roku, $§wiat Wielka-
nocy czy zakonczenia wystepéw gos$cinnych. Wsréd podpiséw znaj-

1 W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego na trzy czesci podzielone oraz Wiadomos¢ o zyciu
stawnych artystow, wydanie fotoofsetowe z postowiem S.W. Balickiego, Warszawa 1965,
s. 154. Najstarszym (spo$réd znanych i do dzi§ zachowanych) opublikowanym teks-
tem jest wiersz Do Przeswietnego Publikum w dzieft Nowego Roku 1800 podpisany przez
,lozmajstra Swierczynskiego”, wydany przez Karyne Wierzbicka (Zrédta do historii
teatru warszawskiego od roku 1762 do roku 1833, cz. 2: 1795-1833, Wroclaw 1955, s. 57).
O xviir-wiecznych Zrédiach tego teatralnego zwyczaju pisze Roman Kaleta w arty-
kule Noworoczne zyczenia dla teatralnej publicznosci (,Pamietnik Teatralny” 1980, z. 3—4,
s. 413-417). Ten krotki tekst jest nadal jednym z podstawowych opracowan tematu.
Warto zauwazy¢, ze opublikowany w Poznaniu w 1808 roku legendarny Dykcyonarzyk
Teatralny z Dodatkiem Piesni z naynowszych Oper dawanych na Teatrze Narodowym Warszaw-
skim autorstwa Ludwika Adama Dmuszewskiego i Alojzego Fortunata Zétkowskiego
nie odnotowuje omawianego tu teatralnego zwyczaju.
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dujacych sie pod tymi okoliczno$ciowymi utworami znaleZ¢ mozna
nazwiska antrepreneréw, ktérzy chcieli podkresli¢ szczegélna wiez
laczaca prowadzona przez nich scene z publiczno$cia. Zdarzalo sie cza-
sem, ze sygnowane przez nich ,powinszowania” lub podziekowania
wykraczaly poza konwencjonalny schemat i zawieraly aluzje do aktu-
alnej sytuacji spoteczno-politycznej. Najbardziej znanym i najcze$ciej
przytaczanym przez badaczy przykladem takiego wykorzystania teatral-
nego zwyczaju sa wydarzenia, ktére rozegraty sie w Teatrze Narodowym
w Warszawie 1 stycznia 1801 roku.

Po odegranym przedstawieniu piecioaktowej tragedii Josepha
Mariusa Babo zatytutowanej Otto z Wittelsbach, Pfaltzgraf Renu Bogustaw-
ski rozrzucit przez otwér w suficie ulotke zawierajaca wiersz Otto do
spektatoréow Smierci swojej>. Decyzja ta byla niewatpliwie zwiazana z nie-
zwykle napieta sytuacja polityczng, jaka panowata wtedy na terenie
catego zaboru pruskiego. Francuzi

toczyli znowu zwycieska wojne z Austria, a poniewaz uczestniczyly
w niej polskie Legiony, publiczno$¢ spodziewala sie, ze wkroétce
wkrocza one do Galicji. Bogustawski, niewiele my$lac, postanowit
zyczy¢ tego swoim widzom na Nowy Rok?.

Rozpowszechnienie bez zgody wladz utworu zawierajacego wyrazne
potepienie polityki zaborcéw oraz aluzje do zblizajacego sie ,,zmar-
twychwstania Polski” wywotalo natychmiastowa reakcje wtadz pru-
skich. Dyrektor otrzymal zakaz wstepu do teatru. Ograniczenie
dotyczylo ,grywania osobiscie i pokazywania sie Publicznosci nie tylko
na Scenie, ale nawet w kazdem mieyscu Teatru”+. Dyrektor Kamery
warszawskiej Ludwig A. Hoym, jak wynika z jego korespondencji z wia-
dzami w Berlinie, powaznie bral pod uwage nie tylko odebranie konce-
sji na wystepy i uwiezienie Bogustawskiego, lecz takze karne wydalenie

2 Tekst wiersza przedrukowatl Zbigniew Raszewski, Bogustawski, t. 2, Warszawa 1972,
s. 275-276. Zob. takze W. Brumer, Nieznany wiersz Wojciecha Bogustawskiego, ,Ruch Lite-
racki” 1929, nr 4; idem, Stuzba narodowa Wojciecha Bogustawskiego, Warszawa 1929,
s. 79-80.

3 Z.Raszewski, op.cit., s. 58.

4 W. Bogustawski, op.cit.,, s. 154.
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go z krajus. Polskiemu arty$cie udato sie unikna¢ tak powaznych kon-
sekwencji, m.in. dzieki péZniejszemu wstawiennictwu ministra Prus
Poludniowych Ottona Karla F. von Vossa, z ktérym autor Krakowiakow
i Gorali spotkat sie w Poznaniu kilka miesiecy p6zniej (prawdopodob-
nie 3 lipca), w trakcie Jarmarku Swietojanskiego®. Przypomniane tu
wydarzenia $wiadcza o znaczeniu, jakie — w odpowiednim kontekscie
spoleczno-politycznym — moégt mie¢ okolicznoSciowy wiersz rozdany
publicznos$ci w trakcie noworocznego przedstawienia’.

Jednak to nie nazwiska dyrektoréw i wybitnych aktoréw dominujg
na zachowanych do dzi$ okoliczno$ciowych drukach. Odnotowane przez
Stefana Strausa®, oglaszane pojedynczo przez badaczy teatru® utwory,
a przede wszystkim opublikowane przez Mariole Szydtowska’ faksymile
73 tekstéw z lat 1802-1905 $wiadcza o tym, iz nadawcami zdecydowanej

5 Zob. M. Laubert, Ein Konflikt Adalbert von Boguslawski’s mit den siidpreusischen Behdorden,
,Historische Monatsblitter fiir die Provinz Posen” 1908, nr 5. Korespondencje Ottona
Karla Friedricha von Vossa i Ludwiga A. Hoyma dotyczaca omawianej sprawy opubli-
kowat Wiktor Brumer, Stuzba narodowa..., s. 77-85, 224-231. Brumer zwracal uwage na
,pismo ministra Vossa z 19 stycznia, przestane do prez. Hoyma: Pan to najlepiej osqdzi,
czy bedzie lepiej wydali¢ Bogustawskiego za granice, czy tez zostawic go tutaj pod najsurowszym
nadzorem, az dojrzeje do uwiezienia go” (s. 83).

6 Bogustawski wystepowat w Poznaniu wraz z prowadzonym przez siebie zespotem
Teatru Narodowego od 20 czerwca do 13 lipca 1801 roku. Aktor mogt wejs¢ na scene
w zwiazku z tym, iz rozporzadzenie Hoyma nie obowiazywato poza granicami War-
szawy. O przebiegu tej wizyty, zaprezentowanym repertuarze i spotkaniu z von Vos-
sem zob. K. Kurek, Teatr i miasto. Historia sceny polskiej w Poznaniu w latach 1782-1849,
Poznan 2008, s. 61-66.

7 Nalezy jednak zauwazy¢, iz Bogustawski nie rezygnowat z praktykowanego przez
antrepreneréw zwyczaju ustnego skladania okoliczno$ciowych zyczen ze sceny, przed
opuszczong kurtyna. Tak stato sie 1 stycznia 1800 roku na scenie warszawskiego Tea-
tru Narodowego. Artysta osobi$cie wygtosit swoje ,powinszowania” w formie prologu
do Krakowiakéw i Goérali. Zob. W. Brumer, Stuzba narodowa..., s. 76-77, 223-224; J. Got,
Wojciecha Bogustawskiego ,,Powinszowanie Przeswietnej Publiczno$ci Warszawskiej na Nowy Rok
1800”, ,Pamietnik Teatralny” 1967, z. 3-4.

8 S. Straus, Bibliografia zrodet do historii teatru w Polsce. Druki zwarte i ulotne, Wroctaw 1957,
passim.

9 Zob. R. Kaleta, Sensacje z dawnych lat, Wroctaw 1974, s. 137-138 (tu: powinszowania
sygnowane przez lozmajstra teatru krakowskiego Wawrzynca Majtyke w 1835 roku);
B. Konarska-Pabiniak, Do dziejow teatru ptockiego 1836-1865, ,Pamietnik Teatralny”
1977, Z. 4, S. 538-539 (tu: Zyczenia afiszera teatralnego na nowy rok 1838, datowane ,,Plock,
1 stycznia 1838 roku”, podpisane przez afiszera Juliana Kriigera).

10 Powinszowania Nowego Roku 1802-1905, zebrata, oprac. M. Szydlowska, Warszawa 1998.
Ta niezwykle warto$ciowa poznawczo publikacja wydana w ramach ,Biblioteki
«Pamietnika Teatralnego»” (t. 2) zbiera druki przechowywane w zbiorach specjalnych
Biblioteki Jagielloniskiej (sygn. Druki ulotne: 15030 I1I Rara, 21048 11 Rara). We wstep-
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wiekszoS$ci podziekowan, pozegnan i zZyczen teatralnych byli ludzie, kt6-
rych nazwisk nie mozna dzi§ odszukac w recenzjach i na afiszach. Chodzi
tutaj o grupe najsltabiej optacang i stojaca na najnizszych szczeblach
6wczesnej ,teatralnej hierarchii”, bez ktérej jednak trudno wyobrazic¢
sobie funkcjonowanie sceny - lampiarzy, inspicjentéw, afiszeréw, lozmaj-
stréw, kontroler6éw, kurieré6w. Mozliwo$¢ uzyskania dodatkowego wyna-
grodzenia od obdarowanych zyczeniami widzéw byla z cala pewnoscia
niezwykle kuszaca i wigzala sie z okazja do znaczacego podreperowania
mizernego budzetu. Nalezy podkresli¢, ze kartki z wydrukowanymi wier-
szami rozdawano nie tylko w teatrze. Akceptowana powszechnie metoda
dystrybucji byto odwiedzanie mito$nikéw sztuki scenicznej w ich miesz-
kaniach. Przyjecie zyczen wigzalo sie z wreczeniem ,koledujacemu”
pracownikowi teatru drobnego datku pienieznego.

Wiekszo$¢ tych utworéw, pomimo réznego pochodzenia i czasu
powstania, sklada sie z kilku powtarzajacych sie elementéw — m.in. ze
skierowanych do publicznos$ci zyczen i podziekowan za uczestnictwo
w spektaklach oraz okazywana scenie przychylno$¢, uwag przedstawia-
jacych - czesto w wyolbrzymiony i humorystyczny sposob — znaczenie
funkcji sprawowanej w teatrze przez osobe podpisang pod wierszem,
pozegnania widzéw (w przypadku zakonczenia wystepow gosScinnych) oraz
sformutowanej dostownie lub ukrytej w humorystycznej poincie prosbie
o finansowe wsparcie. Zachowaty sie druki, na ktérych omawiane wier-
sze publikowano w dwdch wersjach jezykowych — polskiej i niemieckiej,
w dwéch réwnolegle rozmieszczonych na stronie kolumnach. Zabiegi te
$wiadcza o checi dotarcia do mozliwie najwiekszej liczby widzéw.

Praktycznie niemozliwa do rozstrzygniecia jest kwestia autorstwa
omawianych tekstow, zwlaszcza w przypadku utworéw rozpowszech-
nianych i sygnowanych przez przedstawicieli nizszego personelu tea-
tralnego. Mariola Szydlowska stusznie zauwazyla, ze

wiersze byly podpisywane przez doreczycieli, jednak nie oni byli

autorami. Uktadaniem rymoéw zajmowali sie zdolniejsi tworcy: cza-
sem poeci, czasem aktorzy lub antreprenerzy. Nic wiec dziwnego,

nym szKicu zatytulowanym Powinszowania teatralne (s. 1-2) autorka zaprezentowala
takze podstawowa literature przedmiotu.
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ze przez kilka lat z rzedu pojawialy sie te same Zyczenia podpisy-
wane przez przedstawicieli réznych teatralnych profesji*.

Nalezy dodad, iz teksty ,,powinszowan” i pozegnan wykorzystywano
wielokrotnie, czesto w odlegltych od siebie miejscowosciach, traktujac je
jako swoisty szablon lub rodzaj (kompozycyjnej i stylistycznej) matrycy,
do ktdérej wpisywano nazwe miasta i w ktorej uwzgledniano lokalny
koloryt oraz spoteczne uwarunkowania. Na przykiad opublikowane
przez Szydtowska Pozegnanie Szanownej Publicznosci Ztoczowskiej od afiszera
teatru narodowego, podpisane przez niejakiego Mendla w 1865 roku,
oparte jest na tym samym schemacie co Pozegnanie Szanownej Publicznosci
Poznanskiej od Afiszera Teatru polskiego z 1869 roku, pod ktérym widnieje
nazwisko Emila Kawetzkiego®.

»,Uzytkowy” i pragmatyczny stosunek do literackiej materii odcisnat
pietno na formie omawianych utworéw, ktére posiadaty wszelkie cechy
niezbyt wyrafinowanej pod wzgledem artystycznym, najczesciej anoni-
mowej poezji ulotnej i okoliczno$ciowe;j. Jej celem nie byto zapewnie-
nie poetyckiej stawy, lecz nawigzanie kontaktu z odbiorca i wywolanie
okreSlonych emocji oraz zachowan. Nalezy jednak przypommnie¢, Ze
wyjatkowe miejsce wsrod zachowanych do dzisiaj ,teatralnych wier-
szykéw” zajmuja utwory napisane dla teatru wilenskiego przez Wia-
dystawa Syrokomle. Sa one z cala pewnoScia przykladem polaczenia
wysokiej formy artystycznej z okoliczno$ciowym przekazem. Trzy
teksty, zebrane i opublikowane w 1872 roku w ramach ,,wydania zupel-
nego” dziel Syrokomli, mialy by¢ efektem irytacji twoércy, wynikajacej
z niskiego poziomu okoliczno$ciowych utworéw literackich krazacych
w$rod mitosnikéw sztuki scenicznej. ...

11 Ibidem, s. 1. O kwestii autorstwa pisze tez Roman Kaleta, Noworoczne zyczenia..., s. 413.

12 Powinszowania Nowego Roku..., s. 32. W prawym dolnym rogu karty umieszczone zostato
nazwisko wydawcy: ,,Z drukarni ]. Pawtowskiego w Tarnopolu 1865”.

13 Druk ulotny przechowywany z zbiorach Biblioteki Poznanskiego Towarzystwa Przyja-
ci6t Nauk. Kartka doklejona do zbioru afiszy teatralnych dokumentujacych goscinne
wystepy artystéw sceny krakowskiej w Poznaniu w 1869 roku (od 29 maja do 29 sierp-
nia) - zob. Afisze teatralne, 1869 rok, sygn. 15215.1v/2.

14 Zob. Poezje Ludwika Kondratowicza (Wiadystawa Syrokomli), wydanie zupetine, t. 7, War-
szawa 1872. W tomie tym znajduja sie wiersze: Powinszowanie afiszera wilefiskiego (dato-
wany: ,Wilno 1858”, s. 115-116), Powinszowanie lampiarza (datowany: ,Wilno 1859”,
s. 171-172), Powinszowanie Nowego Roku 1859. Dla afiszera wilefiskiego (datowany: ,,Wilno
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Powyzsze uwagi stanowia oczywisty kontekst historyczno-kultu-
rowy dla wiersza publikowanego ponizej. Mocno zniszczony, wydany
w Poznaniu ,,czcionkami Ludwika Merzbacha”, druk ulotny (format
ok. 32 x 20,5 cm) zawierajacy Pamiqgtke dla Publiczno$ci Poznafiskiej od Inspi-
cienta Teatru Krakowskiego znajduje sie w zbiorach Biblioteki Poznan-
skiego Towarzystwa Przyjaciél Nauk. Jest przechowywany w tece
zbierajacej afisze z wystepow teatru krakowskiego w Poznaniu w 1866
i 1867 roku (sygn. 15215.1v/2). Pod tekstem (datowanym ,,Poznan, dnia
22 sierpnia 1867”) znajduje si¢ nazwisko ,Inspicienta Teatru Krakow-
skiego” — Z. Witkowskiego.

Krakowscy artysci wystepowali go$cinnie w Poznaniu od 28 maja
do 27 sierpnia 1867 roku's. Publiczno$¢ przychodzaca na spektakle pol-
skiego zespotu do niemieckiego Stadttheater mogla podziwia¢ gre tak
utytulowanych artystéw, jak Helena Modrzejewska, Antonina Hoff-
mann, Wincenty Rapacki, Aleksander Ladnowski, Bolestaw fadnowski.
W skladzie zespotlu odnajdujemy takze — nieznanego dzi§ z imienia -
Z. Witkowskiego, ktéry gral niewielkie role i petnit funkcje inspi-
cjenta®. Mozemy dzi$ tylko przypuszczad, ze niskie zarobki w zespole
zdominowanym przez wielkie gwiazdy 6wczesnej sceny sklonity go do
zabiegania o wsparcie poznanskiej publicznosci.

Utwér zawiera wszystkie wymienione wyzej elementy, wspottwo-
rzace poetyke teatralnych powinszowan i pozegnan. Podzielony zostat

1858”, s. 302-303). Zob. takze M. Stolzman, Teatralne wierszyki Wiadystawa Syrokomli,
,Pamietnik Teatralny” 1986, z. 2-3, s. 285-300.

15 O wystepach teatru krakowskiego w Poznaniu w 1867 roku zob. Z. Grot, Dzieje sceny
polskiej w Poznaniu 1782-1869, Poznan 1950, s. 195-220; M. Witkowski, Teatr w Poznaniu
1863-1896, w: Teatr polski od 1863 roku do schytku x1x wieku, red. T. Sivert, E. Heise, War-
szawa 1982, s. 595-600; J. Ratajczak, Zycie teatralne Poznania, cz. 3: 1844-1875, Poznan
1985, s. 24. Szczegdtowa rekonstrukcje repertuaru, zestawienie recenzji oraz opis
pobytu krakowskich artystéw przedstawitem w osobnej publikacji - zob. K. Kurek,
Teatry polskie w Poznaniu w latach 1850-1875. Repertuary, artystyczne idee, polityczne kon-
teksty, Poznan 2013, s. 66-80, 382-404.

16 Zob. krétkie hasto Witkowski Z. (dzialat 1865-1868), w: Stownik biograficzny teatru polskiego
1765-1965, red. zespo6t pod kier. Z. Raszewskiego, Warszawa 1973, s. 795. W trakcie pobytu
w Poznaniu w 1867 roku Z. Witkowski wystapil trzynascie razy, grajac drobne role
(m.in. Piotra w Poskromieniu zloSnicy Williama Szekspira, 1 czerwca; KuZzme w Karpackich
Goralach J6zefa Korzeniowskiego, 2 czerwca; Herolda w Urszuli Meierin Konstantego Maje-
ranowskiego, 6 czerwca; Szeryfa hrabstwa w Marii Stuart Friedricha Schillera, 17 czerwca;
Stuzacego w Krdl si¢ bawi Victora Hugo, 18 lipca; Leonarda w Kupcu weneckim Williama
Szekspira, 25 lipca; Petermanna w Wilhelmie Tellu Friedricha Schillera, 10 sierpnia).
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na dwie cze$ci. W pierwszej znajduje sie dowcipnie sformutowana apo-
logia ,,misji” inspicjenta, spis obowiazkéw i zadan, jakim musiat spro-
sta¢ kto$, kto w drugiej potowie xix wieku petnit te odpowiedzialng
i z wielu powodéw niewdzieczna funkcje. Autor stara sie przekonac czy-
telnika, ze bez inspicjenta teatr nie przetrwalby nawet jednego dnia...
Swoje ,,zastlugi” wylicza z niezwykla pieczolowitoscia jako ,luminarz -
co za Scena Swieci”, bez ktérego zabiegdéw stawa dramatow Szekspira,
Schillera, Hugo bylaby zagrozona, kariery najwybitniejszych aktoréw
nie rozwijatyby sie odpowiednio, rezyserskie pomysty nie znalaztyby
uznania wsréd publicznosci, a teatralni rzemie$lnicy nie wykonaliby
swoich prac przed premiera. Trzeba przyznad, iz — bedac ,wynikiem
Umu oczywistym” — przeprowadza swoja argumentacje niezwykle suge-
stywnie, nie stroniagc nawet — jako samozwanczy straznik zakulisowej
moralnosci — od aluzji do ,,dziewiatego przykazania”... Cze$¢ druga przy-
nosi pozegnanie z poznanska publicznos$cia, podziekowania za zyczliwe
przyjecie przedstawien i btyskotliwie sformutowana prosbe o wsparcie
finansowe. Tekst ten z cala pewnoscia jest nie tylko ciekawym $wiade-
ctwem obyczajowoSci ludzi teatru Xix stulecia, lecz takze przyczynkiem
do dziejéw okoliczno$ciowej poezji, przyciagajacym uwage czytelnika
kompozycyjnym i stylistycznym wyrafinowaniem. Utwér oddaje do
druku z zachowaniem oryginalnej pisowni i interpunkcji.



Pamigtka dla Publicznosci Poznanskiej
od Inspicienta Teatru Krakowskiego

Zeby godna przytozy¢ na wszystko pieczatke,
Umyslitem w Poznaniu zostawi¢ pamiatke:
Dyrekcya i Artysci przy krakowskiej scenie,

Inne po sobie pewnie zostawig wspomnienie,
Ale ja chudy pachot - rzadko komu znany -
Polecam sie Wam w spos6b niepraktykowany;
Stwdérca mnie nie obdarzyl olbrzymim talentem,
Zatem w teatrze jestem tylko Inspicientem;

Nie jeden zapyta - co Inspicient znaczy? —

Wiec kto ciekaw - cierpliwie niech postuchac raczy!
Inspicient - to luminarz - co za Scena $wieci -

Z fachu zarzadniczego zwykle numer trzeci;

Co Dyrekcya zapowie — Rezysser poradzi —

To Inspicient wykona i w zycie wprowadzi!...
Inspicient — obojetny na wszelkie rachuby,
Roznosi wszystkim role, i zamawia proby! -
Inspicient - jako wolna - nieugieta dusza,

Z zimna krwig bohatera, strzeze Scenarjusza!
Inspicient — nie zwarzajac na zbrodnie - ni cnoty -
Stawia za kulisami pioruny i grzmoty! -
Inspicient - jako wynik Umu' oczywisty,

Pilnuje rekwizytéw — krawca — maszynisty. —

1 Umu - rozumu
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Inspicient — jak autor rzadzi sie faktami -

I krétki czas w sztuce, dluzy Antraktami!

Inspicient - za kulisg sam laury zbiera -

Dla wszystkich znaki daje — nawet dla Sufleral...
Inspicient — Redaktorem, bo cho¢ nic nie pisze,

To przeciez koryguje z Drukarni afisze!...

Wiec siedem glownych czynnikow jak siedem medrcow Swiata,
Inspicient dzierzac w reku w jedna calo$¢ splata;
Teraz wiecie Panowie co Inspicient znaczy!!!

Ze to kuzyn wszech uczu¢ - zgrozy i rozpaczy;

Kuzyn kazdego z gtéwnych siedmiu ludzkich grzechéw -
Kuzyn wszelkich romanséw scenicznych i §miechéw —
Kuzyn - co swa czujnoscia rad wszystko oslania,

Co nawet Dziewiatego strzegt Wam przykazania...

Co pilnowat Glinskiego, Maupratéw i Tella —
Ukrocenia przekory i innych sztuk wielal...

Stowem - gdyby nie moje za sceng starania,

Padiby kazdy autor - i to bez powstania;

Padliby Szyller — Szekspir - Hugo — Sardou Boski -
Padlby Fredro — Kraszewski — Szujski — Korzeniowski —
Padliby wszyscy — gdybym ja przez moja wprawe

Nie podtrzymat ich pracy — za co maja Stawe!

Ale c6z? kiedy z naszej Melpomeny niwy,

Nie bierze zastuzony - lecz zwykle szczeSliwy!...
Kazdy prawie z Artystow $§réd pochwat bez liku,
Zyskat szczytne Recenzye w Poznanskim Dzienniku!
A ja - com w tyle lauréw praca przyodziany,

Zupelnie zapomniany! — ni raz niewspomniany!...

O tempora! o mores! fawory Swiat techca!

Gdy wszystkim szydia gola — to mnie brzytwy niechca!...?
Lecz uspokdj si¢ serce — rozpaczac nie trzeba -

I dla mnie jeszcze uSmiech zachowaly nieba!

2 Autor nawiazuje do przysitowia ,Jednym szydia same gola, drugim nawet brzytwy nie
chca”. Zob. Elektroniczny stownik jezyka polskiego xviI i xviiI wieku, http:/fwww.sxvii.pl/
index.php?strona=haslo&id_hasla=1287 [dostep: 24 paZdziernika 2017]; M. Blazewski,
Setnik przypowiesci uciesznych (1608), wydat W. Bruchnalski, Krakéw 1897, s. 82.
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Wszak Publiczno$¢ Poznanska ze starych cnoét stynna?
Sprawiedliwa dla obcych - dla swoich goscinna -

Nie rzuci mnie w niepamie¢ policzy zastugi -

I w chwili pozegnania poptaci me diugi!...

A ja na zawdzieczenie - jak stuga Jej staty,

Drukuje na pamiatke moje pozegnanie.

Pozegnanie

Skonczytem tedy prace zaszczytng i trudng -

Dla niejednych wesotla - dla niejednych nudna -

C6z robic? — jeszcze sie ten cztowiek nie urodzit,
Ktéryby wszystkich wspotem w zyczeniach dogodzit;
Nie pisatem ja tego przez zadna chimere -

Chciatem tylko objawi¢ me zyczenia szczere; —
Zatem w chwili ostatniej naszego rozstania,
Przyjmcie czule wyrazy mego pozegnania;
PrzeSwietna Publicznos$ci! za Twe wszystkie dary —
Za go$cinno$¢ i wszelkie dla sceny ofiary,

Niechaj Stwérca wszechmocny co rzadzi Swiatami,
Chroni Was przed smutnemi losu nastepstwami!
Niech Was chroni przed wojna — powodzia — pozoga —
Byscie zyskali wszystko — nawet przyszlos¢ btoga!
Miejcie zdrowie — przyjaciétl i pieniedzy wiele —

(Lecz a propos pieniedzy) wspomnie¢ sie oSmiele,

Ze ze mna strasznie krucho pod wzgledem sakiewki,
Mam maty dtug w Poznaniu - a dtug nie przelewki,
Moze by mnie kto nazwat lotrem - lub oszustem —
Moze by zamknat w koze, z jak najlepszym gustem —
Owdz ja unikajac - tych wszystkich zdroznosci,
Uciekam sie do Waszej znanej Wspanialomy$lno$ci!
Gdy zechcecie, z ktopotu mnie wyprowadzicie;

Jesli na Swego Stuge cokolwiek zlozycie -

Jako kosmopolita méwiac miedzy nami,

Nie wzgardze niczem - zlotem, srebrem, papierami;
Wszystko chetnie rad przyjme - bez najmniejszej zrzedy,
Bo mi to przypominac¢ bedzie Wasze Wzgledy!
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I cho¢ by mnie chwytata za teb moc szatanska,
Bede wota¢: Niech zyje Publiczno$¢ Poznanska!!!

Najobowiazanszy Wasz stuga
Z. Witkowski

Inspicient Teatru Krakowskiego

Poznan, dnia 22 sierpnia 1867.






Trzy otwarcia i pierwszy
sezon Teatru Polskiego
w Poznaniu (1875/76)






Gmach Teatru Polskiego otwierano trzykrotnie, podkres$lajac i celebru-
jac w ten sposob range wydarzenia, jakim bylo wybudowanie siedziby
polskiej sceny w sercu pruskiej twierdzy'. Wzniesiony ze spotecznych
skladek, postrzegany od poczatku jako narodowa scena wszystkich
Polakéw zyjacych pod pruskim zaborem, byl dowodem na skutecz-
no$¢ zainicjowanego (juz w latach trzydziestych i czterdziestych) przez
wielkopolskich organicznikéw procesu spotecznej samomoderni-
zacji, ktéra miala stworzy¢ — pomimo politycznych, ekonomicznych
i mentalnych ograniczen - podwaliny nowoczesnego spoleczenstwa2.

1 Spoleczne, artystyczne, ekonomiczne i polityczne konteksty powstania siedziby statej
sceny polskiej przedstawilem w osobnej ksigzce - zob. K. Kurek, Teatry polskie w Pozna-
niu w latach 1850-1875. Repertuary, artystyczne idee, polityczne konteksty, Poznan 2013.
Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze w 1875 roku wielonarodowa ludno$¢ Poznania
liczyta 60 998 0séb (w tym 5054 Zotnierzy pruskich stacjonujacych w twierdzy) — zob.
M. Kedelski, Stosunki ludnosciowe w latach 1815-1918, w: Dzieje Poznania 1793-1918, red.
J. Topolski, L. Trzeciakowski, t. 2, cz. 1, Warszawa-Poznan 1994, s. 226. Powierzchnia
miasta zamknietego w murach twierdzy wynosita okoto 1860 roku niespeina 940
hektaréw. ,Budowa poligonalnej twierdzy 1 klasy zostata zakonczona oficjalnie w 1869
roku. Olbrzymia twierdza otoczyla niewielkie miasto — §rednica okregu opisanego na
umocnieniach wynosita ponad 3 kilometry, sam fort Winiary miat rozpieto$¢ ponad
1350 metréw |...]”. J. Biesiadka, A. Gawlak, S. Kucharski, M. Wojciechowski, Twierdza
Poznan. O fortyfikacjach miasta Poznania w X1x i XX wieku, Poznan 2006, s. 30.

2 Zob. P. Matusik, Idea pracy organicznej w Poznafiskiem w dobie Karola Marcinkowskiego,
,Kronika Miasta Poznania” 1996, nr 3, s. 66-84; W. Molik, Prace organiczne a rozwdj
polskiej Swiadomosci narodowej na ziemiach pod panowaniem pruskim w XIX i na poczqtku
XX wieku (zarys problematyki badawczej), w: 0d Wiosny Ludéw do powstan Slgskich, red.
W. Wrzesinski, Bytom 1998, s. 95-115; L. Trzeciakowski, Wielkopolski program samomo-
dernizacji — ksztaltowanie sie nowoczesnego spoteczefistwa, w: Samomodernizacja spoleczefistw
w X1x wieku — Irlandczycy, Czesi, Polacy, red. L. Trzeciakowski, K. Makowski, Poznain 1999,
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Urzeczywistnienie marzen o wilasnej scenie trzeba dzi§ rozpatrywacd
w szerszym kontekscie, obok takich przedsiewzieé, jak wybudowanie
Bazaru (1838-1841), koordynowanie dziatan i pozyskiwanie srodkéw dla
Towarzystwa Naukowej Pomocy (zal. 1841), zainicjowanie w 1857 roku
dzialalnoS$ci Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk czy tez dyna-
micznego rozwoju (w drugiej potowie x1x wieku) ruchu spoétdzielczosci
kredytowo-oszczednoS$ciowej, towarzystw przemystowych i kupieckich,
kélek rolniczych oraz sieci wypozyczalni polskich ksiazek tworzonej
w ramach Towarzystwa Czytelni Ludowych (dziatajacego od pazdzier-
nika 1880). Teatr miat wiec by¢ jednym z wielu ,,przyczétkéw polsko-
§ci” w trakcie ,najdluzszej wojny nowoczesnej Europy”, a w ramach
swojej dziatalno$ci musial potaczy¢ zmagania o zachowanie jezyka
i narodowych wartosci z aspiracjami artystycznymi. Wiele momentéw
w X1xX-wiecznej historii Teatru Polskiego potwierdzito teze, iz w sytuacji,
»kiedy kultura narodowa zagrozona jest zniszczeniem, instytucje kultu-
ralne z twérczych zmieniaja sie w obronne”s.

Usytuowanie nowej sceny mozna postrzegac z dzisiejszej perspek-
tywy w kategoriach symbolicznych. Wzniesiona w gtebi dziedzinca,
zastonieta bryla kamienicy, oddzielona od zgietku 6wczesnej ul. Ber-
linskiej, niewidoczna dla bywalcéw niemieckiego Stadttheater, niejako
ysukryta” przed okiem zaborcy rezydujacego m.in. w potozonym kilka-
dziesiat metréw dalej Prezydium Policji — stanowila rodzaj enklawy,
»przyczoétka polskosci” dostepnego dla wybranych i wtajemniczonych,
$wiatyni sztuki przyciagajacej swoja doskonalo$cia i monumentalno$cia.
Zaprojektowany przez Stanistawa Hebanowskiego* budynek teatralny -
jak pisata Zofia Ostrowska-Keblowska —

poprzedzony zostat pieknie urzadzonym dziedzincem, po$rodku
ktérego powstat gazon i mata, rzezZbiona fontanna. Od strony ulicy

s. 65-105; A. Hinc, M. Praczyk, Praca organiczna. Teoria i praktyki, w: Poznaf w dziataniu.
Spoteczne inicjatywy dawniej i dzis, red. M. Praczyk, Poznan 2017, s. 15-38.

3 P. Matywiecki, Piesn Krzysztofa Kamila Baczynskiego, w: K.K. Baczynski, Poezje, wybdr,
postowie P. Matywiecki, Warszawa 1996, s. 479.

4 Wykonane przez Hebanowskiego rysunki i plany zostaly (w kwietniu 1872 roku) przed-
stawione do oceny Gottfriedowi Semperowi — wybitnemu wiedenskiemu architektowi,
tworcy teatréw w DreZnie i Wiedniu. Zob. ,Kurier Poznanski” (dalej: xp) 1872, nr 98
z poniedziatku 29 kwietnia, s. 2.
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dziedziniec zamykata pietrowa kamienica, na ktérej gruntowna
przebudowe zabraklo juz pieniedzy. Przebito w niej tylko bramy
i przejscia. Dopiero w latach 1892-93 powstal w tym miejscu wspa-
nialy dom wedtug projektu Gorgolewskiego. Stynny napis: Nardd
Sobie umieszczono, wobec zadania wladz, na dziedzihcowej elewa-
¢ji. Usytuowanie teatru w glebi posesji uwarunkowane bylo bez
watpienia nie tylko checig utrzymania istniejacej tu juz poprzednio
czynszowej kamienicy. Chodzilo giéwnie o wyizolowanie teatru
od ulicznej zabudowy i nadanie mu charakteru budowli wolno
stojacej, otoczonej wilasng przestrzenia, ktéra zorganizowano jako
reprezentacyjny dziedziniec lub maty, zamkniety plac miejski.
Wzniesiony tu budynek, dostosowany wielkoscia do otoczenia,
sprawiatl wrazenie monumentalnes.

Pierwszym wydarzeniem inaugurujacym dziatalno$¢ gmachu Teatru
Polskiego byt niezwykty, rozgrywajacy sie wobec licznie zgromadzonej
publicznosci pokaz mozliwo$ci maszynerii teatralnej wykonanej w wie-
denskich warsztatach Barrota, ktory odbyt? sie 17 marca 1875 roku. Ten
wyjatkowy, pierwszy publiczny ,spektakl” na scenie Teatru Polskiego
zostal zorganizowany przez dyrekcje Spéiki Akcyjnej, ktéra w ten spo-
sob zamierzala potozy¢ kres krazacym po miescie plotkom o rzeko-
mych kltopotach, ktére uniemozliwiaja ukoniczenie budowy polskiej
sceny. Pokaz poprowadzit osobiscie stynny mechanik, ukazujac widzom
mozliwo$ci swojej maszynerii w procesie budowania iluzji teatralnej.
Nalezy przypomnied, iz u Barrota zaméwiono ponad 30 zmian dekoracji
wraz ze specjalistycznymi wyciaggami do ich przesuwania, podnoszenia
i opuszczania, maszynerie do imitacji odgloséw deszczu, wiatru i grzmo-
téw, system przesuwanych kulis, aparaty zapadni i sceny obrotowej,
system oSwietlenia gazowego umozliwiajacy stopniowe rozjasnianie
i zaciemnianie sceny. Rekonstrukcja zdarzen z przebiegu tego niezwy-
klego wieczoru, préba opisu wzruszenia i entuzjazmu, jakie z calg

5 Z. Ostrowska-Kebtowska, Architektura i budownictwo w Poznaniu w latach 1780-1880,
wyd. 2, Poznan 2009, s. 425. Zob. takze J. Borwinski, Architektura Teatru Polskiego, ,,Kro-
nika Miasta Poznania” 2000, nr 3, s. 184-198; J. Borwinski, S. Drajewski, Teatr Polski
w Poznaniu, Poznan 2015. O monumentalnej kamienicy dochodowej Teatru Polskiego
wybudowanej w latach 1892-1893 pisat m.in. Jan Skuratowicz w swojej pracy Architek-
tura Poznania 1890-1918, Poznan 1991, S. 244-245.
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pewnoscia zapanowaly na widowni, sa dzi$§ praktycznie niemozliwe.
Mozemy sobie jedynie wyobrazi¢ zgromadzong w teatrze publiczno$¢,
ktéra z zapartym tchem obserwuje zmiany $wiatet i dekoracji. Warto
przytoczy¢ kroétka relacje z pierwszego ,,przedstawienia” na scenie Tea-
tru Polskiego, opublikowana na tamach ,Dziennika Poznanskiego™:

W dniu wczorajszym p. Barrot z Wiednia, ktéremu powierzonem
bylo urzadzenie maszyneryi teatralnych, dekoracyi itp., okazywat
takowe wobec dyrekcyi, cztonkéw Rady nadzorczej Spétki akcyjnej
teatru polskiego i publiczno$ci, ktéra korzystajac z dozwolenia dy-
rekcyi, licznie sie zebrala; przy tej sposobnosci widzieli§my liczny
i piekny zas6b prospektéw, niektére z nich bardzo gustowne i piek-
nie wykonane; toz samo kulisy i sufity. Opuszczanie i podnoszenie
dekoracyi i przesuwanie kulis szlo lekko i szybko. Maszynerya
takze dobrze urzadzona, jak to zna¢ byto z okazéw deszczu, grzmo-
tow i btyskawic. Zgota dyrekcya i publiczno$¢ byly bardzo zadowo-
lone z urzadzenia teatralnego. Z kurtyn jedna przedstawia ratusz
poznanski, druga w stylu bardzo szlachetnym zastone z festonami.
Obiedwie urzadzone sa na sposob witoski®.

21 czerwca 1875 roku dokonano uroczystego otwarcia gmachu Tea-
tru Polskiego w Poznaniu. Wedtug relacji opublikowanej w ,,Dzienniku
Poznanskim” tuz przed godzing dziewietnasta

byto razno i gwarno na ulicy Berlifiskiej. Ttumy publicznosci
przesuwaly sie pieszo i powozami i gubity sie w bramach prowa-
dzacych do teatru, ktérego cate podworze zalegata réznobarwna
publiczno$¢ przypatrujaca sie ciekawie samemu gmachowi, ro-
biaca tysiaczne uwagi, krytykujaca, podziwiajaca i dajaca w naj-
rozmaitszy sposob wyraz swym uczuciom. O godzinie 7 sala tea-
tralna zapelnita sie publicznoscia od dotu do goéry, przewaznie
w balowych toaletach. Loze parterowe I i II pietra zajela gléwnie
ple¢ piekna. Krzesta parkietowe miaty charakter mieszany, parter

6 ,Dziennik Poznanski” (dalej: bp) 1875, nr 64 z piatku 19 marca, s. 3. Artukut strescit
takze kP 1875, nr 66 z soboty 20 marca, s. 2.
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zapetnita mtodziez szkolna, amfiteatr i galeria przyjety w go$cine
tych, ktérzy nie rozporzadzajac zbytniemi funduszami pragna cho¢
z wysokoS$ci 111 pietra uczestniczy¢ w inauguracyjnem widowi-
sku. — W kilka minut po godzinie 7 odezwat sie dzwonek, podnio-
sta sie kurtyna, a publiczno$¢ ujrzata przed soba na scenie cala
Rade nadzorcza, a mianowicie: pp. hr. Adolfa Bnifiskiego, M. Ly-
skowskiego, Fr. Dobrowolskiego, Wt. Jerzykiewicza, Ant. Krzyza-
nowskiego, B. Potockiego i hr. St. Poninskiego, nadto cztonkdéw
Dyrekgji p. dr. Wi tebifskiego, dr. Kusztelana oraz budowniczego
p- Hebanowskiego [...]".

W imieniu cztonkéw Teatralnej Spétki Akcyjnej przeméwit hrabia
Adolf Bninski. Dziekujac wszystkim ofiarodawcom za pomoc, ktérej
owocem bylo wybudowanie gmachu Teatru Polskiego, podkreslit, ze
»,zadaniem sceny nie jest tylko rozrywka”, lecz — niezaleznie od oko-
licznosci - ,,wyzszym powolaniem” teatru powinno by¢ , pielegnowanie
i ksztalcenie jezyka ojczystego, pobudzanie duchowe i wydobywanie
uczu¢ w glebi serc naszych lezacych”® Konczac wystapienie, Bninski
apelowat: ,,Czynhmy razem wszystko, co do nas nalezy, a moze kiedy$ na
karcie dziejow polskich zapisanem bedzie, zeSmy tu gorliwie i uczciwie
pracowali”. Publiczno$¢, Swiadoma rangi wydarzenia, jakim byto otwar-
cie i inauguracja dziatalno$ci polskiej sceny w mie$cie okre§lanym przez
zaborcéw mianem ,stolicy niemieckiego Wschodu”, przyjeta wystapie-
nie hrabiego Bninskiego entuzjastycznymi brawami, ,,zmieszanymi
z muzyka grajaca na wiwat”.

Po krétkiej przerwie rozpoczeto sie przedstawienie. Widzowie obej-
rzeli, odegrana z ,prawdziwa werwa i salonowa swoboda”, komedie
Jozefa Korzeniowskiego Wgsy i peruka w wykonaniu ,mlodziezy zna-
komitych rodzin Wielkopolskich”. Korespondent , Dziennika Poznan-
skiego”, komentujac przebieg i artystyczny poziom spektaklu, pisat:

Komedya sama, nie zalecajaca sie zbytkiem akcyi i gubiaca sie
w przydtugich dyalogach podnies¢ moze tylko wzorowa gra arty-

7 DP 1875, nr 140 ze $rody 23 czerwca, s. 2.
8 Ibidem.
9 Ibidem.
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stow. Wczoraj, mimo, Ze mieliémy przed soba amatoréw, wypadto
przedstawienie tak wybornie, ze i najpesymistyczniejszy Zoil nie
zdotalby wykry¢ jakich badZ usterek. Amatorowie obracali sie po
scenie jakby u siebie w salonie. Gdyby jednakze dozwolonem byto
klasyfikowanie gry amatoréw, w takim razie na pierwszem posta-
wiliby§my miejscu wykoficzona gre Pah przedstawiajacych Tekle
1 staroScine niepotomska, z panéw za$: wojewodzica belzkiego
i Duclosa, eksfryzjera. A c6z mowic o kostiumach, ktére zalecajac
sie bogactwem i przepychem byly zarazem wiernem odbiciem
epoki, w ktérej przypada przedstawiona komedya?!®.

Wieczor zakonczyla prezentacja zywego obrazu pod wymownym

tytutem Obrona Trembowli. Anonimowy autor artykutu opublikowanego
na lamach ,Kuriera Poznanskiego” relacjonowat:

Przecudny obraz Obrona Trembowli zakohczyt przedstawienie. Piek-
niejszej Zofii Chrzanowskiej i z réwnym majestatem niewiesciej
potegi, rozgorzalej mitoscia Ojczyzny, w oku i catej postawie — nie
mozemy sobie wyobrazi¢. Totez po trzykro¢ wzmagajaca sie burza
oklaskéw zniewolita grono amatoréw do trzykrotnego powtdrze-
nia obrazu, ktéry pod wzgledem ukladu i wykonania odpowiadat
wszystkim wymogom sztuki [...]. Tak mineto pierwsze przedstawie-
nie w naszym wilasnym gmachu teatralnym™.

Podobnie, cho¢ z wiekszym patosem, opisywat to zdarzenie autor

sprawozdania zamieszczonego w ,,Dzienniku Poznanskim”:

10
11

12
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Jak ongi bohaterka Chrzanowska stala nieustraszenie na szancu
broniac przed zniewaga wroga czci narodowej i zagrozonych ol-
tarzéw, tak niech dzisiaj scena narodowa bedzie dla nas tym pu-
klerzem, o ktéry odbijac sie beda zamachy naszych przeciwnikow.
Ulozenie obrazu nie pozostawiato nic do zyczenia®.

Ibidem, s. 3.

Uroczystos¢ otwarcia gmachu narodowego teatru w Poznaniu, Kp 1875, nr 140 z wtorku
22 CZerwca, s. 1.

DP 1875, nr 140 ze $rody 23 czerwca, s. 3.
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1l. 18. Dziedziniec Teatru
Polskiego w Poznaniu
W XIX wieku

W sztuce Jozefa Korzeniowskiego zagrali: Izabela Wesierska-Kwi-
lecka z Wréblewa, Teresa Ko$cielska, Maria Karsznicka, Maria Wesier-
ska, Julian Bukowiecki, Stefan Grabowski i Jézef KoScielski. W zywym
obrazie zatytutowanym Obrona Trembowli poznanska publiczno$¢ mogta
podziwia¢ m.in. Zofie Grabowska, Stanistawe Zychlinska, Helene Zot1-
towska z Ujazdu, Stefana Zakrzewskiego, Witolda Poninskiego i Kazi-
mierza Wesierskiego®. Korespondent ,,Gazety Torunskiej” zauwazyt,
Ze 7Zywy obraz ,tak rzesistemi obsypywano oklaskami, ze trzykrotnie
podnosila sie i zapadata nad nim zastona”*.

13 Zob. C. Kedzierski, Teatr Polski w Ogrodzie Potockiego w Poznaniu 1875-1925, Poznan 1925,
s. 30-31.

14 Uroczystos¢ otwarcia teatru w Poznaniu, ,Gazeta Torunska” 1875, nr 142 z piatku
25 czerwca, s. 2. Komentujac amatorska inscenizacje komedii Wgsy i peruka Jézefa
Korzeniowskiego, anonimowy sprawozdawca pisal: ,Po przeméwieniu p. hr. Bnin-
skiego posypaly sie huczne oklaski od catej zebranej publiczno$ci na znak podzieko-
wania méwcy i kolegom jego za ich starania okoto pomyslnego ukonczenia dzieta,
muzyka zabrzmiata przygrywka do oklaskéw, zastona spadia. Rozpoczety sie na sce-
nie przygotowania do przedstawienia przez grono amatoréw trzyaktowej komedyi
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Nastepnego dnia, 22 czerwca 1875 roku, powtérzono przedstawie-
nie komedii Korzeniowskiego. Wystep zakonczyt sie pokazem zywego
obrazu zatytutowanego Switezianki. W trakcie trzeciego z kolei wieczoru,
23 czerwca, Towarzystwo Mlodziezy Kupieckiej zaprezentowalo pub-
liczno$ci amatorskie inscenizacje dwéch jednoaktowych komedii — Nie-
proszonych gosci Fryderyka Skarbka i Posaznej jedynaczki Jana A. Fredry®.
Anonimowy recenzent , Kuriera Poznanskiego” pisal, ze po tym wyste-
pie ,teatr grzmiat oklaskami zadowolenia calej bez wyjatku licznie
zebranej publiczno$ci”. Wedlug skrupulatnych obliczen §wiadka przy-
wotanych wydarzen ,dochéd z przedstawien na otwarcie budynku tea-
tralnego przysporzyt kasie Spoéiki 1825 tal. 24 sgr., czyli 5477 marek
40 fen.”v.

W czerwcowe dni 1875 roku polska publiczno$¢ mogta podziwiac
takze nowy, juz wykonczony, budynek teatralny. Oto jak opisat nowa
siedzibe polskiej sceny 6éwczesny korespondent ,Dziennika Poznan-
skiego”:

Korzeniowskiego Wasy i peruka, podczas ktérych to przygotowan muzyka starala sie
zabawi¢ publiczno$¢ skocznag jaka$ melodya. Ledwo muzyka ostatniego dograta taktu,
podniosta sie na nowo zastona, dekoracye zmienione, i — zamiast ustysze¢ stosowny
prolog, od razu widzimy sie wprowadzonymi in mediam rem przez urocza czarnobrewe
panne kasztelanke nakielska, ktéra dajac na wola sfrancuziatej cioci, pani staros$cinie
niepotomickiej, pozwolita piekna czarna kose swa zamieni¢ na fryzure europejska
i obsypac¢ ja maka, a teraz stawa przed lustrem i dziwi sie samej sobie. Mimo wszel-
kiej elokwencyi szanownej cioci i mimo catego licznego sprzysiezenia sfrancuziatych
Polakéw i niepolskich dworakéw na jezyk i obyczaj polski, czarnobrewa dziewczyna
polska i réwnie wierny obyczajowi polskiemu wojewodzic betski zwyciezaja, nie
malpuja mody i mowy wersalskiej i dostaja sie sobie nawzajem. Gra amatorek i ama-
toréw byla widocznie doskonale wyc¢wiczona, powiodla sie tez wybornie. Bylo czem
ucieszy¢ i napa$¢ oczy — by méwié z poeta, a to ucieszy¢ i napas¢ nie tylko gra, lecz
i wykwintnemi toaletami i wdziekami dam. — Co do wyboru tej sztuki, kto chce, moze
dopatrzy¢ sie w niej momentéw czyniacych z niej sztuke odpowiednia na otwarcie
teatru narodowego”. Ibidem.

15 DP 1875, nr 141 z czwartku 24 czerwca, s. 3; zob. takze W. Koryzna, Pamietnik Sceny
Narodowej w Wielkopolsce do roku 1888, Poznan 1888, s. 79. Wedtug anonimowego recen-
zenta , Dziennika Poznanskiego” (1875, nr 142 z piatku 25 czerwca, s. 3) przedstawienie
z 23 czerwca ,powiodlo sie wybornie. [...] Palme jednak pierwszenstwa zdobyt sobie
Szumbalinski w Posaznej jedynaczce, ktéra grat jak skoficzony artysta. Publicznos¢ tez
bawita sie doskonale a rzesistemi, hucznemi i czesto powtarzajacemi sie oklaskami
dziekowata amatorom, Ze dali jej sposobnoS$¢ przepedzenia przez pare godzin przy-
jemnie czasu”.

16 Zob. kP 1875, nr 142 z czwartku 24 czerwca, s. 2.

17 W. Koryzna, op.cit., s. 80.
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Gmach teatralny wznosi sie, jak wiadomo, na dziedzincu domu
przy ulicy Berlinskiej, bedacego wtasno$cia Towarzystwa akcyjnego
,Teatr polski w ogrodzie Potockiego”. W domu tym wybito cztery
obszerne bramy, dwie dla powozéw, a drugie dwie dla pieszych;
przez nie dostajemy sie na dziedziniec, w glebi ktérego stoi sam
teatr. Fasada jego w stylu nowoczesnym nie wabi wprawdzie oka
ani korynckimi kolumnami, ani ozdobnemi sztukateriami, lecz ude-
rza za to prostota i czystem wykonczeniem dajacem razem bardzo
wdzieczna cato$¢. Do obszernego przedsionka o $cianach pomalo-
wanych gustownie i marmurowej posadzce prowadzi troje drzwi.
Z przedsionka prowadza na lewo i prawo szerokie, dostatecznie
oSwietlone schody do 16z pierwszego pietra i pierwszego balkonu,
a dalej na drugie pietro; — stad réwniez dostajemy sie do 16z parte-
rowych, krzesel parkietowych i parteru. Korytarze, skad rozbiegaja
sie drzwi do 16z, krzesel, nie mniej garderéb, moga by¢ nazwane ze
wszech miar dogodnemi, zabezpieczaja publicznos$¢ przed przecia-
gami i zbytnim nattokiem. Po bokach gmachu teatralnego sa wejscia
po obszernych schodach na amfiteatr i galerya. Sala teatralna zbudo-
wana w réwne poétkole ma trzy pietra i parkiet. — Parkiet sktada sie
Z 10 16z, z tych dwie prosceniowe podwdjne i z 115 krzesel, z tych
17 po bokach i parteru, gdzie moze sie pomiesci¢ okoto 60 0séb.
Pierwsze pietro stanowi 14 16z, z tych dwie prosceniowe podwdjne
1 balkon o 19 miejscach. Podobnie jak pierwsze pietro urzadzone jest
pietro drugie; trzecie za$ pietro rozpada sie na amfiteatr i galerya.
Budowniczemu poczytujemy za zastluge, Zze na ostatniem pietrze
ustawit dla zapobiezenia mozliwemu tlokowi tawki, jak w ogdle, ze
obliczat sie z wymogami wygody i komfortu. Krzesta na parkiecie
i balkonach sa obszerne z poreczami i oparciami i tak ustawione, ze
osoby nawet lepszej tuszy moga z tatwoscia przesuwac sie koto sa-
siadéw. Boczne na parkiecie krzesta nie utrudniaja w najmniejszym
stopniu wolnej komunikacyi, owszem wchodzaca i wychodzaca pub-
liczno$¢ moze poruszac sie swobodnie bez narazenia sie na niedo-
godnosci, jakim podlegata w starym miejskim teatrze.

Sala sama robi nader mite wrazenie, a je$li co moglibySmy tu
zarzucié, to, ze prezentujac sie nader schludnie, wyglada moze
nieco za skromno.
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Budowniczy nie zapomniat i pod innym wzgledem o wygodzie
publicznosci, tej zwlaszcza, ktora zwykla szukaé¢ miedzy aktami
chtodu i positku. Na pierwszem pietrze znajduje sie obszerne, wy-
sokie 1 w stosowne emblema przystrojone foyer, pod budynkiem
za$ teatralnym ciagnie sie tunel, w ktérym mieSci sie restauracya
1 piwiarnia. Obok tego posiada gmach liczna garderobe, sale malar-
ska, sale na proby itd..

Réwnie sugestywny i emocjonalny byt opis nowej sceny opubliko-
wany na pierwszej stronie ,Kuriera Poznanskiego”, w artykule zatytuto-
wanym Uroczysto$¢ otwarcia gmachu narodowego teatru w Poznaniu:

Nowy gmach teatralny ,w ogrodzie Potockiego”, jakkolwiek ani
jednem nie ocieniony drzewkiem, przeciez nader wdziecznie sie
oku widza z zewnatrz przedstawia. Bielutki i §wiezy, z do$¢ obszer-
nym dziedzihcem od strony ulicy Berlifiskiej, od ktérej go przegra-
dza jednopietrowa, — dotad wprawdzie jeszcze w stanie zupelnej
rudery znajdujaca sie kamienica, ktdra przeciez z czasem, w miare
nadptywajacych funduszy, ma wyr6$¢ w okazaty gmach frontowy —
osSwietlony z przodu trzyramiennym kandelabrem i rzedem gazo-
wych latarni, przybrany wczoraj w radosna zieleh — wygladat ten
przybytek polskiej sztuki jakby u$miech pogodnej nadziei $réd
burza zamroczonego widnokregu. C6z dopiero powiedzie¢ o jego
wnetrzu! W istocie robi ono wrazenie piedcidetka, na ktérego kaz-
dym szczegdle, chociazby najbardziej drobiazgowym, kochajaca
i troskliwa reka wycisneta znamie swej goracej mito$ci. Malehki
a jednakze dos$¢ na nasze stosunki przestronny, oblany przezroczy-
stem Swiattem krysztalowego $wiecznika, witajacy nas od sceny
widokiem starozytnego naszego ratusza — na samym wstepie upaja
nas btogiem zadowoleniem, ktére sie zwieksza za podniesieniem
zastony. Przekonujemy si¢ bowiem, ze i akustyka jest wyborna
1 dekoracye $wietne i scena tak obszerna, ze i do przedstawien
wielkich dziet dramatycznych catkiem wystarcza. A uczucie, ze to

18 DP 1875, nr 140 ze $rody 23 czerwca, s. 2.
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nasze, ze jesteSmy u siebie, napelnia serce taka lubos$cia, Ze i naj-
chtodniejszy oprzec sie jej nie moze...

Potracajac o szczegdbty, napomkniemy, ze teatrzyk nasz oprécz
stu kilkunastu wygodnych krzeset i malenikiego poza niemi par-
teru, miesci trzy pietra 16z, oraz na czwartem pietrze amfiteatr
i ,jaskétke”. Proscenium, podtrzymywane przez piekne kariatydy,
uwienczone grupami muz czy amorkéw i ozdobione pomaranczo-
wego koloru draperyami, przedstawia sie¢ wspaniale. Teatr zaopa-
trzony jest we wszelkie dla publiczno$ci wygody: na pierwszem
pietrze obszerne foyer neci w czasie miedzyaktéw widokiem bo-
gatego bufetu pp. Kurnatowskiego i Sp., rozlegty pod gmachem tu-
nel — dotad jednakze jeszcze nie otwarty — zapraszac¢ bedzie mniej
zamoznych widzéw na skromniejsze przysmaczki; wyswiezony
dziedziniec nastrecza sie do przechadzki dla lubownikéw papiero-
sow. Stowem, kazdy znaleZ¢ moze, czego pragnie®.

Interesujaca charakterystyke siedziby polskiej sceny odnaleZ¢ mozna
na stronach ,,Gazety Torunskiej”, ktérej redaktorzy nie kryli dumy wyni-
kajacej z aktywnego udziatu w kampanii na rzecz budowy ,$wiatyni
polskiej sztuki”:

Stoi on w podworzu domu ongi p. Hebanowskiego przy ulicy Ber-
linskiej, tak Ze nie wida¢ go z ulicy, i tylko przez kolumnade, na
ktéra zamieniono cze$¢ parteru kamienicy frontowej, przecho-
dzienh dostrzega dolna czes¢ fasady teatru. Kolumnada ta, stwo-
rzona z przebicia srodkowej cze$ci parteru wspomnianej kamie-
nicy, sktada sie z trzech rzedéw kolumn nizkich, bo wspierajacych
tylko pierwsze pietro, a tworzy cztery przejScia, z ktérych dwa
Srodkowe stuza na wjazd i wyjazd, dwa poboczne dla przechod-
niéw pieszych. Temi przejSciami dostajemy sie na do$¢ obszerny
dziedziniec, przedstawiajacy dzis tylko zarysy wielkiego w Srodku
klombu z kandelabrem gazowym; naokoto klombu droga dla powo-
zOw 1 pieszych, a po bokach znéw zarysy trawnikéw.

19 KP 1875, nr 140 z wtorku 22 czerwca, s. 1.
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Tylna Sciane dziedzinca w ten sposdb urzadzonego stanowi
wtasnie fasada teatru, przedstawiajaca mianowicie przy o$wietle-
niu widok do$¢ przyjemny. Stylu czystego nie ma w niej wpraw-
dzie, moznaby przeciez nazwac go stylem odrodzenia, gdyby $ciany
nie byly zbyt gote, monotonne. Parter ma trzy wejscia tuz obok
siebie [...], trojgu podwoji tych odpowiadajq na pierwszem pietrze
trzy wielkie i wysokie okna foyeru, okraglo sklepione. Na szczy-
tach fasady jeszcze nam czego$ braknie; postawi¢ tam z pieé po-
sagéw, a cala fasada wcale innego nabierze wejrzenia. JesteSmy
przekonani, ze p. Antoni Krzyzanowski bardzo utatwi nabycie od-
powiednich posagéw z lanego kamienia. Wewnetrzne urzadzenie
teatru nic zgota zyczy¢ nie pozostawia. Jest tam i gust i wygoda.
Wrazenie, jakie cato$¢ wewnetrzna sprawia, jest bardzo korzystne.
Nie wchodzac w szczegbly, ktore zajetyby nam zbyt wiele czasu
1 miejsca, wspomnijmy tylko o wybornem o$wietleniu, z jakiem
dotychczas w zadnem zakladzie publicznem sie nie spotkaliSmy.

Teatr mie$ci w sobie przedzialy nastepujace: na parterze sto-
o$mnascie krzeset, naokoto krzeset loze parterowe, tylko naprze-
ciw sceny niewielki pozostawiony ,parter” do stania; wyzej dwa
pietra 16z, nad ktéremi trzecie pietro stanowi ,jaskétke” i ,amfi-
teatr”. Pod sufitem wspaniaty pajak krysztatowy. Proscenium po-
dzielone pietrami stosownie do podzialu w samym teatrze, tylko
Ze ,jaskotka” nie znajduje tu juz analogii, urzadzone jest bardzo
wspaniale; piekne karyatydy podtrzymuja loze prosceniowe, a po-
maranczowego kolory portyery, na dole jedwabne, u géry wel-
niane, bardzo sie przyczyniaja do ozdoby teatru. Miejsca wszyst-
kiego razem jest na mniej wiecej 600 0s6b. — Scena ma obfito$¢
pieknych dekoracyj, machinerya bardzo akuratna i pozwalajaca
szybko i z latwoscia uskutecznia¢ zmiany?.

Uzupelniajac informacje przedstawione w przytoczonych wyzej

relacjach, warto przypomniec¢ kilka szczeg6téw dotyczacych rozktadu
widowni mogacej pomiesci¢ prawie 600 os6b. Na parterze znajdowalo

20 Uroczystos¢ otwarcia teatru w Poznaniu, ,Gazeta Torunska” 1875, nr 142 z piatku
25 CZerwca, s. 1.
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sie 10 16z, 115 krzeset i ponad 60 miejsc stojacych. Pierwsze pietro
mie$cito 14 16z oraz usytuowany naprzeciwko sceny balkon z 17 miej-
scami siedzacymi. Na drugim pietrze rozmieszczono 10 16z oraz balkon
Z 43 miejscami siedzacymi. Na trzecim pietrze (zwanym galeria) zamo-
cowano dwie tfawy w ukladzie amfiteatralnym i wyznaczono miejsca
stojace (ogélem ponad 100). Czterokondygnacyjny bydynek, zalozony
na planie prostokata (o wymiarach 31,43 x 22,14 m) posiadal system
centralnego ogrzewania oraz nowoczesne oSwietlenie gazowe. Podziw
publiczno$ci budzit gazowy Swiecznik o$wietlajacy widownie. Plomie-
nie §wiecznika ,zapalal od razu przyrzqd elektryczny, ale stuzyta do tego
takze specjalna lampa na kiju”*'. Na kurtynie umieszczony zostat widok
poznanskiego ratusza*. Wedtug Zofii Ostrowskiej-Kebtowskiej pomimo

21 M. Witkowski, Teatr w Poznaniu 1863-1896, w: Teatr polski od 1863 roku do schylku x1x
wieku, red. T. Sivert, Warszawa 1982, s. 627. Wiladystaw Koryzna (op.cit., s. 81) pisat:
,Tak sala teatralna, jak scena o$wietlaja sie za pomoca gazu. Scena o$wietlona jest
z gory i z kanaléw na froncie. Na sale teatralna rozlewa sie §wiatlo w jednostajnych
itagodnych promieniach ze §wiecznika zawieszonego u sufitu tak dogodnie, iz nawet
widzéw trzeciego pietra nie razi w oczy”. Nalezy doda¢, ze koszty zwiazane z zuzyciem
gazu w nowym gmachu polskiego teatru stanowily ogromne obciazenie dla dyrekcji
oraz budzetu Spéiki. W nastepnych latach wielokrotnie zwracano sie do wladz miasta
z prosba o udzielenie rabatu w wysokosci 25% naleznosci. Swiadectwem tych starani
sg publikowane na famach prasy poznanskiej sprawozdania z ,porzadku dziennego
posiedzen reprezentacyi miejskiej”, na ktérych kwestia ta byla przedstawiana. Naj-
czesciej prosba byla opiniowana negatywnie. Zob. m.in. DP 1880, nr 284 z soboty
11 grudnia, s. 2. O$wietlenie elektryczne wprowadzono w 1897 roku.

22 Zelazna kurtyne, oddzielajaca scene od widowni w przypadku pozaru, zainstalowano
na przetomie 1881 i 1882 roku. Zamontowanie urzadzenia niemal zbieglo sie w czasie
z relacjami o pozarze w wiedenskim Ring-Theater (8 grudnia 1881), w ktérym zgineto
ponad 850 oséb. ,Dziennik Poznanski” zamie$cit na swoich famach dwa obszerne
artykuly (1881, nr 285 ze $rody 14 grudnia, s. 2; nr 286 z czwartku 15 grudnia, s. 3)
omawiajace to niezwykle tragiczne zdarzenie. Podobnie jak na terenie Austro-Wegier
wladze pruskie zlecity w grudniu 1881 roku szczegétowe kontrole przeciwpozarowe
we wszystkich gmachach uzytecznosci publicznej. Takze gmach Teatru Polskiego
zostal — 13 grudnia - poddany lustracji. W relacji opublikowanej w ,Dzienniku
Poznanskim” (1881, nr 286 z czwartku 15 grudnia, s. 3) czytamy: ,,W dniu wczorajszym
|...] odbyta policya Scisla rewizya naszego teatru. Rewizya ta wykazatla, ze wszystko, co
sie tyczy bezpieczenistwa, jest w nalezytym porzadku i nadto, Ze nasz teatr ma bardzo
dostateczna liczbe wejs¢, ktore [...| podczas przedstawienia sa zawsze otwarte. Wejs¢
tych jest dziewie¢ — czego ze wzgledu na ilo$¢ oséb, jaka moze pomie$ci¢ nasz teatr,
nie ma w zadnym teatrze. Przy napelnionym zupelnie teatrze i zwyczajnem z niego
wyjsciu, opréznia sie po paru minutach. Na przysztos$c dla wszelkiego bezpieczenistwa
beda sie pality po korytarzach i przy wejsciach do krzesel parterowych lampki olejne,
tymczasem od wczoraj juz pality sie Swiece stearynowe w latarkach”.
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zréznicowanego uktadu widowni, teatr nie miat charakteru elitar-
nego. Przeciwnie, wida¢ ogromne staranie o stworzenie licznych
tanich miejsc o dobrej widocznosci. [...] Pétkolista przestrzen wi-
downi organizuja rozczlonowane ptycinami parapety balkonéw
wspartych na drewnianych, smuktych filarach i kolumnach, nie-
zastaniajacych widoku na scene. Plaski sufit wypelnia podejmu-
jaca wzdér Opery Wiedenskiej kolista kompozycja geometryczna,
a otwor sceny ujety jest w szerokie obramienie zamkniete tukiem
koszowym z rozetowymi kasetonami. Czysto architektoniczna ar-
tykulacja wytwornego, lecz pozbawionego dekoracji wnetrza przy-
dawata mu powagi, a istotna byta kolorystyka ograniczona do bieli
podziatéw, czerwieni obié, ktére pokrywaty takze $ciany, i ztocen.

Jedynie loze prosceniowe zostaly architektonicznie wyodreb-
nione i wzbogacone dobrej klasy figurami z lanego kamienia, za-
pewne produkgji firmy jednego z czynnych czlonkéw komitetu,
Antoniego Krzyzanowskiego. Nie wiadomo jednak, kto wyko-
nal modele do tych figur. Sa to hermowe atlanty i pary puttéw,
a w kondygnacji drugiego balkonu, wysoko ponad widownia — ale-
goryczne postacie kobiece z atrybutami. Przedstawienia te §wiad-
cza, ze Teatr Polski miat by¢ rzeczywiscie nie tylko przybytkiem
muz, lecz takze ,$wiatynia narodu” i ,Panteonem cné6t narodo-
wych”. Zamiast bowiem typowych dla budowli teatralnych na ca-
tym $wiecie postaci muz lub wybitnych poetéw i dramaturgéw,
wyobrazono tu alegorie sztuk pieknych (atrybuty muzyki, poezji,
malarstwa, rzezby i architektury) oraz nauk (ksiega, piéro, globus
i sowa), przemystu (koto zebate, kadziel) i handlu (laska Merkurego
i kotwica)*.

Dyrekcje polskiego zawodowego zespotu, ktoéry miat pracowacd
w nowym gmachu teatralnym, Spétka powierzyta pochodzacym z Gali-
¢ji aktorom - Karolowi Doroszynskiemu (1842-1882) i Wiadystawowi
Terenkoczemu (ok. 1848-1929). Kandydatury nowych dyrektoréw zostaly
zatwierdzone specjalna uchwata Rady Nadzorczej oraz Dyrekcji Spotki
Teatr Polski w ogrodzie Potockiego 4 maja 1875 roku.

23 Z. Ostrowska-Kebtowska, op.cit., s. 426-427.
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1. 19. Ulica Berlinska (dzi$ 27 Grudnia), przy ktérej usytuowany zostal gmach Teatru Polskiego. Widok (od strony
dzisiejszej ul. Aleksandra Fredry) z poczatku xx wieku

Doroszynski, przystepujac do kierowania poznanska scena, byt
do$wiadczonym aktorem. W 1860 roku wstapit (jako adept) do teatru
Iwowskiego, w ktérym wystepowat do 1869 roku. Nastepnie grat (wspél-
nie z zong Maria z Szuwartéw) w kaliskim teatrze kierowanym przez
Anastazego Trapsze i uczestniczyl jednocze$nie w dziatalno$ci objaz-
dowej tego zespotu. W roku 1870 przenidst sie do Ciechocinka, gdzie
przez kilka miesiecy prowadzit wlasna grupe. W latach 1870-1871 grat
na scenie poznanskiej. W 1871 roku zorganizowal w Kaliszu wilasny
zespot, a nastepnie powrdcit do Lwowa (1872-1874), gdzie wystepowat na
tamtejszej scenie. Nie byl wybitnym aktorem. Historycy teatru sytuuja
mozliwosci Doroszynskiego w nurcie tzw. nizszej komiki. Warto jednak
zauwazy¢, ze artysta ten, obejmujac w 1875 roku poznanska scene, nie
tylko mial za soba wystepy w wielu zespotach, lecz takze posiadat spore
doswiadczenie zwiazane z prowadzeniem przedsiebiorstwa teatralnego®.

24 Zob. Doroszyfiski Karol (12 lub 17 1 1842 Lwow — 21 v 1882 Poznari) [hasto], w: Stownik biogra-
ficzny teatru polskiego 1765-1965, red. zbior. pod kier. Z. Raszewskiego, Warszawa 1973,
s. 141; Z. Grot, Doroszytiski Karol (1842-1882) [hasto], w: Polski stownik biograficzny, t. 5, red.
zespo6t pod kier. W. Konopczyniskiego, Krakéw 1939-1946, s. 342.
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Wiadystaw Terenkoczy rozpoczynatl swoja sceniczna droge w Bochni
i Nowym Saczu, gdzie od 1861 roku wystepowat w zespole Konstan-
tego tobojki. Nastepnie (w latach 1866-1871) odnajdujemy go w skia-
dach grup Piotra WoZniakowskiego prezentujacych swoje spektakle
m.in. w Przemyslu, Rzeszowie, Jarostawiu, Brodach, Tarnowie i Tarno-
polu. W latach 1872-1874 zwiazal sie z teatrem krakowskim. Od maja
1874 roku gral w teatrze Iwowskim. Jako aktor preferowat role w reper-
tuarze komediowym i operetkowym. Na poczatku kariery obsadzany
byl w rolach ,lekkich amantéw”, p6Zniej przedstawial niemal wylacznie
role komediowe?.

Spotka powierzyta Doroszyniskiemu i Terenkoczemu prowadzenie
teatru na trzy lata z mozliwo$cia dalszego przedtuzenia kontraktu, kt6-
rego warunki precyzyjnie okre$lalty obowiazki i kompetencje nowych
dyrektoréow:

Przedsiebiorcy otrzymuja teatr bezptatnie. Obowigzani sa dawacd
widowiska polskie przynajmniej 3 razy w tygodniu i to najmniej
przez 7 miesiecy w roku; grywaé w kazde Swieto i niedziele i na te
to dnie nie wolno im odnajmowac teatru; dawac¢ dramata, kome-
die, operetki i wodewile; utrzymywac dobre towarzystwo. W dnie,
w ktérych nie daja przedstawien polskich, stuzy im prawo wy-
najmowania od siebie teatru, za co jednak stosownie do natury
przedstawienia maja placi¢ Spétce od 15 do 30 marek. Na pewnos$¢
dotrzymania umowy i na wynagrodzenie szkod, jakie by z ich winy
wyniknac¢ mogty, sktadaja kaucje w kwocie 1800 marek. Garderobe
i biblioteke nabyta od p. Zygmunta Jaraczewskiego odstapita Spétka
pp. Doroszyfskiemu i Terenkoczemu za cene 6000 marek. Te kwote
mieli oni sptaca¢ cze$ciowo, a mianowicie od kazdego przedstawie-
nia po 30 marek az do zupetnego uiszczenia sie z dtugu. Juz w paz-
dzierniku opuscita jednak Rada nadzorcza nabywcom 1350 marek
z ceny sprzedazy, tak iz mieli oni do zaptacenia tylko 4650 m.,
tj. kwote, ktéra Spoétka zaptacita p. Jaraczewskiemu?.

25 Zob. Terenkoczy Wiadystaw (ok. 1848 Lwow — 15 11T 1929 Lwow) [hasto], w: Stownik biogra-
ficzny teatru..., s. 741 (tu szczeg6towa bibliografia).

26 W. Koryzna, op.cit., s. 133-134. W innym fragmencie (s. 136) kronikarz poznanskiej
sceny pisat: ,,Spétka oddata teatr przedsiebiorcom do uzytku bezplatnego, majac
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25 wrze$nia 1875 roku odbyla sie uroczysta inauguracja dzialalnosci
polskiego zawodowego zespotu aktorskiego w nowym gmachu. Wysta-
wiono Zemste Aleksandra Fredry. Role Czes$nika zagrat jeden z najwy-
bitniejszych aktoréw swojego pokolenia, znakomity interpretator rol
fredrowskich - J6zef Rychter?, ktéremu nowi dyrektorzy Teatru Polskiego
powierzyli funkcje kierownika artystycznego. Obok Rychtera w spekta-
klu wystapili: Maria Doroszynska (Podstolina), Emilia Terenkoczy (Klara),
Karol Doroszynski (Papkin), Wiadystaw Terenkoczy (Wactaw), Juliusz Jejde
(Dyndalski), J6zef Nawarski (Rejent)?. Anonimowy autor recenzji zamiesz-
czonej w ,Kurierze Poznanskim” tak ocenial gre aktoréw:

Fredry Zemsta za mur graniczny nie straci wprawdzie nigdy na uroku
1 wartoSci, jest przeciez na dzisiejsze czasy juz nieco przestarzata.
Mimo to wspaniata, w najdrobniejszych szczegétach wyrobiona
gra Rychtera, jako Cze$nika, ktéremu wybornie towarzyszyl
p- Nawarski, jako rejent Milczek, tryskajaca humorem komika
p- Doroszynskiego w roli Papkina i sympatycznego wdzieku postac
pani Terenkoczy |...] — zdotaty uwiezi¢ uwage widzéw, licznie zgro-
madzonych i obsypujacych czestemi oklaskami artystéw?.

Wedtug lapidarnej relacji zamieszczonej w tygodniku ,,Warta” inau-
guracyjne przedstawienie Zemsty ,wypadto bardzo Swietnie”. Recenzent

jeszcze sama znaczne na nim ciezary. Dla zyskania funduszu na czes$ciowe chociaz
pokrycie niedoboru budowlanego i administracyjnego — postanowit Zarzad Spéiki,
aby [...] na ciezary na Spétce spoczywajace, doptacano do kazdego biletu po kilka
groszy — i pobieranie tych groszy dodatkowych na rzecz Spétki zastrzezonem zostato
w kontrakcie z pp. Doroszynskim i Terenkoczym. Wraz z groszami dodatkowemi
ustanowiono ceny biletéw nastepujace: Miejsce w lozach prosceniowych 4 m. 25 fen.,
miejsce w lozach parterowych i I pietra 3 m. 10 fen., krzesto w parkiecie 2 m. 10 fen.,
miejsce w lozach i na balkonie drugiego pietra 1 m. 55 fen., wstep na parter 1 marke,
dla uczniéw szkolnych 5o fen., bilet na galerya 5o fen.”.

27 Zob. S. Straus, Jozef Rychter, Warszawa 1959; Rychter Jozef Franciszek [hasto], w: Stownik
biograficzny teatru..., s. 614 — 615 (tu bibliografia); Rychter Jozef Franciszek [hasto], w: Polski
stownik biograficzny, t. 33, red. S. Kieniewicz, Wroctaw 1991-1992. Aktorski kunszt J6zefa
Rychtera poznaniska publiczno$¢ mogla podziwia¢ juz w 1842 roku (od 16 czerwca do
9 sierpnia). Aktor przyjechal wtedy na go$cinne wystepy do stolicy Wielkopolski wraz
z zespotem teatru krakowskiego kierowanego przez Tomasza Andrzeja Chetchowskiego.

28 Obsade przedstawienia podaje Kp 1875, nr 221 z poniedziatku 27 wrze$nia, s. 2. Zob.
takze M. Witkowski, op.cit., s. 631.

29 KP 1875, nr 221 z poniedziatku 27 wrzeénia, s. 2.
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I. 20. Widok ul. Berliniskiej (dzi$ 27 Grudnia) z przelomu x1x i xx wieku. Po lewej
nieistniejaca dzi$ zabudowa péinocnej pierzei, z kamienica dochodowa Teatru
Polskiego

zwrocil szczegdlna uwage na kreacje Nawarskiego, ktéry ,,udowodnit,
ze role pojal, przemyslal, i ze posiada do$¢ duzo talentu do stosownego
jej przeprowadzenia”3°.

Oproécz aktoréw, ktérzy zostali obsadzeni w Zemscie i zaprezentowali
sie poznanskiej publicznos$ci 25 wrze$nia 1875 roku, do pracy w zespole
artystycznym Teatru Polskiego zostali zaproszeni m.in.: Gabriela Adle-
réwna, Jozefa Mirecka, Wilhelmina Bauman6éwna, Wincentyna Hen-
neman (Heneman), Franciszka Stawska (wla$c. Franciszka Serafifiska;
w teatrze poznanskim do konca stycznia 1876 roku), J6zefa Nawarska,
Artur Nowakowski, Kazimierz Dulemba (w skladzie zespotu do konca

30 ,Warta. Tygodnik po$wiecony nauce, rozrywce i wychowaniu” 1875, nr 66 z 3 pazdzier-
nika, s. 628.
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1875 roku), fucjan Koscielecki (pseud. fucjan), Roman Jézefowicz (wtasc.
Roman Porankiewicz), Julian Myszkowski oraz nieznany nam dzisiaj
artysta noszacy nazwisko Strutynski. W listopadzie zadebiutowata
na poznanskiej scenie Maria Arod. Na poczatku grudnia w skladzie
grupy pojawit sie aktor Swaryczewski3'. W styczniu i lutym 1876 roku
do zespolu dolaczyli Bolestawa Siedlecka i Ludwik Siedlecki, Roman
Lisiecki, Jan Jaskiewicz (wlaSc. J. Friedlein)®*. Nalezy dodac, iz w sezonie
1875/76 z zespotem wspétpracowala (przez ponad cztery miesigce) takze
$piewaczka Teresa Brzechffa, absolwentka warszawskiego Instytutu
Muzycznego, ktéra wczesniej wystepowata m.in. na scenach Warszawy,
Krakowa, Charkowa, Moskwy, Petersburga i Lwowa33.

25 wrze$nia 1875 roku przedstawienie Zemsty poprzedzone zostato
wygloszonym przez J6zefe Mirecka i Wladystawa Terenkoczego okolicz-
no$ciowym Prologiem autorstwa wielkopolskiego literata, dramaturga
i poety J6zefa KoScielskiego3®*. Recytacji towarzyszyly dZzwieki Poloneza
Chopina oraz okoliczno$ciowa uwertura, skomponowana przez Hen-
ryka Jareckiego i wykonana przez teatralna orkiestre, ktéra dyrygowat
Bolestaw Dembinski3s. Koscielski w Prologu przedstawil scene rozgry-
wajaca sie w pracowni poety, ktéry — przyttoczony wlasna samotnos$cia
1 obojetnos$cia otaczajacego Swiata — zwatpit w sens sztuki. W sennej
wizji nawiedza poete Geniusz, bedacy — jak pisze Jarostaw Maciejew-
ski - ,,uosobieniem narodowego cierpienia, bohaterskiej walki za wol-
no$¢ i mesjanistycznej misji dziejowej”. Geniusz w swoim patetycznym
monologu ,,uzasadnia koniecznos¢ sztuki opartej na prawdzie i pieknie
oraz glosi wiare w nardd, ktérego czynem stata sie wladnie teraz Swia-

31 Nie mozna ustali¢ z absolutna pewnoscia, czy byt to Henryk Michat Korczak Swa-
ryczewski (1847-1904), odnotowany przez autoréw Stownika biograficznego teatru...
(s. 696—697), czy tez inny aktor noszacy to samo nazwisko.

32 Zob. Koryzna, op.cit., s. 135.

33 Koncert, bedacy pozegnaniem z poznanska publiczno$cia, odbyt sie w sali Bazaru
4 lutego 1876 roku. Spiewaczka zaprezentowata wtedy m.in. utwory Meyerbeera,
Halévy’ego i Dembinskiego. Zob. Kp 1876, nr 25 z wtorku 1 lutego, s. 3. Autor artykutu
zapowiadajacego wystep podkreslal, iz przyczyna rozstania Spiewaczki z poznanska
scena byt... brak repertuaru operowego w programie teatru.

34 Zob. E. PieScikowski, Koscielski Jozef [hasto], w: Wielkopolski stownik biograficzny,
red. zesp6t pod kier. A. Gasiorowskiego i J. Topolskiego, Warszawa-Poznan 1981,
s. 362-363.

35 Zob. pP 1875, nr 220 z niedzieli 26 wrzesnia, s. 3.
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tynia zbudowana dla sztuki”®. Oto koncowy fragment omawianego
Prologu, w ktérym Geniusz zwraca sie do Poety:

O niech $wiatyni tej cenne wrzeciadze
Maja moc cuddéw — i cudéw wspaniato$é,
Niechaj w uczucia zamieniaja zadze

A w bohaterstwo gnus$na zniewieSciatos¢.

Niechaj w nich $wieci rdzen - a nie pozory,
Niech miasto zabaw — wabig w nich nauki,
Niech tylko wznioste ukazuja wzory,
Opromienione aureola sztuki.

Niech w nich zwierciadlo bedzie ojcéw cnoty
I 0jcow tory — obrzucone blaskiem,

Niech tylko czystych popedéw poloty,

W tej sie Swiatyni odezwa oklaskiem.

Niechaj w niej bedzie zaréd tej otuchy,

Przed ktodra pryska stal — i glazy miekna.
Niechaj jej hastem bedzie: wznosi¢ duchy,

A jej sztandarem - do prawdy przez piekno! —

A kto o wienicu chce w jej tonie marzyd,
Niechaj w kaptanskiej zbliza sie dof szacie,
Bo mu zadanie padto - by rozzarzy¢
Harmonie czynéw w pie$ni majestacie.

Niechaj brzmi zawsze tutaj zapal Swiety
Sila mitosci Swieconymi usty;

Niechaj stad bedzie na wieki wyklety
Szatan zwatpienia i robak rozpusty.

36 J. Maciejewski, Jubileusz poznariskiego teatru, w: Teatr Polski w Poznaniu 1875-1975, red.
A. Jakimiec, Poznan 1975, s. 5. Prolog J6zefa KoScielskiego opublikowat w catosci
,Dziennik Poznanski” (1875, nr 221 z wtorku 28 wrze$nia, s. 1-2).
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I niechaj bedzie to $wiete dziedzictwo

Jako Panteon cnoty narodowy,

Na to kaptanskie gmach ten postannictwo
Dzi$ btogostawi — Geniusz polskiej mowy!3”.

Wspéipraca Doroszynskiego i Terenkoczego trwala niespelna dwa

lata. Wraz z koncem sezonu 1876[77 Terenkoczy zrezygnowal ze swojej

funkgcji i od tej pory, przez nastepne cztery lata (do kofca sezonu arty-

stycznego 1880/81) Doroszynski prowadzil teatr samodzielnie. Ogromna

stratg dla teatralnego Poznania bylo odejscie J6zefa Rychtera, ktéry,

nie chcac podporzadkowacd sie narzuconej przez dyrektoréw Teatru

Polskiego polityce repertuarowej i naciskom przedstawicieli Spoéiki,

16 stycznia 1876 roku zrezygnowal z wystepéw oraz funkcji kierow-

nika artystycznego i rezysera®. Poznanski zesp6t stracit niepowtarzalng

37

38

DP 1875, nr 221 zZ wtorku 28 wrze$nia, s. 2. Recenzent ,Kuriera Poznanskiego” (1875,
nr 221 z poniedziatku 27 wrze$nia, s. 2), analizujac tekst KoScielskiego, pisat: ,,Przy-
pominal on nam mimowoli poczatkowa scene z Fausta z ta réznica, ze tu nie zly ale
dobry geniusz odnosi tryumf nad zwatpieniem. Marzyciel poeta, widzac, ze zmate-
rializowany naréd nie zdolen juz ocenié¢ tych prawd i tych piekna kwiatéw, jakie
im wieszcz z glebi natchnionej piersi pelnemi rzuca gar$ciami, postanawia w chwili
obltedu i rozpaczy uderzy¢ czolem wraz z ttumami przed zlotym cielcem, bozyszczem
naszej epoki. W tem zjawia si¢ geniusz poezyi, ktéry go krzepi nadzieja, zZe naréd go
kiedy$ zrozumie i wstapi na wskazywane przezen drogi prawdy, piekna i mito$ci; na
dowdd zas, ze i dzi$ sa jeszcze w narodzie zywioly zdolne ofiary, i mitujace sztuke,
wskazuje na poznanski jej przybytek, $wiezo wzniesiony z wdowich groszéw catej nie-
mal Polski”. Prolog J6zefa KoScielskiego opublikowany zostat takze na famach ,,Gazety
Torunskiej” (1875, nr 223 ze §rody 29 wrze$nia, s. 2-3).

Wiadystaw Koryzna (op.cit., s. 135), bezposredni uczestnik przedstawianych zdarzen,
pisal, iz wybitny aktor ,inaczej pojmowat zadanie sceny i kierunek repertoaru, a nie
umiat nagina¢ sie do cudzej woli i cudzych widokéw”. Oficjalne pozegnanie J6zefa
Rychtera z poznanska publiczno$cia odbylo sie 9 lutego 1876 roku. W tym dniu
w sali Bazaru Rychter recytowat i analizowat fragmenty Ksigcia Nieztomnego Calderona-
Stowackiego oraz wygtosit odczyt poswiecony zyciu i twoérczos$ci hiszpanskiego dra-
maturga. Opublikowana na tamach ,Kuriera Poznanskiego” (1876, nr 32 z czwartku
10 lutego, s. 4) relacja z tego spotkania konczyta sie stowami: ,Pan Rychter pozegnat
sie z publiczno$cia, o§wiadczajac gotowos¢ powrotu do drogiego mu Poznania, skoro
na rzetelnych podstawach powotanym zostanie. Oby wrocit jak najpredzej”. W podob-
nym tonie utrzymana byla relacja umieszczona w ,Dzienniku Poznanskim” (1876,
nr 34 z soboty 12 lutego, s. 3), w ktérej czytamy, iz artysta ,pozegnal publiczno$¢
przypominajac, ile odebrat od niej zadatkéw sympatyi, i oSwiadczajac, ze zawsze
gotow pracowac dla drogiego mu Poznania. Co do nas, woleliby§Smy czyn niz stowo”.
Warto przypomnie¢, Ze date rozstania z poznanska scena (16 stycznia) Rychter obwies-
cit na tamach ,Kuriera Poznanskiego” (1876, nr 25 z wtorku 1 lutego, s. 3), w liScie
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szanse wspolpracy z wybitnym aktorem, ktérego metody pracy i nie-
zwykla osobowo$¢ mogly zdecydowanie wpltynac¢ na ogdélny poziom
przedstawien.

W trakcie pierwszego sezonu w Teatrze Polskim, od 25 wrze$nia 1875
do 8 maja 1876, dano 142 przedstawienia (nie liczac przedstawienn ama-
torskich i wystepow go$cinnych). Niezwykle trudna sytuacja finansowa
Spotki, niemogacej w zaplanowanych wczesniej terminach wyptacac
subwencji na dziatalno$¢ teatru, wptynela zasadniczo na polityke reper-
tuarowa Doroszynskiego i Terenkoczego, ktérej efektem miat by¢ nie
tylko artystyczny, lecz takze (a moze przede wszystkim...) komercyjny
sukces. Dlatego tez na afiszu dominowaly komedie, stanowiace ponad
polowe catego repertuaru. Wystawiano komedie autoréw polskich
(m.in. Aleksandra Fredry, Michata Batuckiego, Kazmierza Zalewskiego,
Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Jana Checiniskiego) i obcych (takich jak
Victorien Sardou, Jean Francois Alfred Bayard, Julius Roderich Benedix,
Octave Feuillet, Alphonse Karr, Gustav Moser, J6zsef Szigeti). Doroszyn-
ski, ktory juz w pierwszym sezonie podejmowal wiekszo$¢ decyzji zwia-
zanych z doborem repertuaru, z czasem

zwiekszyt tez znacznie liczbe przedstawien muzycznych |[...|, miat
bowiem w zespole nie tylko dobrych kierownikéw dziatu muzycz-
nego — Dembinskiego, a potem Krzyszkowskiego oraz kapelmistrza
wojskowego Fischera — lecz takze aktoréw $piewajacych. Podjat
réwniez na tym odcinku rywalizacje ze scena niemiecka, przycia-
gajaca publiczno$é wiasnie widowiskami muzycznymi®.

Stad zapewne obecno$¢ na afiszach takich dziel, jak Joasia placze,
Jas sie Smieje wedlug J. Offenbacha, Zabobon, czyli Krakowiacy i Gorale Jana
Nepomucena Kaminskiego i Karola Kurpinskiego, a takze Skalmierzanki
oraz Twardowski na Krzemionkach J6zefa Basznego i Jana Nepomucena
Kaminskiego. Wartym odnotowania zabiegiem byly podjete préby
wprowadzenia na scene utworéw w rézny sposéb nawiazujacych do

skierowanym do publiczno$ci. Krétka nota o pozegnalnym ,wieczorze calderonow-
skim” opublikowana zostata réwniez na tamach ,Warty. Tygodnika poswieconego
nauce, rozrywce i wychowaniu” 1876, nr 85 z 13 lutego, s. 850.

39 Zob. M. Witkowski, op.cit., s. 633.

226 WIDOWISKA POZNANSKIE



1. 21. Pocztéwka z poczatku xx stulecia przedstawiajaca budynek Teatru Polskiego

lokalnego kolorytu i elementéw miejskiej przestrzeni — m.in. ,operetki
z tancami” zatytulowanej Pani majstrowa z Chwaliszewa Edwarda Blot-
nickiego (adaptacja czteroaktowego wodewilu Drei Paar Schuhe Aloisa
Berli; spektakle 2, 3 i 17 pazdziernika, 27 grudnia 1875; 29 lutego 1876),
piecioaktowej ,komedii ze Spiewami” Gagatek pana majstra Adolpha

40 Korespondent , Dziennika Poznanskiego” (1875, nr 228 ze $rody 6 pazdziernika, s. 3),
piszac o tym utworze, stwierdzil: ,[...] operetka z tancami z niemieckiego przerobiona
i zlokalizowana dla Lwowa przez Edwarda Blotnickiego, do$¢ sympatycznie przyjeta
zostata przez nasza publiczno$¢ w sobote i niedziele. Bytaby niewatpliwie wiecej jesz-
cze rozweselila, gdyby lepiej do nowych stosunkéw byta zastosowana i dowcipniej
zlokalizowana. Ze to i owo wymienia sie znane w Poznaniu nazwisko, nie daje jeszcze
tem samem barwy lokalnej sztuce. Moze to uwzgledni dyrekcya — skoro powtérzy
pozniej powyzsza operetke — powtérzy jedynie z powodu tendencyi moralnej Pani
majstrowej albo raczej Drei Paar Schuhe. O zawiklaniu, intrydze nie ma mowy, ale
o to tez nie chodzito autorowi. Pani majstrowa kunsztu szewskiego, niezadowolona
Z swego polozenia w trzy rozmaite sfery spoteczenstwa odnosi trzewiki i przekonywa
sie, ze nigdzie tam nie $pia na rézach, ze wiecej tam kolcéw niz w jej pozyciu z Kas-
prem Dratewka. Wraca wiec z tej wycieczki urozmaiconej zabawnemi przygodami
do domu, postanawia kontentowac sie swym losem, nie zazdro$ci¢ innym - i na tem
koniec”. Jedna z przerébek utworu, opatrzona tytutem Pani majstrowa z Chorqzczyzny.
Krotochwila. Operetka ze $Spiewami i taficami w 4 aktach, odstonach przez Z.A.M. Muzyka Ant.,
zachowata sie w formie teatralnego rekopisu (z ok. 1900 roku) w zbiorach Biblioteki
Raczynskich w Poznaniu (sygn. T-753).
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L’Arronge’a (w przerébce Blotnickiego; spektakl 5 grudnia 1875)+ oraz
jednoaktowej komedii Poznafiskie zaloty autorstwa Wojciecha Simona.
Trzeci z wymienionych utworéw, zagrany 30 grudnia 1875 roku, zostat
fatalnie przyjety zaré6wno przez publiczno$¢, jak i przez 6wczesna kry-
tyke. Recenzent , Kuriera Poznanskiego” okreslit tekst Simona mia-
nem ,lichej krotochwili, przedstawiajacej jakie§ niestworzone figury
poznanskie z Zawad, Ostréwka i Chwaliszewa”, z powodu ktérej pub-
liczno$¢ ,z niezadowoleniem opuszczala teatr”#. Zupeilnie odmienne
emocje wzbudzila inscenizacja sztuki Podréz na okoto Swiata w 8o dniach
Adolphe’a Philippe’a Dennery’ego i Jules’a Verne’a, zapowiadanej jako
»dzieto sceniczne z muzyka w 14 obrazach i prologiem Zaklad o milion”43.
Utwoér ten wystawiony zostal w lutym 1876 roku az dziewieé razy
i spotkat sie z niezwykle przychylnym przyjeciem. Recenzent ,Kuriera
Poznanskiego”, po dwéch pierwszych prezentacjach, nie kryt swojego
entuzjazmu:

Przepyszne dekoracye, doskonata rezyserya, na koniec dobra gra
artystow pp. Doroszyfskiego, Terenkoczego i fucyana — wszystko
to powoduje nas do wydania jak najpochlebniejszego sadu o dwu
pierwszych przedstawieniach. Dyrekcya z pewnoScia kilkakrotnie
jeszcze powtdrzy na scenie naszej Podréz na okoto Swiata — radziliby-
$my, aby dla uczniéw zaktadéw tutejszych zechciata znizy¢ ceny
i umozebnic im tanim kosztem przejazdzke po szerokim $wiecie44.

W relacji zamieszczonej w ,Dzienniku Poznanskim” znalazla sie
uwaga, Ze dynamiczna akcja utworu, efektowne i czeste zmiany ,,spro-
wadzonych umys$lnie z Wroctawia”+ dekoracji, ukazane na scenie egzo-

41 Recenzja - zob. pp 1875, nr 280 z wtorku 7 grudnia, s. 3.

42 KP 1876, nr 1 z poniedziatku 3 stycznia, s. 4.

43 Rekopi$mienny egzemplarz suflerski jednej z wersji utworu (z ok. 1877 roku) zachowat
sie w zbiorach Biblioteki Raczynskich w Poznaniu (sygn. T-172). Egzemplarz zostat opa-
trzony m.in. pieczecia cenzury warszawskiej z 3 czerwca 1877 roku, a takze podtuz-
nymi i owalnymi pieczatkami Teatru Polskiego. Na stronie tytulowej umieszczono
zapis: Jules Verne i Adolphe Philippe Dennery: ,Podréz na okoto ziemi w 8o dniach [Le tour du
monde en 8o jours]. Dzieto sceniczne ze Spiewami w 5-ciu oddziatach a 14-tu obrazach. Muz.
Flranz] Suppé”. Fragmenty tekstu — zob. s. 238.

44 Kp 1876, nr 35 z poniedziatku 14 lutego, s. 3.

45 DP 1876, nnr 34 Z soboty 12 lutego, s. 3.
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tyczne krainy, a przede wszystkim peina nagltych zwrotéw i dynamiczna
akcja ,przyzwyczai do uczeszczania do teatru i tych, ktérzy dotad
go unikali, a ktérych po raz pierwszy w Podrdzy tej z przyjemnoscia
spotkaliSmy”4S.

Niewatpliwie najwazniejszymi wydarzeniami artystycznymi w pierw-
szych miesiacach sezonu 1875/76 byly wystepy Jézefa Rychtera, ktéry
w krétkim czasie zaprezentowal poznanskiej publicznos$ci swoje naj-
wazniejsze sceniczne kreacje. Mito$nicy teatru mogli wreszcie regular-
nie, a nie tylko w czasie goScinnych wystepéw, podziwia¢ niezwykle
mozliwosci tego artysty, ktéry pomimo skromnych warunkéw zewnetrz-
nych (niski wzrost, wczesna i widoczna lysina, wyraziste rysy twarzy)
byt postrzegany jako jeden z najwybitniejszych aktoréw swojego czasu.
Istotna i budzaca powszechny podziw cecha jego aktorstwa ,bylo — przy
niezwyklym darze obserwacji i duzej sile komicznej — nadawanie rolom
komediowym mocnych akcentéw dramatycznych”. Posiadat wyjatkowa
wyrazisto§¢ twarzy i juz na poczatku swej scenicznej kariery ,,panto-
mima moéwil do widzéw wyrazniej, jak inni ustami”#. Nawet do naj-
drobniejszych zadan aktorskich podchodzit z niezwyklym pietyzmem.
Hilary Meciszewski, ktory wielokrotnie ogladal go na scenie, podkre$lat,
iz w trakcie gry ,oprocz twarzy, zmienia mowe, ruch, spojrzenie i cala
posta¢ i wprawia nieraz widz6w w niematy klopot, czyli uwierzy¢, ze
osoba, na ktéra patrza, jest rzeczywiscie Panem Rychterem”4.

Od 25 wrze$nia 1875 do potowy stycznia 1876 roku poznanska pub-
liczno$¢ mogta podziwiaé tego artyste zaréwno w jego fredrowskich kre-
acjach - Cze$nika w Zemscie (25 wrzesnia, 16 grudnia 1875), Jowialskiego
w Panu Jowialskim (19 pazdziernika 1875), Rotmistrza w Damach i huzarach
(28 pazdziernika, 29 grudnia 1875), jak i w innych, otoczonych scenicznag
legenda, rolach - m.in. Harpagona w Skqpcu Moliera (12 paZdziernika
1875; 11 stycznia 1876), Germaniego w sztuce Trzydziesci lat z Zycia szulera
Jacques’a Félixa Beudina, Victora Henriego Josepha Ducange’a i Pro-
spera Pierre’a Goubaux (21 listopada 1875), Shylocka w Kupcu weneckim
Williama Szekspira (11 grudnia 1875). Trzeba zaznaczyd¢, iz kazdy wystep

46 DP 1876, nr 37 ze $Srody 16 lutego, s. 3.

47 Rychter Jozef Franciszek [hasto], w: Polski stownik biograficzny, t. 33, red. S. Kieniewicz,
Wroctaw 1991-1992, s. 398. Zob. takze S. Straus, Jozef Rychter, Warszawa 1959.

48 H. Meciszewski, Uwagi o teatrze krakowskim, Krakéw 1843, s. 167-168.
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Rychtera przyjmowany byl entuzjastycznie, zaré6wno przez publicz-
no$¢, jak i przez recenzentéw. W opublikowanej na lamach ,Dzien-
nika Poznanskiego” relacji z przedstawienia Kupca weneckiego Szekspira
mozna bylo przeczytac:

Kupiec wenecki Szekspira, komedya, ktora sobie obrat na benefis
p. Rychter, zgromadzita w sobote tak liczna publicznos$¢, jak nigdy
dotad. Wszystkie loze od dotu do gory, caly parter i krzesta zajete
byly, dobrano na krzesto orkiestre a wiele jeszcze oséb dostac sie
do teatru dla braku miejsca nie mogto. To liczne zebranie po czesci
odnie$¢ nalezy do sztuki, w gtéwnej jednak czesci odnosimy do
artysty, ktéremu w ten sposob publiczno$¢ skiadata uznanie dla
jego talentu i pracy. I stusznie; p. Rychter bowiem nalezy do naj-
znakomitszych artystéw dawnej lepszej szkoty, u nas za$§ ma jesz-
cze te zastuge, ze ksztatci mtode talenta i précz tego jest dla nich
wzorem gry artystycznej, jaka dzi§ pomiedzy artystami rzadko sie
napotyka. Swietnym okazem tej jego gry jest Kupiec wenecki. Jak tam
wszystko w niej obmyslane, jak tam kazdy, najdrobniejszy szcze-
g61, wystudyowany, wycieniowany, jak tam kazde stowo, kazdy
wyraz wypowiedziane, trzeba to wszystko widziec¢ i stysze¢, aby
miec zupelne wyobrazenie o tak pieknej, skoficzonej artystycznej
grze, jaka jest p. Rychtera w roli Shyloka. Czyz mamy doda¢, zZe
kazdy ruch, kazde, Ze tak powiemy, drgniecie muszkutu wraz ze
stowem, z jego wydZwiekiem, sktada sie na cato$¢ artystyczna, jaka
jest Shylok. Céz to za pyszne sceny, jak owa pierwsza, gdzie toczy
sie uktad o pozyczke, jak owa, gdy Tubal donosi mu o cérce, gdzie
chciwo$¢ z uczuciem zemsty jednocze$nie walcza o lepsze, lub owa
z nozem, gdy widzi, ze nienawis¢ jego piekielna znajdzie ukojenie
w krwi chrzescijanskiej, a wreszcie owo pognebienie, ktére wyci-
ska na nim wyrok sedziego. To tez publiczno$¢, porwana gra jego
mistrzowska, obsypywata go nieustajacemi oklaskami a mtodziez,
goraco czujaca, co piekne i artystyczne, zlozyla mu w dani wieniec
laurowy*.

49 Teatr Polski w Poznaniu, DP 1875, nr 287 z czwartku 16 grudnia, s. 3.
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W podobnym tonie utrzymana byla recenzja opublikowana w ,,Kurie-
rze Poznanskim”. Autor podkreslat, iz w grajacego Shylocka Rychtera

wlepione byly oczy wszystkich, by nie straci¢ zadnego wyrazu twa-
rzy, nie uroni¢ ani jednego z tych stéw, co w usciech jego przybie-
raja jaka$ magiczna site, czy to gdy w uniesieniu jakby potokiem
plyna w wezbranej piersi, czy tez gdy wymawiane z namystem
i obliczeniem jak celne strzaty trafiaja przeciwnika, z taka glo-
szone precyzya, ze az dreszcze przejmuja stuchacza. Gra jego mi-
strzowska rosta i potezniata z kazdym aktem. Z poczatku spokojny
1 panujacy nad soba, cho¢ pomsty zadny za doznane zniewagi,
za poniesione straty — za uwiedzenie jedynaczki Jessyki, staje sie
niubtaganym, zaslepionym; zada zemsty, to jedyny cel jego Zycia,
dla niej zapomina nawet klejnotéw zabranych i trwonionych przez
jedynaczke. Jakzez to przejmujaca scena, owa rozmowa z Tubalem,
w ktérej dwa demoniczne uczucia: chciwosci i zemsty miotaja
jego dusza; co za piekielna rozkosz maluje sie w jego twarzy, gdy,
pewny swej ofiary przed sadem dozy, siada na ziemi i straszny noz
ostrzy¢ poczyna, lub kiedy odzywa sie kilkakrotnie do mlodego
sedziego: O sprawiedliwy! O poradny sedzio! Grzmotem oklaskow 1 kil-
kakrotnem wywotywaniem starata sie publiczno$¢ wywdzieczy¢
artydcie, dla ktérego wieczér ten byl prawdziwym tryumfem, za
te artystyczna biesiade. Wieniec laurowy, rzucony mu przez dton
przyjazna, dodany do tylu dowodéw uznania publiczno$ci krakow-
skiej i warszawskiej, niech mu przez dtugie jeszcze lata w naszem
miescie przypomina zyczliwo$¢ i uznanie jego talentu przez pub-
liczno$¢ wielkopolskase.

Zachowane relacje prasowe $§wiadcza o tym, zZe kreacje Rychtera
byly w pierwszym sezonie Teatru Polskiego rodzajem wzoru, swoistego
punktu odniesienia nie tylko dla recenzentéw i aktoréow, lecz takze
dla widzoéw, ktérzy szczelnie wypetniali widownie podczas wszystkich
wystepow wielkiego artysty. W artykule, ktéry ukazal sie na famach
,Kuriera Poznanskiego” po przedstawieniu Skgpca Moliera (12 pazdzier-

50 Benefis Rychtera, Kp 1875, nr 285 z poniedziatku 13 grudnia, s. 2.
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nika 1875), anonimowy autor zwracat uwage, Ze na sali ,,widziano nawet
kilku obywateli niemieckiej narodowosci, zwabionych imieniem autora
i artystycznego kierownika naszej sceny”. Analizujac wystep Rychtera
w roli Harpagona, krytyk wskazywatl:

Harpagon jest jedna z najlepszych kreacyi pana Rychtera; jest to
jego witasno$¢, oryginalny utwor, wystudyowany w najdrobniej-
szych szczegélach, w ktérym kazdy ruch, kazdy krok, kazde wy-
prezenie reki, kazde drgniecie muskutéw, doskonale jest umotywo-
wane i naprzéd obliczone. Artysta starajacy sie wniknac¢ w tajniki
my$li autora i jego pomyst przyoblec w ciato — przedstawia nam
wy$mienicie straszna namietno$¢ skapstwa, wcielona we wtasna
osobe. Cata skala wewnetrznych meczarni, cala twardo$¢ i nie-
uzyto$¢ cztowieka poswiecajacego wilasne swe dzieci brzydkiej
namietnos$ci, jakzez wybornie przebija w grze p. Rychtera, w kto-
rej [...] ani jednego niewla$ciwego nie widzieliSmy poruszenia. |[...]
W calej sali gtebokie zapanowato milczenie, kazdy oddech zapierat
w piersi, aby nie straci¢ zadnego stéwka, aby wstucha¢ sie w mode-
lacya glosu artystys:.

Przywotane w zacytowanych fragmentach emocje i deklaracje nie-
klamanego podziwu powielane byty w relacjach z innych przedstawien.
W zagranym 21 listopada 1875 ,melodramacie w 3 porach” Trzydzie-
$ci lat z zycia szulera rola Germaniego w interpretacji ,,p. Rychtera byta
krétka, ale niezréwnany artysta z taka ja oddat prawda, Ze scena mia-
nowicie, w ktérej wyrodnego przeklina syna i najobojetniejszego widza
poruszy¢ byla zdolna”s>. W inscenizacji Mazepy Juliusza Stowackiego
(8 stycznia 1876) aktor w roli Wojewody ,,do Zywego przejac¢ musiat i gra
i postawa demoniczng”s3. Przedstawiajac role Majora w Damach i huza-
rach Aleksandra Fredry (29 grudnia 1875), Rychter ,trzymal prym”, a jego
»gra i cala scena z Anielq [...] byla przepyszna”s4. Omawiajac dokonana
przez aktora interpretacje fredrowskiej postaci Jowialskiego (19 paz-

51 KP 1875, nr 235 ze $rody 13 paZzdziernika, s. 3.
52 DP 1875, nr 268 z wtorku 23 listopada, s. 3.
53 DP 1876, nr 7 z wtorku 11 stycznia, s. 3.

54 DP 1875, nr 299 z piatku 31 grudnia, s. 3.
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1. 22. Budynek Teatru Polskiego na pocztéwce z lat trzydziestych xx wieku. Po bokach
widoczne sa fragmenty bramy wjazdowej

dziernika 1875), korespondent ,Kuriera Poznanskiego” podkre$lat, ze
»gra i charakteryzacja tacza sie w najlagodniejsza harmonia, znamio-
nujaca mistrza a chwytaja widzéw od razu za serce”, dzieki czemu ,sala
przywitata go oklaskami, powtarzajacemi si¢ za kazdem razem, gdy
p- Jowialski jaka nowa opowiadat dykteryjke”ss. Jako Czesnik w Zemscie
za mur graniczny (16 grudnia 1875) Rychter ,,byl nieporéwnanym i istotnie
trudno wymarzy¢ sobie doskonalszy typ starego Polonusa”s*.
Ciekawym uzupelnieniem propozycji repertuarowych byly, orga-
nizowane na scenie Teatru Polskiego, wystepy zespotu H. Melliniego,
ktory trzykrotnie (3, 4 i 5 listopada 1875) zaprezentowat ,przedstawienie
z dziedziny wyzszej magii, fizyki i optyki”s”. Milo$nicy opery podzi-

55 KP 1875, nr 241 ze §rody 20 pazdziernika, s. 2-3.

56 DP 1875, nr 289 z soboty 18 grudnia, s. 3.

57 W relacji z dwoch pierwszych przedstawien zespotu Melliniego mozna bylo przeczy-
ta¢: ,WidzieliSmy w miescie naszem wielu juz artystow z cechu p. Melliniego, lecz
przyzna¢ musimy, ze wszystkich przewyzszyt p. Mellini zrecznoscig i elegancya, jaka
towarzyszy jego produkcyom. Przede wszystkiem zwracaly na siebie uwage produkcye
z tak nazwana $piqgcq dziewczynq”. Zob. DP 1875, nr 254 Z soboty 6 listopada, s. 3.
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II. 23. Schemat x1x-wiecznego uktadu widowni Teatru Polskiego

wiac¢ mogli wokalne mozliwo$ci Teodozji Friderici-Jakowickiejs®, Celiny

Bayer-Albertini®® oraz Wandy Bogdani®. Dwukrotnie recital dato ,towa-

rzystwo koncertowe pana Strakoscha” (12 i 13 listopada 1875). Publicz-

no$¢ mogta tez wystuchac wystepu pianistki Zofii Siegenfeld (9 grudnia

1875)%". Pomiedzy 14 a 22 grudnia 1875 roku w kilku przedstawieniach

58

59
60

61
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Teodozja Friderici-Jakowicka trzykrotnie (8, 9 i 10 listopada 1875) zaprezentowala
poznanskiej publiczno$ci arie z oper Donizettiego, Thomasa, Verdiego, Halévy’ego
i Meyerbeera.

Spiewaczka wystapita trzy razy (29 grudnia 1875, 7 i 14 stycznia 1876).

Wanda Bogdani wystapila szes$¢ razy (3, 4, 7, 11, 18 i 21 kwietnia 1876) i za§piewata arie
z oper Verdiego, Meyerbeera, Belliniego i Moniuszki. 26 kwietnia Bogdani zaprezen-
towala swoj recital w sali Bazaru (zob. Kp 1876, nr 94 z wtorku 25 kwietnia, s. 3, 4).
Pianistka po raz drugi wystapila w $rode, 15 grudnia 1875 roku w sali Bazaru. Zagrala
m.in. utwory Mendelssohna i Wagnera. Wspélnie z Zygmuntem Seyfriedem zapre-
zentowata duet fortepianowy Webera. Pomiedzy utworami Jézef Rychter recytowat
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wystapit goscinnie Wtadystaw Baracz. Ten zapomniany juz dzi$ artysta,
przedstawiany przez éwczesne poznanskie gazety jako ,niepospolity
artysta” i ,uczen Dawisona”, nie wywart zbyt wielkiego wrazenia na
poznanskiej publiczno$ci®

Szczegodlnie goraco przyjete zostaly goScinne wystepy Henryki i Bole-
stawa tadnowskich, ktére odbywaly sie od 12 marca do 4 maja 1876 roku.
Bolestaw®3, wybitny tragik i interpretator rél szekspirowskich, zaspokoit
gusta najbardziej wyrafinowanych mito$nikéw sztuki teatralnej. Podczas
pobytu w Poznaniu zagrat tytutowe role w Hamlecie (27 kwietnia), Ryszar-
dzie 111 (2 maja), Makbecie (29 kwietnia) i Otellu (6 i 30 kwietnia). Wystapit
takze w sztukach Friedricha Schillera. Przedstawit publiczno$ci swoja
interpretacje roli Franciszka Moora w Zbdjcach (9 kwietnia) i Ferdynanda
w Intrydze i mitosci (25 kwietnia).

Pierwszy sezon polskiego zespotu wystepujacego na wiasnej scenie
charakteryzowat sie repertuarowym i inscenizacyjnym eklektyzmem
oraz dazeniem do przyciagniecia na widownie jak najwiekszej liczby
milo$nikéw teatru. Ostatnie przedstawienie zagrano 8 maja 1876 roku.
Publiczno$¢ obejrzata wtedy inscenizacje trzyaktowej opery Zabobon,
czyli Krakowiacy i Gorale z muzyka Karola Kurpinskiego i librettem Jana
Nepomucena Kaminskiego. Wedlug relacji zamieszczonej na tfamach
,Dziennika Poznanskiego” wieczér

zakonczyt obraz a raczej transparent pozegnalny, na ktérym wid-
niat napis Do widzenia, wokot ktérego staneli wszyscy artysci i ar-
tystki. Publiczno$¢ po kilkakro¢ wywotywata dyrektoréw okazujac
im swa zyczliwos¢ i wotajac do widzenia.

Z artykutu dowiadujemy sie réwniez, iz w trakcie spektaklu doszlo
do incydentu, ktoéry spotkat sie ze zdecydowana krytyka recenzenta:

wiersze polskich poetéw. Rececenzja z tego koncertu - zob. Kp 1875, nr 288 z czwartku
16 grudnia, s. 2.

62 Zob. Barqcz Wiadystaw, pseud. Baronche [hasto], w: Stownik biograficzny teatru..., s. 19.
W przywotanym hasle czytamy: ,,Warunki aktorskie (krepa figura, gtos bezdzwieczny,
staba dykcja i zepsuta niem. nalecialo§ciami wymowa pol.) nie utatwialy mu wykony-
wania ro6l bohaterskich i tragicznych, ktére uporczywie usitowat gra¢. O wiele lepiej
prezentowat sie na estradzie jako inteligentny parodysta, imitator, kuplecista”.

63 Zob. Ladnowski Bolestaw Henryk [hasto], w: Stownik biograficzny teatru..., s. 394-395.
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Pod koniec Krakowiakéw i Gorali $piewano jak zwykle kuplety —
w wszystkich zwracano sie do publicznosci, dziekujac jej za
sympatya i proszac o pamie¢ dla sceny i Towarzystwa tutejszego
dramatycznego; tylko pan Nowakowski powazy? sie wystapi¢ z nie-
przyzwoita wycieczka przeciwko jednemu z pism tutejszych. [...]
Dziwimy sie za§ mocno publicznosci, Ze tego rodzaju wystepowi,
ublizajacemu juz nie méwimy samemu artys$cie, ale nade wszystko
scenie i jej samej, mogta da¢ poklask i zmusza¢ do powtérnego
odS$piewania tej nieprzyzwoitej wycieczki®.

Opis wydarzenia opublikowany w , Kurierze Poznanskim” utrzymany
byt w jeszcze ostrzejszym tonie i zawierat personalny atak na aktora
Artura Nowakowskiego, ktéry — zdaniem anonimowego recenzenta —
byt ,,skory zawsze do improwizacyji nie bardzo fortunnych, mianowicie
gdy sie roli nie wyuczy, pozwolil sobie [...] gburowatej i karczemnej
wycieczki przeciwko Warcie”. Cytowana wypowiedz konczyla sie stwier-
dzeniem: ,ogladania pana Nowakowskiego na scenie naszej wcale
a wcale sobie nie zyczymy”®.

Nie wiemy, jaki tekst zostal wySpiewany ze sceny przez Nowakow-
skiego w trakcie ostatniego w sezonie przedstawienia. Mozna z duzym
prawdopodobienstwem zalozy¢, iz kuplet byt reakcja na artykut opub-
likowany dziefn wcze$niej na tamach ,Warty. Tygodnika poswieconego
nauce, rozrywce i wychowaniu”. Napisany przez autora kryjacego sie
pod pseudonimem Rewera tekst zostal opatrzony wymownym tytutem
Teatr Poznanski a rozkietznanie mlodziezy naszej. List otwarty do Rady nadzor-
czej, Wiascicieli etc. etc. Teatru Polskiego w Poznaniu i zawierat radykalna,
przeprowadzona z perspektywy katolicko-narodowej, krytyke poziomu
artystycznego poznanskiej sceny. Artykutl oparty byl na tezie, iz zesp6t
artystyczny sprzeniewierzyl sie misji ,budzenia i krzepienia patrioty-
zmu”, dyrekcja natomiast prowadzi niejasna polityke finansowa, wpro-
wadza na sceneg ,sztuki niemoralne w akcji, bezecne pod wzgledem
tendencyji”, nie dbajac nawet o poziom polszczyzny, co doprowadzito
do tego, ze aktorzy méwia ,,okropnie zepsutym galicyjskim Zargonem,

64 DP 1876, nr 106 ze $rody 10 maja, s. 4.
65 KP 1876, nr 106 ze $rody 10 maja, S. 5.
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w ktérym daremnie by$ szukat rytmu, muzyki, a nawet gramatyki popu-
larnej”. Efektem takiego postepowania miata by¢ rzekoma demoraliza-
cja poznanskiej miodziezy®.

Pierwszy sezon dziatalnos$ci polskiego zespotu w nowym gmachu
zakonczyt sie skandalem, ktérego zZrédlem stata sie konfrontacja skraj-
nie réznych wizji dzialalno$ci teatru usytuowanego w sercu pruskiej
twierdzy. Zwolennicy sztuki teatralnej postrzeganej wylacznie w kate-
goriach stuzebnej ,,szkoly narodowej”®” nie akceptowali podjetych
przez dyrekcje préb sprostania bezlitosnym prawom ekonomii... Okoto
10 maja 1876 - jak zanotowal Witadystaw Koryzna - ,wyjechata trupa
poznanska do Kalisza w Krélestwie Polskiem, gdzie bawita do konca
tegoz miesiaca, a nastepnie przeniosta sie do Warszawy i grywala przez
cate lato w teatrzyku ogrodkowym Tivoli”®,

66 Rewera, Teatr Poznafiski a rozkielznanie mtodziezy naszej. List otwarty do Rady nadzorczej,
Wiascicieli etc. etc. Teatru Polskiego w Poznaniu, ,Warta. Tygodnik poSwiecony nauce,
rozrywce i wychowaniu” 1876, nr 97 z 7 maja, s. 993-994. Autor podkre$lat, ze ,na
przedstawienia takie sprzedawano tanie bilety studenckie i nabijano parter mtodzieza
szkolna. Mtodziez ta, stanowiaca wylaczna publike parterowa, jest tam bez wszelkiego
dozoru, sprawuje sie krzykliwie, zastepuje to, co gdzie indziej nazywa sie klaka, nad-
uzywa krzykami i klaskaniami swemi cierpliwo$ci reszty widzéw, a posuwa sie juz
do tego stopnia bezczelnosci, ze miejsca §liskie, Ze alluzyje, wyrazne dwuznaczniki
i szydercze frazesa artystéw, godzace w moralno$¢ publiczna, bezwstydnemi obsypuje
oklaskami”.

67 Ibidem, s. 933.

68 W. Koryzna, op.cit.,, s. 137.



Jules Verne, Adolphe Philippe Dennery
Podrdz na okoto ziemi w 8o dniach

Dzieto sceniczne ze Spiewami w 5-ciu
oddziatach a 14-tu obrazach

[Edycja przybliza czytelnikowi dwa fragmenty egzemplarza sufler-
skiego sztuki Adolphe’a Philippe’a Dennery’ego (wedlug powieSci
Jules’a Verne’a), do ktérej muzyke napisat Franz von Suppé. Prapremiera
utworu odbyla sie 7 listopada 1874 roku na paryskiej scenie Théatre
de la Porte Saint-Martin. Znajdujacy sie w zbiorach Biblioteki Raczyn-
skich w Poznaniu (sygn. T-172) rekopis sklada sie ze 183 kart i pochodzi
z biblioteki Teatru Polskiego, o czym $wiadcza owalne (,Teatr Polski
w ogrodzie Potockiego Poznan”) oraz podtuzne (,,Teatr Polski w ogro-
dzie Potockiego w Poznaniu”) pieczatki. Jest dzietem trzech kopistow.
Na ostatniej stronie znajduje sie — opatrzony okragla pieczecig — wpis
cenzora warszawskiego datowany 3 czerwca 1877 roku. Nad notatka cen-
zora, po prawej stronie, umieszczona zostala owalna pieczec ,B. Krem-
ski, H. Wojcicki, Dyr. Teatru”, co moze sugerowac, ze rekopis stuzyt
takze objazdowemu, dzialajacemu gtéwnie na terenie zaboru rosyj-
skiego, zespotowi prowadzonemu (od wrze$nia 1877 do listopada 1880)
przez Bolestawa Kremskiego i Hipolita Wéjcickiego.

Zawierajacy skreS$lenia i uwagi egzemplarz mogt zosta¢ wykorzy-
stany m.in. w trakcie go$cinnych wystepéw poznanskiego zespotu
w warszawskim teatrze ogrédkowym Belle-Vue, ktére odbywatly sie
od 1 czerwca do 29 wrze$nia 1877 roku. Przywotana sztuke zagrano
29 czerwca oraz 3 lipca. Warto przypomnie¢, iz artysci Teatru Polskiego
z wielkim powodzeniem zaprezentowali utwér w warszawskim ogro-
dzie rozrywkowym Tivoli pomiedzy 10 a 20 czerwca 1876 (ogélem jede-
nascie przedstawien!). Mozna z duzym prawdopodobienistwem zatozy¢,
ze wersja tekstu zachowana w tym rekopisie jest zblizona do zawartej
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w egzemplarzu, ktory stat sie podstawa poznanskiej inscenizacji w sezo-
nie inaugurujacym dzialalno$¢ stalej sceny polskiej (1875/76). W przed-
stawionych fragmentach oddziatéw 1 i 111 zachowalem oryginalng
pisownie, skladnie i interpunkcje, a takze uktad tekstu. Opublikowane
fragmenty w wykorzystanym rekopisie znajduja sie na kartach 59-65,
126-135. Zob. Katalog rekopisow teatralnych Biblioteki Raczyfniskich w Poznaniu
pod redakcja Aliny Domanskiej, Warszawa-Poznan 1990, s. 42; Dramat
obcy w Polsce 1765-1965. Premiery, druki, egzemplarze. Informator, t. 1, praca
zespotowa pod kier. J. Michalika, red. S. Hatabuda, Krakéw 2001, s. 192].

ODDZIAL I

Obraz 4-ty

Na stosie

Necropolis, pogrzebowe miejsce Rajaka, wolna okolica, zasadzona drze-
wami, pod ktéremi sa pomniki ksigzat indyjskich, cialo Rajaka w pur-
purze. Straze $pigce, ugrupowane rozmaicie. Ksiezyc swieci.

SCENA 1
FOGG, ARCHIBALD, PASSEPARTOUT

CHOR
(Za scena przed podniesieniem kurtyny)
(Po choérze kurtyna sie podnosi)

FOGG (p6lglosem)
Oto stos! Nieprawdopodobienstwem byto dostac sie az do pagody, w kto6-

rej zamknieto nieszcze$liwa ofiare! -

PASSEPARTOUT
Te lotry przeklete czatuja jak tygrysy.

ARCHIBALD
Gdyby nie sprzyjajaca nam noc, nie zdotlaliby§my byli uj$¢ przed nimi.
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FOGG
Ale po co i pan takze podazyle$ za nami, mdgj panie?

ARCHIBALD
Bo mi sie podobato, méj panie! -

FOGG
Kiedy jeden ze straznikéw miat mi cios zada¢, odtracite$ go pan i nara-
zite$ sie sam na otrzymanie rany! -

ARCHIBALD

Bardzo naturalnie! mierzysz sobie, Zeby tu pana zabili, bo w takim razie
ja bylbym pozbawionym tej przyjemnosci, azeby pana zdmuchna¢
z tego $wiata!

PASSEPARTOUT
Ten jegomo$¢ jest doprawdy zbyt taskaw!

ARCHIBALD

Ale o tem potem. Tam zdaje mi sie jest juz najwyzszy czas, azeby ustapic
z pola. Wszak pan nie masz juz zadnej nadziei, Zeby§ mo6gt uchronic
Aoude?

FOGG

Zapewne, ale pomimo to zostane tutaj, bo po skoniczonej ceremonii
musze odebra¢ mego stonia.

(Muzyka)

ARCHIBALD
Tu?

FOGG

Nie inaczej - moze tym czasem znajdzie sie jeszcze jaki Srodek uratowa-
nia tej nieszczesliwej. Jestem na wszystko przygotowany. (Wyciaga
rewolwer)
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PASSEPARTOUT
I ja takze (wyciaga)

ARCHIBALD
(wyciaga) Ha, to zostannmy do wszystkich diabiéw!

FOGG
Sadze, ze pan mozesz odejsc¢.

ARCHIBALD

(uSmiechajac sie) O nie — mo6j panie! — Nie chce, aby $§wiat powiedziat:
oto Anglia z narazeniem zycia stara sie wyratowa¢ niewinnag kobiete
od $mierci a Ameryka tymczasem spokojnie rece zaklada i stcho-
rzywszy umyka z placu. Zostaje!

FOGG
Dobrze - jezeli ci sie tak podoba, méj panie!

ARCHIBALD
Tak jest, jak mnie si¢ podoba, tak zrobie, moj panie.

PASSEPARTOUT

(przypatrujac sie stosowi) Oto lezy jego wysokos$¢ ,,milczacy Rajack”
i oczekuje podpalenia stosu! musze go tez z bliska sobie obejrzec.
(znika za stosem, a dostawszy sie na stos spuszcza trupa Rajacka
w do6t i odchodzi)

SCENA 2

CIZ, AOUDA, STARSZY BRAHMIN, BRAHMINOWIE, STRAZE, FAKIRY, INDYANIE,
BAJADERSKI, LUD

(Muzyka)

Wielki pochéd

1. Ludzie z pochodniami. -
2. Fakiry
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. Ludzie z pochodniami. -
. Brahmini. -
. Mezczyzni, kobiety, dzieci -

3

4

5

6. Ludzie z pochodniami. —

7. Muzyka indyjska

8. Ludzie z pochodniami. —

9. Bajaderski

10. Ludzie z pochodniami. —

11. Obraz bogini Kali niesiony przez Brahmindéw. (Kali — bogini mito-
$ci i $mierci. Posta¢ jej ma 4 rece, czarno pomalowana z wielkimi
oczami, wlosami rozburzonemi i wiszacym jezykiem, ma na szyi
kolie z trupich gltéw, zamiast pasa sznur z poodcinanemi rekami).

12. Obraz innego bozka. -

13. Na zakonczenie ston, na jego grzbiecie rodzaj matej pagody (indyj-
skiej §wiatyni), w ktérej siedzi Aouda. Straz prowadzi stonia.

CHOR j.w.

AOUDA
(Na $rodku sceny zsiada ze stonia, ubrana w zlotem tkang suknie z we-
lonem. Brahmini pomagaja jej zsiasc).

BRAHMIN
Aoudo! Przyrzekla$, ze poniesiesz Smier¢ odwaznie z poddaniem sie
woli Brahmy i z u§miechem na ustach.

AOUDA

Tak przyrzeklam i tak tez umre. — Bajaderski zabierze te ozdoby, juz ich
wiecej nie potrzebuje.

CHOR (j.w. piano)

AOUDA

(wstepuje na stos) Potezny Boze, oddaje Laskawos$ci Twojej niewinna
dusze moja.
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BRAHMIN
Zapalajcie stos! (daje znak)

FOGG

(Wydziera Brahminowi pochodnie i odrzuca ja od siebie)
Stojcie!

(Zdumienie ogdlne)

BRAHMIN
Czego to chcesz, cudzoziemcze? Kto jestes?

FOGG

Jestem Anglik, ktéry nie dopusci, aby na jego oczach popetniono takie
okrucienstwo.

(Muzyka)

ARCHIBALD
A ja jestem Amerykanin, ktéry takze silnie przeciw temu protestuje!

WSZYSCY
Co za $miatos¢!

BRAHMIN
Oni zniewazyli najswietszy nasz obrzed. Uwiezi¢ ich!

FOGG i ARCHIBALD
Precz! (strzelaja, jeden z Brahminéw upada na ziemie)

PASSEPARTOUT
(ukazuje sie na stosie w ubraniu Rajacka)

Biada wam, Brahmini! Biada wam!

WSZYSCY
(padaja na ziemie) Kali, Kali! Ochron nas. Rajack. (ogien)
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PASSEPARTOUT
(bierze Aoude na rece i sprowadza ze stosu)
(cicho do Fogga)

To ja.

FOGG
Passepartout.

PASSEPARTOUT
Cicho! Wyno$my sie czem predzej.
(Muzyka)

(Aouda siada na stonia)

Ja bede zastania¢ odwrét.

BRAHMINI

Zdrada, zdrada, jesteSmy oszukani, goncie za nimi.

(Aouda na stoniu prowadzonym przez [tekst nieczytelny — K.K.], na
przodzie Fogg i Archibald. Passepartout z rekami ztozonemi jak do
blogostawienstwa patrzy na grupe i idzie tylem za niemi).

(Zastona spada po wystrzale)

Koniec obrazu 4.

ODDZIAL III
OBRAZ X
Stopnie olbrzyma w Kearney. Dzika okolica. Z lewej skata ogromna two-

rzy olbrzymie schody $niegiem pokryte. Tyl — wysokie gory. Ksiezyc —

SCENA 1
FOGG, ARCHIBALD, SIERZANT i ZOENIERZE

ARCHIBALD
Gdzie jesteSmy?
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SIERZANT
Godzine drogi od Fortu Kearney przy stopniach olbrzyma.

FOGG
Swiezy §lad st6p na $niegu wskazuje, ze ta dzika horda tu sie schronita.

SIERZANT
Ale stad $lad idzie w dwie strony.

ARCHIBALD
Coz czynic?

FOGG

Musimy sie rozdzieli¢. Pan, panie sierzancie, idZ w strone przedmorza
i badz gotéw ze swemi ludZmi na pierwszy strzal przyby¢ nam na
pomoc. (idzie stopniami na goére i odchodzi)

ARCHIBALD
(idzie za nim) Na pierwszy strzal znajdziemy sie tutaj.

SIERZANT
Wszakze to zaledwie dwie$cie krokéw. Dalej naprzéd. Marsz!

(Zomierze odchodza. Pauza. Passepartout wchodzi zamyslony)

SCENA 2

PASSEPARTOUT

Nie i nie. Co czlowiek mysli, ze wpadl na $lad jaki taki, to znowu zgubi
go w $niegu. Ale tu sa Slady wcale nie indyjskich stop, tak, tak, to
nasi, oni tu byli. Nie tra¢my czasu, predko do przedmorza na miejsce,
w ktérem sie zej$¢ mamy. (Znaki w oddali) Co to jest? Moze jaki Ind-
janin takie halo robi? Z tego drzewa (wchodzi na drzewo) bede mégt
wszystko zobaczy¢ (oglada sie, wtem stycha¢ krzyki dzikich Indjan).
Indjanie! Prowadza naszych wiezZniéw, otaczaja mnie ze wszystkich
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stron! Ha! Drzewo wypréchniate, wleze tam i bede na wszystko uwa-
zal a w razie potrzeby dam strzat uméwiony. (wlazi)

SCENA 3
INDJANIE, AOUDA, NEMEA, WODZ INDJAN

wODZ
Czy wszyscy mezowie naszego szczepu si¢ zebrali?

INDJANIN
Wszyscy! Dzienn wczorajszy zabral nam na tono $mierci kilku walecz-
nych.

wODZ
Uspokodjcie sie, wkrétce beda pomszczeni.

AOUDA
Jezeli postanowili$cie nas zamordowac, czemu zwlekacie?

NEMEA
Znekane od zimna, drzace oczekujemy lada chwila ciosu, ktéry nas zy-
cia pozbawi, ach miejcie lito$¢!

AOUDA
Skonczcie nasze cierpienia!

wODZ
Niech i tak bedzie! Tu $mier¢ was czeka!

AOUDA

Ja sama jestem winng! Niech moje zycie, ktére wam oddaje, ocali Zycie
mej biednej siostry.

(kleka)
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NEMEA
Nie stuchajcie jej. Niech jednaki los nas spotka!

wODZ

Chcecie ode mnie lito$ci? Miatem ja niegdy$ zone, ktéra kochatem,
miatem drobne dzieci, ktére kochatem, przyszli ludzie bladej twarzy,
wydarli je od serca mojego i pomordowali, pomordowali, a wy chce-
cie litosci. Scigaja nas jak zwierza, wypedzaja nas z szerokich kwit-
nacych réwnin, ktére Wielki Duch praojcéw dat nam w posiadanie,
a kule ich dzien w dzien dosiegaja ludzi naszego szczepu. Garstka
zaledwie walecznych opiera sie tyranom, a wy — wy — chcecie lito$ci!

AOUDA
Tylko dla niej!

NEMEA
Nie, nie!

wODZ

Pod tym drzewem padl méj syn zamordowany przez blade twarze.
Od tego dnia przyprowadzamy pod to drzewo naszych jencow, kté-
rych Wielki Duch oddaje w rece nasze.

AOUDA
Mylicie sie. My nie jesteSmy Amerykanki!

wODZ

Ale obie macie blade twarze, to nienawistne znamie waszego pochodze-
nia i poki jeden Indjanin zdota dzwignac¢ topér, krwawe skalpy wasze
beda powiewac u naszego boku.

NEMEA

(rzuca sie w objecia siostry)
Wiec juz nie ma nadziei.
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INDJANIN
(do wodza) Jaki$ obcy sie zbliza.

wODZ
Sam jeden?

INDJANIE
Sam!

wODZ
Ukryjcie sie w zasadzce! (wszyscy odchodza)

AOUDA
(podnosi gtowe)
Odeszli?

NEMEA
Co to ma znaczy¢?

SCENA 4
CIZ, FOGG, POZNIE] ARCHIBALD, SIERZANT

FOGG
(zjawia sie na schodach)
Aouda!

AOUDA
Al JesteSmy uratowane!

NEMEA
Bogu niech beda dzieki!

FOGG

(rado$nie)
To one! To one! (juz jest przy nich)
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AOUDA
Cicho! Ci barbarzyncy czatuja dokota.

NEMEA
A nasi przyjaciele?

FOGG
Sa niedaleko, oczekuja tylko na umoéwione hasto. (chce strzelic)

wODZ
(zakradt sie z tylu i wyrywa mu rewolwer)
Indjanie tworza péikole.

INDJANIN
(z toporem) Smier¢ bladej twarzy!

wODZ
Stdj! Zostaw to mnie!

FOGG
(na stronie)
Jeden strzat a pomoc mi przybedzie. (glosno) Kto jest waszym wodzem?

wODZ
Ja. Czego chcesz? Méw predko bo chwile twoje juz policzone.

FOGG
Wiele pieniedzy chcesz za wolno$¢ tych jencow?

wODZ
Czy ztoto potrafi przywota¢ na powrét do zycia tych, ktérych bracia twoi

pomordowali?

FOGG
Wiec pragniesz nasyci¢ krwiozercza twoja nienawis$¢?
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wODZ

Wy nam zabieracie nasze pola i lasy, przepedzacie nas z miejsca na
miejsce, jak dzika trzode i dziwicie sie, ze was nienawidzimy? Smier¢
bladym twarzom!

WSZYSCY
Smier¢ bladym twarzom!

FOGG
Jestem gotéw, ztoczyncy.

wODZ
Stan tam pod tem drzewem, skoro cien jego cie ogarnie, ugodzi cie moj
topor.

AOUDA
(cicho) Tam padt jego syn.

FOGG
To nas moze ocalié.

AOUDA
Co?

FOGG

Topor? Prwdziwie bron godna podtego mordercy. Dlaczego nie odwazysz
sie uzy¢ tej broni, ktérg za pasem nosisz? Ten rewolwer zgtadzit tyle
twoich wspoétbraci w tem miejscu, tu zabitem strzalem tego rewol-
weru syna jednego z waszych naczelnikow.

wODZ
Mego syna! a ty! ty jeste$ jego morderca!

FOGG
On objal moje kolana!
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woODzZ
Klamiesz!

FOGG
Kazatem mu wstac - przylozytem rewolwer do piersi — padl strzat a kula
przeszyla mu piersi.

wODZ
Moje dziecko. Wiec gin! Tak jak go zabile$! (odciaga kurek)

FOGG
Strzelaj, jestem gotow!

wODZ
W samo serce! (mierzy, strzal z drzewa, Wédz trafiony pada) Biada mil!

INDJANIE (cofaja sie)

FOGG
Co to jest? Skad ten strzal?

AOUDA
Z tego drzewa!

INDJANIN

(bierze rewolwer) Nasi nieprzyjaciele walcza niewidzialng bronia. Zoba-
czymy, czy i tym razem uda ci sie unikna¢ $mierci. (strzat z drzewa,
on pada)

(Pokazuja sie Zolnierze na stopniach, strzaty z prawej i z lewej do Ind-
jan, kilku pada trafionych)

ARCHIBALD
Strzal byt dany w sama pore, moéj przyjacielu!

FOGG
Ale kto strzelit?
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PASSEPARTOUT

Ja!

WSZYSCY
Passepartout!

PASSEPARTOUT
Miatem dobrze na celu tych dwdéch brunatnych lotréw.

AOUDA
(do Fogga) O moj przyjacielu, chciale§ umrzec, azeby nas ocalié.

FOGG

Nie, nie chcialem (spokojnie). Chciatem tylko przywota¢ moich kolegéw,
bo - juz trzecia godzina (patrzy na zegarek), a my musimy przed
dziesiata by¢ na najblizszej stacji, aby sie nie sp6zni¢ na pociag do
Nowego Jorku.

(odchodza)

Zastona spada



Trudne poczatki.
Widowiska poznanskie
w pierwszych miesigcach
PO wyzwoleniu
(luty-sierpien 1945)






Informacje o planowanym wznowieniu dziatalnosci przez Teatr Polski
i Opere Poznanska pojawily sie w porannym wydaniu ,,Glosu Wiel-
kopolskiego” z 23 lutego 1945 roku jeszcze w czasie likwidowania
ostatnich punktéw niemieckiego oporu. Anonimowy autor z rado$cia
oglaszal: ,Szybko budzi sie z piecioletniego letargu zycie artystyczne
i kulturalne naszego miasta!”*. W kolejnych dniach na tamach tej
gazety zaczely pojawiad sie opisy zniszczen i strat poniesionych przez
Poznann w wyniku zacietych walk prowadzonych pomiedzy 22 stycz-
nia a 23 lutego® Przerazajacym paradoksem jest fakt, Ze naruszona
w niewielkim stopniu w trakcie niemieckiej okupacji struktura miej-
ska ulegla zagladzie w ciagu 33 dni militarnych zmagan. W numerze
z 27 lutego podana zostala informacja o spaleniu przez Niemcéw gma-

1 ,,Glos Wielkopolski” (dalej: GWIkp) 1945, nr 7 z piatku 23 lutego, s. 2. We wszystkich
cytowanych w niniejszym szkicu fragmentach artykutéw z tej gazety zachowano ory-
ginalna pisownie, skladnie i interpunkcje. Nalezy przypomnie¢, Ze pierwszy numer
,Glosu Wielkopolskiego” ukazat sie 16 lutego, jeszcze w trakcie walk, a pierwszym
redaktorem naczelnym zostat por. J6zef Pawlowski, kierownik éwczesnego Woje-
wédzkiego Urzedu Informacji i Propagandy. Zob. C. Kubalik, Renesans zycia literackiego
Poznania (luty-lipiec 1945). Czes$¢ pierwsza, ,Kronika Miasta Poznania” 1987, nr 2, s. 35-39.

2 Zob. m.in. Z. Szumowski, Bitwa o Poznafl 1945, Poznan 1971; idem, Boje o Poznafi 1945,
wyd. 2, Poznan 1985; K. Olejnik, Wyzwolenie Poznania w 1945, w: Dzieje Poznania, t. 2,
cz. 2, red. ]. Topolski, L. Trzeciakowski, Warszawa-Poznan 1998, s. 1509-1529; M. Kara-
lus, M. Krzyzaniak, Poznan 1945. Bitwa o miasto w fotografii i dokumentach, Poznan 2010;
K. Stryjkowski, Poznani ’45. Ostatni rok wojny i pierwszy rok odbudowy, Poznan 2013;
M. Krzyzaniak, Obraz bitwy o Poznafi (1945) w Swietle dokumentow i materiatow niemieckich,
Poznan 2015; idem, Bitwa o Poznan (styczefi—luty 1945), ,Kronika Miasta Poznania” 2015,
nri, s. 7-25.
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chu Biblioteki Raczynskich, w ktérym wcze$niej okupanci ,,usadowili
sie na galerii z bronia przeciwczotgowa”. W tej samej relacji opisano
przerazajacy stan poznanskiego srodmiescia, ktére - jak 6wcze$nie osza-
cowano - ,spalilo sie [...] wedlug ogélnikowych obliczen w 75%”. Dalej
nastepowalo zestawienie:

Stary Rynek, Plac Swietokrzyski, Zielone Ogrédki, Plac Bernardy-
néw, Plac Nowomiejski, ulice: Wielka, Wodna, WoZna, Wielkie
Garbary, Chwaliszewo, $w. Marcina, Plac Wolno$ci i Nowa sg pra-
wie catkowicie spalone. W gmachu ratusza ocalala sala krélewska
z pomnikiem kréla Stanistawa Augusta oraz wieza zegarowa z ko-
zami. Palace Dziatynskich i Mielzyiiskich sa wypalone do piwnic.
Zniszczony jest gmach archiwum panstwowego na Goérze Zamko-
wej, spalony catkowicie Bazar, Bank Kwilecki i Potocki po stronie
frontowej, gmach wydawnictw $w. Wojciecha, kinoteatry Stonce,
Apollo, Metropolis. Uszkodzone sa powaznie: gmach wojewodzki,
dawne Kolegium Jezuickie, sptoneta Szkota Sztuki Zdobniczej. Oca-
lata natomiast Fara i Kos$ci6t Pana Jezusas.

Wedlug ustalen jednego ze wspéiczesnych badaczy zniszczenia Sta-
rego Rynku

dochodzity do 60 procent. Z budynkéw oznaczonych numeracja od
1 do 100 na Starym Rynku osiemdziesiat obiektow zostato zupeinie
strawionych przez pozary, przy czym cze$¢ z nich, niezaleznie
od wypalenia, byta powaznie uszkodzona przez pociski i bomby.
Dwadzies$cia budynkéw ocalato od ptomieni, w tym pietnascie ka-
mienic w zewnetrznej zabudowie i pie¢ w zabudowie wewnetrznej.
[...] Z monumentalnych gmachéw Starego Rynku, ktére wszystkie

3 Cenne zabytki pastwq nieszczesnych zywiotow, GWIKp 1945, nr 10 z wtorku 27 lutego, s. 2.
Zob. F. Jaskowiak, Zabytki poznafniskie po pozodze 1945, Poznan 1945; Z. Grot, Wyzwolenie
Poznania w roku 1945, ,,Przeglad Zachodni” 1953, nr 6-8, s. 431—449. M. Olszewski, Straty
i martyrologia ludnosci polskiej w Poznaniu 1939-1945, Poznan 1973; S. Okecki, Wyzwolenie
Poznania 1945, Warszawa 1975; P. Zaremba, Pierwsze poznafiskie dni 1945 roku, Poznan
1980; B. Polak, Wyzwolenie w 1945 roku. Festung Posen w ogniu, w: Poznariskie fortyfikacje,
red. B. Polak, Poznan 1988, s. 203-224; Raport o stratach wojennych Poznania 1939-1945,
red. A. Sakson, A. Skarzynski, Poznan 2008.
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1. 24 Defilada Wojska Polskiego na ul. 27 Grudnia i placu Wolno$ci z okazji kapitulacji
hitlerowskich Niemiec (9 maja 1945)

ulegly uszkodzeniu lub spaleniu, szczesliwie stosunkowo najmniej
ucierpial ratusz, poniewaz nie zostat w cato$ci wypalony. Przed po-
zarem uratowana zostala cze$¢ najcenniejsza i najstarsza, tj. pierw-
sze pietro, parter i piwnice. Spalily sie natomiast dwie wyzsze
kondygnacje ratusza i zniszczony zostat charakterystyczny hetm
wiezy, zbudowany w 1782 r., a takze jej wnetrze.

Pozostate obiekty, jak Odwach, patac Dziatynskich czy dom
Mielzyniskich, wypalone byty catkowicie, jakkolwiek uratowaty
sie w wiekszo$ci mury zewnetrzne i cze$¢, chociaz uszkodzonych
fasad«.

W zestawieniu strat zredagowanym przez wladze w sierpniu 1945
roku ,,za uszkodzone uznane zostaly 5832 budynki”, sposréd ktérych

4 H. Kondziela, Zniszczenia w czasie wojny 1939-1945, w: Stare Miasto w Poznaniu. Zniszcze-
nia — odbudowa — konserwacja 1945-2016, red. i konsultacja nauk. I. Blaszczyk, Poznan
2017, S. 49-50.
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Il. 25 Zniszczona kamienica na narozniku dzisiejszych ulic 27 Grudnia i Ratajczaka
po zakonczeniu walk o Poznah w 1945 roku. W tle widoczny budynek Arkadii
(dawnego, tzw. drugiego, Teatru Miejskiego wzniesionego w latach 1878-1879)

1144 praktycznie przestalo istnieés. Na liScie unicestwionych gma-
chéw nie znalazly sie siedziby poznanskich scen. Szcze$liwym trafem,
pomimo toczacych sie wokét walk i silnego ostrzatu artyleryjskiego,
oba teatry przetrwaly kataklizm wojenny. Noszace pietna nadpalen
i S§lady po pociskach, spladrowane gmachy Teatru Wielkiego i Teatru
Polskiego nie wymagaly radykalnej odbudowy. Szczegdlne emocje
musial budzi¢ Teatr Polski otoczony niemal wylacznie wypalonymi rui-
nami. Budynek, jak pisal Stanistaw Hebanowski, ,,zostal uratowany
dzieki odwadze i poSwieceniu polskich pracownikéw zatrudnionych

5 Zob. K. Stryjkowski, op.cit., s. 197. Ta ciekawie napisana i udokumentowana monogra-
fia stanowila dla mnie wazny punkt odniesienia w zakresie problematyki spoteczno-
-politycznej.
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w Reichsgautheater, ktérzy sttumili pozar przerzucajacy sie z przy-
legtych budynkéw”. Ogien strawit jedynie magazyn rekwizytéow
i kostiuméw znajdujacy sie w prawym skrzydle. Korespondent ,,Gtosu
Wielkopolskiego” stwierdzit, iz tak ,niewielkie” zniszczenia teatru usy-
tuowanego w dzielnicy, w ktérej toczyly sie walki ,,0 kazdy dom”, stano-
wia ,zaiste cudowny zbieg okolicznos$ci i dowdd specjalnej opieki Muz
nad Swiatynia Sztuki stolecznego miasta Poznania™.

Mieszkancy stolicy Wielkopolski mogli niemal natychmiast po
wyzwoleniu spod niemieckiej okupacji uczestniczy¢ w imprezach kultu-
ralnych przygotowanych przez polskich twércéw. Trudno dzi$§ bez emo-
¢ji czyta¢ prasowe zapowiedzi i relacje z tych wydarzenn umieszczone
zazwyczaj pomiedzy wiadomoS$ciami z frontu, opisami niemieckich
zbrodni, artykutami przedstawiajacymi préby zaspokojenia najbardziej
elementarnych potrzeb aprowizacyjnych i sanitarnych, komunika-
tami wladz przestrzegajacymi przed nekajacymi ludno$¢ epidemiami
i wszechobecnym glodem?... Intensywnos$¢ i réznorodnos$¢ zycia kul-
turalno-artystycznego w tak szczegdlnym okresie moze wspotcze$nie
budzi¢ niedowierzanie i podziw. Czestaw Kubalik, poznanski dzienni-
karz, spotecznik i poeta, wspominajac pierwsze tygodnie odradzajacego
sie w mieS$cie ,polskiego zycia”, podkreSlal, iz ,kazdy utwor Chopina
oraz poezja polska deklamowana w tych dniach publicznie, pelnym
glosem, zawsze glteboko wzruszata i budzila entuzjazm™.

Juz w ostatnim tygodniu lutego 1945 roku w mieS$cie rozpoczat
dzialalno$¢ cyrk Olimpia kierowany przez dyrektora Placzka. Po serii
wystepéw w Poznaniu 2 marca zespoét ,,wyruszyl w objazd po terenie
wojewodztwa. Zysk z pierwszych przedstawien dyrekcja przeznaczyta

6 S. Hebanowski, Teatr Polski w latach 1945-1959, w: Teatr Polski w Poznaniu 1875-1975, red.
A. Jakimiec, Poznan 1975, s. 26. Hebanowski pisat: ,,Jeszcze w czasie walk o Cytadele,
po oswobodzeniu cze$ci miasta przez Armie Radziecka, aktor Marian Leszcz-Mirski
przystapil do uporzadkowania Teatru Polskiego. W kilka dni po wyzwoleniu przewie-
ziono okoto 4000 toméw biblioteki (m.in. rekopisy Zapolskiej, Blizinskiego) przezna-
czonej przez hitlerowcéw na spalenie, a ukrytej przez Polakéw w zakamarkach Teatru
Wielkiego” (ibidem).

7 Teatr Polski w Poznaniu przed otwarciem sezonu, GWIKp 1945, nr 25 z piatku 16 marca, s. 3.

8 Zob. T. Switata, Marzec 1945 roku w Poznaniu (kalendarium wydarzer), ,Kronika Miasta
Poznania” 1986, nr 1, s. 55-88.

9 C. Kubalik, Poczqtki zycia kulturalnego Poznania w roku 1945, ,Kronika Miasta Poznania”
1958, nr 4, S. 50.

TRUDNE POCZATKI. WIDOWISKA POZNANSKIE W PIERWSZYCH MIESIACACH... 259



Il. 26 Defilada wojskowa przed
prezydentem Bolestawem
Bierutem. W tle zniszczone
mury zamku cesarskiego
od strony zachodniej
(8 marca 1945)

na cele zniszczonego przez wroga Panstwa”°. Takze w piatek 2 marca
reaktywowana redakcja Radia Poznan nadala pierwsza (od 3 wrzes$nia
1939), dwugodzinng audycje. Tymczasowa siedziba rozglosni miescila
sie w budynku Wojewddzkiego Urzedu Informacgji i Propagandy (przy
6wczesnej ul. Chelmonskiego 21), a sygnatl przekazywany byt poczatkowo
za poSrednictwem kabla do... ulicznych glo$nikéw usytuowanych przy
ulicach Berwinskiego i Wyspianskiego oraz przy Rynku fazarskim®. Soli-

10 Pierwszy cyrk poznanski rozpoczat prace, GWIkp 1945, nr 14 z soboty 3 — niedzieli 4 marca,
S. 4.

11 W dniu 12 marca 1945 roku redakcja Radia Poznan przeniosta sie do nowej, usytuowa-
nej w klasycyzujacej willi z poczatku xx stulecia, statej juz siedziby przy ul. Berwin-
skiego 5. W czasie okupacji przez pewien czas w budynku tym mieszkal namiestnik
Rzeszy w Kraju Warty Arthur Greiser. Jednak oficjalna (z udzialem przedstawicieli
wiadz ogélnopolskich, wojewddzkich, miejskich i partyjnych) inauguracja dziatalno$ci
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$ci moskiewskiego Teatru Wielkiego wystapili 3 marca w sali Wojewédz-
kiego Urzedu. Towarzyszacy zolierzom 1. Frontu Bialoruskiego artysci
zaprezentowali utwory Chopina oraz arie z oper Mozarta i Moniuszki.
Poznanska publiczno$¢ entuzjastycznie przyjeta Poranek muzyki i stowa
polskiego zorganizowany 4 marca przez Wojewodzki Komitet Opieki
Spotecznej ,w sali Parku Wilsona” (prawdopodobnie w pomieszczeniu
Studium Wychowania Fizycznego). Program imprezy zostat ulozony nie-
zwykle starannie. Widzowie mogli wystlucha¢ wystepu pianisty Mie-
czystawa Wojciechowskiego, ktéry grat m.in. utwory Chopina. Aktor
Jan Szulc recytowat wiersze Wojciecha Baka i Antoniego Stonimskiego.
Pie$ni Mieczystawa Kartowicza zaspiewata Dudi Falakéwna. Spore emo-
cje wywotatl skrzypek Jan Popiatkiewicz, ktéry wykonat Poloneza A-dur
Wieniawskiego. W sprawozdaniu z tego wydarzenia mozna przeczytac,
iz ,,Swiat §piewaczy reprezentowal utalentowany mtody $piewak Stefan
Stuligrosz, ktéry przedstawit Zawdéd Karlowicza i Krakowiaka Noskow-
skiego. Na gorace zyczenia ob. Dudi Falakéwna odS$piewata poza pro-
gramem Piesn Floriana, a ob. Stefan Stuligrosz Piesn rycerskq Moniuszki”.
Na zakonczenie publiczno$¢ mogta wystuchaé¢ fragmentéw muzyki
z Halki ,,w wykonaniu orkiestry. Solistom akompaniowat dyrygent Opery
poznanskiej ob. Wiktor Buchwald. Konferansjerke prowadzit zywo,
z werwa i humorem - speaker poznanskiego Radia — ob. Strugarek”.
W swoich wspomnieniach Stefan Stuligrosz podkreslat, Ze ,ten pamietny
koncert uplynat w atmosferze niezwykle podniostej, a wszyscy artysci
natchneli wykonywane przez siebie utwory taka zarliwo$cia i uczuciem,

poznanskiej rozgtosni nastapila 3 czerwca 1945 roku (zob. Radio poznariskie symbolem
niezniszczalnosci ducha polskiego. Uroczystosci z okazji otwarcia radiostacji w Poznaniu, GWIlkp
1945, nr 96 z poniedziatku 4 czerwca, s. 3). Zdjecia z uroczysto$ci otwarcia poznanskiej
rozgto$ni opublikowat ,,Glos Wielkopolski” (1945, nr 97 z wtorku 5 czerwca, s. 2).
Stanistaw Kubiak pisat, Ze wiasnie 3 czerwca 1945 roku ,rozglosnia poznanska nadata
pierwszy w Polsce Ludowej normalny program antenowy przez nowo zbudowany
nadajnik o mocy 1,5 KkW. W tym dniu transmitowano réwniez uroczysty koncert z auli
Uniwersytetu Poznanskiego”. S. Kubiak, 35 lat pracy Polskiego Radia w Poznaniu, ,Kro-
nika Miasta Poznania” 1962, nr 4, s. 43-55. Instalacja nadawcza poznanskiej rozgtos$ni
znajdowala sie przy ul. Bukowskiej 53. Wedlug ustalen Krzysztofa Stryjkowskiego (op.
cit., s. 292) ,,do budowy urzadzen zostata wykorzystana aparatura i czesci z radiostacji
z Jankowa pod Gnieznem, ktéra w czasie okupacji wykorzystywana byla do zagtu-
szania radiostacji zagranicznych. Z powodu zupeilnego zniszczenia nie mozna byto
wykorzysta¢ urzadzen nadawczych radiostacji z Cytadeli”.
12 GWIkp 1945, nr 16 z wtorku 6 marca, s. 3.
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ze zebrani w sali zatracili niemal poczucie rzeczywistos$ci”3. Po kilku-
krotnych bisach arty$ci wspélnie ze stuchaczami za$piewali Mazurka
Dgbrowskiego.

O szybkim rozwoju i odbudowywaniu rozgtosni poznanskiej po
wojennym kataklizmie §wiadczy fakt, ze juz 4 kwietnia zostala nadana
pierwsza audycja, w trakcie ktérej muzyka byta wykonywana na zywo.
Piotr Frydryszek pisal, iz wlasnie w tym dniu ,,wystapili chérzysci sek-
cji artystystycznej Zwiazku Walki Mtodych kota Poznan-Srédmiescie
i16-letnia akordeonistka”. 12 kwietnia stuchacze mieli mozliwo$¢ wystu-
chania audycji regionalnej, ,,opracowanej przez Jana Bzdege z Doma-
chowa, w ktoérej wzieli udziat dudziarze i chér ludowy”*.

Pierwszym oficjalnym wydarzeniem rozpoczynajacym (7 marca
1945) powojenne dzieje Teatru Polskiego byla... uroczysta akademia
us$wietniajaca wizyte prezydenta Bolestawa Bieruta. Oprécz éwczes-
nego przywddcy panstwa na widowni zasiedli m.in. naczelny wédz pol-
skich sit zbrojnych gen. Michat Rola-Zymierski, komendant wojenny
Poznania ptk Mikolaj Smirnow, prezydent Poznania Feliks Maciejewski,
a takze oficerowie Wojska Polskiego i Armii Czerwonej. Po przemoéwie-
niach, w ktérych Bierut i Maciejewski przedstawili plany odbudowy
miasta, nastgpila cze$¢ artystyczna. Publiczno$¢ mogta wystuchac
wystepow ,Miejskiego Chéru Meskiego pod dyr. Stanistawa Kwasnika
oraz orkiestry zwiazku zawodowego muzykéw pod batuta dyrygenta
GoSciniaka”s.

W marcu 1945 roku dyrekcje Teatru Polskiego objat dobrze znany
wielkopolskiej publiczno$ci aktor, rezyser i niezwykle sprawny orga-
nizator Wiladystaw Stoma, ktéry prowadzil juz poznanska scene od
wrze$nia 1938 roku az do wybuchu wojny. Wedlug Hebanowskiego jego
aktorstwo ,,cechowaly wyrazisto$¢, zawiesisty humor oraz drobiazgowe
opracowanie roli [...]. Kierowatl sie przy tym nieomylna obserwacja
podparta wnikliwa analiza roli, wspanialym zréwnowazeniem stowa

13 S. Stuligrosz, Droga do Spiewania, w: Pierwsze lata. Wspomnienia poznaniakéw o latach
1945-1948, wybor, oprac., przedmowa T. Switata, Poznan 1980, s. 260—261.

14 P. Frydryszek, Od Radja Poznafiskiego do Radia Merkury, ,Kronika Miasta Poznania” 1997,
nr 2, s. 315. Warto przypomnie¢, ze 20 lipca 1945 roku poznanska rozgto$nia przepro-
wadzila pierwsza po wojnie transmisje meczu pitkarskiego.

15 Poznafn gosci w swych murach Prezydenta Rzeczypospolitej, GWIKp 1945, nr 19 z piatku
9 marca, s. 1.
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Il. 27 Schody przed wejsciem
do Opery Poznanskiej
porzadkowane przez
niemieckich jehcéw
w 1945 roku. W tle
widoczny fragment
ul. Aleksandra Fredry

i gestu”™®. Grajacy przede wszystkim role charakterystyczne artysta,
~wychowany dla sceny przez Rapackiego, Eadnowskiego, Frenkla, Sliwi-
ckiego”, byt — jak pisata Ewa Guderian-Czapliniska - ,,z wyboru i rodo-
wodu aktorem dawnego typu, postacia dziewietnastowieczna, barwna,
wyrazista, ale tez byl artysta niezwykle przywiazanym do tej cze$ci
polskiej tradycji teatralnej, ktéra mozna nazwac tradycjg Rozmaito$ci”".

16 S. Hebanowski, Wiadystaw Stoma, ,, Kronika Miasta Poznania” 1969, nr 3, s. 102.

17 E. Guderian-Czaplinska, Teatralna Arkadia. Poznafniskie teatry dramatyczne 1918-1939,
Poznan 2004, s. 243. W ostatnim rozdziale ksiazki autorka scharakteryzowata poznan-
ska dyrekcje Stomy w latach 1938-1939 (zob. s. 240-256). Nalezy przypomnie¢, iz
ten rodowity Wielkopolanin (ur. 1888 w Srodzie Wielkopolskiej), uczestnik powsta-
nia wielkopolskiego, w latach 1918-1925 byl aktorem Teatru Polskiego w Poznaniu.
Nastepnie wystepowat na scenach warszawskich (1925/26 — Teatr Narodowy, 1926/27 —
Teatr Polski). Zob. E. Guderian-Czaplinska, Stoma Wiadystaw Jan, wlasc. Wiadystaw fuczak
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1l. 28 Zniszczony magazyn rekwizytéw i dekoracji Opery Poznanskiej po zakohczeniu walk

o Poznan w 1945 roku

Stoma zastynat jednak przede wszystkim jako sprawny zarzadca i orga-

nizator zycia teatralnego dzieki trwajacej jedenascie sezonéw dyrek-
¢ji Teatru Miejskiego w Bydgoszczy (1927-1938)*®. Unikajacy skrajnych
eksperymentéw artystycznych, umiejetnie taczacy nowosci z klasyka,

wprowadzajacy na afisz farsy i wodewile, nastawiony na dotarcie do

jak najszerszych grup publiczno$ci Stoma juz przed wojna ,,dopaso-

watl sie do najlepiej w Poznaniu przyjmowanego modelu teatru”®. Jego

powojenna nominacja nie byla wiec dla nikogo zaskoczeniem. Stoma

18
19
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(1888-1968) [hasto], w: Polski stownik biograficzny, t. 44, red. A. Romanowski, Warszawa—
Krakéw 2006-2007, s. 101-103 (tu m.in. szczeg6étowa bibliografia); Stownik biograficzny
teatru polskiego, t. 2: 1900-1980, red. zesp6t pod kier. Z. Wilskiego, Warszawa 1994,
s. 669-671. Swoja ,,druga dyrekcje poznanska” Stoma sprawowal do konca sierpnia
1948 roku. Zob. takze E. Kalemba-Kasprzak, Teatr Polski po 1945 — dyrekcje, sezony, wyda-
rzenia, w: Twierdza i teatr. Ksiega jubileuszowa Teatru Polskiego w Poznaniu 1875-2000, red.
K. Kurek, Poznan 2000, s. 33-34.

Zob. ]. Formanowicz, Historia Teatru Miejskiego w Bydgoszczy 1920-1939, Warszawa 1978.
E. Guderian-Czapliniska, Teatralna Arkadia..., s. 256. W podobnym tonie ocenial powo-
jenna dyrekcje Stomy (marzec 1945 — lipiec 1948) Stanistaw Hebanowski, ktéry zwrdcit
uwage na ,.brak odwagi wprowadzania na scene sztuk nie sprawdzonych na innych
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w marcu 1945 roku musiat skoncentrowac sie przede wszystkim na
pracach remontowych i administracyjnych, odbudowaniu zespotu oraz
stworzeniu repertuaru sezonu 1945/46.

Przed pierwsza powojenna premiera na scenie Teatru Polskiego zor-
ganizowano kilka istotnych imprez. Trzeba odnotowaé przede wszyst-
kim Poranek artystyczny przygotowany przez zastepce Stomy Mariana
Leszcz-Mirskiego wraz z artystami poznanskimi. W niezwykle rozbu-
dowanym programie wystepu zaprezentowanego w niedziele 18 marca
i powtdérzonego 21 marca 1945 roku wzieli udziat poznanscy aktorzy,
soliSci operowi, tancerze i muzycy. Mozna stwierdzi¢, ze Poranek arty-
styczny stanowit swoisty przeglad ,sil i Srodkéw” 6dwczesnego poznan-
skiego Srodowiska artystycznego. Podpisujacy sie inicjalami ,,t.s.” autor
recenzji opublikowanej na tamach ,,Gtosu Wielkopolskiego” podkreslat,
iz cato$¢ byla wielokrotnie przerywana ,frenetycznymi oklaskami”.
Jako pierwszy wystapit Leszcz-Mirski, ktéry ,,z duza doza dynamiki
recytatorskiej” wyglosit Prolog do Warszawianki Stanistawa Wyspian-
skiego. Orkiestra pod dyrekcja Wiktora Buchwalda wykonala uwerture
do Halki Moniuszki. Szczegblnie goraco przyjeto fragmenty Mickiewi-
czowskiego Pana Tadeusza w interpretacji Katarzyny Zbikowskiej. Janina
Tomiakéwna recytowala wiersz Or-Ota (pseud. Artura Oppmana) Stach.
Na scenie zaprezentowali sie takze $piewacy (Stuligrosz, Sypniewski,
Szpringer, Gruszczynski, Fechner, Stroinska-Doruchowa) wykonujacy
utwory polskich kompozytoréw. W przerwie ,,udostepniono publiczno-
$ci 1 Wystawe Plastykéw w foyer Teatru gromadzaca dorobek malarzy,
grafikow i rzezbiarzy poznanskich”*. W drugiej cze$ci wystapit solista

scenach i konwencjonalna, pozbawiona twoérczej ambicji rezyseria wiekszosci sztuk”.
S. Hebanowski, Teatr Polski..., s. 30.

20 t.s., Debiut artystow poznariskich na scenie Teatru Polskiego, GWIkp 1945, nr 29 ze $rody
21 marca, s. 3.

21 Ibidem. Czestaw Kubalik (Poczqgtki Zycia kulturalnego..., s. 51) wspominal, ze na otwartej
18 marca wystawie ,,wyrézniata sie Madonna z Dziecigtkiem prof. Wiadystawa Rogul-
skiego, rozstrzelanego podczas okupacji; Pejzaz z Puszczykowa oraz studium glowy
Hieronima Maliny i grafiki Wronieckiego, a wreszcie doskonale prace Wactawa Taran-
czewskiego, szczegblnie jego Motyw z Krakowa”. Organizatorem wystawy na foyer
teatru byt malarz Marian Szmanda, ktéry penit wtedy funkcje kierownika referatu
plastyki w Wydziale Kultury i Sztuki Zarzadu Miejskiego. Konstanty Kalinowski (Dwa-
dziescia lat plastyki poznanskiej 19451965, cz. 1: 1945-1948, ,Kronika Miasta Poznania”
1964, nr 2, s. 38) odnotowal, iz ,w dniu 3 czerwca otwarto nastepna, druga wystawe
prac poznanskich plastykéw, czynna do 1 lipca 1945 r. w salach Muzeum Wielkopol-
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Il. 29 Fragment bramy wjazdowej w zniszczonej kamienicy usytuowanej do lutego
1945 roku przed Teatrem Polskim

Opery Poznanskiej Antoni Warchalewski, prezentujac utwory Moniuszki
i Leoncavalla. Licznie zgromadzona publiczno$¢ mogta zobaczy¢ duet
baletowy Heleny Kwasniewskiej i Bronistawa Mikotajczaka ,,w mazurze
Copela, ktéry mimo niedociagnie¢ technicznych uradowat oko i serce
widowni barwnoscia stroju i dziarsko$cia rytmu ludowego”?2. Réwniez
w tej czeS$ci wieczoru wystapita orkiestra pod dyrekcja Buchwalda.
Na scenie zbudowana zostala ,,pomystowa dekoracja stylizowanego orta
polskiego”2.

22 marca w Teatrze Polskim odbyl sie pierwszy po wyzwoleniu
Czwartek Literacki zorganizowany ,przez Zwiazek Zawodowy Litera-

skiego. Stanowita ona punkt wyjécia dla organizacji Zwiazku Polskich Artystéw Pla-
stykéw w Poznaniu. W wystawie wzieto udziat okoto 40 malarzy, rzezbiarzy i grafikow
[-..]”. Zwiedzajacy mogli zobaczy¢ m.in. obrazy namalowane przez Zofie Dziurzynska-
-Rosinska, Erwina Elstera, Wactawa Taranczewskiego, Hieronima Maline, J6zefa Krzy-
zanskiego, Mariana Szmande i Jana Spychalskiego.

22 t.s., op.cit.

23 Ibidem.
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Il. 30 Zrujnowana w wyniku dziatah wojennych kamienica przed Teatrem Polskim
w 1945 roku. Na ocalatych fragmentach muréw widoczne sa gabloty z afiszami
informujacymi o biezacym repertuarze

téw i redakcje czasopisma literackiego «Zdroje» w Poznaniu”*4. Oprécz
omowienia programu planowanego pisma zaprezentowano dokonania
przedstawicieli poznanskiego srodowiska literackiego. Felicja Szuster
przeczytata opowiadanie Spotkania, swoje wiersze (z tomu Glod prze-
sytu) przedstawit Czestaw Kubalik, a Marian Leszcz-Mirski recytowat
utwory Teodora Smietowskiego. Kolejnym wystapieniom towarzyszyta
muzyka wykonywana przez skrzypka Mieczystawa Gizelskiego i pianiste

24 Tradycja Czwartkow Literackich w Poznaniu wznowiona, GWIKp 1945, nr 37 z czwartku
29 marca, s. 3. Nalezy wyjasni¢, iz po objeciu funkcji kierownictwa redakcji przez
Jarostawa Iwaszkiewicza podjeto decyzje o zmianie nazwy czasopisma, ktére zaczeto
sie ukazywac jako dwutygodnik ,,Zycie Literackie” od czerwca 1945 roku. Informacje
o powierzeniu funkcji Iwaszkiewiczowi opublikowat ,,Gtos Wielkopolski” (1945, nr 75
z niedzieli 13 maja, s. 3) w zwiazku z pobytem pisarza w Poznaniu i spotkaniem z pub-
liczno$cia w ramach Czwartku Literackiego (17 maja). O zmianie tytutu zob. ,Zdroje”
przeksztalcone w ,, Zycie Literackie”, GWIKp 1945, nr 88 z niedzieli 27 maja, s. 3. Iwaszkie-
wicz byt redaktorem naczelnym do konca 1945 roku. W nastepnym roku funkcje objat
Wojciech Bak. Wydawany przez poznanski oddziat Zwiazku Zawodowego Literatéw
Polskich dwutygodnik ukazywat si¢ do listopada 1946 roku. Ktopoty finansowe oraz
srodowiskowe konflikty przyczynity sie do upadku gazety.
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Mariana Szczesnowskiego. Uczestnik i wspoéttworca spotkania wspomi-
natl ,,thumy publiczno$ci, jakich nie ogladat przed wojna patac Dziatyn-
skich, spalony i lezacy teraz w ruinach...”?. Zdarzenie to zainicjowalo
powrd6t do - siegajacej okresu miedzywojennego — tradycji regularnie
organizowanych Czwartkéw Literackich. Miejscem kolejnych spotkan
stala sie sala Biblioteki Miejskiej przy éwczesnej ul. Walki Mlodych 35,
a wiersze i proze przedstawiali zazwyczaj aktorzy Teatru Polskiego.
W trakcie ,pierwszego sezonu” powojennych Czwartkéw, do konca
lipca 1945 roku, odbylo sie jeszcze osiem imprez, ktérych uczestnicy
mogli wystuchaé Wojciecha Baka (10 maja)**, Jarostawa Iwaszkiewicza
(17 maja)”, Eugeniusza Zytomirskiego (24 maja)*®, Romana Kotloniec-
kiego (7 czerwca)®, Wande Karczewska (14 czerwca)®, Tadeusza Fan-
grata (21 czerwca)®, wspottwdércow poznanskiej grupy poetyckiej ,,Prom”
(5 lipca)** i Haline Brodowska (19 lipca)33. Recenzje i oméwienia poszcze-
g6lnych spotkan regularnie publikowat ,,Glos Wielkopolski”, w ukazuja-
cym sie od kwietnia niedzielnym (!) dodatku , Literatura i Sztuka”.

Pod koniec marca rozpoczety sie w Teatrze Polskim préby do pierw-
szej powojennej premiery — sztuki Stefana Zeromskiego Uciekta mi
przepidreczka. W jednym z artykuléw zapowiadajacych spektakl scha-
rakteryzowano nowy program artystyczny Stomy oparty na zasadzie
»~demokratyzacji sztuki” oraz idei ,teatru dla wszystkich”. Autor tekstu,
podpisujacy sie inicjatami ,T.P.”, w swojej wyrazZnie zideologizowanej
wypowiedzi stwierdzat, ze

25 C. Kubalik, Poczqtki zycia kulturalnego..., s. 51.

26 Zob. W. Powell, Obrona poezji. Na marginesie ,,Czwartku Literackiego” z Wojciechem Bgkiem,
GWIKkp 1945, nr 75 z niedzieli 13 maja, s. 3.

27 Zob. W. Powell, Iwaszkiewicz na ,stowo honoru”... Refleksje z Czwartku Literackiego, GW1kp
1945, nr 82 z niedzieli 20 maja, s. 4.

28 Zob. GWIKkp 1945, nr 88 z niedzieli 27 maja, s. 3.

29 Zob. S. Krokowski, Ostatni Czwartek Literacki, GWIkp 1945, nr 102 z niedzieli 10 czerwca,
S. 3.

30 Zob. T. Smietowski, Piesniarka morza (z Czwartku Literackiego), GWIkp 1945, nr 109 z nie-
dzieli 17 czerwca, s. 3.

31 Zob. W. Powell, Literaci wegierscy w Poznaniu, GWIKp 1945, nr 116 z niedzieli 24 czerwca,
S. 4. W trakcie spotkania zaprezentowana zostala tworczo$¢ wegierskich poetéw -
Jozsefa Attili (1905-1937) i Endrego Adyego (1877-1919).

32 Grupe wspoéttworzyli Edwin Herbert, Bronistaw Przytuski, Zygmunt Psarski. ZapowiedZ
spotkania opublikowat ,,Glos Wielkopolski” (1945, nr 123 z niedzieli 1 lipca, s. 3).

33 Zob. W. Powell, Bilans pierwszego sezonu Czwartkéow Literackich, GWIkp 1945, nr 152
z poniedziatku 30 lipca, s. 3.
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Il. 31 Zniszczone kamienice na ul. 27 Grudnia. Widok od strony dzisiejszej ul. Kantaka.
Po prawej stronie widoczny fragment budynku Teatru Polskiego

zasada dyrekcji bedzie utworzenie teatru prawdziwie polskiego.
Do repertuaru wejda przede wszystkim utwory autoréw polskich —
nie tylko znanych, lecz réwniez debiutujacych. Idea demokra-
tyczna wplynaé musi do teatru i od strony sceny - i szeroka fala
zapetni¢ widownie.

W cytowanej wypowiedzi znalazly sie takze uwagi dotyczace dokona-
nej przez Niemcow przebudowy wnetrza teatru, czego nastepstwem
byto zmniejszenie liczby miejsc na widowni (,w 1939 widownia mogla
pomiesci¢ ponad 600 widzéw — w obecnym stanie tacznie z krzestami
dostawnymi liczy zaledwie 394 miejsca”34).

Premiera dramatu Stefana Zeromskiego Uciekla mi przepioreczka
odbyla sie zgodnie z zapowiedziami w piatek, 27 kwietnia 1945 roku,
o godzinie 16. Przed rozpoczeciem spektaklu do licznie zgromadzonej
publicznos$ci przemowil Wiadystaw Stoma,

34 T.P., Przed inauguracyjnym przedstawieniem Teatru Polskiego, GWIKp 1945, nr 58 ze $rody
25 kwietnia, s. 4.
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Il. 32 Scena zbiorowa z przedstawienia sztuki Uciekla mi przepiéreczka Stefana
Zeromskiego — pierwszej powojennej premiery Teatru Polskiego w Poznaniu
(prem. 27 kwietnia 1945)

ktory — dajac wyraz swej radoSci z powrotu na opuszczony posteru-
nek — opowiedziat m.in. dzieje zwycieskiej walki z ogniem i bom-
bami stoczonej przez bohaterskich robotnikéw teatru i podkre-
§lit trudnosci, ktére zwalczy¢ musial, zanim zmontowat pierwsze
przedstawienie®.

Widzowie wystuchali tez przeméwien wicewojewody Widy-Wirskiego
i prezydenta Maciejewskiego.

Z popremierowej recenzji, ktora Eugeniusz Zytomirski opublikowat
na tamach ,,Gtosu Wielkopolskiego”, nie mozna dzi§ rekonstruowac

35 E. Zytomirski, Uciekla mi przepioreczka St. Zeromskiego w Teatrze Polskim. Otwarcie sezonu
teatralnego w Poznaniu, GWIKp 1945, nr 62 z niedzieli 29 i poniedziatku 30 kwietnia,
S. 4. W obsadzie spektaklu znalezli sie: Hanna Bielska (Dorota), Helena Czechowska
(Ksiezniczka), Jozef Andrzejewski, Roman Deren (Beczkowski), Aleksander Dzwon-
kowski (Kleniewicz), Lucjan Dytrych (Ciekocki), Mieczystaw Jasiecki (Smugon), Wta-
dystaw Neubelt (Matowieski), J6zef Nieweglowski (Zabrzezinski), Zygmunt Noskowski
(Wilkosz), Kazimierz Przystafnski (Radostowiec), Lech Stepowski (Przelecki). Autorem
scenografii byt Jan Piasecki. Rezyseria — zbiorowa.

270 WIDOWISKA POZNANSKIE



1l. 33 Damy i huzary Aleksandra Fredry na scenie Teatru Polskiego (prem. 18 maja 1945)

przedstawienia. Warto jednak odnotowac, ze w swoich rozwazaniach
autor skrytykowat zbyt duze skréoty w tek$cie dramatu, a takze podjat
polemike z umieszczonym w programie tekstem autorstwa Wandy Kar-
czewskiej (6wczesnej kierowniczki literackiej sceny). Sporo uwagi recen-
zent poswiecit aktorskim kreacjom, poréwnujac je z wczeS$niejszymi
wykonaniami dramatu. Grajacy Przeteckiego Lech Stepowski

wzorowal sie niewatpliwie na Osterwie — i stusznie, bo inaczej roli
tej gra¢ nie mozna. Nie znaczy to, by jego Przetecki nie miat wias-
nych indywidualnych akcentéw. Byl moze bardziej amantem niz
dziataczem [...], byt jednak cztowiekiem zZywym i konsekwentnym

w typie.

Hanna Bielska jako Smugoniowa wniosta do swojej roli ,,nowe (i szcze$-
liwe) akcenty komediowe. W scenach o napieciu dramatycznym zdo-
byla sie zarazem na wlasciwa site wyrazu”. Mieczystaw Jasiecki w roli
Smugonia ,,byt rewelacja przedstawienia”, a jego gre ,cechowala mto-
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1. 34 Zdjecie wykonane przed zniszczonym budynkiem Opery Poznanskiej w 1945 roku.
Od lewej stoja: Stanistaw Miszczyk, Bolestaw Horski, Zygmunt Wojciechowski,
Zygmunt Szpingier, J6zef Wolifiski, NN, Edmund Zalewski

7 733

dzieficza szczero$¢ i bezposrednio$¢”. Helena Czechowska ,stworzyla
bardzo trafna postac ksiezniczki. Czula sie w tej roli — jako krakowska
partnerka Osterwy — doskonale”. Na zakonczenie recenzent podkre-
§lit, ze ,caly zespo6t stanal na wysokos$ci zadania”®. Wielu mito$nikéw
teatru zaskoczyl fakt, iz Stoma nie objal pelnej i samodzielnej rezy-
serii pierwszego przedstawienia. Dyrektor nie wystapil w tak waznej
chwili réwniez jako aktor. Ttumaczono ten fakt pracami organizacyjno-
-administracyjnymi, jakim w tym trudnym okresie musiat sie bez reszty
poswiecid.

Stoma wystapit na scenie Teatru Polskiego dopiero w drugiej powo-
jennej premierze (18 maja 1945), w roli Majora, w inscenizacji kome-
dii Aleksadra Fredry Damy i huzary. Wedlug opinii recenzenta ,rola ta

36 Ibidem. Zob. takze S. Hebanowski, Teatry poznaniskie w latach 1945-1959. Cze$¢ 1 (27 Iv
1945-28 11 1951), ,Kronika Miasta Poznania” 1962, nr 4, s. 19-20.

272 WIDOWISKA POZNANSKIE



lezata na nim jak ulana”¥ i byla mocnym znakiem powrotu artysty na
poznanska scene. Po raz drugi poznanska publiczno$¢ obejrzata aktor-
ska kreacje Stomy dopiero pod koniec pierwszego powojennego sezonu.
W Grubych rybach Michata Batuckiego (prem. 16 kwietnia 1846) zagrat
role Wistowskiego. Spektakl wyrezyserowat entuzjastycznie przyjety
przez poznanska publiczno$¢ Ludwik Solski, ktéry jednoczes$nie wysta-
pit w roli Ciaputkiewicza.

W sezonie 1945/46 wystawiono w Teatrze Polskim ogétem 14 pre-
mier (w tym 10 sztuk polskich), a zesp6t artystyczny liczacy 34 osoby
nie tylko gral na macierzystej scenie, lecz ré6wniez prowadzil inten-
sywna dzialalno$¢ objazdowa3®. Zdarzato sie, iz w ciagu dnia grano ten
sam spektakl dwukrotnie (np. o godz. 11.00 i 16.00). Najwiekszy sukces
frekwencyjny odniosta inscenizacja sztuki Wandy Karczewskiej Ziemia
oskarza (Przejrzaly oczy nasze), ktérej premiera odbyla sie 18 sierpnia 1945
roku. Wedtug Hebanowskiego 88 przedstawien obejrzato tacznie 42 285
widzow3.

W tym samym miesigcu co Teatr Polski swoja powojenna dziatalno$¢
zainaugurowatl Poznanski Teatr Marionetek+. 17 kwietnia w sali przy

37 E. Zytomirski, ,Damy i huzary” Aleksandra Fredry w Teatrze Polskim, GWIKp 1945, nr 84
ze $rody 23 maja, s. 3. W obsadzie spektaklu znalezli sie¢ m.in.: Wiadystaw Stoma
(Major), Helena Czechowska (Aniela), Antonina Podgérska (Orgonowa), Bronistawa
Wojciechowska (Dyndalska), Wiadystaw Neubelt (Kapelan), Aleksander Dzwonkowski
(Grzegorz), Kazimierz Przystanski (Rembo), Hanna Bielska, Irena Jaglarzowa, Jolanta
Skubniewska; rez. Lech Stepowski, scen. Jan Piasecki. Dwa zdjecia ze spektaklu opub-
likowano na tamach ,,Glosu Wielkopolskiego” (1945, nr 85 z czwartku 24 maja, s. 3),
w rubryce Z teatréow poznanskich. Warto przypomnie¢, ze w trakcie pierwszego powo-
jennego sezonu Wiadystaw Stoma wyrezyserowat trzy przedstawienia — Mature Laszlo
Fodora (prem. 5 wrze$nia 1945), Wesele Stanistawa Wyspianskiego (prem. 11 lutego
1946), Powrdt Francisa de Croisseta i Roberta de Flersa (prem. 15 marca 1946).

38 Zob. S. Hebanowski, Kronika powojennego pigciolecia w Teatrze Polskim w Poznaniu 1945—
1950, w: 75 lat Teatru Polskiego w Poznaniu, Poznan 1951, s. 420-424. W pierwszym powo-
jennym sezonie Teatru Polskiego (od 27 kwietnia 1945 do 31 sierpnia 1946) nie bylo
letniej przerwy. Premiery dawano takze w czerwcu, lipcu i sierpniu 1946 roku. Zespét
dat réwniez sporo przedstawien poza swoja siedziba. Drugi sezon rozpoczat sie 4 paz-
dziernika 1946 roku.

39 S. Hebanowski, Teatry poznafiskie w latach 1945-1959..., s. 20—-21. Spektakl wyrezyserowat
Stefan Drewicz, scenografie stworzyl Zygmunt Szpingier, a opracowaniem muzycz-
nym zajal sie Jerzy Mtodziejowski.

40 Nazwa instytucji funkcjonowata w tej formie do sierpnia 1945 roku. 1 wrze$nia opieke
nad placéwka przejat Zarzad Miejski i oficjalnie zmieniono nazwe na Miejski Teatr
Marionetek. Zesp6t aktorski (od 17 kwietnia do 31 sierpnia) tworzyli: Wiktoria Dobra,
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Il. 35 Gmach dzisiejszego Teatru Wielkiego na pocztéwce z poczatku xx wieku

ul. Walki Mtodych 8 (przy kosciele Sw. Marcina) odbyla sie pierwsza
premiera sezonu trwajacego do konca sierpnia 1945 roku. Kierujaca
sceng Halina Lubicz wyrezyserowata spektakl oparty na ,.bajce w 3 obra-
zach” Henryka Zuchowskiego zatytutowanej Spiewak lesny (ze scenografia
Juliusza Mazura i Stanistawa Fajfera oraz muzyka Ryszarda Gardy)*.
Przez kolejne tygodnie zesp6t wystepowat niemal codziennie (z wyjat-
kiem piatkéw) o godz. 15.00. Kolejnymi premierami byly przedstawie-
nia sztuk Kubus$ kowalem Stanistawa Krauzego oraz W starym zamczysku
Jozefa Baranowskiego (22 maja), a takze Kubu$ wedrowiec Stanistawa
Strugarka (2 lipca). Ostatnig inscenizacja sezonu byta Spigca krélewna Sta-
nistawy Fiszer (14 sierpnia). Anonimowy autor kalendarium wydarzen
kulturalnych zamieszczonego w pierwszym powojennym, wydanym
na przelomie sierpnia i wrze$nia 1945 roku, numerze ,Kroniki Miasta
Poznania” pisal, iz w ramach swojej dziatalnosci ,Miejski Teatr Marione-
tek odwiedzit takze Gniezno, Wrze$nie, Jarocin, Leszno, Ostréw, Kalisz,

Irena Napieralska, Krystyna Olejniczak, Janina Ratajska, Wactaw Kedziora, Eugeniusz
Kotarski, Bogdan Kujawa, Stanistaw Krauze, Jan Pekata, Marian Urbaniak. Oprécz
dyrektorki i rezyserki Haliny Lubicz na czele sceny staneli: Stanistaw Strugarek (kie-
rownik literacki), Ryszard Gardo (kierownik muzyczny), Janusz Mazur (kierownik
plastyczny), Stanistaw Fajfer (projektant lalek).

41 Teatr marionetek odzyt w uwolnionym Poznaniu, GWIKkp 1945, nr 55 z soboty 21 kwietnia,
S. 3.
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1. 36 Afisz zapraszajacy widzéw na inscenizacje Zabobonu, czyli Krakowiakéw i Gorali
Jana Nepomucena Kamifskiego i Karola Kurpifiskiego (prem. 2 czerwca 1945)



Il. 37 Scena zbiorowa z przedstawienia Zabobonu, czyli Krakowiakow i Gorali Jana Nepomucena
Kaminskiego i Karola Kurpifnskiego zrealizowanego na scenie Opery Poznanskiej
W CzZerwcu 1945 roku

Pleszew, Krotoszyn, dajac w niektérych miastach po cztery przedsta-
wienia”. Wedtug opublikowanych w przywolanym zestawieniu danych
do potowy sierpnia ,,przedstawien odbytlo sie (normalnych) 133, na cele
spoleczne 8, razem 141”7, a spektakle obejrzato tacznie 34 832 widzéw
(w tym 25 400 dzieci)*.

Réwniez gmach Opery Poznanskiej przetrwal ostatni etap walk
o miasto. Wewnatrz budynek byl mocno zniszczony ze wzgledu na uzy-
cie przez Niemcoéw podziemi jako magazynéw oraz punktéw opatrunko-
wych. W trakcie walk o Cytadele na najwyzszej kondygnacji usytuowany
zostal punkt obserwacyjny dowddztwa radzieckiej artylerii, co narazito
siedzibe sceny operowej na dodatkowy ostrzal. Sporzadzony przez per-
sonel techniczny wykaz strat

42 Zycie kulturalne, ,Kronika Miasta Poznania” 1945, nr 1, s. 41. Charakterystyke pierw-
szego sezonu przedstawil Andrzej Goérny, Dwadziescia pigc lat Teatru Lalki i Aktora
w Poznaniu, w: Teatr Lalki i Aktora w Poznaniu 1945-1970, red. A. Gérny, Poznan 1971,
S. 5-7.
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obejmowal m.in. uszkodzenia lub zniszczenia: rampy, podiég,
dachu nad scena, zelaznej kurtyny, magazynu kostiuméw, okien
i drzwi, instalacji oSwietleniowej, telefonicznej, sygnalizacyjnej
i organéw elektrycznych*.

Tadeusz Switala w monografii dziejéw ,sceny pod Pegazem” wyliczat:

Archiwum nut i instrumenty, wywiezione do fortu Radziwitla -
splonety, podobnie jak cze$¢ kostiumoéw i obuwia w magazynie
przy ul. 27 Grudnia. Wiekszo$¢ kostiuméw, ok. 4000 par butéw
i rézne zapasy wywiezione przez okupanta do prowizorycznych
magazynéw (w Modrzu pow. Nowy Tomysl, Roznowo, Biatezyn
i Zbietki pow. Oborniki oraz Wiatrowo pow. Wagrowiec) byta zbyt
trudna do odzyskania z powodu zdeorganizowanego transportu.
Uratowala sie cze$¢ dekoracji przechowywanych w dawnym cyrku
,Olimpia” przy ul. Poznanskiej. Sptonely warsztaty teatralne przy
pl. Bernardyhskim#.

Tymczasowa dyrekcje odradzajacej sie sceny powierzono 25 lutego

1945 roku Zygmuntowi Wojciechowskiemu, rodowitemu Wielkopola-

ninowi, sprawdzonemu organizatorowi zycia muzycznego, pianiscie

i dyrygentowi od 1919 roku zwigzanemu ze scenami muzycznymi Pozna-

nia“. Nowy dyrektor musiat uporad sie z remontem budynku, a przede

43

44
45

Opera Poznanska 1919-1969, red. J. Waldorff, Poznan 1970, s. 33. Zob. takze Panstwowa
Opera im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu 1945-1955, Poznan 1955, s. 4-5; M. Dziadek,
Opera Poznariska 1919—2005. Dzieje sceny i mysli, Poznan 2007, s. 131.

T. Switata, Opera Poznafiska 1919-1969. Dzieje teatru muzycznego, Poznan 1973, s. 217-218.
Zygmunt Wojciechowski urodzit sie 16 kwietnia 1888 roku w Bninie. Studiowat w kon-
serwatorium w Hamburgu (1905-1908, klasy organdéw, fortepianu i teorii muzyki),
a od 1909 roku w Akademii Muzycznej w Monachium (wirtuozowska klasa fortepianu
Moritza Mayera-Mahra). Od 1913 roku jako pianista w kwintecie koncertowat w kilku
krajach Europy. Aktywnie uczestniczyt w powstaniu wielkopolskim. Od 1919 roku byt
zwiazany ze scenami muzycznymi Poznania. Zaczat wtedy jako pianista i dyrygent
prace w Teatrze Wielkim. Od 1 wrze$nia 1929 do 1 czerwca 1933 roku z kilkumiesiecz-
nymi przerwami byt dyrektorem Teatru Wielkiego. W latach 1934-1939 prowadzil
objazdowy zespo6t operowy i operetkowy. Po wojnie kierowat poznanska scena ope-
rowa od 25 lutego do 1 listopada 1945 roku (jego nastepca zostal Zygmunt Latoszew-
ski). Zmart 27 pazdziernika 1968 roku w Poznaniu. Zob. T. Smietowski, Wojciechowski
Zygmunt (1888-1968) [hasto], w: Wielkopolski stownik biograficzny, red. A. Gasiorowski,
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I. 38 Scena zbiorowa z Zabobonu, czyli Krakowiakow i Gorali — pierwszej powojennej
premiery Opery Poznainskiej (2 czerwca 1945). W §rodku — Malgorzata Kasséwna

wszystkim podja¢ dzialania zmierzajace do skompletowania zespotu.
Wojciechowski wywiazat sie z tych zadan z zadziwiajaca skutecznoScia,
co z cala pewnoScia wynikalo z jego doSwiadczen zdobytych jeszcze
w latach trzydziestych - jako dyrektor prowadzonego wtedy objazdo-
wego zespolu operetkowego i operowego potrafit pracowaé¢ w warun-
kach skrajnie trudnych.

Na przetomie kwietnia i maja 1945 roku zespét liczyl juz 193 osoby
(w tym 14 solistéw, 31 muzykéw orkiestry, 53 chérzystow, 16 tancerzy).
Jeszcze w kwietniu w czasie prac porzadkowych w nie do konca osz-
klonym budynku artyS$ci rozpoczeli wystepy, ktére przybralty forme

J. Topolski, Warszawa-Poznan 1981, s. 834-835; Stownik biograficzny teatru polskiego,
t. 21 1900-1980, red. Z. Wilski, Warszawa 1994, s. 769. Interesujacy opis dyrekcji Woj-
ciechowskiego odnajdujemy we wspomnieniach jego nastepcy — Zygmunta Lato-
szewskiego, Trzy wielkie sezony, w: Pierwsze lata..., s. 78-81. Zob. takze T. Switata, Opera
Poznariska..., s. 215-225 (rozdzial Druga dyrekcja Zygmunta Wojciechowskiego 25 II 1945 —
1 XI 1945) oraz s. 229-248 (rozdzial Druga dyrekcja Zygmunta Latoszewskiego 2 XI 1945 —
31 VII 1948).
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tzw. Wieczorow artystycznych. Prezentacje te opieraly sie najczesciej na
recitalu wokalnym lub instrumentalnym, a takze popisach baletowych.
22 kwietnia Helena Stroinska-Doruchowa zaprezentowata pie$ni Kar-
lowicza i Noskowskiego. Tego samego wieczoru publiczno$¢ mogta
ustysze¢ wystep klarnecisty J6zefa Madeja, ktéry zagrat koncert Kur-
pinskiego oraz ,oryginalne melodie skandynawskie”. Na zakonczenie
pianista Franciszek fukasiewicz wykonat kilka utworéw Chopina“. 26,
27, 28 i 29 kwietnia poznanska publiczno$¢ wystuchala $piewu Emmy
Szabranskiej, Zofii Fedyczkowskiej i Stanistawy Selméwny. W zapowie-
dziach prasowych mozna byto przeczytad, Zze w programie znalazly sie
»arie z oper, pie$ni, piosenki, tafice i humor”+. Ostatni Wieczor arty-
styczny odbyt sie na poznanskiej scenie operowej 31 maja 1945 roku“.
Takze oficjalne uroczysto$ci organizowane w Operze byly pretekstem
do wystepow cztonkéw zespotu. W czasie akademii Polskiego Zwiazku
Zachodniego (29 kwietnia) publiczno$¢ wystuchata popiséw Emmy Sza-
branskiej, Jolanty Skubniewskiej, Zygmunta Marianskiego, Mariana
Szczesnowskiego, J6zefa Kosteckiego i Mieczystawa Jasieckiego. Warto
doda¢, iz trwajaca ponad dwie godziny akademia byla transmito-
wana ,,przez Polskie Radio w Poznaniu o godz. 12.15-13.4574. W czasie
obchodow Swieta Trzeciego Maja orkiestra teatru pod dyrekcja Zyg-
munta Wojciechowskiego wykonata uwerture z opery His Stanistawa
Moniuszki, a Zofia Fedyczkowska za$piewala pie$ni polskich kompo-
zytoréw. Duzym wydarzeniem byly recitale fortepianowe Franciszka
tukasiewicza (11 maja), Gertrudy Konatkowskiej (25 maja), Zygmunta
Lisickiego (8 czerwca)s® oraz cykl koncertéw symfonicznych zainicjo-
wany 18 czerwca. Orkiestra odradzajacej sie Filharmonii (wspierana
przez muzykéw Opery) pod dyrekcja Zdzistawa Jahnke wykonata w tym

46 Recenzje z koncertu zamiescit ,,Glos Wielkopolski” (1945, nr 57 z wtorku 24 kwietnia, s. 3).

47 Zob. GWIkp 1945, nr 58 ze $rody 25 kwietnia, s. 4.

48 Zob. GWIkp 1945, nr 91 ze $rody 30 maja, s. 4. Daty i program wszystkich Wieczoréow
artystycznych przywotuje, opierajac sie przede wszystkim na sprawozdaniach praso-
wych. Informacje zawarte w okoliczno$ciowym wydawnictwie jubileuszowym (Pari-
stwowa Opera im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu 1945-1955, Poznan 1955, s. 4-6) w kilku
przypadkach sa nieprecyzyjne.

49 Zob. GWIkp 1945, nr 62 z niedzieli 29 — poniedziatku 30 kwietnia, s. 8.

50 O koncercie Konatkowskiej zob. GWIkp 1945, nr 38 z wtorku 22 maja, s. 4 (zapowiedz);
nr 9o z wtorku 29 maja, s. 2 (recenzja Tadeusza Nowakowskiego). Zapowiedz recitalu
Eukasiewicza - zob. GWIkp 1945, nr 68 z niedzieli 6 maja, s. 3.
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dniu Symfonie nr 9 e-moll (Z Nowego Swiata) Antonina Dvoidka oraz Koncert
fortepianowy f-moll Fryderyka Chopina (z solista Zygmuntem Lisickim)5'.

Réwnoczes$nie w kwietniu i maju trwaly préby i przygotowania do
pierwszej, zaplanowanej na 2 czerwca, powojennej premiery — Zabo-
bonu, czyli Krakowiakow i Gérali Karola Kurpifiskiego i Jana Nepomucena
Kaminskiegos. Kierownictwo muzyczne sprawowal Zygmunt Wojcie-
chowski, rezyserowal Bolestaw Horski, autorem scenografii byt Zyg-
munt Szpingier. Do oryginalnego libretta dodano kuplety napisane
przez Jerzego Tomskiego. Przedstawienie zostalo przyjete przez pub-
liczno$¢ entuzjastycznie. Do konica roku zagrano je 74 razy! W podsu-
mowaniu swojej popremierowej recenzji Tadeusz Nowakowski napisat,
ze ,poznanski zesp6l operowy wywiazat sie ze swego zadania bardzo
sumiennie i wedlug sit — jak najlepiej”ss. Stowa te chyba najpelniej

51 Kolejne koncerty odbyly sie 9 i 23 lipca, 20 sierpnia, 10 i 24 wrze$nia, 8 pazdziernika
1945 roku.

52 Magdalena Dziadek (op.cit., s. 133) odnotowata, iz poczatkowo dyrekcja zamierzala
wystawi¢ Halke Moniuszki ,,jako uroczyste i zarazem symboliczne wydarzenie inaugu-
racyjne. Jednak w sytuacji braku nut dla orkiestry zdecydowano sie¢ otworzy¢ powo-
jenna karte historii sceny poznanskiej Krakowiakami i Géralami Kurpinskiego, utworem
nawiazujacym do dawnej polskiej kultury operowej Poznania”. Na premierze obecny
byt 6wczesny minister kultury i sztuki Edmund Zalewski. Kwestia zachowanych
w dobrym stanie nut, kostiuméw i dekoracji wptyneta réwniez na wybér utworu,
ktoéry stat sie podstawa drugiej powojennej premiery Opery Poznanskiej — Rigoletta
Giuseppe Verdiego (prem. 6 lipca 1945; kier. muz. Zygmunt Wojciechowski; rez. Maria
Janowska-Kopczynska; scen. Zygmunt Szpingier).

53 T. Nowakowski, Otwarcie sezonu operowego w Poznaniu. ,Krakowiacy i Goérale” w Teatrze
Wielkim, GWIkp 1945, nr 100 z piatku 8 czerwca, s. 4. W obsadzie spektaklu znaleZli
sie: Zbigniew Graczyk [ Marian Leszcz-Mirski (Jan Pysznicki), Hugo Zathey (Barttomiej,
milynarz), Maria Janowska-Kopczynska (Dorota, Zona mtynarza), Zofia Fedyczkowska |
Hanka Dobrzanka (Basia, cérka mtynarza), Jadwiga Musielewska (Zosia, przyjaciétka
Basi), Bolestaw Horski (Miechodmuch, organista), Stanistaw Winiecki (Bardos, student
z Krakowa), Wiladystaw Bratkiewicz (Ekonom), Eugeniusz Janicki (Wawrzyniec, gospo-
darz), Kazimierz Jankowski/Radzistaw Peter (Stach), Ignacy Wisniewski (Jasiek, miody
gospodarz), Zygmunt Marianski (Bryndus, goéral), Jan Kwasniewski (Morgal, géral),
tukasz Sokotowski (Swistos, géral), Antoni Farulewski (Kwicotap), Edmund Zalewski
(Pastuch). Sceny baletowe wspo6ttworzyli: Maria Altmanéwna, Nina Grzegorzewska,
Matgorzata Kasséwna, Helena Kwa$niewska, Bronistaw Mikotajczak, Stanistaw Misz-
czyk. Choreografie opracowal Stanistaw Miszczyk. Warto doda¢, ze podobna kon-
statacja recenzenta towarzyszyla drugiej powojennej premierze Opery Poznanskie;j.
Mozna byto przeczytad, iz jako$¢ przedstawienia w kontekscie 6wczesnych warunkéw
i mozliwosci pracy artystycznej nalezy ocenia¢ pozytywnie. Po czerwcowej premierze
Rigoletta Verdiego na tamach , Glosu Wielkopolskiego” (1945, nr 131 z poniedziatku
9 lipca, s. 3) recenzent pisat: ,,Bezprzedmiotowa bylaby w tej chwili dyskusja czy
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Il. 39 Rigoletto Giuseppe Verdiego na scenie Opery Poznanskiej (prem. 6 lipca 1945).
Scena zbiorowa

i bez zbednych dopowiedzen charakteryzuja trudne, niemal heroiczne
poczatki zycia artystycznego w powojennym Poznaniu.

Na przelomie sierpnia i wrzes$nia 1945 roku ukazat sie pierwszy
numer reaktywowanej po wojennej przerwie , Kroniki Miasta Poznania”.
Po stronie tytutowej, spisie treéci i wstepie redakcyjnym umieszczona
zostata reprodukcja drzeworytu Nikodema Konwerskiego zatytuto-
wanego Ratusz poznaniski w lutym 1945 roku od strony poinocnej. Przejmu-
jacym komentarzem do utrwalonego przez artyste obrazu zniszczen
byt - zamieszczony na nastepnej stronie — wiersz Wojciecha Baka zaty-

wyb6r dyrekgji byl trafny, czy tez nie; czy nie nalezato rozpoczaé¢ powaznego reper-
tuaru od Moniuszki, Zelefiskiego, Paderewskiego czy Rézyckiego. Opera nasza, cho¢
gmach sie zachowal, powstaje de facto z nim i pracuje w ciezkich, nienormalnych
warunkach. Material nutowy, tzn. partytury i glosy zostaty prawie catkowicie przez
okupanta zniszczone i spalone. Trzeba sie o wszystko od nowa stara¢. Ponad to deko-
racje i kostiumy wyszabrowane zostaly pono¢ doszczetnie”.
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tutowany Ratusz. Podnoszona z ruin budowla, symbolicznie odzwiercied-
lajaca dzieje miasta, przez stulecia okre$lajaca ceremonialny, prawny
i ekonomiczny tad, wyrazajaca przez swoja forme uniwersalne idee
europejskiego renesansu, stala sie pretekstem do ukazania ponadczaso-
wych wartosci, ktérych nie moze unicestwi¢ nawet wojenna hekatomba.
Pelen nadziei i zarliwej wiary w sprawcza site sztuki utwor doskonale
podsumowuje opisane w tym szkicu wydarzenias4:

Gosciu z dumnej Florencji! Potudniowy goSciul
Zabtakates$ sie w péinoc, w kraj wichru i $niegu -
I przyjeto cie tutaj z troskliwa mitoScia

Jak czysty gtos Dantego, dZwiek Petrarki $piewu.

I zapomniate$ czula ojczyzne. I w dzieje

Wkroczyte$ pewna stopa — i trwasz w nich — ojczysty,
UsSmiech gloszac potudnia i madra nadzieje

W kraju upartych deszczéw -1 jesieni mglistej.

I tagodna muzyka mury twe $piewaja,
Kolumnami rytm znaczac harmonii dalekiej -
Bo stuchajcie - to Dante $piewa dumnie w kraju
I Petrarki $piew czule czaruje przez wieki.

Twoim byt chleb nasz! — Nasze kleski i pozary,
Sztandary triumfalne, czas hanby i chwaty -
Godciu, daleki gosciu! W chtodnym mie$cie szarym
tuki balkonéw dziejom $piewem wtérowaty.

54 Pominatem w niniejszym tek$cie watki zwiazane z inauguracja dzialalnosci Teatru
Nowego, ktéra odbyta sie dopiero 13 pazdziernika 1945 roku. W tym dniu wystawiona
zostata premiera Slubéw paniefiskich Aleksandra Fredry (rez. Ryszard Wasilewski, scen.
Zygmunt Szpingier). Na czele sceny stanat Zbigniew Szczerbowski, ktéry — jak pisat
Hebanowski - ,,po dtuzszych sporach [...] zdotal uzyska¢ od 6wczesnego Zarzadu Kin
sale Teatru Nowego przy ul. Dabrowskiego 5, przerobionego przez okupanta na kino
i jesienia 1945 r. przystapit do organizacji zespotu”. S. Hebanowski, Teatry poznafniskie
w latach 1945-1959..., s. 26. W trakcie swojej dyrekcji (od 13 pazdziernika 1945 do
31 sierpnia 1949) Szczerbowski kierowat Teatrem Nowym jako prywatnym przedsie-
biorstwem.
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I beda w wieki graty! Spiew niezwyciezony

Znoéw strofy wiez uniesie — i zwyciesko stanie —

Spiew, ktéry z nami bity byt i pohafnbiony,

Spiew, ktéry z nami wstanie dumnym zmartwychwstaniem.

Godciu z dumnej Florencji! Potudniowy go$ciul!
Rece nasze cie z ruin podnosza z mitoscia -
Wytez ramiona wiezy — znak chwaty i woli -
Opiekunie nad miastem! Pasterzu pokolen!






Spis ilustracji

1. Wizerunek Ludgardy i Przemysta 11 wg edycji: Antoni Oleszczyn-
ski, Rozmaitosci polskie, Paryz 1833. Ze zbioréw Biblioteki Uniwer-
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wybudowany w pierwszej potowie xvii1 wieku wg projektu Jana
Catenazziego. Stan z okoto 1870 roku. Ze zbioréw Biblioteki Uni-
wersyteckiej uaAM w Poznaniu.

4. Wizerunek Karola Boromeusza Swierzawskiego utrwalony na
litografii J. Sonntaga opublikowanej w Dzielach dramatycznych Woj-
ciecha Bogustawskiego. Ze zbioréw autora.

5. Afisz zapowiadajacy spektakl wg Natretow J6zefa Bielawskiego na
scenie Teatru Narodowego w Warszawie (1765). W przedstawie-
niu wystapit Karol Boromeusz Swierzawski. Zdjecie ze zbioréw
autora.

6. Gmach niemieckiego Teatru Miejskiego wybudowany w Pozna-
niu w latach 1802-1804 wg projektu Friedricha Gilly’ego. Widok
od strony potudniowo-wschodniej. Budynek zostat wyburzony
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10.

11.

12.

13.

14.
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w 1877 roku. Litografia Gustava Taubera (ok. 1856). Ze zbioréw
Biblioteki Uniwersyteckiej uAM w Poznaniu.

Niemiecki Stadttheater usytuowany w zachodniej czesci placu
Wilhelmowskiego. Stan z lat siedemdziesiatych x1x wieku. Foto-
grafia ze zbioréw autora.

Fragment planu Poznania z 1803 roku przedstawiajacego m.in.
usytuowanie Teatru Miejskiego (tu nazwa Schauspielhaus) zachod-
niej czesci placu Wilhelmowskiego (dzi$§ plac Wolnosci). Kartograf
przedstawil zarys cmentarza zydowskiego sasiadujacego jesz-
cze wtedy od péinocy z Wilhelmsplatz. Plan (recznie wykonany
i kolorowany) znajduje sie¢ w zbiorach Staatsbibliothek zu Berlin
(Situations Plan von der Konigl. Siidpreuss. Immediastadt Posen wie nach
dem im Jahre 1803...).

Afisz z 8 wrzes$nia 1822 roku informujacy o goScinnych wyste-
pach w Poznaniu Towarzystwa Artystow Dramatycznych Teatru
Krakowskiego. Kierowany przez Kazimierza Skibinskiego zespot
wystawit wtedy KoSciuszke nad Sekwanqg Konstantego Majeranow-
skiego. Ze zbioréw Biblioteki Raczynskich w Poznaniu (sygn. Rkp.
1687, k. 2).

Afisz zawiadamiajacy o poznanskim recitalu pianistki Marii Szy-
manowskiej (30 czerwca 1823). Ze zbioréw Biblioteki Raczynskich
w Poznaniu (sygn. Rkp. 1687, k. 8).

Afisz informujacy o wystepach zespolu krakowskiego pod dyrek-
cja Kazimierza Skibifnskiego (11 czerwca 1826). Ze zbioréw Archi-
wum Panstwowego w Poznaniu (Akta miasta Poznania, sygn.
3661, k. 4).

Afisz z 19 czerwca 1826 roku zawiadamiajacy o wystawieniu
w Poznaniu opery Don Juan Wolfganga Amadeusza Mozarta przez
zespo6l niemieckiego Stadttheater. Ze zbioréw Archiwum Pan-
stwowego w Poznaniu (Akta miasta Poznania, sygn. 3661, k. 8).
Afisz z 20 czerwca 1826 roku dokumentujacy wystepy zespotu
Kazimierza Skibinskiego w Poznaniu. Ze zbioré6w Archiwum Pan-
stwowego w Poznaniu (Akta miasta Poznania, sygn. 3661, k. 9).
Dwujezyczny afisz z wystepéw zespotu teatru krakowskiego
w Poznaniu (16 lipca 1826). Ze zbioréw Archiwum Panistwowego
w Poznaniu (Akta miasta Poznania, sygn. 3661, k. 37).
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

Afisz zespotu krakowskiego z 26 lipca 1826 roku. ,,Na korzys$¢
ubogich” wystawiono w tym dniu Sierot¢ z Genewy Victora
H.]. Ducange’a. Ze zbioréw Archiwum Panstwowego w Poznaniu
(Akta miasta Poznania, sygn. 3661, k. 43).

Afisz niemieckiego zespotu kierowanego przez Ernsta Vogta
zawiadamiajacy o wystawieniu na poznanskiej scenie sztuki Kos-
ciuszko. Der alte Feldherr Karla von Holtei (28 czerwca 1828). Ze zbio-
row Archiwum Panstwowego w Poznaniu (Akta miasta Poznania,
sygn. 3662, k. nienumerowana).

Polskojezyczna wersja afisza wydrukowanego przez Ernsta Vogta,
informujacego poznanska publiczno$¢ o spektaklu poswieconym
postaci Tadeusza Ko$ciuszki w wykonaniu niemieckiego zespotu
(28 czerwca 1828). Ze zbioréw Archiwum Panstwowego w Pozna-
niu (Akta miasta Poznania, sygn. 3662, k. nienumerowana).
Dziedziniec Teatru Polskiego w Poznaniu w x1x wieku. Fotograf
nieznany. Ze zbioréw autora.

Ulica Berliniska (dzi$ 27 Grudnia), przy ktdérej usytuowany zostat
gmach Teatru Polskiego. Widok (od strony dzisiejszej ul. Aleksan-
dra Fredry) z poczatku xx wieku. Ze zbioréw Biblioteki Uniwersy-
teckiej uAM w Poznaniu (Wid-11-1075).

Widok ul. Berliniskiej (dzi§ 27 Grudnia) z przelomu X1x i xx
wieku. Po lewej nieistniejaca dzi§ zabudowa pdéinocnej pierzei,
z kamienica dochodowa Teatru Polskiego. Ze zbioréw Biblioteki
Uniwersyteckiej uaAM w Poznaniu (Wid-11-0781).

Pocztéwka z poczatku xx stulecia przedstawiajaca budynek Tea-
tru Polskiego. Ze zbioréw autora.

Budynek Teatru Polskiego na pocztéwce z lat trzydziestych
xx wieku. Po bokach widoczne sa fragmenty bramy wjazdowej.
Ze zbioréw autora.

Schemat xix-wiecznego ukladu widowni Teatru Polskiego.
Ze zbioréw autora.

Defilada Wojska Polskiego na ul. 27 Grudnia i placu Wolnosci
z okazji kapitulacji hitlerowskich Niemiec (9 maja 1945). Fot. Zbi-
gniew Zielonacki. Zdjecie ze zbioréw Cyfrowego Repozytorium
Lokalnego w Poznaniu (Cyryl_52_o_7_0002).
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25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33-

34.
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Zniszczona kamienica na narozniku dzisiejszych ulic 27 Grudnia
i Ratajczaka po zakonczeniu walk o Poznan w 1945 roku. W tle
widoczny budynek Arkadii (dawnego, tzw. drugiego, Teatru Miej-
skiego wzniesionego w latach 1878-1979). Fot. Zbigniew Zielo-
nacki. Zdjecie ze zbioréw Cyfrowego Repozytorium Lokalnego
w Poznaniu (Cyryl_52_o_8_2_0041).

Defilada wojskowa przed prezydentem Bolestawem Bierutem.
W tle zniszczone mury zamku cesarskiego od strony zachodniej
(8 marca 1945). Fot. Zbigniew Zielonacki. Ze zbioréw Cyfrowego
Repozytorium Lokalnego w Poznaniu (Cyryl_52_0_7_0022).
Schody przed wejsciem do Opery Poznanskiej porzadkowane
przez niemieckich jencéw w 1945 roku. W tle widoczny fragment
ul. Aleksandra Fredry. Fot. Zbigniew Zielonacki. Ze zbioréw Cyfro-
wego Repozytorium Lokalnego w Poznaniu (Cyryl_52_o_8_2_0010).
Zniszczony magazyn rekwizytéw i dekoracji Opery Poznanskiej
po zakonczeniu walk o Poznan w 1945 roku. Fot. Zbigniew Zie-
lonacki. Zdjecie ze zbioréw Cyfrowego Repozytorium Lokalnego
w Poznaniu (Cyryl_52_o_8_2_0012).

Fragment bramy wjazdowej w zniszczonej kamienicy usytuowane;j
do lutego 1945 roku przed Teatrem Polskim. Ze zbioréw autora.
Zrujnowana w wyniku dziatan wojennych kamienica przed Tea-
trem Polskim w 1945 roku. Na ocalatych fragmentach muréw
widoczne sa gabloty z afiszami informujacymi o biezacym reper-
tuarze. Ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej uAM w Poznaniu.
Zniszczone kamienice na ul. 27 Grudnia. Widok od strony dzisiej-
szej ul. Kantaka. Po prawej stronie widoczny fragment budynku
Teatru Polskiego. Ze zbioréw autora.

Scena zbiorowa z przedstawienia sztuki Uciekla mi przepidreczka
Stefana Zeromskiego — pierwszej powojennej premiery Teatru
Polskiego w Poznaniu (prem. 27 kwietnia 1945). Fot. Zenon Mak-
symowicz. Ze zbioréw Biblioteki Raczynskich w Poznaniu.

Damy i huzary Aleksandra Fredry na scenie Teatru Polskiego
(prem. 18 maja 1945). Fot. Zenon Maksymowicz. Ze zbioréw
Biblioteki Raczynskich w Poznaniu.

Zdjecie wykonane przed zniszczonym budynkiem Opery Poznan-
skiej w 1945 roku. Od lewej stoja: Stanistaw Miszczyk, Bolestaw
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35-

36.

37

38.

39.

Horski, Zygmunt Wojciechowski, Zygmunt Szpingier, J6zef Wolin-
ski, NN, Edmund Zalewski. Autor zdjecia nieznany. Ze zbioréw
archiwum artystycznego Teatru Wielkiego w Poznaniu.

Gmach dzisiejszego Teatru Wielkiego na pocztéwce z poczatku
xx wieku. Ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej uUAM w Poznaniu
(Wid-11-0250).

Afisz zapraszajacy widzéw na inscenizacje Zabobonu, czyli Kra-
kowiakow i Gérali Jana Nepomucena Kaminskiego i Karola
Kurpinskiego (prem. 2 czerwca 1945). Ze zbioréw archiwum arty-
stycznego Teatru Wielkiego w Poznaniu.

Scena zbiorowa z przedstawienia Zabobonu, czyli Krakowiakéw
i Gorali Jana Nepomucena Kaminskiego i Karola Kurpinskiego
zrealizowanego na scenie Opery Poznanskiej w czerwcu 1945
roku. Autor zdjecia nieznany. Ze zbioréw archiwum artystycz-
nego Teatru Wielkiego w Poznaniu.

Scena zbiorowa z Zabobonu, czyli Krakowiakoéw i Goérali — pierw-
szej powojennej premiery Opery Poznanskiej (2 czerwca 1945).
W sSrodku - Malgorzata Kasséwna. Autor zdjecia nieznany. Ze zbio-
row archiwum artystycznego Teatru Wielkiego w Poznaniu.
Rigoletto Giuseppe Verdiego na scenie Opery Poznanskiej (prem.
6 lipca 1945). Scena zbiorowa. Fotograf nieznany. Ze zbioréw
archiwum artystycznego Teatru Wielkiego w Poznaniu.






Nota edytorska

Pierwodruki skréconych wersji artykutéw zamieszczonych w niniejszym
tomie ukazaly sie w nastepujacych publikacjach:

Wokét legendy o Smierci ksiezniczki Ludgardy — wybrane konteksty historiogra-
ficzne oraz literackie Swiadectwa (XI1II-XXI wiek), w: Co musi wiedzie¢ uczony
edytor, nawet jesli nie chce. Prace ofiarowane Profesorowi Wiestawowi Wydrze,
red. B. Hojdis, K. Krzak-Weiss, Poznan 2017, s. 43-74.

»leatr spoteczny” poznafiskich jezuitow. Kilka uwag na marginesie edycji stresz-
czenia scenariusza widowiska miesopustnego z 1680 roku (wspoélautor: Wie-
staw Wydra), , Kronika Miasta Poznania” 2006, nr 4, s. 107-126.

Z poznanskiej wiezy ratuszowej na scene Teatru Narodowego. Wokot biografii
Karola Boromeusza Swierzawskiego, ,Kronika Miasta Poznania” 2012, nr 1,
S. 77-84.

Wedrowna opera Kazimierza Skibifiskiego w Poznaniu, ,Kronika Miasta
Poznania” 2010, nr 2, s. 104-116. (Cze$¢ materialéw Zroédtowych oraz
fragmentéw tekstu wykorzystatem w swojej ksiazce Teatr i miasto. Histo-
ria sceny polskiej w Poznaniu w latach 1782-1849, Poznan 2008).

»Pamiqgtka dla Publicznosci Poznafiskiej od Inspicienta Teatru Krakowskiego”

z 1867 roku jako interesujqgcy przyczynek do dziejow sceny polskiej w Poznaniu,
w: Cum reverentia, gratia, amicitia. Ksiega jubileuszowa dedykowana Profe-
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sorowi Bogdanowi Walczakowi, red. ]J. Migdat, A. Piotrowska-WojaczyKk, t. 2,
Poznan 2013, s. 191—198.

Trzy otwarcia gmachu Teatru Polskiego, ., Kronika Miasta Poznania” 2000, nr 3,
S. 137-143. (Cze$¢ materiatéw zroédtowych oraz fragmentéw tekstu wyko-
rzystatem w ksiazce Teatry polskie w Poznaniu w latach 1850-1875. Repertuary,
artystyczne idee, polityczne konteksty, Poznan 2013).

Trudne poczqtki. Widowiska poznafiskie w pierwszych miesigcach po wyzwoleniu,
»Kronika Miasta Poznania” 2015, nr 1, s. 259-269.



Abgarowicz Kazimierz 18

Abramowska Janina 113

Abt Stafan 106

Adleréwna Gabriela 222

Ady Endre 268

Albertrandi Jan Chrzciciel 37

Alboni Marietta 154

Albrecht 1, ksigze Meklemburgii 23

Albrecht 111, margrabia brandenburski
na Salzwedel 65

Albrecht, kominiarz 141

Allainval Léonor Jean Christine Soulas d’
(pseud. Delainvalle) 138

Altmanéwna Maria 280

Anastazja, ksiezniczka szczecinska,
matka Ludgardy 18

Andrzejewski Jézef 270

Anna Przemyslidka (zw. takze Anna
Czeska), ksiezna $laska, zona
Henryka 11 Poboznego 25

Anna, coérka ksiecia Bolestawa
Poboznego i ksiezniczki Heleny
Jolenty 17, 20, 27

Anna, cérka ksiecia Przemysta 1 i Elzbiety
wroctawskiej 17

Argenti Giovanni 105

Arnim-Boitzenburg Adolf Heinrich von
177

Arod Maria 223

INDEKS OSOB

Indeks os6b

Artois de Bournonville Achille Louis
Charles d’ 183

Attila J6zsef 268

Augustyn, swiety (wlasc. Aureliusz
Augustyn z Hippony) 119, 120

Axer Jerzy 102, 113, 114

Babo Joseph Marius 192

Baczynski Krzysztof Kamil 206

Balicki Stanistaw Witold 133, 191

Ballesteros Gaibrois Mercedes 118

Balzer Oswald 18, 21, 25

Batucki Michat 226, 273

Baranowski Jozef 274

Baracz Wiadystaw 235

Barnim 1, ksiaze zachodniopomorski
17, 18

Barrot, producent maszynerii teatralnej
207, 208

Baruque Julio Valde6n 119

Baszko Agnieszka 13

Baszny J6zef 226

Baum Marzena 27

Baumanéwna Wilhelmina 222

Bayard Jean Francois Alfred 226

Bayer-Albertini Celina 234

Bak Wojciech 261, 267, 268, 281

Bakowski Klemens 43

Beer Maksymilian 10
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Bela 1v, kr6l Wegier i Chorwacji,
z dynastii Arpadéw 17

Bellini Vincenzo 234

Beltrdn Lucas 118

Benedix Julius Roderich 226

Berg Julius 150

Berla Alois (wasc. Alois Schneichl) 227

Berton Henri Montan 150, 151, 165, 183

Beudin Jacques Félix 229

Bielawski Jézef 133, 139, 285

Bielowski August 59

Bielska Hanna 270, 271, 273

Bielski Marcin 29, 36, 37, 39

Bienkowski Tadeusz 103

Bierut Bolestaw 260, 262, 288

Biesiadka Jacek 205

Bizesti (Bisesti) Michat Franciszek 138

Blizinski J6zef 259

Btaszczyk Iwona 257

Blazewski Marcin 199

Blotnicki Edward 227, 228

Bninski Adolf 209, 211

Bogdani Wanda 234

Bogustawski Wojciech 36, 133-136, 138,
140142, 144146, 149, 150, 154, 165,
191-193, 285

Bohomolec Franciszek 29, 144

Boieldieu Francgois Adrien 150, 151, 165,
183, 184

Bojarski Piotr 28

Bolestaw Pobozny, syn ksiecia
wielkopolskiego i kaliskiego
Wtadystawa Odonica, brat
Przemysta 1 17, 18, 20, 21, 46, 47

Bondasiewicz Leon 181

Borwinski Jerzy 207

Brandstaetter Roman 50, 51

Branicki Franciszek Ksawery 137

Bratkiewicz Wiadystaw 280

Brazier Nicolas 183

Breza Eugeniusz 179

Brodowska Halina 268

Brodzinski Andrzej 35, 36

Brodzinski Kazimierz 35
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Bruchnalski Wilhelm 199
Briickner Aleksander 115, 116
Brumer Wiktor 192, 193
Bryl-Roman Weronika 12
Brzechffa Teresa 223
Brzezinnska Anna Weronika 13
Buchanan George 119
Buchwald Wiktor 261, 265, 266
Budzinski Zygmunt 106
Bukowiecki Julian 211

Bzdega Andrzej 25

Calderon de la Barca Pedro Henao 225

Catalani Angelica 152, 153

Catenazzi Jan 103, 285

Certeau Michel de 12, 16

Chachulski Tomasz 29, 33

Chappaz-Wirthner Suzanne 120

Checinski Jan 226

Chetchowski Tomasz Andrzej 221

Cherezinska Elzbieta 56-58

Cherubini Luigi 150, 183, 184

Chodkiewicz Jan Karol 187

Chopin Fryderyk 223, 259, 261, 279, 280

Chotkowski W. 106, 107

Christie Agatha 56

Chryzostom Jan 117

Chrzanowska Zofia 210

Chrzuszcz fukasz 58

Ciechowicz Jan 137

Cimarosa Domenico 150

Cioran Emile M. 16

Cnapii Gregorii zob. Knapski (Knapiusz)
Grzegorz

Corneille Thomas 146

Couriol, niemiecki przedsigbiorca
teatralny 150

Croisset Francis de 273

Cyceron (Marcus Tullius Cicero) 102

Czartoryski Adam Kazimierz 143, 144

Czechowska Helena 270, 272, 273

Czubek Jan 114

Czwalina J6zef 177
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Dalayrac Nicolas 183

Dancourt Florent Carton de 136

Danek Wincenty 47

Dante Alighieri 282

Dawison Bogumit 235

Dabrowski Jan Henryk 170

Dabrowski Stanistaw 159

Dembinski Bolestaw 223, 226

Dennery Adolph Philippe 228, 238

Depta, garncarz 142

Derennt Roman 270

Debowski Marek 143

Dihm Jan 137

Dlugosz Jan 20, 21, 26-30, 32, 37, 39, 41,
46-49, 55, 59

Dmuszewski Ludwik Adam 33, 35, 36,
167, 183, 184, 191

Dobbelin Carl Conrad Casimir 150

Dobra Wiktoria 273

Dobrowolski Franciszek 209

Dobrzanka Hanka 280

Dolczewski Zygmunt 58

Domanska Alina 43, 65, 239

Donizetti Gaetano Domenico 152, 234

Doroszenko Piotr 30

Doroszynska Maria (z Szuwartéw) 219,
221

Doroszynski Karol 218-221, 225, 226, 228

Drajewski Stefan 207

Drewicz Stefan 273

Drozdowski Jan 187

Ducange Victor Henri Joseph 176, 184,
229, 287

Dudzik Wojciech 119-121

Dulemba Kazimierz 222

Diirr-Durski Jan 114

Dutkiewicz Franciszek Salezy 169, 172,
183, 184

Duveyrier Anne Honoré Joseph 184

Dvordk Antonin 280

Dytrych Lucjan 270

Dziadek Magdalena 277, 280

Dzialynski Jakub 140

Dziechcinska Hanna 103

INDEKS OSOB

Dziurzynska-Rosifiska Zofia 266
Dzwonkowski Aleksander 270, 273

Ehrenberg Hermann 150

Elsner Jo6zef 33, 35, 150, 154

Elster Erwin 266

Elzbieta wroctawska, cérka ksiecia
$laskiego Henryka 11 Poboznego,
zona Przemysta 1 17, 24, 25

Elzbieta, cérka ksiecia Bolestawa
Poboznego i ksiezniczki Heleny
Jolenty 17, 20

Estreicher Karol (1827-1908) 137, 138, 163

Estreicher Karol (1906-1984) 116

Etienne Charles Guillaume 183

Eufemia, cérka ksiecia Przemysta 1
i Elzbiety wroctawskiej 17

Eufrozyna, cérka ksiecia Przemysta 1
i Elzbiety wroctawskiej 17

Fabiszak Malgorzata 13

Fabrizius, aktorka niemiecka 181

Fajfer Stanistaw 274

Falakéwna Dudi 261

Faller, niemiecki przedsiebiorca
teatralny 150

Fangrat Tadeusz 268

Farulewski Antoni 280

Fechner Albin 265

Fedyczkowska Zofia 279, 280

Feuillet Octave 226

Fioravanti Valentino 183

Fischer, kapelmistrz 226

Fiszer Antoni 181, 187, 188

Fiszer Marianna 163

Fiszer Stanistawa 274

Flers Robert de 273

Fodor Laszlo 273

Forbes Elisabeth 152

Formanowicz Janina 264

Fredro Aleksander 183, 184, 199, 221, 226,
229, 232, 271, 272, 282

Fredro Jan Aleksander 212

Frenkiel Mieczystaw 263
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Friderici-Jakowicka Teodozja 234

Fryderyk Wilhelm 111 Hohenzollern, krél
pruski 152

Fryderyk Wilhelm 1v Hohenzollern, krél
pruski 187

Frydryszek Piotr 262

Galant Arleta 13

Galos Adam 153

Gardo Ryszard 274

Garlicki Andrzej 28
Garrick David 145

Gauer Tadeusz 58

Gaveaux Pierre 183
Gawecki Wincenty 163, 175
Gawlak Andrzej 205
Gawronski Stanistaw 106
Gazda Grzegorz 31
Gasiorowski Antoni 223, 277
Geisler Jan 146, 151

Geissler Robert 103, 285
Gherzi, klown 9

Gieysztor Aleksander 23
Gilly Friedrich 150, 155, 285
Gizelski Mieczystaw 267
Gloger Zygmunt 115
Goethe Johann Wolfgang 152
Gorczynski Adam 41, 42
Gorczynski Bronistaw 41
Gorgolewski Zygmunt 207
Goszczynska Irena 58
Gosciniak Stefan 262
Goslicki Wawrzyniec 110
Got Jerzy 193

Goubaux Prosper Pierre 229
Gorny Andrzej 276

Gorski Karol 23

Gorski Ryszard 159
Grabowska Zofia 211
Grabowski Stefan 211
Grabowski Tadeusz 113
Grabski Andrzej Feliks 119
Graczyk Zbigniew 280
Greiser Arthur 260
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Grillparzer Franz 184

Grodzicki Stanistaw 106

Groll Michat 29

Grot Zdzistaw 139, 140, 151, 153, 157, 188,
196, 219, 256

Grotjahn Rebecca 152

Gruszczynski Adam 265

Gruszczynski Wojciech 117

Grzebien Ludwik 102, 103, 107

Grzegorzewska Nina 280

Grzywacz Marta 57

Guderian-Czaplinska Ewa 104, 263

Haendel Georg Friedrich 153

Halévy Ludovic 223, 234

Hatabuda Stanistaw 239

Hanuszkiewicz Adam 153

Hass Ludwik 161

Hebanowski Stanistaw, architekt
i budowniczy 206, 209, 215

Hebanowski Stanistaw, kierownik
literacki, rezyser 258, 259, 262265,
272, 273, 282

Heine Heinrich 179-181

Heine Jan 144

Heinefetter Sabine 153

Heise Ewa 196

Helena Jolenta (btogostawiona Jolenta),
ksiezniczka z dynastii Arpadéw,
zona ksiecia Bolestawa Poboznego
17, 20, 27

Henneman (Heneman) Wincentyna 222

Henryk 1 z Wismaru zwany Pielgrzymem,
obodrycki ksiaze meklemburski,
ojciec Ludgardy 17, 18

Henryk 11 Pobozny, ksiaze $laski 17, 25

Henryk 11 Lew, ksigze Meklemburgii 23

Henryk Walezy, krél Polski 108, 110

Herbert Edwin 268

Hinc Alina 206

Hirsch Theodor 23

Hlebionek Marcin 20

Hoffmann, zandarm pruski 188

Hoffmeister Franz Anton 150

WIDOWISKA POZNANSKIE



Hoffmann Antonina 196

Hohenzollern Ferdynand, ksiaze
i generat pruski 152

Hojdis Bogdan 291

Holtei Karl von 169, 178, 287

Hombek Danuta 29

Horski Bolestaw 272, 280, 289

Horzyca Wilam 50

Hoym Ludwig A. 192, 193

Hryniewicz Mieczystaw 58

Hugo Victor 196, 197, 199

Hurray Johann 150, 184

Iwaszkiewicz Jarostaw 267, 268

Jabtonski Zbigniew 35

Jachimecki Zdzistaw 153

Jadwiga, cérka ksiecia Bolestawa
Poboznego i ksiezniczki Heleny
Jolenty 17, 20

Jadwiga, ksiezna wielkopolska, zona
Wiadystawa Odonica (zwanego
Plwaczem) 17

Jaglarzowa Irena 273

Jahnke Zdzistaw 279

Jakimiec Andrzej 224, 259

Jakub Swinka, arcybiskup gniezniefiski
(w latach 1283-1314) 22, 55, 57

Jan 1, ksiaze Meklemburgii 23

Jan 111 Sobieski 186, 187

Jan 111, ksigze Meklemburgii 23

Jan 11 Kazimierz Waza, krol Polski 30

Janicki Eugeniusz 280

Janko z Czarnkowa 59

Jankowski Kazimierz 280

Janowska-Kopczynska Maria 280

Jaraczewski Zygmunt 220

Jarecki Henryk 223

Jasiecki Mieczystaw 270, 271, 279

Jasinski Kazimierz 18, 20, 21, 23, 25, 28, 46

Jastrzebski Stanistaw 50

Jaskiewicz Jan (wlasc. J. Friedlein) 223

Jaskowiak Franciszek 256

Jazdon Andrzej 13, 50

INDEKS OSOB

Jejde Juliusz 221

Jerzykiewicz Wiadystaw 209

Jedrusiak Szymon 119

Joachimowicz Leon 114

Jolenta zob. Helena Jolenta
(blogostawiona Jolenta)

Jo6zefowicz Roman (wiasc. Roman
Porankiewicz) 223

Judkowiak Barbara 105, 113

Kaczor Korneliusz 107

Kadulska Irena 103, 104

Kalemba-Kasprzak Elzbieta 264

Kaleta Roman 191, 193

Kalinowski Konstanty 265

Kaminski Jan Nepomucen 165, 183, 226,
235, 275, 276, 280, 289

Karalus Maciej 255

Karczewska Wanda 268, 271, 273

Kartowicz Mieczystaw 261, 279

Karpinski Franciszek 29-33, 35, 36

Karr Alphonse 226

Karschin Gustav 150

Karst Roman 179

Karsznicka Maria 211

Karwowski Stanistaw 161

Kassé6wna Malgorzata 278, 280, 289

Kaszynski Stanistaw 155, 169

Kawetzki Emil 195

Kakol Piotr 145

Kempa Tomasz 117

Kencki Patryk 133

Kedelski Mieczystaw 157, 205

Kedzierski Czestaw 139, 146, 211

Kedziora Wactaw 274

Kieniewicz Stefan 221, 229

Kirchberg Ernst von 23, 24

Klara z Asyzu, $wieta, zatozycielka
zakonu si6str klarysek 17, 27

Klimowicz Mieczystaw 133, 144

Klunder Matgorzata 55, 56, 58

Kluszewski Jacek 156

Knapski (Knapiusz) Grzegorz 114

Kobytecki Jézef 181
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Kohler, niemiecki przedsigbiorca
teatralny 150

Kolago Lech 153

Kolberg Oskar 23, 24, 35

Kotoniecki Roman 268

Komorowska Malgorzata 155

Konarska-Pabiniak Barbara 193

Konarski Adam, biskup poznanski 106,
107

Konarski Jan 106

Konatkowska Gertruda 279

Kondrasiuk Grzegorz 11

Kondratowicz Ludwik zob. Syrokomla
Wiadystaw

Kondziela Henryk 257

Konopczynski Wiadystaw 219

Konstancja, cérka ksiecia Przemysta 1
i Elzbiety wroctawskiej 17

Konwerski Nikodem 281

Korn Wilhelm Bogumit 33

Korner Theodor Karl 183

Korolko Mirostaw 102, 108

Korotaj Wtadystaw 114

Koryzna Wiadystaw (wta$c. Roman

Fijalkowski) 212, 217, 220, 223, 225, 237

Korzeniowski J6zef 196, 199, 209, 211, 212

Kosinski Jan 50

Kostecki Jozef 279

Koscielecki fucjan (pseud. fucjan) 223,
228

Koscielska Teresa 211

Koscielski Jozef 211, 223-225

Kosciuszko Tadeusz 169, 182, 183, 287

Kotarski Eugeniusz 274

Kotkin Joel 12

Kott Jan 134

Kotzebue August Friedrich Ferdinand
von 167

Kowalczyk Maria 20, 59

Kowalski Jacek 23, 24, 58

Ko6cka-Krenz Hanna 20

Kramarkiewicz Kasper 188

Krasinski J6zef Wawrzyniec 152, 183, 185

Krasucki Eryk 13
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Kraszewski Igor 20

Kraszewski J6zef Ignacy 16, 46-50, 199,
226

Krauze Stanistaw 274

Kremski Bolestaw 238

Krogulski J6zef Wiadystaw 154, 184

Krokowski S. 268

Kropinski Ludwik 36-40, 285

Kruczynski Andrzej 101, 104, 113

Krupinski Piotr 13

Kriiger Julian 193

Kruk Stefan 33

Krystek Henryk 13

Krzak-Weiss Katarzyna 291

Krzyszkowski Stefan 226

Krzyzaniak Michat 255

Krzyzaniakowa Jadwiga 21, 58

Krzyzanowski Antoni 209, 216, 218

Krzyzanowski Julian 115

Krzyzanski Jozef 266

Kubalik Czestaw 255, 259, 265, 267, 268

Kubiak Stanistaw 261

Kucharski Szymon 205

Kudlicz Bonawentura 36

Kujawa Bogdan 274

Kunicka Anna 12

Kura$ Marzena 146

Ktrbis Brygida 18, 21-23, 27

Kurek Krzysztof 36, 65, 104, 137, 138, 145,
177, 193, 196, 205, 264

Kurnatowski, restaurator 215

Kurpinski Karol 152, 165, 183-185, 226,
235, 275, 276, 279, 280, 289

Kusztelan, cztlonek Rady Nadzorczej
Teatralnej Spétki Akcyjnej 209

Kusztelski Andrzej 106

Kwasniewska Helena 266, 280

Kwasniewski Jan 280

Kwasnik Stanistaw 262

Kwiatkowski Milan 113, 114

L’Arronge Adolph (wiasc. Adolph

Aronson) 228
Labuda Gerard 22

WIDOWISKA POZNANSKIE



Lang Franciszek 103

Lara Manuel Tunén de 119

Lasocka Barbara 165

Lasocki Franciszek 43

Latoszewski Zygmunt 277, 278

Latour Dorota 58

Laubert Manfred 150, 193

Le Doux Frangois Gabriel 150

Led6chowska J6zefa (z Truskolaskich) 36

Leoncavallo Ruggero 266

Leszcz-Mirski Marian 259, 265, 267, 280

Leszczynski Jan, starosta radziejowski
110

Leutner Karl 150

Leutner Karolina (Caroline) 150, 156-159,
161, 165, 180, 181

Lewanski Julian 101, 104

Liber Marcin 58

Lipinski Jacek 35

Lipinski Karol 154

Lisicki Zygmunt 279, 280

Lisiecka Maria 43, 60

Lisiecki Roman 223

Liszkowska Katarzyna 153

Liszt Ferenc 154

Litak Stanistaw 103

Loyola Ignacy, swiety Ko$ciota
katolickiego 101, 102

Lubicz Halina 274

Lubomirski Kazimierz 154

Lucardis zob. Ludgarda

Lucartha zob. Ludgarda

Lucinski Jerzy 22

Ludgarda, pierwsza zona Przemysta 11
18-59, 60

Luidgarda zob. Ludgarda

Lukerda zob. Ludgarda

Lukeria zob. Ludgarda

Lukierda zob. Ludgarda

Labedzka-Topolska Maria Danuta 117
tadnowska Henryka (z Bendéw) 235
tadnowski Aleksander 196

tadnowski Bolestaw Henryk 196, 235, 263

INDEKS OSOB

taszcz Marcin 103

Lebinski, czlonek Rady Nadzorczej
Teatralnej Spétki Akcyjnej 209

Lobojko Konstanty 220

Lozinski Wiadystaw 177

Lucjan zob. Koscielecki Lucjan

fuczak Czestaw 158

Tukasiewicz Franciszek 279

Lukasz, Swiety, ewangelista 120

tukaszewicz J6zef 116, 117, 134, 139, 142

Lyskowski Mieczystaw 209

Machowska Marta 50

Maciejewski Feliks Emanuel, prezydent
Poznania 262, 270

Maciejewski Jarostaw 223, 224

Madej J6zef 279

Maderuelo Javier 12

Majchrowski Zbigniew 137

Majeranowski Konstanty 169, 175, 177,
183, 184, 196, 286

Majtyka Wawrzyniec 193

Makowski Krzysztof 205

Maksymowicz Zenon 288

Malina Hieronim 265, 266

Matgorzata Brandenburska, trzecia Zona
Przemysta 11, kr6lowa Polski 65

Mariana Juan de 118, 124

Marianski Zygmunt 279, 280

Marietta 9

Markiewicz Henryk 155

Martini Giambattista 150

Matecki J6zef 172

Matusik Przemystaw 205

Matywiecki Piotr 206

Mayer Ernst 161

Mayer-Mahr Moritz 277

Mazur Janusz 274

Meciszewski Hilary 229

Meer Abraham 140

Mellini H. 233

Mendelssohn-Bartholdy Felix Jakob
Ludwig 234

Merzbach Ludwik 196
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Meyerbeer Giacomo (wtasc. Jakob
Liebmann Meyer Beer) 152, 223, 234

Mezger Werner 120, 121

Michalik Jan 239

Michatowska Teresa 26

Mickiewicz Adam 33, 53, 265

Migdat Jolanta 292

Mikotaj, biskup poznanski (w latach
1267-1276) 17, 21

Mikotajczak Bronistaw 266, 280

Mirecka J6zefa 222, 223

Mirzynski Robert 58

Miszczyk Stanistaw 272, 280, 288

Mitzner Piotr 169

Mtodziejowski Jerzy 273

Modrzejewska Helena 196

Molier zob. Moliere

Moliere (wlasc. Jean Baptiste Poquelin)
136, 229, 231

Molik Witold 205

Moniuszko Stanistaw 234, 261, 265, 266,
279-281

Montbrun Ludwik 138

Montusiewicz Ryszard 103

Morawiniska Agnieszka 12

MorawsKi Piotr 133

Moser Gustav 226

Mosiniska Edyta 58

Mostowski Tadeusz 39

Motty Marceli 151

Mozart Wolfgang Amadeus 150, 151, 153,
166, 184, 261, 286

Mrukéwna Julia 20, 59

Munsch, aktor niemiecki 181

Musielewska Jadwiga 280

Myszkowski Julian Walenty 223

Nagorka Agnieszka 153

Napieralska Irena 274

Napierala Anna 169

Napoleon Bonaparte, cesarz Francuzéw
169

Nardycz Zygmunt (wlasc. Marek
Bauman) 43, 65
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Naruszewicz Adam 29, 37, 39, 46

Natonski Bronistaw 102

Nawarska J6zefa 222

Nawarski Jozef 221, 222

Neubelt Wiadystaw 270, 273

Niemcewicz Julian Ursyn 30, 134, 137

Niewegtowski Jozef 270

Noskowski Zygmunt 261, 270, 279

Nowacki Bronistaw 18, 19, 22, 28

Nowacki Jézef 59

Nowacki Kazimierz 138

Nowak-Dtuzewski Juliusz 27

Nowakowski Artur 222, 236

Nowakowski Tadeusz 279, 280

Nowak-Romanowicz Alina 35, 153, 154,
185

Nowicka Marianna (?) 145

Obirek Stanistaw 102

Offenbach Jacques 226

Okecki Stanistaw 256

Okon Jan 102-104, 113, 114

Olejniczak Krystyna 274

Olejnik Karol 255

Oleszczynski Antoni 285

Olszewski Marian 256

Opacki Ireneusz 31

Opalinska Zofia Jadwiga 110

Opalinski Andrzej, biskup poznanski
(w latach 1607-1623) 110

Orion Julius 150

Ortiz Antonio Dominiguez 119

Or-Ot (wla$c. Artur Oppman) 265

Osterwa Juliusz 271, 272

Ostrowska-Kebtowska Zofia 150, 151, 206,
207, 217, 218

Ostrowski 142

Otwinowska Barbara 103

Paderewski Ignacy Jan 281
Paganini Niccolo 154

Paien, aktorka niemiecka 181
Palomba Giovanni 184
Papierzowa Anna 33

WIDOWISKA POZNANSKIE



Parnowski Tadeusz 35, 36
Paszenda Jerzy 102

Pavis Patrice 11

Pawlowska Katarzyna 58
Pawtowski J., drukarz 195
Pawlowski J6zef, porucznik 255
Perzanowski Zbigniew 59

Peter Radzistaw 280

Petrarca Francesco 282
Petrasch (Petrasz, Petrach) August 138
Pekata Jan 274

Piasecki Jan 270, 273

Picard Louis Benoit 183
Piechnik Ludwik 102

Pielech Marta 154

Pieprzowa Anna 185

Pieradzka Krystyna 20
Piescikowski Edward 223
Pietkiewicz Dominika 23
Pietrow Mikotaj Iwanowicz 115
Pieknowska Ludwika 36
Pilichowski Aleksander 33

Pitat Zbigniew 28
Piotrowska-Wojaczyk Agnieszka 292
Piszczek Zdzistaw 114

Plater Stanistaw 139

Plichta Jan 161, 188

Placzek, dyrektor cyrku ,,Olimpia” 259
Ptonska Katarzyna 185
Podgoérska Antonina 273
Podgoérski Wojciech Jerzy 170
Pohl Gustaw 10

Polak Bogustaw 256

Potczynska Edyta 180

Poninski Stanistaw 209
Poninski Witold 211
Popiatkiewicz Jan 261

Poplatek Jan 104, 105, 107, 108, 113
Potocki Bolestaw 209

Powell Witold 268

Pozniak Wilodzimierz 153, 185
Praczyk Malgorzata 206
Prokopowicz Barbara 58
Prucnal Dariusz 28

INDEKS OSOB

Priimers Rodgero 161

Prykowska-Michalak Karolina 150

Przedpetski Marian 170

Przemyst 1, ksiaze wielkopolski,
kaliski i gnieznienski, najstarszy
syn Wiadystawa Odonica, ojciec
Przemysta 11 17, 25, 46

Przemyst 11, ksigze wielkopolski i krél

Polski 17-23, 25-31, 34, 36-39, 41-43,

45-50, 52, 53, 55, 56, 59, 65
Przemystaw 11 zob. Przemyst 11
Przytuski Bronistaw 268
Przystanski Kazimierz 270, 273
Psarski Zygmunt 268
Ptaszek Ireneusz 41

Pytel Jan Kanty 50

Quadro Jan Baptysta (wlasc. Giovanni
Battista di Quadro) 106

Raabski Idzi Stefan 161, 163

Raczynski Edward hr. 39

Radziwilt Antoni Henryk, namiestnik
Wielkiego Ksigstwa Poznanskiego
152, 153, 163, 165, 175, 177, 187

Radziwiltowa Fryderyka Dorota Luiza
(z Hohenzollernéw) 152, 177, 187

Rajch Marek 150

Rambouillet d’Angennes Nicolas de,
poset francuski 110

Rapacki Wincenty 43, 45, 196, 263

Raszewski Wincenty 188

Raszewski Zbigniew 137, 138, 144, 145,
149, 151, 155, 192, 196, 219

Ratajczakowa Dobrochna 11, 12, 37, 50,
104, 137, 165

Ratajczak Jozef 196

Ratajczak Tomasz 58

Ratajczak Wiestaw 46

Ratajska Janina 274

Raubo Grzegorz 113

Renczynski Ludwik 181

Rewera (pseud.) 236, 237

Rewers Ewa 12
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Rezler Marek 59, 153

Rogulski Wiadystaw 265

Rola Zygmunt 153

Rola-Zymierski Michat 262

Romanowski Andrzej 138, 264

Romanowski Ignacy 163, 175, 180

Rossini Gioacchino 152, 163, 165, 183, 184

Rostworowski Emanuel 18, 20, 153

Rézycki Ludomir 281

Rousseau Jean Jacques 145

Rudnicki, putkownik 140

Rychter Jézef Franciszek 221, 225,
229-234

Ryksa, cérka kréla szwedzkiego
Waldemara, ksiezniczka
wielkopolska, druga Zona
Przemysta 11 27, 36, 37, 42, 59, 65

Rytto Jan 137

Ryssa zob. Ryksa

Ryx Franciszek 138

Sadie Stanley 152

Sakson Andrzej 256

Salieri Antonio 150, 165, 184

Sardou Victorien 199, 226

Schiller Friedrich 196, 197, 199, 235

Schroder-Devrient Wilhelmine 154

Schuckmann Friedrich 157

Schugt Herman 41

Scotti Antonio 150

Seibt Bernard 150

Selmoéwna Stanistawa 279

Semkowicz Aleksander 23

Semper Gottfried 206

Serczyk Jerzy 119

Seyfried Zygmunt 234

Shakespeare William 41-43, 196, 197, 199,
229, 230

Sheridan Richard Brinsley 136

Sieciechowiczowa Lucyna 117

Siedlecka Bolestawa 223

Siedlecki Ludwik 223

Siegenfeld Zofia 234

Simon Wojciech 228
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Sivert Tadeusz 196, 217

Skarbek Fryderyk 212

Skarzynski Andrzej 256

Skibinska Jézefa (z Piotrowskich) 163,
173, 177, 180, 181, 183, 187

Skibinski Kazimierz Michat 155-157, 159,
161, 163-165, 168, 172, 173, 175, 177,
179-181, 183, 184, 187, 188, 286

Skrobanski Aleksander 43

Skubniewska Jolanta 273, 279

Skuratowicz Jan 58, 207

Skutecki Jakub 13

Stawek Tadeusz 12

Stawska Franciszka (wtasc. Franciszka
Serafinska) 222

Stonimski Antoni 261

Stowacki Juliusz 225, 232

Smirnow Mikotaj, putkownik Armii
Czerwonej 262

Smuglewicz Antoni 150

Sobieraj Tomasz 46

Sobieski Wactaw 117

Sobol Roman 30

Sokolnicki Michat 38, 39

Sokotowski fukasz 280

Solski Ludwik 273

Sonntag J. 135, 285

Sontag Henrietta 153

Soons Alan 118

Spickermann T.B. 184

Spychalski Jan 266

Stanistaw August Poniatowski, kroél
Polski 134, 144

Starowieyski Franciszek 153

Starzynski Stanistaw 184

Ste... 53

Stefani Jan 136, 165, 183, 184, 187

Stender-Petersen Adolf 113

Stepowski Lech 270, 271, 273

Stobiecki Rafat 119

Stolzman Matgorzata 196

Stoma Wiadystaw Jan (wlasc. Wiadystaw
tuczak) 262-265, 269, 272, 273

Strakosch, kapelmistrz 234
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Straus Stefan 193, 221, 229

Strehlke Ernst 23

Stroinska-Doruchowa Helena 265, 279

Strugarek Stanistaw Walenty 261, 274

Strutynski, aktor 223

Stryjkowski Krzysztof 255, 258, 261

Strzelczyk Jerzy 21

Stuligrosz Stefan 261, 262, 265

Suppé Franz von 228, 238

Surdacki Marian 103

Surmiak-Domanska Katarzyna 56

Sutkowski Stefan 35, 185

Swaryczewski, aktor 223

Swaryczewski Henryk Michat Korczak
223

Swierzawski Karol zob. Swierzawski
Karol Boromeusz

Swiezawski Aleksander 18, 28

Sypniewski Wojciech 265

Syrokomla Wiadystaw 195

Szabranska Emma 279

Szajnocha Karol 47

Szalewska Katarzyna 13

Szczerbicka-Slek Ludwika 31

Szczerbowski Zbigniew 282

Szczesnowski Marian 268, 279

Szekspir William zob. Shakespeare
William

Szeps Krystian 140

Szigeti J6zsef 226

Szlegiel 141

Szmanda Marian 265, 266

Szpingier Zygmunt 272, 273, 280, 282, 289

Szpringer Witold 265

Szujski J6zef 199

Szulc Jan 261

Szumbalinski, aktor amator 212
Szumowski Zbigniew 255
Szuster Felicja 267

Szwedowska Jadwiga 114
Szydlowska Mariola 193, 194, 195
Szydlowski Piotr 106
Szymanowska Maria 154, 162, 286
Szymanowski Marcin 36

INDEKS OSOB

Szymanska Magdalena 114
Szymbkajto Jan 163, 173, 180, 181, 188
Szymkajto J6zefa 163, 173

Sliwicki J6zef 263

Sliwinski Btazej 23

Smietowski Teodor 267, 268, 277

Smiglecki Marcin 106

Swierczyniski, lozmajster 191

Swierzawska tucja (z Kaszubskich) 139

Swierzawski Kacper 138

Swierzawski Karol Boromeusz 133-146,
285

Swierzawski Stanistaw 139, 140

Swiontek Stawomir 11

Switata Tadeusz 259, 262, 277, 278

Taranczewski Wactaw 265, 266

Tauber Gustav 155, 286

Tazbir Janusz 103, 117

Terenkoczy Emilia 221

Terenkoczy Wiadystaw 218, 220, 221, 223,
225, 226, 228

Terlaga Jan 106

Tegowski Jan 18

Thiel-Janczuk Katarzyna 12

Thomas Ambroise 234

Tomiakéwna Janina 265

Tomski Jerzy 280

Topolski Jerzy 106, 117, 158, 205, 223, 255,
278

Toppen Max 23

Trapszo Anastazy 219

Trembecki Stanistaw 136

Truskolaska Agnieszka 145, 146

Truskolaski Tomasz 145

Trzcinski Teofil 50

Trzeciakowski Lech 149, 153, 158, 205, 255

Tuan Yi-Fu 12

Turkowska Danuta 20, 59

Tusz, kominiarz 141
Tynecka-Makowska Stowinia 31
Tyrrell John 152
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Ubersfeld Anne 11
Ulanowski Bolestaw 20, 28
Unglerowa Helena 29
Urbaniak Marian 274

Verdi Giuseppe 234, 280, 281, 289

Verne Jules 228, 238

Vogt Ernst 150, 151, 178, 182, 287

Voltaire (wlasc. Francois Marie Arouet)
136

Voss Otton Karl Friedrich von 193

Wactaw 11 czeski, krol Polski 37
Wagner Richard 234

Walczak Bogdan 292

Walczak Ryszard 22

Waldemar, margrabia brandenburski 22

Waldorff Jerzy 277

Warchalewski Antoni 266

Warschauer Adolf 179

Warzenica Ewa 46, 47

Wasilewski Ryszard 282

Waszak Stanistaw 106

Waskowska Teresa 50

Weber Carl Maria von 151, 184, 234

Werowski Ignacy 36

Wesierska Maria 211

Wesierska-Kwilecka Izabela 211

Wesierski Kazimierz 211

Wichniarz Kazimierz 50

Widy-Wirski Feliks Teodor,
wicewojewoda wojewddztwa
poznanskiego 270

Wieniawski Henryk 261

Wierzbicka Karyna zob. Wierzbicka-
-Michalska Karyna

Wierzbicka-Michalska Karyna 137, 144, 191
Wiesiotowski Jacek 21, 23, 25, 27, 28, 107,

117
Wilski Zbigniew 264, 278
Windakiewicz Stanistaw 30
Winiecki Stanistaw 280
Winnicka Wiktoria 181
Winniczuk Lidia 114
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Winter Peter 150

Wistocki Stanistaw 50

Wisniewski Ignacy 280

Witczak Tadeusz 27

Witkowski Michat 196, 217, 221, 226

Witkowski Z. 196, 201

Wtadystaw Odonic (Plwacz), ksiaze
wielkopolski i kaliski 17

Wtiodek Szymon 163, 170, 173, 181

Wtodkowa Marianna 181

Wojciech, swiety (wlasc. Wojciech
Stawnikowic) 25

Wojciechowska Bronistawa 273

Wojciechowski Krzysztof 12

Wojciechowski Leszek 28

Wojciechowski Mariusz 205

Wojciechowski Mieczystaw 261

Wojciechowski Zygmunt 272, 277-280,
289

Wolinski J6zef 272, 289

Wolski Jézef Franciszek 36

Wolski Pawet 13

Wolter zob. Voltaire

Wotowicz Eugeniusz 179

Wozniakiewicz-Dziadosz Maria 47

Wozniakowski Piotr 220

Wojcicki Hipolit 238

Wroniecki Jan Jerzy 265

Wrzesinski Wojciech 205

Wujek Jakub 106

Wybicki Jézef 170

Wydra Wiestaw 104, 291

Wygrzywalska Zofia 181

Wygrzywalski J6zef 183, 187

Wysocki Kasper Napoleon 154

Wysocki Szymon 106

Wyspianski Stanistaw 265, 273

Zabtocki Franciszek 136, 146

Zapolska Gabriela 259

Zaipl Daniel 140

Zakrzewski Stefan 211

Zaleski (Zalewski) tukasz 163, 173, 181,
187
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Zalewski Edmund 272, 280, 289

Zalewski Kazimierz 226

Zateski Stanistaw 106-110, 116, 118

Zamoyski Jan 187

Zaremba Piotr 256

Zathey Hugo 280

Zawadzka Tekla Zuzanna 163, 180, 181

Zawadzki Antoni Erazm 163, 175, 180,
181, 188

Zawadzki Wactaw 179

Zerboni di Sposetti Joseph von 157

Zgorzelski Czestaw 30, 31

Zielonacki Zbigniew 287, 288

Zientara Benedykt 28

Zieziula Grzegorz 153

Ziotkowska Hanna 58

Ziotkowski Grzegorz 11
Zygmunt 111 Waza, krél Polski 110

Zbikowska Katarzyna 265

Zebrowski Franciszek Salezy 163, 175, 181

Zelenski Wiadystaw 281

Zeromski Stefan 268, 269, 270, 288

Zotadz-Strzelczyk Dorota 107

Zotkiewski Stanistaw h. Lubicz 187

Zo6tkowski Fortunat Alojzy Gonzaga 183,
191

Zo6ttowska Helena 211

Zuchowski Henryk 274

Zurawska-Witkowska Alina 33

Zychlinska Stanistawa 211

Zytomirski Eugeniusz 268, 270, 273






