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Sktonnos¢ i zdolnosé do pordwnywania naturalnie wpisane sa w nasze zycie
codzienne, stanowia narzedzie poznania rzeczywistosci, dzigki ktéremu wspotczesny
cztowiek jest w stanie funkcjonowaé w dzisiejszym stechnologizowanym $wiecie,
osiaga¢ stan zakotwiczenia, chwilowej chociaz stabilizacji, oswajajac naptywajace
zewszad informacje poprzez konfrontacje¢ ich zgodnosci ze swym dotychczasowym
doswiadczeniem. Umyst poréwnujacy, jak pisze Ewa Szczesna, ,,reprezentuje po-

‘ stawe myslenia elastycznego, otwartego na to, co inne, nieobawiajacego si¢ konfron-
w tacji z «nie ja», wchodzacego z nim w interakcje”'. Takie podej$cie, wymagajace
dystansu i uznania wtasnego punktu widzenia jedynie za jeden z mozliwych, charak-
teryzuje komparatystyke jako dziedzing ciaglego wiaczania, typ myslenia dialogowo
otwartego, warunkowanego przez swiadomos¢, ze ,,zaden tekst (fakt kulturowy) nie
pozostaje w izolacji od innych tekstow [...], ale ze jego sens, istota konstytuujq si¢
nieuchronnie w relacji do tego, co zastane i nadchodzace, skupiajac si¢ zarowno na
podobieﬁstwie jak i réznicy’™. Transgresywny wymiar komparatystyki, definiujacy
ja jako dyscypling przekraczaj aca granice, plasuj aca sie na styku réznych obszarow,
stale poszukujaca rozwigzan i wypracowujacg warsztat metod badawczych, wigze
si¢ takze z wiedza o $miertelnosci wszystkich paradygmatéw i odrzuceniem moz-
liwosci punktu dojscia, otwierajac nowe horyzonty poznawcze 1 wprowadzajac
_wyobrazni¢ w transkulturowy i hybrydalny $wiat™. Formula ta, odwotujaca sie
miedzy innymi do koncepcji ,,dzieta otwartego” Umberta Eco, zawiera w sobie
ciagly zabieg poszerzania spektrum i dostosowywania si¢ do nowych wyzwan, co
doskonale wpisuje si¢ w tak aktualne dzis i pozadane na wszelkich ptaszczyznach
Zvcia akademickiego hasta taczliwosei 1 mobilnosci, czynige ze wspomnianej dys-
cvpliny niemalze znak czaséw, adekwatny pryzmat wskazujacy droge do rozumienia
otaczajacych nas przemian.

Historia i wewngtrzna logika komparatystyki, przypominajaca w opinii nie-
Lorych krytykow los umierajacego i odradzajacego si¢ feniksa, kieruje badacza

" E. Szczesna, Ontologia i epistemologia poréwnania, w: Komparatystyka dzisiaj. Problemy
wworetyezne, t. 1, pod red. E. Szczgsnej, E. Kasperskiego, Krakow 2010, s. 99.

= Tamze.

° H. Janaszek-Ivani¢kova, Absoluty komparatystyczne a wolna wola, w: Komparatystyka...,
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wadzajacego do pojawienia si¢ trzeciego, nowego elementu, przykuwania uwagi
widza pasmem gwattownych wybuchéw oraz obliczen programujacych z gory za-
mierzong reakcje widza’.

Pudowkin broni stanowiska, wedtug ktorego montaz jest jedynie potaczeniem ujeé, nastepst-
wem scen, uszeregowaniem, aby wytozy¢ jakas tez¢. Dla mnie montaz jest zderzeniem, zderzeniem
dwoch elementdéw, z ktérego wynika pojgcie. Z mego punktu widzenia harmonijne potaczenie jest
tylko szczegélnym przypadkiem. Pomyslcie o nieskoriczonej liczbie kombinacji fizycznych, ktore
wynikaja ze zderzenia dwdch cial. Zaleza one od szybkosci ciat, ich energii, stosunku ich toréw.
Pomigdzy mnogoscia kombinacji jest tylko jedna, kiedy to kolizja z ciatem jest tak staba, iz zderze-
nie sprowadza si¢ do dalszego ruchu dwoéch cial, biegnacych nadal w tych samych kierunkach.

Jesli montaz moze by¢ poréwnany do czegokolwiek, to kolejne zderzenia uje¢ moga by¢ po-
réwnane do serii wybuchéw w motorze samochodowym!°.

W konsekwencji Eisensteina nie interesuje ani ciagto$¢ narracji, ani montaz
dramaturgiczny czy synchroniczny, punktem wyjscia dla rezysera sq marzenia o abs-
trakcyjnym jezyku filmowym i studia nad japonskim pismem ideograficznym,
ktorego skladnia stanowi dla niego model montazu idealnego, tj. pozwalajacego
przeskoczy¢ filmowi etap dostownosci. Najwigksze mozliwosci w tej dziedzinie
dawaty rezyserowi wysycanie obrazu patosem, intensyfikacja emocjonalna dzieta
poprzez wykorzystanie takich srodkdw artystycznych jak lejtmotyw, pauza, kontra-
punkt, manipulacja planem filmowym czy doborem zjawisk, tak by stworzy¢ swoisty
schemat ,,reakcji tancuchowe;j”, czyli skumulowac napiecie i doprowadzi¢ do jego
gwattownego roztadowania, przyktadowo, przeistoczy¢ pozornie szary i trescio-
wo ubogi temat w obraz o wysokiej temperaturze ekstatycznego uniesienia''. Dla
uzyskania owych wstrzaséw emocjonalnych istotne stawaty si¢ wiec skoki pomie-
dzy kategoriami, przejscia ze stylu opisowego w styl obrazowy, ze sfery konkre-
tow w abstrakcje, osia,gane chociazby za sprawa d%ugos’ci uje¢, doprowadzajace do
zmiany tempa, zmuszajqce widza do unoszenia si¢ na fotelu, metaforycznego »Wy-
chodzenia z siebie”, uczuciowego czy psychologicznego wspo6idziatania, co w mniej
lub bardziej wyrazny sposob odsyta nas do Arystotelesa, dajacego poczatek mysSle-
niu o oczyszczajacym, purgatoryjnym wymiarze doswiadczenia estetycznego, oraz
do teatru antycznego, zakladajacego kazdorazows przemiang uczestnika rytualnej
sztuki, jego katharsis, co znalazto p6zniej twdrcze przetozenie w nadal aktualnych
postulatach Wielkiej Reformy Teatralne;j'.

Dynamika dionizyjskich i apolinskich wybuchéw energii to jednak nie tylko
natchnienie dla twoérczych eksperymentéw kina i teatru, ale réwniez inspirujaca
perspektywa badawcza dla interpretacji literatury rosyjskiej. Propozycje odczytania
poematu Wieniedikta Jerofiejewa Moskwa — Pietuszki, jak doskonale wiemy, juz
dawno przekroczyly rozmiar oryginalnego dzieta, co nie zniecheca zaintrygowa-
nych czytelnikéw i badaczy do kontynuowania wysitkéw, ktérych rezultatem sa nie-
rzadko kontrowersyjne i wzajemnie sprzeczne propozycje dyskusji nad tekstem.
Z ogromu intelektualnych osiagni¢é na tym polu szczegdlnie cenne sa dla nas proby
badawcze ukierunkowane na ambiwalencj¢ utworu autora Zapiskéw psychopaty,

? J. Plazewski, Jezyk filmu, s. 159.
' S.M. Eisenstein, The Cinematographic Principle, Paris 1930, cyt. za: J. Plazewski, Jezyk

Silmu.

'!'S. Eisenstein, Nieobojetna przyroda, Warszawa 1975, s. 25.
'2 B. Waligérska-Olejniczak, Sceniczny gest..., s. 23-24.
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niemoznos¢ zaszeregowania bohatera w ramach istniejacych dotychczas kategorii
czy tez wskazujace na obecnos¢ przecinajacych si¢ w nim tendencji modernistycz-
nych i postmodernistycznych. W 6w kontekst, oparty na zatozonej z géry dwutoro-
wosci 1 przeciwstawieniu opozycyjnych racji, wpisuja sie chociazby sztandarowa
juz interpretacja Michaita Epsztejna, ktory zauwaza, ze w powiesci ,,karnawat sam
staje si¢ obiektem karnawatu, wprowadzajacym w sfere nowej, dziwnej potegi”,
spostrzezenia Anny Skotnickiej skupione wokét problemu wstydu i bezwstydu, krzy-
zowania znaczen wynikajacych z opozycji ,,jawne — skryte” oraz ,,wewnetrzne — ze-
wnetrzne” czy tez analiza konstrukcji bohatera z punktu widzenia jego mobilnosci,

bycia w drodze, ktorej przestrzenny wymiar ma swdj analog w peregrynacjach
duchowych"”. Badania te, ktére mozna traktowaé jako najbardzwj reprezentatyw-

ne, akcentujg aspekt stawania si¢ bohatera, w pewnym sensie jego nieustannej nie-
gotowosci 1 nieprzygotowania do Zycia zastanego, rozdwojenia i rozstrojenia, co
poteguje jeszcze dodatkowo jego usytuowanie w przestrzeni poziomej (pociag
i budynki przydworcowe) i pionowej (rozmowy z Bogiem czy aniotami). Owo ,,nie-
domknigcie”, brak dopasowania bohatera do otaczajacej go rzeczywistosci, two-
rzace swoisty zgrzyt na linii oficjalne — nieoficjalne, mozna postrzegaé jako jeden
z czynnik6w motywujacych aktywne zaangazowanie odbiorcy dzieta, do ktérych nie-
watpliwie nalezy réwniez, odwotujaca si¢ do retrospekcji, konstrukcja fabularnych
epizodow utworu dziejacych si¢ na trasie Moskwa — Pietuszki, przypominajacych
mozaike kadréw filmowych, dla ktérych spoiwem moglyby by¢ nazwy mijanych
stacji. Specyfika budowy dzieta Jerofiejewa, budzaca skojarzenia z filmem, uzasad-
nia po cze¢sci cel niniejszej pracy, jakim jest proba odczytania utworu Moskwa
— Pietuszki z perspektywy zarysowanej wyzej teorii montazu Siergieja Eisensteina,
u podstaw ktc’)rej leze¢ bedzie przede wszystkim poszukiwanie elementéw kumu-
lujqcych napiecie w dziele, rozkodowywa.nle tresci ukrytych, ukierunkowanych na
wywarcie intensywnego wrazenia emocjonalnego na czytelniku. Uzasadnieniem
tak zdefiniowanego komparatystycznego ogladu materiatu badawczego jest dla nas
postrzeganie tekstu jako zywego organizmu, wplecionego w wielorakie sieci ko-
munikacyjne mig¢dzy innymi pojeciem intertekstualnosci, powiazanej niekoniecznie
z postmodernistycznym intertekstem, czyli patchworkiem innych tekstow, ale ra-
czej traktowane;j jako sie¢ stosunkow miedzy tekstami, nie tylko obecno$é jednego
tekstu w drugim™.

Za jedna z podstawowych regut montazu filmowego wiasciwych filmowi pa-
tetycznemu uznat Eisenstein zasadg lejtmotywu, traktowana przez niego jako prze-
jaw praw dialektyki i znak jednosci w wielo$ci. Funkcje te pelni w utworze nie-
watpliwie wszechobecny alkohol, bedacy rytualnym napojem zaréwno Wieniczki,
jak 1 wspoéttowarzyszy podrozy, reprezentujacych przekroj calego spoteczenistwa.
Spozywanie trunkéw organizuje i zabija czas podréznym, wypetnia chwile wy-
czekiwania na pociag, dostgpnos¢ alkoholu stanowi przedmiot trosk, ale i tajemna
wiedzg insidera, znajacego godziny otwarcia wszystkich pobliskich sklepow czy
zasady wymiany butelek. Konsumpcja wodki to takze czesto punkt zwrotny akcji,

B M. Epsztejn, Po karnawale, czyli Wieczny Wieniczka, prze1 A. Pomorski, ,,Literatura na
Swiecie” 1994, nr 7— 8, 5. 321; A. Skotnicka, Model prozy ,,innej” w literaturze rosyjskiej po 1985
roku, Wroctaw 2001; A. Dudek Droga Krzyzowa Wieniczki Jerofiejewa, albo Rosja wédkq umyta.
O powiesci ,,Moskwa — Pietuszki”, w: Emigracja i tamizdat. Szkice o wspdlczesnej prozie ro-
syjskiej, pod red. L. Suchanka, Krakow 1993.

'* M. Zelenka, Komparatystyka a badania interkulturowe, w: Komparatystyka..., s. 47.
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pauza sklaniajaca Wieniczke do zmiany toku rozmyslan czy tez przejscie, swego
rodzaju przerywnik miedzy tematami ,,zakrapianych” dyskusji, co budzi niekiedy
skojarzenie z montazem surrealistycznym, rzadzacym sig logika snu, zestawianiem
~lement6w pozornie nietaczliwych'®. Uzyskany w ten sposob efekt fragmentaryzacji
sekstu pozostaje niejako w zgodzie z ,,pokawatkowanym” umystem zamroczonego
Wieniczki, balansujacym gdzie na granicy $wiatéw i usilujacym oswoié, ztagodzié
wroga mu rzeczywisto$¢ radziecka, w ktorej nie znajduje domu ani pracy.

Refreniczno$é motywu alkoholowego moze odsytaé odbiorce tekstu takze do
specyfiki utworu muzycznego, jakim jest fuga, w ktérej intensyfikacja wrazefi este-
wveznych stuchacza nastgpuje dzigki wariacyjnosci powracajacego w okreslonych
ramach czasowych motywu, ktorego ekwiwalent, w duzym uproszczeniu, mogtaby
stanowi¢ w utworze woda ognista. Kwestia alkoholu powraca bowiem co jakis czas
pod coraz bardziej wyszukanymi nazwami koktajli w rodzaju ,,Ducha Genewy”,
_Balsamu kanaanskiego”, ,,£.zy komsomotki”, , Nurtéw Jordanu” czy ,,Pocatunku
ciotki Klawki”. Poetycznos¢ i wzniosto$é przytoczonych nazw przektada sie, z jed-
nej strony, na goérnolotne okreslenia prostych i tanich sktadnikow podtej jakosci,
z drugiej za$ kontrastuje z opisem skutkow ich dziatania.

Jaki skadnik ,,Balsamu kanaanskiego” cenimy nade wszystko? Oczywiscie denaturat. Ale
przeciez denaturat, chociaz bedacy przedmiotem natchnienia, jest tego natchnienia catkowicie po-
zhawiony. Co wigc cenimy w nim najbardziej? Oczywiscie czyste wrazenie smakowe. A jeszcze
bardziej? A jeszcze bardziej wydobywajace sig zefi miazmaty®.

,Konwalia” wstrzasa umystami, niepokoi sumienia, wzmacnia autorytet prawa,
_Psia krew” nie jest tylko napojem, ale niebiafiska muzyka, sam przepis na ,,t.z¢”
jest juz zdaniem Wieniczki aromatyczny. Poezja okreslen autora wyskokowych
mieszanin, sygnowana przez wektor wyraznie ukierunkowany w gore, ,,sasiaduje
i obcuje” z proza zycia i skutkami alkoholizmu opisywanymi zazwyczaj za pomo-
ca obrazéw brutalnych badz tez jezykiem wulgarmym, faczacym w sobie Zzargon
uliczny i gorny rejestr inteligenta.

Juz po dwdch kielichach tego koktajlu cztowiek staje sie tak uduchowiony, ze mozna don po-
2275¢ na péttora metra i przez pot godziny plu¢ mu w pysk —a on nic (63).

[...] ciecz istotnie lisiego koloru, o umiarkowanej mocy i trwatym zapachu. To juz nie zapach,
2 symn. Hymn Mtodziezy Demokratyczne;. Wiasnie tak, poniewaz koktajl ten wyzwala w pijacym
wulgarno$¢ i ciemne sily. Obserwowatem to po wielekroc... (60).

Pijanstwo Wieniczki podnosi niejako temperaturg ekstatycznego uniesienia,
—o#na traktowaé je jako sposob przechodzenia do transcendencji, wkraczania
= przestrzen duchowa, gdzie znikaja state detale przestrzeni codziennej rzeczy-
wistosci radzieckiej. Picie alkoholu przez bohatera, jak zauwaza A. Dudek, mozna
skojarzy¢ z czym$ na ksztatt misteriow dionizyjskich, pozwalajacych oderwac si¢
Zuszy od ciala i zjednoczy¢ z bytami niematerialnymi'’. ,,Spirytus bylby wiec tutaj
—=réwno homonimem, jak i synonimem ducha utozsamianego z pozadanym na-

= A. Dudek, Droga Krzyzowa...., s. 249.
= W. Jerofiejew, Moskwa — Pietuszki, przet. A. Drawicz, w: W. Jerofiejew, Dziela prawie wszyst-

- Krakéw 2000, s. 60. Wszystkie cytaty z tekstu Jerofiejewa pochodza z tego wydania, stad przy
~ wwicinych odnosnikach podajemy tylko numery stron.

~ A. Dudek, Droga Krzyzowa...., s. 252.
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pojem™®. Pograzajac sie w alkoholowej utudzie, Wieniczka tworzy sobie rzeczy-
Wistos'.gi9 zastgpcza, nowa religie, w ktdrej Bog jest obojetny i utomny, nie styszy jego
wotan"”,

Z drugiej strony alkohol, traktowany tutaj jako kluczowy dla konstrukc;ji filmu
patetycznego lejtmotyw, odsyta réwniez do podwdjnej, wewnetrznie sprzecznej
symboliki potaczenia wody z ogniem, przeciwstawnych, wzajemnie unicestwia-
Jacych si¢ zywiotéw, pierwiastka zeniskiego i meskiego, jednoczesnie kreatywnej sity
nowego zycia i mocy niszczacej, przerazajacej cztowieka. Owa biegunowosé, na
ktorej szali mozemy umiegcic otepienie zmystow Wieniczki i cheé ucieczki z zim-
nej i niedostepnej Moskwy do Pietuszek, jak réwniez jego zdolnosé do odzyskiwa-
nia energii i kazdorazowego zachowania trzezwosci, moze uwrazliwiaé odbiorce
na obecnos¢ antytez w tekscie Moskwy — Pietuszek, powodowaé, ze w procesie per-
cepcji uderzy go mozliwoé¢ zamiany elementéw nacechowanych emocjonalnie przez
ich opozycyjne intensyfikacje. Warto w tym kontekscie zwrécié uwage na zmia-
n¢ nastroju i ruch wirtualnej kamery podczas opowiadania historii mitosnej kobiety
z wybitymi zgbami. W wyobrazni odbiorcy kamera ptynnie przechodzi od absurdu
zyciowej sytuacji podrézniczki do ukazania konkretnych reakcji stuchajacych jej
0s6b, w konsekwencji, mimo niemal turpistycznych detali i widocznych $ladéw
przemocy na ciele kobiety, opowiesé doprowadza wspottowarzyszy podrézy do
ataku $miechu. Skoki jakosciowe nastepuja réwniez, gdy bohater przenosi si¢ men-
talnie ze $wiata filozoficznych rozwazan inspirowanych alkoholem w kraing kon-
kretnej codziennosci, gdzie mysli zaprzata troska o prezenty dla najblizszych,
cukierki ,,Btawatek”, brak pieniedzy czy zagubiona walizka. Nagta koncentracja
narracji na tego typu szczegdle wyrywa bohatera z za$wiatow, przybliza go czy-
telnikowi, za pomoca synekdochy (pars pro toto) buduje takze obraz stosunkéw
obywatel — pafistwo w Owczesnym systemie, cho¢ pozornie kwestia ta moze by¢
odbierana tylko jako tto utworu.

Nagtych zwrotéw akcji czy przeskokéw myslowych jest zreszta w tekscie
Jerofiejewa sporo. Jeden z bardziej wymownych ma miejsce W czasie wyimagino-
wanej podrozy Wieniczki na Zachéd i proby podjecia pracy u sir Kombi Natora
w British Museum. Formalna sytuacja starania sie o zatrudnienie zyskuje tutaj wy-
miar komiczny, powaga stanowiska dyrektora nie licuje bowiem z obwachiwaniem
skarpetek na czworakach, krytyka spodni potencjalnego kandydata lub okreslaniem
£0 mianem ,,monstrum”, »hieszczesnika” czy , koczkodana”. F.amanie zasad réwno-
uprawnienia czy brak poszanowania dla cztowieka to nie tylko symptomy rozktadu
cywilizacji zachodniej i opowiadania si¢ po stronie prawdziwie duchowej i szcze-
rej kultury Wschodu, co znalazto Jjuz wyraz w niejednym opracowaniu naukowym,
to takze zabawa z oczekiwaniami odbiorcy, ktéry $ledzi tekst, pragnac znalezé roz-
wiazanie trudnej sytuacji zawodowej Wieniczki. Tymczasem kumulacja napiecia

nie przynosi istotnego dla akeji rezultatu, gdy bowiem glos zabiera krélowa Anglii,
omawiany tu watek fabularny urywa sie, centrum uwagi przenosi sie na wkracza-
jacego do akeji kontrolera. Mozna by powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia z filmo-
wym kontrapunktem, focus wirtualnej kamery przenosi sie z Izby Lordéw, repre-
zentanta wiadzy monarchistycznej, na kontrolera, urzednika na stuzbie panstwa

8 Tamze.

Y E. Nikadem-Malinowska, Magiczny swiat Wieni Jerofiejewa (na podstawie poematu ,, Moskwa
— Pietuszki”), ,Acta Neophilologica”, pod red. A. Bartoszewicza, t. I, Olsztyn 1999, s. 124,
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kgmunistycznego, jak si¢ okazuje pdzniej, antyautorytet i obraz antywladzy. Zmia-
nie planu towarzyszy przy tym gloény efekt dzwigkowy: ,, Kontrolerzy! Kontrola!
—rozleglo si¢ w catym wagonie. Rozleglo sie, przetoczyto i eksplodowato: — Kon-
rolal” (94). Tego rodzaju zapowiedz zwykle kojarzy sie z podenerwowaniem os6b
zaangazowanych czy z poddaniem ciata wymogom bardziej formalnego zachowania.
Jednakowoz w tekscie Moskwy — Pietuszek reakcja odbiorcy zostaje zaprogramo-
wana inaczej, raczej ze zdziwieniem i drwigcym u$miechem obserwuje on totalne
rozprzgzenie podréznych, a zwlaszcza samego kontrolera, gotowego sie nawet ro-
zebra¢ pod wptywem naznaczonego erotyzmem opowiadania Wieniczki.

Prawde méwiac, na pietuszkowskiej trasie nikt nie bot sig kontrolerdw, poniewaz nikt nie ma
biletu. Jesli nawet jaki$ odszezepieniee kupi po pijanemu bilet, to kiedy przychodza kontrolerzy,
robi mu sig glupio. I kiedy podejda do niego, nie patrzy na nich ani na pasazeréw i ma ochoteg zapas¢
sie pod ziemig. Kontroler za$ oglada jego bilet z obrzydzeniem i niszczy go wzrokiem niczym
plaza (94).

Pojecie normalnosci i szalenstwa staje si¢ w tym kontekscie ambiwalentne,
nienormalno$¢ systemu jest jak infekcja, zaraza wszystkich pozostajacych w jej
zasiggu. Wieniczka, odrzucajac oficjalne reguty panstwa komunistycznego, probu-
je zachowaé normalno$¢, w jego szalenstwie jest metoda i konsekwencja. Mozna
by rzec, ze splot tych przeciwstawnych wartosci przypomina nam Czechowowska
gre elementem znaczacym. Podobnie jak w dramatach autora Trzech siostr, takze
tutaj to, co ukryte pod dostownoscia tekstu i czgsto niewypowiedziane wprost, ale
zaznaczone na przyktad w proksemice czy gestyce postaci, moze sta¢ si¢ trescio-
wo najbardziej no$ne. U Jerofiejewa chwytem najczesciej stosowanym bedzie chy-
ba zamiana tragicznego na komiczne, pozorne stawianie znaku réwnosci migdzy
$miechem i ptaczem; odbiorca sam musi zadecydowa¢, po ktérej stronie chce si¢
opowiedzie¢, co wskazuje na ideowa zbieznosé takze z jedna z gtéwnych zasad
Eisensteinowskiego montazu, zmierzajacego w strong stwarzania abstrakcyjnego,
wieloznacznego jezyka kina.

Odejsciem od dostownosci przekazu jest tez niewatpliwie wykorzystanie obra-
zu zyrandola jako synonimu cigzkich mysli nachodzacych bohatera w sytuacji bra-
ku mozliwosci zrealizowania alkoholowego zamdwienia. Poczatkowo wiszacy na
suficie obiekt stuzy jako przedmiot zastgpczy, pretekst do zaangazowania umystu,
by nie mysle¢ o mdlosciach powracajacych na dzwigk slowa ,,wymig”, a wigc
funkcjonuje tutaj na zasadach metonimii. Rezyserska rgka Jerofiejewa posuwa sig
jednak dalej, zyrandol zaczyna odgrywacé rolg synekdochy, staje si¢ znakiem bez-
nadziejnego potozenia bohatera (,.kseresu nie ma”), wigcej, sytuacji catego narodu,
kiory traktowany jest instrumentalnie, mozna si¢ go zawsze pozby¢, powlec przez
sale i wyrzuci¢ na dwor.

Fajny zyrandol. Tylko za ciezki. Jesli si¢ urwie i spadnie komus na teb, to moze by¢ bardzo
bolesne... Cho¢ wilasciwie nawet nie bardzo. Powiedzmy, on si¢ urywa i leci, a cztowiek siedzi i,
nic nie wiedzac, pije sobie, powiedzmy, kseres. A jak juz doleci, to juz po cztowieku. Jakaz to
ciezka mys$l: siedzisz sobie, a tu z gory bec! — zyrandol. Bardzo cigzka mysl (19).

Powyzszej sytuacji towarzyszy kilkakrotna zmiana planu ogélnego na zblize-
nie, poczatkowo odbiorca obserwuje bowiem kurczacego si¢ z rozpaczy Wieniczke,
przyciskajacego walizeczke do piersi na wies¢ o brakach w zaopatrzeniu, pdézniej
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wirtualna kamera ukazuje bezowocne interakcje Wieniczki z obstuga, by nastepnie
znéw skoncentrowaé sie na osamotnieniu wpatrzonego w zyrandol bohatera. Po-
wyzszy cykl operacji literackiej kamery powtarza sig, jeszcze zanim klient dwor-
cowego baru znajdzie si¢ ostatecznie na bruku, co powoduje, ze postrzegamy te
sceny jako walke stron, prébe cierpliwosci i wytrzymatosci nerwowej dla 0s6b za-
angazowanych, przegrana ostatecznie przez Wieniczke. Stowa ,,a tu z gory bec”
moga oznaczaé jednak dystans bohatera do catego wydarzenia, bawi si¢ on niejako
mozliwoscia spetnienia swoich wizji i drwi z obstugi, ktéra, bezsilna, zmuszona
jest uciec si¢ do metody najgorszej, metody stabego, czyli agresji gwatcacej pod-
stawowe prawo wolnosci jednostki.

Sceng ekstremalna pod wzgledem brutalnodci jest z cata pewnoscia fabularne
zwieficzenie akcji, do ktérego odbiorca jest jednak w pewnym stopniu przygo-
towywany przez niepokéj wywolywany wezeéniejszymi wydarzeniami. Sygnatem
takim, pobudzajacym wyobrazni¢ czytelnika, moze by¢ na przykiad rozmowa
z Mitrydatesem zadajacym ciosy scyzorykiem, w efekcie czego Wieniczka budzi
sie w skurczach, miota si¢, ma goraczke i dreszcze. Podobny wydzwigk ma nerwo-
wa bieganina po pociagu w poszukiwaniu zywej duszy, tragiczna wizja martwego
kadtuba z dymiacym niedopatkiem w pétotwartych ustach, skontrastowana z szy-
derczym $miechem dzieci czy rozlegajacy si¢ nie wiadomo skad rechot aniotow.
Gradacja powyzszych scen powoduje, Zze odbiorca intuicyjnie przeczuwa zle za-
koficzenie, niespodzianka jest jednak na pewno sposob dokonania zabojstwa. Plan
ogblny i szybkie tempo ujeé towarzyszacych ucieczce zastgpuja zblizenia narzedzi
zbrodni oraz wyrazne spowolnienie akcji. Wirtualna kamera przypatruje si¢ rekom
zabojcéw, uwage zwraca zdjecie przez nich butéw oraz wycigganie ogromnego
szydla z kieszeni czy wbijanie go w samo gardlo. Patos sytuacji buduje rej estracja
detali typu drewniana rekoje$é narzedzia czy jego podobiefistwo do $rubokreta,
potegujace i jednoczesnie oddalajace moment agonii cierpigcego Wieniczki. Inten-
syfikacja emocji sigga zenitu, tym bardziej ze zakodowany i oswojony przez czy-
telnika wizerunek czlowieka niedajacego si¢ wtloczy¢ w sztywne ramki systemu
zastepuje obraz niemocy egzystencjalnej istoty upodlonej, sprowadzonej do poziomu
rzeczy, z ktora mozna zrobié¢ wszystko, przede wszystkim wyeliminowaé, czyli — by
postuzy¢ sie terminologia Michata Januszkiewicza — dokona¢ reifikacji neantyzu-
jacej, wykluczyé ze spoteczefistwa jednostke krnabrna, ktéra nie chee si¢ podpo-
rzadkowaé®.

Scena ta, decydujaca niewatpliwie o pesymistycznej wymowie Moskwy
— Pietuszek, dziela makabrycznego — jak nazwat tekst Jerofiejewa Czestaw Milosz
— kieruje odbiorce ku sprawom ostatecznym i ogolnej kondycji cztowieka, nie
tylko tego przypisanego do éwczesnego systemu. W tym swietle ciagi fabularne
w dyskutowanym tutaj poemacie traca niemalze sens, przechodza na drugi plan,
wazkie staja sie relacje w przestrzeni spotkania cztowieka z cztowiekiem. Giorgio
Agamben pisze:

Pragnienie bycia rozpoznanym przez innych jest whasciwe wszystkim ludzkim jednostkom.
Na tej rozpoznawalnosci zalezy im tak bardzo, ze kazda — zdaniem Hegla — aby ja uzyskac, go-

20 M. Januszkiewicz, Czlowiek jako rzecz albo oblicza reifikacji, w: Czlowiek i rzecz. O prob-
lemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, pod red. S. Wystouch, B. Kaniewskiej, Poznan
1999, s. 53.
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“est narazié swoje zycie. Nie chodzi bowiem po prostu o satysfakcje czy o mito$¢ wiasna;
: raczej o to, ze jedynie dzigki rozpoznaniu przez innych czlowiek staje si¢ osoba’".

Adaptujac powyzsza mysl na potrzeby naszego rozwazania, chciatoby si¢ po-

wedzied, ze Wieniczka walczy o podobna szansg, szuka spojrzenia ludzkich oczu,

- wéy patrza na niego ,,mordy z oczami zamulonymi, o barwie kloacznej cieczy”.

' =eatnie wspomnienie litery ,,JU” sugeruje, ze czeka go co najwyzej los widma,

micestwienie w krainie, w ktérej dominuje ,,nagie zycie” — by znéw postuzyc¢ sig

skredleniem Agambena — zycie bez taski, pozér, bezwstyd i dwoisto$¢”. Alkoho-

lowy nadmiar przypisany bohaterowi, bedacy niemalze jego emblematem, zastepuje

w finalnym epizodzie obraz pustki, braku, niespetnienia marzenia o pietuszkowskim

==iu i bliskosci drugiego cztowieka. Wnikliwe czytanie dzieta przez pryzmat techniki

montazu Eisensteina prowadzi odbiorce takze w strong niemoznosci ziszczenia sig

. o‘az?ﬁ .Wieniczki, przyyvodzi na mysl slovya Nietgschego: ,,W cztowieku wazne j est

B budi 0. z¢ jest mostem, a nie c‘elergz:sw cztowieku mozna kochac¢ tylko to, co jest w nim

ey przejsciem i unicestwieniem™. Tym samym mozna by rzec, ze nowe znaczenie

zvskuje sama droga Wieniczki, otwarto$¢ i mozliwos¢ realizacji, mniej liczy sig

o rwienczenie wedréwki sukcesem czy kleska, co w sposéb przewrotny wydobywa

f)lscfv% = 7z zakonczenia bardziej optymistyczny akcent, odmienny od wrazenia pierwotnego.
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.lmrzgdzi “NAKED LIFE” OF VENITCHKA YEROFEYEV, OR MOSCOW — PETUSHKI
2 rekom FROM THE POINT OF VIEW OF SERGEI EISENSTEIN’S THEORY OF MONTAGE
DIMNego
sjestracja
okreta, Summary
a. Inten-
257 Czy- The article is an attempt to conduct a comparative analysis of Venedikt Yerofeyev’s
systemu Moscow — Petushki in the context of Sergei Eisenstein’s theory of montage, which was
poziomu derived from the combination of montage of attractions, analogies and antitheses. Treat-
zyli — by ing Eisenstein’s experience as the point of reference I focus on the techniques used in
=antyzu- Yerofeyev’s text, whose target are the reactions of the virtual recipient, for example the
podpo- juxtaposition of apparently unconnected shots in order to shock the reader. My paper turns
attention to the use made of various artistic means such as the leitmotif of alcohol con-
MO:VkWy sumption exposed in the poem, pauses, counterpoints or manipulation of emotionally
Mﬂosg intensified episodes.
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‘l‘ plans
Giorgio 2 G. Agamben, Nagosé, Warszawa 2010, s. 56.

22 Tamze, s. 67. .
2 F, Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, cyt. za: W. Toporow, Przestrzen i rzecz, przet. B. Zytko,
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