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Manifestacje Valie Export
w perspektywie recepcji miejsc abiektu

W latach 60. XX wieku wraz z narodzinami minimalizmu jako praktyki zorien-
towanej na eksploracje , przestrzennych uwarunkowan percepcji” i ,ciele-
snej podstawy” konceptualnej rozpoczyna sie, wedtug Hala Fostera, wejscie
w pole form przestrzennych?. Rosalind Krauss opisuje wytonienie sie w latach
1968-1970 rzezby opartej na problematyzacji opozycji i zrywajgcej z autono-
mig modernizmu? jako lokacjg w prywatnej przestrzeni kosztem nowej rzez-
by minimalistycznej Roberta Morrisa czy land artu Roberta Smithsona i Mi-
chaela Heizera w miejscu publicznym?. Wprowadzong koncepcje przestrzeni
jako rzezby w ,poszerzonym polu” Krauss definiuje za pomocg diagramu
opozycji semicznej powstatej przez zestawienie lokacji rzezby przestrzennej
z odpowiednim usytuowaniem jej w krajobrazie. W tej perspektywie Laeti-
tia Rataglia umiejscawia badania nad recepcjg interwencji spotecznej pro-
wadzone przez Valie Export i Petera Weibela w przestrzeni ,, poszerzonego
pola” Krauss jako form mapowania ,naszej kultury fizycznych i mentalnych
lokacji”*.

L H. Foster, Powrdt Realnego. Awangarda u schytku XX wieku, ttum. M. Borowski, M. Sugie-
ra, Universitas, Krakow 2010, s. 219.

2 R. Krauss, Sculpture in the Expanded Field, ,October” vol. 8, 1979, s. 38. Warto pod-
kresli¢ zbieznos$¢ koncepcji ,poszerzonego pola” z definicjg pola Pierre’a Bourdieu jako ,,prze-
strzeni obiektywnych relacji pomiedzy pozycjami”. P. Bourdieu, Raisons Practiques, Editions du
Seuil, Paryz 1968.

3 L. Ratagla, Media Heterogeneity in Cultural Space. Valie Export’s Anagramatic Sculpture,
w: S. Rollig (red.), Valie Export. Time and Counter-Time, Walter Kénig, Wieden 2011, s. 232, cyt.
za: R. E. Krauss, Passages in Modern Sculpture, MIT Press, Cambridge 1977, s. 270.

4 B. Sichel, To us All. Valie Export’s Film and Video Works, w: S. Rollig (red.), Valie Export.
Time..., s. 214.
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1. Konstruowanie miejsca

Punkt wyjscia w karierze Waltraud Hollinger (wtasciwe imie i nazwisko Valie
Export) okresla zerwanie przez nig z autonomia elitarnego modernizmu i se-
paracjg od kultury masowej wskutek przechwycenia najbardziej popularnej
marki austriackich papieroséw Smart Export. Wedle Yvonne Spiellmann Va-
lie Export szczegétowo opracowywtata konflikt miedzy wtasnym wizerunkiem
a narzedziami i warunkami jej reprezentacji. Wyeksponowanie swego wizerun-
ku w formie loga marki papierosdw pisanego duzymi literami stuzyto rozpo-
wszechnianiu produktu i multiplikowaniu wtasnej tozsamosci poprzez przenie-
sienie i stawanie sie ,kim$ innym”>. Yvonne Spielmann zauwazyta, ze Export
osiggata ten efekt wskutek przyjecia ,estetyki ciecia” jako klucza interpreta-
cyjnego dla przeobrazen jej tozsamosci®. Manifestacje Valie Export krystalizujg
sie zatem zaréwno w kontekscie form ikonograficznych, jak i performatywnych,
nastawionych na recepcje uwypuklonych w niej aspektéw konstruowania toz-
samosci zaangazowanej. Opisane podejscie rekapituluje Hal Foster, argumen-
tujac za tym, iz ,spojrzenie pod katem performatywnosci pozwala dostrzec, ze
forma [...] atakdw na sztuke zalezata od typowych dla niej konwencji, instytucji
i struktur semantycznych, oczekiwan odbiorcow”’.

2. Recepcja abiektu jako narzedzie interpretacji

Opisujac recepcje prac eksplorujgcych somatyczne doswiadczenie, Julia Kri-
steva wprowadza ,skrzynke z narzedziami” w swojej teorii abiektu opartej na
alternatywnym odrzuceniu czegos jako abiektu® albo na wcieleniu sie wen.
W tym swietle forma abiektu oznacza wiec miejsce, w ktérym zasadza sie to,
co ,nieczyste”. Kristeva definiuje abiekt jako ,tabu implikujgce rozréznienie
na czyste/nieczyste”®. W wyniku zetkniecia sie z abiektem podmiotowos$¢ wi-
dza ,staje pod znakiem zapytania”?°, co prowadzi do podwazenia status quo
podmiotu®’. Reakcjg widza w zetknieciu z tym, co ,nieczyste”??, jest moment,

> Y. Spielmann, VALIE EXPORT: MEDIA ANAGRAMS, ,Leonardo Electronic Almanac” vol. 11,
7/2003.

5 lbidem.

7 H. Foster, Powrdét Realnego..., s. 42.

8 ). Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Eidos, Krakéw 2007, s. 97.

° lbidem.

0 |bidem, s. 183.

1 |bidem, s. 185.

2 |bidem, s. 15.
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gdy ,odwraca i przemieszcza” spojrzenie®. Kristeva przedstawia abiekt jako
forme negacji i jej odmian odpowiednio w postaci , przekraczania, negowania
i odrzucania”®. Za pomocg tych narzedzi ostateczny wynik osiggnietego ze-
stawienia Winnfried Menninghaus podsumowuje w stwierdzenie, iz ,przygo-
towane zmiksowanie wstretu, realnosci i prawdy Kristeva okresla frapujgcym
neologizmem le vréel”?®. Ostatnie z wymienionych poje¢ oznacza zas$ sytuacje
dyskursywng nieodrézniania znaku od referencji, co prowadzi do zastgpie-
nia tego, co prawdziwie rzeczywiste przez element znaczacy, biorgc przy tym
W hawias to, co znaczone.

Za znamienng akcje Valie Export nalezy uznaé performans Tapp und Tastki-
no (1968), powstaty na podstawie inspiracji dziataniami Akcjonistow Wieden-
skich i Vitto Acconciego. Opierat sie on na interwencji w przestrzen miejska
na ulicach centralnego Wiednia z konstrukcjg na klatce piersiowej przypo-
minajgcg maty movie theater, z otworem na dtonie, po to, by naktoni¢ prze-
chodniéow do nawigzania nie tylko wzrokowego, lecz rowniez haptycznego®®
kontaktu z przechodniem w czasie nie dtuzszym niz 12 sekund. W ten sposéb
Export zerwata miejscowo z autonomia wtasnego ciata poprzez kontakt z ob-
cym, narzucajgc zarazem rezim dostepu don wskutek natozenia ograniczenia
punktowego i czasowego.

Obok opisanego performansu na szczegdlng uwage zastuguje manifesta-
cja ,wyzwolonej” tozsamosci Export w performansie Action Pants: Genital
Panic (1969), w ramach ktérej Valie Export wkroczyta do kina erotycznego
w Monachium wraz z karabinem maszynowym, eksponujgc swoje nagie ciato
w spodniach ,rozcietych” w miejscach intymnych. Abiektalng recepcje do-
Swiadczenia na widok miejsc intymnych, w odréznieniu od przedstawienia
na ekranie kinowym, Erkki Huhtamo opisuje jako sytuacje, w ktdrej: ,anoni-
mowa kolektywna konsumpcja widowni kina zostata zastgpiona przez sperso-
nalizowane i proksemiczne doswiadczenie angazujgce nie reprezentacje, ale
»realng rzecz«”Y’.

3 |bidem, s. 42.

4 W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, ttum. G. Sowinski, Universitas, Krakéw 2009,
s. 466.

15 |bidem.

6 pojecie tego, co haptyczne, zapozyczam od Gilles’a Deleuze’a w odniesieniu do koncep-
tualizacji egipskiej ptaskorzezby okreslonej przez Alois’a Riegla nie tyle jako funkcje dotykowg,
ile ,haptyczng” rozumiang jako ,Sciste potgczenie dwdch zmystow, dotyku i zmroku, niczym
ziemi i horyzontu”. G. Deleuze, Kazdy malarz streszcza na swéj sposob catq historie malarstwa,

,Konteksty” 3-4/1997, s. 39.

7 E. Huhtamo, Twin-Touch-Test-Redux: Media Archeological Approach to Art, Interactivi-
ty, and Tactility, w: O. Grau (red.), Media Art Histories, MIT Press, Cambridge — Londyn 2007,
s.42.
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3. Nowy zwigzek form artykulacji

Wyznaczajgc wartosé ,nowego zwigzku”, jaki powstaje w wideoinstalacjach,
,gdzie nalezy okresli¢ relacje »miedzy ciatem i obrazem, ktéry ponownie an-
gazuje ciato”'®, Hans Belting zwracat uwage na integracje form perfomatyw-
nych z reprodukcjg w sztukach plastycznych we wczesnych pracach z drugiej
potowy lat 60. i poczatku lat 70. W odpowiedzi na formy dokumentacyjne
Wiedenskich Akcjonistéw Otto Miihla i Glintera Brusa Valie Export wzboga-
cata formy ekspozycji o jezykowy suplement w postaci konceptualnego fo-
tokolazu, gdzie jako przedmiot szczegdlnej uwagi wybrano analize wizualnej
strony pisma artykutowana gestem rak uktgdajgcych w formie liter Heideg-
gerowska formute ,Ich sage die Ziege mit den Zeichen der Sage” w pracy
Sehtext. Fingergedicht (1968). Opisowi temu odpowiadajg akcje podejmo-
wane rowniez przez Valie Export, oparte na wykorzystaniu jednokanatowe;j
instalacji, posréd ktérych nalezy wyrdzni¢ 1,5-minutowg wideoinstalacje
Splitscreen — Solipsismus z 1968 r., ukazujgcg proces przecinania wtasnego
ciata jako formy wywotywania napiecia u widza poprzez wyeksponowanie
abiektalnego miejsca.

Odmienng konfiguracje miejsca pisma reprezentuje film Body Sign Action
(1970) — jako punktu, w ktérym akcent przechodzi na imitacje tatuazu w po-
wiekszonym ujeciu, gdzie — jak interpretuje Brigitte Reutner — ,,skéra ludzka sta-
je sie powierzchnig pisarza”?®. Zwigzek miedzy jednostka a formg uzyskuje swo-
jg wartosciowg artykulacje przy podziale projekcji na dwie ptaszczyzny w wi-
deoinstlacji Split Reality (1970), na przyktadzie ktdrej mozna zaobserwowac
wyswietlanie tej samej figury poruszajgcego sie boksera wpisanej w narracyjng
petle przylegajacych do siebie ekranéw. Koncepcje podziatu obrazu na dwa
stykajgce sie elementy Pascal Bonitzer okresla mianem , dekadrowania”, ktére
,Sstawia w ironicznym sSwietle funkcje kina, malarstwa, a nawet fotografii, jako
form obowigzywania prawa spojrzenia”?°. Perspektywe Bonitzera Jacques Au-
mount uszczegétawia jako forme decentracji percepcji. Wprowadza jg w nawig-
zaniu do trzech nastepujgcych strategii formalnych: wywotania pustki w cen-
trum obrazu, zaznaczenia kadru jako krawedzi obrazu oraz sekwencjalnosci.
Cecha sekwencjalnosci pojawia sie takze w filmie ...Remote...Remote... (1973),
w ktérym Export artykutuje abiekt jako figure a rebours w obrzedzie przejscia

18 H, Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, ttum. M. Bryl, Universitas,
Krakow 2007, s. 51.

1 B. Reutner, Valie Export — Drawings, w: S. Rollig (red.), Valie Export. Time..., s. 222.

20 p, Bonitzer, Décadrages, ,Cahiers du Cinéma” 284/1978, s. 12.

2 J, Aumount, L'oeil interminable. Cinéma et Peinture, Nouvelles Editions Séguier, Paryz
1995, s. 126.
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od miejscowego samookaleczania swoich rgk po rytualne umycie ich w mleku
pod postacig liminalnego oczyszczenia tego, co odrzucajgce. Jak przekonuje Vic-
tor Turner: ,Liminalnos¢ bywa czesto przyrownywana do $mierci”?, co znajduje
uzasadnienie w postaci abiektu podejmowanego przez Export w pracy fotogra-
ficznej Identitdtransfer B (1975) ukazujgcej jej osobe stylizowang na przedsta-
wienie martwego ciata. Ten rodzaj wrazenia Georges Didi-Hiberman okresla
mianem ,,foto-szoku” w nawigzaniu do okreslenia Rolanda Barthes’a z poczatku
lat 50.%

4. Przemieszczenia w czasie i przestrzeni

Spojrzenie na ulice miejskie staje sie gtdownym elementem zestawu fotografii
utozonych chronologicznie pt. Zeitgedicht/24 Stunden (1970-1979), w kté-
rych sg zarysowane formy narracji ztozonej z 24 czarnobiatych fotografii wy-
konywanych w ciggu jednej doby ujmujacych krajobraz wielkomiejski z tego
samego punktu widzenia ponad dachami budynkdéw. Za reprezentatywna
forme recepcji miejsca w twdrczosci Valie Export mozna uznac prace Ad-
jungierte Dislokationen (1973), w przypadku ktérej prezentuje wtasne cia-
to w miejscach publicznych poprzez jednoczesng rejestracje z dwéch 8-mi-
limetrowych kamer przyczepionych po obu stronach jej ciata, podczas gdy
z trzeciej — peten widok akcji jako dopetnienia autoprezentacji. W rezultacie
integracji trzech jednakowych projekcji wyswietlanych na jednej ze $cian
przedstawita wieloperspektywiczng recepcje przestrzeni na przedmiesciach
miast. Postuzenie sie wiasnym ciatem jako elementem krajobrazu, towarzy-
szgce formalnej ztozonosci prac Export zbliza sie do koncepcji somaestetyki
Richarda Shustermana, gdzie ,,zainteresowanie ciatem nie powinno by¢ wy-
tacznie teoretyczne; powinno dazy¢ do ulepszenia funkcjonowania naszych
ciat”?*. Schusterman jednoczes$nie zauwazat, ze ,wiekszos¢ praktyk soma-
tycznych cechujg zarowno przedstawieniowe, jak i doswiadczeniowe wymia-
ry (korzysci), co wynika z podstawowej komplementarnosci przedstawienia
i doswiadczenia, wnetrza i zewnetrza”?. Horyzontalng charakterystyke prac
Export paralelnie wyznacza specyfika narracji fotograficznych Kérperconfigu-
rationen (1972-1982) przedstawianych pod postacig ,projektu zawtaszcze-
nia/inskrypcji w przestrzeni”?®. Przy definiowaniu owej specyfiki rozwigzan

22\, Turner, Proces rytualny, ttum. E. Dzurak, PIW, Warszawa 2010, s. 116.

2 G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, ttum. M. Kubiak Ho-Chi, Universitas, Krakdéw
2008, s. 89.

2 R. Shusterman, Somaestetyka i Druga Ptec¢. Pragmatystyczne odczytanie arcydzieta fe-
minizmu, ttum. W. Matecki, ,Teksty Drugie” 1-2/2008, s. 177.

% |bidem, s. 183.

26 M. Libbke-Tidow, Systematically undiscliplined. VALIE EXPORT’s Conceptual photo-
graph’s, w: S. Rollig (red.), Valie Export. Time..., s. 242.



126 KAMIL LIPINSKI

formalnych Hal Foster zauwaza, iz ,,horyzontalna metoda pracy domaga sie
od artystow i krytykdw na tyle dobrej znajomosci danej kultury, by dato sie
ja mapowac”?. Horyzontalizm jako narracja interpretacyjna znajduje swoje
odzwierciedlenie rowniez w serii fotografii Aufprdgung (1972), Einkreisung
(1976), Einfligung (1976), Zupasssung (1976), Anfiigung (1976), Zuwendung
(1976), Aufbeugung (1976). Punkt ciezkosSci przesuwa sie w ich przypadku
na szeroki zakres form adaptacji ciata do przestrzeni miejskiej. Owo mapo-
wanie przestrzenne podjete przez Valie Export oznacza takze sposdb, w jaki
nie tylko zarysowuje ona , okreslong lokalizacje, lecz takze opracowuje ty-
powe tematy i ramy”?%. W tej narracji fotograficznej Export przedstawia
jednostke w postaci mimicry, okreslenia definiowanego przez Hala Fostera
jako ,,umiejetno$é dostosowania sie do koloréw otoczenia niektérych owa-
dow”?. Foster przeszczepit te koncepcje od Rogera Caillois, w ktorego ujeciu
oznaczata ona , depersonalizacje zasymilowang do przestrzeni”*°. Ponadto
Caillois w pdzniejszych swoich pismach doprecyzowat te definicje przy za-
tozeniu, ze krystalizuje sie ona w trojakiej formie: ,przebrania, kamuflazu
i zastraszenia®!. Opisujgc Kérperconfigurationen, Marren Lubbke-Tidow za-
uwyzata, iz ,fotografie pokazujg mikrostruktury miasta, takie jak chodniki,
klatki schodowe, narozniki ulic, ktére Valie Export zdaje sie $ledzi¢ swoim
wtasnym ciatem”32. W rezultacie nanoszenia w niektérych formach czerwo-
nej linii wokot elementéw rzezby miejskiej Export podwajata o$ roztozone-
go ciata przez oznakowanie miejsca jako ciata w przestrzeni. W ten sposdb
tekstualne i topograficzne zawieranie sie ciata w tej narracji fotograficznej
bazowato na asymilacji w formie mimikry do miejskiej rzezby Rupertinum
w Salzburgu®2. Tym samym inskrypcja sylwetki zakamuflowanej w tle prze-
strzeni fotograficznej pozwolita na przywrdcenie ,do zycia nowych modeli,
otwierajgc nowe przestrzenie pracy”**. Uwydatnienie architektonicznych
i pejzazowych aspektéw modela powstato poprzez wykorzystanie narzedzi
minimalizmu wyrostych z predylekcji do eksponowania koloru i podwojenia
rzezby miejskiej.

27 H. Foster, Powrot Realnego..., s. 231.

% |bidem.

2 H. Foster, Powrdt Realnego..., s. 193. Por. R. Caillois, Mimicry and Legendary Psycha-
stenia, ,October” 31/1984.

30 R. Caillois, Mimicry and Legendary..., s. 30.

31 H. Loreck, I am where | stage disappearance, w: S. Rollig (red.), Valie Export. Time...,
s. 261. Por. R. Caillois, The Mask of Medusa, Clarkson N. Potter, Nowy Jork 1964.

32 M. Lubbke-Tidow, Systematically undiscliplined...,

3 M. Hallensleben, Importing Valie Export: Corporeal Topographies in Contemporary Aus-
trian Body Art, ,Modern Austrian Literature” vol. 42, 3/2009, s. 30.

3 H. Foster, Powrdt Realnego..., s. 231.
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5. Integracja miejsc w horyzoncie pikturalnym

Opierajgc sie na wcieleniu jednej formy w drugg przez zawieranie kadru w ka-
drze (mise en abyme) Valie Export wykonata kolaz Body Superimpositions
with Historical Reproductions (1974) jako przyktad wprowadzenia superpozy-
cji wtasnej postaci na tle przechwyconej wyjsciowej ikonografii fresku Maryi
z Kaplicy Sykstynskiej. W tej prezentacji ukazujg sie przedstawienia jednostki
ikonicznie wpisane w forme kadrowanej przestrzeni (abymées). Do zaakcen-
towania konceptualnej formy ikonograficznej postuzyt jej recykling doku-
mentacji uprzednich prac fotograficznych i malarskich w zestawieniu z przy-
ktadami nalezgcymi do tradycji pikturalnej. Wraz z zerwaniem z autonomia
modernizmu niejednokrotnie Export korzystata rowniez z tradycji kultury po-
pularnej, jak w przypadku przeszczepienia fragmentéw gatunkowego horroru
amerykanskiego Inwazja porywaczy ciat (1956) w filmie jej autorstwa Invisi-
ble Adversaries (1977). Przechwycenie to powstawato wskutek natozenia sju-
zetu z pierwszego filmu poprzez odpowiednie elementy dyslokacji, szybkich
cie¢, form reprezentacji. W filmie Syntagma (1983) Export zintegrowata inter-
teksty nieruchomej fotografii w formie autocytatu, wideo, jak réwniez 16-mi-
limetrowego filmu rzutowanego na $cianie w zamknietej przestrzeni. Prze-
stawienie miejsc liter bgdz sylab przez powtdrne wykorzystanie elementéw
materiatu wyjsciowego Export uczynita hermeneutycznym punktem wyjscia
w przypadku wielu swych prac w formie figury stylistycznej anagramu. Stad
tez wybor strategii pikturalnych utozonych w odwréconym porzadku przez
zastosowanie formy anagramatycznej w pracy Der Riss im Wort (1994)% wy-
nikat z inspiracji pracg Ich Weiss nicht, wie die Liebe Macht (1959) autorstwa
Unica Zirm, protoplasty techniki formalnej anagramu w sztukach plastycz-
nych z lat 50.

Wazng praca podejmujacg dorobek Export stanowi aranzacja akcji Action
Pants: Genital Panic wykonana przez Marine Abramovi¢ w Muzeum Peggy
Guggenheim w Nowym Yorku jako forme zblizong do rzezby w , poszerzo-
nym polu” Krauss poprzez lokacje jej w nowym kontekscie przestrzennym.
W tej pracy poprzez ustawienie jej na wzniesieniu w formie ,ucielesnionego
cytatu” przed zwiedzajgcymi w czarnym kostiumie wraz z manifestacyjnym
,rozcieciem” w spodniach Abramovi¢ ukazata wtasne miejsca intymne przy
jednoczesnym wyeksponowaniu karabinu w reku. Dzieki postuzeniu sie na-
rzedziami abiektu, jak uczynita to cztery dekady wczesniej Export, Abramo-
vi¢ nie tyle zmienita miejsce performansu z kina na muzeum w stosunku do

3 ). Schwanberg, Against the Division of Language and Image. The Relationship between
Title and Work in the Oeuvre of Valie Export, w: S. Rollig (red.), Valie Export. Time..., s. 247.
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pierwowzoru z lat 60., ile przeistoczyta jg z dynamicznej akcji partyzanckiej
w poddany inwersji — jak okreslitby rzecz Jacques Ranciere — statyczny patos
modernistycznej rzezby.

6. Cyfrowe odczytanie miejsc abiektu

Wedtug Melissy Grondlung w jednej z dziesieciu prac cyfrowych cyklu Syn-
thetic Performances (2010) zrealizowanych przez Eve i Franco Mattes mamy
do czynienia z kampowa rekonstrukcjg performansu Valie Export Tapp und
Tastkino w przestrzeni Second Life3®. Poniewaz — jak stwierdza Susan Son-
tag — ,,Kamp jest [...] czesto sztukg dekoracyjng, w ktérej faktura, zmystowa
powierzchnia i styl grajg gtéwng role kosztem tresci”’, postawili oni punkt
ciezkosci na aspekty jej popularyzacji, pomijajgc nie mniej istotny wymiar jej
interwencji spotecznej. Dlatego wazny element tej pracy stanowi jej lokacja
w przestrzeni cyfrowej Second Life, ktdra wigze sie z tym — jak przekonuje
Bruno Latour — ze ,nadejscie nawigacji cyfrowej pozwala wprowadzi¢ cat-
kowicie odmienng interpretacje procesu mapowania, ktéra pozwala retro-
spektywnie rozrézni¢ mimetyczne postugiwanie sie mapami od nawigacji”.
Stad tez istotnym czynnikiem w przestrzeniach cyfrowych, jak wspomina
Latour, nie tyle staje sie ,poszerzenie doswiadczenia”, ile przede wszystkim
przeksztatcenie ,doswiadczenia odwzorowywania w co$ innego”, co nazywa
,platforma nawigacyjng”>® — terminem, jakim mozna by okresli¢ rzeczywistosé
Second Life. Poruszanie sie w tym systemie z perspektywy Latoura oznacza,
iz ,nawigowanie [...] wcale nie jest tym samym, co wyobrazanie sobie, ze
rezydujemy w przestrzeni”, poniewaz reprezentuje ono ,jedynie wszelakie
techniki odwzorowywania, ktére najpierw zinterpretowano mimetycznie”“.
W opartym na awataryzacji Synthetic Performances kampowym odczytaniu
akcji publicznej z lat 60. odchodzimy, z punktu widzenia Latoura, od nawigo-
wania w obrebie geografii fizycznej i kierujemy sie w strone mapping impulse
abiektalnych miejsc w obszarze ,geografii humanistycznej”*.

To schematyczne modelowanie grafiki przestrzennej w formie mapowania
w rekonstrukcjach Eve i Franco Mattes odznacza kampowa sztucznosé, po-
zwalajgca wytgcznie na powierzchniowy zwigzek z oryginatem®. Tym samym,

3% |bidem.

37 S, Sontag, Notatki o kampie, ttum. W. Wartenstein, , Literatura na Swiecie” 9/1979, s. 309.

3 V. November, E. Camacho-Hubner, B. Latour, Wkraczajgc na terytorium ryzyka. Prze-
strzeri w erze nawigacji cyfrowej, ,,Kultura Popularna” 3-4/2010, s. 104.

3 |bidem, s. 105.

0 lbidem, s. 115.

4 lbidem, s. 120.

42§, Sontag, Notatki o kampie, s. 311.
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usytuowanie abiektu w obszarze Latourowskiej ,geografii humanistycznej”
Second Life pomija krytyczne aspekty pierwowzoru — zaangazowania w ak-
cje spoteczng opartg na autentycznym kontakcie haptycznym, dzieki czemu
manifestacja zyskuje status bezposredni i emancypacyjny, niezalezny wobec
zaposredniczenia okreslonego przez illusio wspotczesnych form recepcji.

Summary

Manifestations of Valie Export
in the perspective of reception of abjective places

The manifestations of Valie Export are analyzed in the light of abject theory of Julia
Kristeva as the form to break with the autonomy of modernism through its contex-
tualization in the “expanded field” of public space and widespread conceptual forms
proposed by Rosalind Krauss. The works of Valie Export present the social engage-
ment in recycling the clichés of picture tradition and in breaking the tension caused
by interpersonal contact with the viewer and participant of her performances. The
author discusses the reception of Valie Export’s actions both performed by Marina
Abramovic¢ in the work taking place in the new spatial context of museum in the
static position, and “camped” version of Tapp und Tastkino prepared by Franco and
Eve Mattes as a navigation platform in the system Second Life involving her avatar.

Stowa kluczowe: recepcja, miejsce, abiekt, spoteczne zaangazowanie, mimikra, ma-
powanie przestrzenne

Keywords: reception, place, abject, social engagement, mimicry, space mapping






