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Now that the audiovisual culture is evolving, films seem to be a source of various stories about us
and our world and of certain models that we follow. Film, as a discursive element of pop culture,
calls for a search for answers to some most ambiguous questions regarding the axiological colours of
the child’s worlds. The aim of these considerations is to recognize and describe the axiological di-
mension of the child’s world in contemporary Polish cinema, using films by Dorota Kedzierzawska
as examples. The child’s worlds, unobvious due to axiological chaos, are shown. Presenting ordi-
nary, everyday children characters in different moments of their lives is supposed to encourage the
challenge of scientific reflection on childhood in the modern world.
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Stulecie kina, stulecie dziecka

Zyjemy w czasach, w ktérych niewatpliwie dokonato sie przejscie od
kultury stowa do kultury obrazu. XX wiek, dzieki narodzinom sztuki fil-
mowej, podnidst range i dowartosciowal wizualny oraz audialny wymiar
komunikacji spotecznej, uksztaltowal system znakéw i znaczen audiowizu-
alnych. I cho¢ obecne stulecie nie jest juz ,wiekiem kina”, jak okreslit
XX wiek Arnold Hauser, wciaz jednak ogladamy filmy, czerpigc z nich wie-
dze o spoteczenstwach. Dwoista natura kina, polegajaca na tym, ze jedno-
czeénie rejestruje codziennos¢ i kreuje zmieniajaca sie ikonosfere sprawia, ze
sprawdza sie ono jako przestrzen edukacyjna.
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Film fabularny jest tym elementem kultury popularnej, ktéry w znako-
mity spos6éb aktywizuje odbiorce i zacheca do generowania wlasnych tek-
stow, przez co nabiera interaktywnego charakteru. Staje sie niekwestiono-
wanym obszarem obopoélnej aktywnosci twércow i odbiorcow, generatorem
»wlasnych, specyficznych dyskurséw (...) - potencjalnych nowych pél”!, na
ktérych moze zachodzi¢ negocjonowanie znaczefi. W tym kontekécie mozna
traktowac go - analogicznie do kultury popularnej - jako ,znaczenia i prak-
tyki wytwarzane przez szeroka publicznos¢ w momencie odbioru”?, co od-
wraca dotychczasowy punkt ciezkosci badan kulturowych z odbiorcow
ulegajacych wplywom kultury na odbiorcéw przeksztalcajacych kulture
zgodnie z wlasnymi potrzebami.

Film przemawia do odbiorcy dopiero wtedy, gdy ,zostaje zlapany
w siatke dyskursu”3, a wiec kiedy warstwa tekstowa i wizualna naloza sie
na siebie, a sam obraz stanie sie odzwierciedleniem , zwigzku miedzy wi-
dzialnoscia a znaczeniem”4. Udzial widza w dialogu z tekstem zmienia go
(w zasadzie nie tylko tekst, ale i widza) i ,sytuuje w innym miejscu i prze-
strzeni niz on sam sie przedstawia”>.

Droga filmu do miejsca, w ktérym sie dzi$ znajduje, byla bardzo kreta.
Wspolczesdnie jesteSmy w sytuacji, ktéra zdawat sie przewidzie¢ André Ba-
zin moéwiacy, iz film to ,inna niz sztuka relacja pomiedzy czlowiekiem
i otaczajacym go Swiatem”®. Stowa te znajduja odzwierciedlenie w mysli
Aleksandra Jackiewicza, traktujgcego film jako dziedzine poznania’. Naro-
dziny filmu staly sie niekwestionowang szansa na poznanie $wiata. Dzieki
niemu

$wiat kurczyl sie i jednoczesnie rozszerzal niebywale. Pokonywanie przestrzeni
i czasu nie nastreczalo zadnych trudnosci, a rodzaj przekazywanych informagcji lo-
kowat film w zasiegu mozliwosci percepcyjnych milionéw widzéw, wspdlnie prze-
zywajacych ogladane wydarzenies.

Obecnie film coraz czesciej ,wychodzi” z kina na spotkanie prosumen-
tow i w niespotykany dotad spos6b reorganizuje proces odbioru utworu

1 M. Troszynski, Kultura popularna - emancypacja czy zniewolenie, [w:] Od kontrkultury do pop-
kultury, red. M. Golka, Poznan 2002, s. 691.

2 Ch. Barker, Studia kulturowe: Teoria i praktyka, Krakéw 2005, s. 78.

3 J. Ranciere, Estetyka jako polityka, Warszawa 2007, s. 8.

4 Tamze.

5 W. Godzic, Oglgdanie i inne przyjemnosci kultury popularnej, Krakow 1996, s. 48.

6 Za: A. Helman, Realizm i kreacja w filmie, [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej XX wie-
ku. Antologia, red. M. Hopfinger, Warszawa 2002, s. 209.

7 A. Jackiewicz, Film jako powies¢ naszego wieku, [w:] Nowe media, s. 194-195.

8 M. Hendrykowska, Technika — ruch - informacja. Wiek XIX: komunikacja spoteczna na progu
audiowizualnosci, [w:] Nowe media, s. 37.
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filmowego, zmieniajac réwniez podejscie do natury filmu jako dziela za-
mknietego. Dzielo filmowe w dobie Web 2.0 stanowi zatem zaledwie punkt
wyjécia odbioru (rozumienia, interpretacji, nadawania znaczer), a nie - jak
mialo to miejsce wczesniej - zamknietg przestrzen. Jestesmy prawdopodob-
nie Swiadkami przemian, w wyniku ktérych film bedzie konsekwentnie
zmierzal w kierunku dzieta wspodttworzonego®. Wspoélczesne srodki przekazu
zapewniaja filmowi trwatoé¢ i dlugowiecznos¢, ,tworzac sobie miejsce
w pamieci odbiorcy”0. Filmowi nie pozostaje zatem nic innego, jak opusz-
czenie sali kinowej i wyjscie na spotkanie chaosu , multimedialnego i wielo-
zmystowego doswiadczenia ulicy, domu towarowego, tramwaju, autobusu
i kolejki podziemnej: czyli miejsc, w ktérych przebywaja pézniejsi widzo-
wie”1,

Temat dziecifistwa obecny jest w filmie od poczatkéw istnienia kina, co
zawdzieczamy braciom Lumiére. Wspodlczesnie bywa on jednak czesto
upraszczany, trywializowany lub ukazywany mimochodem. Niewielu jest
w Polsce twércoéw, ktorych specjalnoscia sa filmy z udziatem dzieci. Dzi$
prozno wlasciwie szukac rezyseréw, ktérzy w pelni poswiecaja sie tej tema-
tyce. Postacig polskiej kinematografii, na ktéra pragne w tym miejscu zwro-
ci¢ szczeg6lng uwage, jest rezyserka i scenarzystka Dorota Kedzierzawska,
wielokrotnie siegajaca w swoich filmach po tematyke zwiazana z okresem
dziecinstwa.

Portretowane przez nia dzieci

sa przede wszystkim ludZmi, w pelnym znaczeniu tego stowa, bo nie sg jeszcze zde-
prawowane, cyniczne ani wyrachowane. Potrafia marzy¢ i pragna wciela¢ w czyn
swoje marzenia. Walcza o wlasng godnosé, o mitos¢ i zrozumienie u innych, a choé
nie zawsze $wiat traktuje ich dobrze, pozostaja niewinne i czyste!2.

Z filmoéw D. Kedzierzawskiej ptynie nauka dla dorostych: o sile empatii,
godnodci i afirmacji zycia na przekér zlemu Swiatu. Jednoczesnie rezyserka
nie moralizuje i nie wskazuje jednoznacznych rozwigzan. Jej obrazy sklania-
ja widza do refleksji, stawiajac wazne spolecznie pytania, wéréd ktoérych
najwazniejsze wydaje sie: ,,co zrobié, aby dzieci nie spotykat los, ktéry jest
udzialem bohateréw filmow?”13.

9 Tamze.

10 J. Kossak, Innowacje elektroniczne i hipotezy zmian kulturalnych, [w:] Telewizja i spolteczen-
stwo, red. M. Czerwiniski, Warszawa 1980, s. 32.

1'W. Godzic, Oglgdanie i inne przyjemnosci, s. 23.

12 K. Citko, Kundle i wrony - obraz dziecifistwa w filmach Doroty Kedzierzawskiej, [w:] Wielo-
wymiarowos¢ przestrzeni zycia wspotczesnego dziecka, red. ]. Izdebska, J. Szymanowska, Biatystok
2009, s. 283.

13 Tamze.
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W wybranych przeze mnie utworach, dzieci, bedace gtéwnie pierwszo-
planowymi postaciami, pojawiaja sie ,niejako ukryte za parawanem spraw
dorostych”14 - towarzysza im w codziennosci, lecz rzadko maja prawo glosu
w kwestii jej ksztaltowania. Co wiecej, $wiat dorostych okazuje sie tylko
jednym z wielu $wiatéw dziecka, w jakim przychodzi mu funkcjonowac na
co dzieni. Kazdy z nich mieni si¢ innymi odcieniami wartosci, na co pragne
zwroci¢ uwage w moich rozwazaniach.

Potocznie zwyklo sie mawiaé, ze narodziny dziecka to jego przyjscie na
Swiat. Jakze wymowne jest to sformutowanie w kontekscie ponizszych roz-
wazan. Swiat dziecka nie jest bowiem przestrzenig!® dang kazdemu z nas
w dniu narodzin. Dziecko, chcac nie chcgc, wkracza wraz z przyjsciem na
$wiat w zycie dorostych, wsréd ktérych najblizsi s3 mu rodzice. Dopiero
z czasem, w obszarze funkcjonowania dorostych, zaczyna ksztaltowac sie
$wiat dziecka, bedacy w poczatkowych latach pod silnym wplywem otaczaja-
cych go ,,obcych” mu $wiatéw: rodzinnego, szkolnego, podwoérkowego, swia-
ta marzen, zabawy, czy przyrody. Zaden z nich ,nie jest bardziej zréznicowa-
ny i podzielony niz $wiat dzieci”1, w zadnym péZniejszym okresie zycia nie
jest on tak wieloznaczny, zywotny i otwarty, jak w czasach dziecifistwa.

Dziecko opierajac sie na gromadzonych kazdego dnia informacjach, kon-
struuje swoj wewnetrzny $wiat, bedacy jednym z wielu, w ktérym przyjdzie
mu zy¢. Bogactwo jego $wiatow jest bowiem nieprzebrane. Poczatkowo ,ca-
ty $wiat znajdujacy sie w zasiegu wzroku jest jego”1”. Dziecko i $wiat stano-
wig jedno. Z czasem dostrzega obecnos¢ innych $wiatow, wowczas nawet
jego wiasne ciato jest zupelnie nieznanym ,$wiatem zewnetrznym”. Jezeli
dziecko zechce, ,obce” elementy zostang wiaczone do odkrytej czesci rze-
czywistoéci, aby za jego przyzwoleniem sta¢ si¢ ,wyposazeniem” Swiata
wewnetrznego. Co wiecej, dziecku czesto wydaje sie, ze kiedy tylko zechce,
,caly swiat zewnetrzny wejdzie do jego $wiata fantazji”18, bowiem jest on
jedynym Swiatem, jaki dziecko zna. Potrzeba czasu, aby nauczylo si¢ ono
rozrézniac $wiat dorostych i wlasny.

14 B. Smoliniska-Theiss, Dzieciristwo w matym miescie, Warszawa 1993, s. 22.

15 Swiat sytuuje w ponizszych rozwazaniach bardzo blisko przestrzeni zycia, traktujac go
jako polaczenie zmieniajacego sie i krétkotrwatego otoczenia oraz zrédia potrzebnych dla roz-
woju sktadnikéw, czyli srodowiska. Por.: H. Radliniska, Pedagogika spoteczna, Wroctaw 1961;
A. Przectawska, Przestrzen zycia czlowieka — migdzy perspektywq mikro a makro, [w:] Pedagogika
spoteczna. Pytania o XXI wiek, red. A. Przeclawska, W. Theiss, Warszawa 1999; J. Izdebska,
Srodowisko zycia a $rodowisko wychowawcze dziecka, [w:] Dziecko w rodzinie i w érodowisku réwieéni-
czym, red. J. Izdebska, Bialystok 2003.

16 R. Kapuscinski, Lapidarium VI, Warszawa 2007.

17 B.C.J. Lievegoed, Fazy rozwoju dziecka, Torun 1993, s. 56.

18 Tamze, s. 57.
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Dzieciristwo jest pojeciem niejednoznacznym, a jego ramy - umowne.
W prowadzonych przeze mnie badaniach przyjetam bardzo szerokie rozu-
mienie dziecifistwa - od niemowlectwa az po adolescencje, uznajac tym sa-
mym, iz wiek dorastania i bariera 18. roku Zycia sg zwiericzeniem proceséw
przeobrazania sie dziecka w osobe dorosta. Jest to jednoczesnie - na gruncie
naszej kultury - moment, ,w ktérym dziewczyne lub chlopca uznaje sie za
zdolnych do podjecia ciezaru dorostego zycia i w ktorym zyskuja oni nalez-
na im pozycje dojrzalego cztowieka”1?.

Pelnoletnos¢ jako granice wiekowa dziecifistwa przyjmuje wielu bada-
czy?. W ponizszych rozwazaniach jest to konieczne ze wzgledu na podej-
mowana tematyke. Swiaty dziecka nie sa bytami krétkotrwalymi - ksztattuja
sie od chwili narodzin az po osiggniecie dojrzalosci, przy czym wielokrotnie
ewoluujg, nierzadko sie przenikajac. Jest to réwniez uwarunkowane faktem,
iz , wiek biologiczny, chociaz stanowi wazna wskazéwke osiagniecia etapu
adolescencji, nie moze by¢ podstawa do jego definiowania”?!. Granica po-
miedzy dzieciristwem a dorosloscia jest nieostra i tak naprawde wewnetrz-
na, przebiega bowiem ,w dziecku, ktére dorasta i w wyniku tego procesu
staje sie¢ dorostym”22. Jej plynnos¢ uniemozliwia wyznaczenie $cistych ram
wiekowych dziecifistwa, co stanowi swego rodzaju charakterystyczna ceche
tego etapu zycia czlowieka.

Moim zamierzeniem jest rozpoznanie i opisanie aksjologicznego wymia-
ru $wiatow dziecka we wspoélczesnym polskim filmie fabularnym oraz pro-
ba ukazania edukacyjnego potencjalu sztuki filmowej na przykladzie wspét-
czesnych polskich filméw fabularnych. Analizujac i interpretujac filmy
Doroty Kedzierzawskiej, bede starata sie odpowiedzie¢ na pytanie, jakie jest
aksjologiczne zabarwienie $wiatéw dziecka w jej utworach.

Zarys fabuly filméw

Diabty, diabty to film, ktérego akcja rozgrywa sie w latach szes¢dziesia-
tych XX wieku. Senne zycie malego miasteczka zaki6caja Cyganie, budzac
jednoczesnie niepokéj i ciekawosé mieszkaricow. Odmienne przyzwyczaje-

19 E, Nowicka, Swiat czlowieka - §wiat kultury, Warszawa 1991, s. 344.

20 M. Jacyno, A. Sulzycka, Dziecitistwo doswiadczane bez Swiata, Warszawa 1999, s. 22; B. Ma-
tyjas, Dzieciristwo w kryzysie. Etiologia zjawiska, Warszawa 2008, s. 34-35; A. Matczak, Zarys
psychologii rozwoju. Podrecznik dla nauczycieli, Warszawa 2003, s. 25-26; A. Brzeziniska, Spoteczna
psychologia rozwoju, Warszawa 2004, s. 220.

2 J.C. Coleman, Dojrzewanie, [w:] Psychologia rozwojowa, red. P.E. Bryant, A.M. Colman,
przekl. A. Bezwiriska-Walerjan, Poznar 1997, s. 88.

22 J. Wawerska-Kus, Dziecinistwo bez dzieciristwa, Warszawa 2009, s. 7.
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nia i r6zne systemy wartosci wydaja sie dla miejscowych nie do zaakcepto-
wania. Nieufni wobec obcych, obawiajacy sie tego, co dla nich nieznane,
decyduja o wypedzeniu nieproszonych gosci. Przybysze wywieraja jednak
wrazenie na Matlej, trzynastoletniej bohaterce filmu, ktéra fascynuje cygan-
skie zycie: radosne, Zywiolowe, niepozowane, nieco egzotyczne i tajemnicze
zarazem. Mala integruje sie z nietolerowanymi przez miejscowych doro-
stych ,Czarnuchami” i prébuje zrozumie¢ otaczajace ja, tak skrajnie rézne
i odlegte, Swiaty.

Wrony sa obrazem, w ktérym tytulowa dziewiecioletnia bohaterka - od-
tracana, ignorowana i ponizana przez dorostych - postanawia odejs¢ od
matki. Aby samotnie nie ucieka¢ przed tymi, ktérzy jej nie akceptuja, upro-
wadza matg dziewczynke. Przedstawia sie jako jej nowa mama i obiecuje
beztroska zabawe i niezapomniane wrazenia. Jednak préba odptyniecia
w $wiat kornczy sie niepowodzeniem, a Maleristwo zaczyna teskni¢ za
prawdziwa mama i cieplym rodzinnym domem. U kresu jednodniowej
przygody Wrona zaczyna rozumied, ze niemozliwe jest wspdlne odptyniecie
w nieznane i pozostawienie dotychczasowego zycia za sobg. Obie dziew-
czynki powracaja do swoich $wiatéw.

Nic ze zdwojong sila porusza temat dziecka. Film ukazuje bowiem po-
zbawione koloréw i odarte z beztroski dziecifistwo tréjki rodzenistwa oraz
dramat ich nowonarodzonego brata lub siostry. Malzenistwo rodzicow jest
w glebokim kryzysie. Do tego stopnia, ze kiedy Zona ponownie zachodzi
w ciagze, maz grozi, ze od niej odejdzie albo ja zabije. Oboje udaja, ze ich zy-
cie toczy sie bez zmian: Antoni pracuje, pije i bezustannie poniza Helene, ta
za$ oklamuje go, jednoczesénie szukajac pomocy w dokonaniu aborcji. Od-
mowa lekarzy zmusza ja do podjecia samodzielnych préb usuniecia cigzy,
ktére ostatecznie koncza sie fiaskiem. Hela rodzi w domu, obserwowana
ukradkiem przez meza. Bezradna postanawia u$mierci¢ dziecko i zakopuje
je w noc porodu. Nawet wyjazd z pozostalym potomstwem poza miasto, nie
pozwala jej uciec przed odpowiedzialnoscia za popelnione czyny.

Jestem, podobnie jak Nic to co$ wiecej niz tylko tytut filmu. To w istocie
odpowiedz jedenastoletniego bohatera na pytanie o cel obecnosci na tym
Swiecie, ktére po ucieczce z domu dziecka zadaje chlopcu przestuchujacy go
policjant. Kundel zdobywa sie na odwage powiedzenia ,do$¢” oSmieszaja-
cym, ponizajacym, ganigcym go i drwigcym z niego dorostym. Rezygnuje
z pewnego dachu nad glowgq i postanawia wréci¢ do matki. Ta jednak oka-
zuje si¢ nie by¢ gotowa na powr6t syna. Zmusza to chlopca do zamieszkania
na opuszczonej barce i radzenia sobie na co dzien. Obojetny, wrecz niepo-
trzebny $wiatu, poznaje réwnie zagubiong Kuleczke, ktéra pomimo zycia
w ,normalnym” domu, czuje si¢ niekochana i samotna. O przyjazi tych
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dwojga zaczyna sie robi¢ zazdrosna starsza siostra dziewczynki. Ostatecznie
sklada na policje doniesienie o blagkajacym sie, bezdomnym Kundlu.

Jutro bedzie lepiej jest filmem nieco wykraczajacym poza omawiany w po-
nizszym artykule temat. Jednoczeénie stanowi on dopelnienie obrazu $wia-
tow dziecka widzianego oczami rezyserki. Bohaterami historii sa trzej bez-
domni chlopcy, marzeniem ktérych jest ucieczka z rosyjskiego miasteczka
do Polski. Tam, w dzieciecych wyobrazeniach, czeka ich lepsze zycie. Pra-
gna odnalez¢ wszystko to, czego do tej pory im brakowato: dom, przyjaciét,
szczedcie. Zlaknieni godnego zycia, zdobywaja sie na odwage morderczej
wedrowki: dniem i nocg, w storicu i w deszczu, karmieni raczej nadziejg na
lepsze jutro niz z trudem zdobywanym chlebem. Dotarcie do Polski pozor-
nie tylko oznacza szczeSliwe zakoriczenie. Skazani na laske policjanta,
w obliczu przepisow prawnych, pozostaja bezradni i zmuszeni do zakon-
czenia wyprawy. Nie czuja sie jednak przegrani. Wracaja ,jak pany”
z uSmiechem na ustach.

Swiat rodziny

Rozw¢j spoteczny dziecka pozostaje pod silnym wplywem Srodowiska,
w ktérym przebiega. Rodzina jest najbardziej znaczacym elementem mikro-
systemu na drodze rozwoju czlowieka. Jej gléwni przedstawiciele - rodzice
- pelnia rézne, lecz wzajemnie dopelniajace sie role w procesie uspotecznia-
nia dziecka. To oni ,stuza dziecku jako modele akceptowalnych zachowan,
dostarczajag wsparcia poprzez swoja mitosc i decyduja, jakich zachowan za-
kazad, a na jakie dziecku zezwoli¢”23.

Rodziny bohateréw filméw Kedzierzawskiej sa na ogét niekompletne.
Tworza je najczesciej matki samotnie wychowujgce dzieci. W obrazie Diabty,
diabty brak zrozumienia wynika z dystansu, jaki panuje pomiedzy Mata
a jej matka. Unikanie kontaktu z cérka, proby izolowania jej od przyjaciot,
spotykaja sie ostatecznie z wyrzutem, jaki pod koniec filmu robi matce Mata,
kiedy Cyganie zostaja bezpowrotnie przepedzeni z miasteczka: , Wszyscy
tam byli, tylko Ciebie nie bylo”. Mimowolnie nasuwa sie dalsza mysl: ,Jak
zwykle”. Mala poszukuje zatem bliskosci poza rodzinnym domem i znajdu-
je ja wérdd cyganskich rodzin, ktére otwarcie pokazuja emocje, nie wstydzac
sie ich nawet przed obcymi. Wspdlne pasje, jakimi sg taniec i §piew, zblizaja
do siebie dorostych i dzieci, stajac sie jednoczesnie srodkiem komunikacji -

B A. Birch, T. Malim, Psychologia rozwojowa w zarysie. Od niemowlectwa do dorostoéci, przekl.
J. Luczyniski, M. Olejnik, Warszawa 1998, s. 16.
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w rezultacie duzo lepszym niz slowa, w tym przypadku najczesciej nie-
szczere, ktamliwe badZ rzucane na wiatr.

Tytulowa Wrona matke widuje bardzo rzadko - najczesciej zaspana
z rana lub wracajaca p6Zzna noca do domu. Stowa, ktére powinny by¢ skie-
rowane do niej, rzuca w pustg przestrzern mieszkania, spedzajac dni samot-
nie, pozostawiona bez opieki: ,Mamo, dlaczego zawsze musze jes¢ sama
obiad? Ja chce jes¢ z Toba”. Powitanie z nieobecng matka: ,Mamo, jestem!
Czes¢, mamo!” podkresla stan ciaglego oczekiwania na jej powrét i chec
pozyskania cho¢ odrobiny uwagi. Bez odpowiedzi pozostaja réwniez stowa
szeptane do na wpot $piacej kobiety: ,Mamo, mamko. (...) Wynosze sie. (...)
Uciekam od Ciebie (...) Nie bedziesz zalowa¢, co? Przynajmniej bedzie Ci
1zej. Wiedziatam, ze mnie nie kochasz. Nic a nic”.

Opuszczajac dom, Wrona wchodzi w role matki dla porwanej przez sie-
bie kilkuletniej dziewczynki. Pomimo usilnych staran i szczerych intencji,
jakimi sie kieruje, nieSwiadomie popetnia bledy swojej rodzicielki. Najwy-
razniej uwidaczniajg sie¢ wzorce wyniesione z domu w stowach kierowanych
do Malenistwa: ,,Zamknij sie!”, ,Zostaw to! Masz mnie stuchaé¢! Ty gnojku
maty! Matki trzeba stucha¢!”, ,Nie marudz!”, , Teraz juz nigdzie nie poply-
niemy! Ty gnoju, ty. Wszystko przez Ciebie, ty bachorze zasrany. (...) Zabije
Cie. Boisz sie? A to dobrze”. Dostrzec jednak nalezy réwniez proby bycia
dobra opiekunka, o jakiej zapewne skrycie marzy Wrona. Gdy méwi do
swojej udawanej corki: , Boisz sie¢ gwiazd? Nie pozwole, Zebys ich sie bata”,
»Lubie cie”, ,(...) ale ja Cie kocham”, w rzeczywistosci pragnie podobnych
deklaracji od swojej matki. W filmie zwraca rowniez uwage scena, w ktorej
bolesnie doswiadczona Wrona wypiera si¢ mamy i wspomina o ojcu: ,Ja nie
mam mamy. (...) Tata w ogdle nie jest potrzebny. I tak Cie zostawi i pdjdzie
sobie”. Mocne stowa dziewczynki sq oznaka utraty wiary w mozliwos¢ od-
budowania rodziny. Jej substytutem pozostaja jedynie traktowane niczym
talizman papierowe sylwetki rodzicéw. Ich zniszczenie przez Maleristwo,
odbiera Wronie nadzieje na stworzenie kochajacego domu.

W obrazach Kedzierzawskiej fakt istnienia nie jest dla matek powodem,
dla ktérego mialyby one kocha¢ i szanowac swoje dzieci, troszczy¢ sie o ich
dobro, zapewni¢ im godne zycie. Bohater Jestem ucieka z domu dziecka do
matki wierzac, ze ta podobnie jak on: kocha, teskni i chce sie nim opiekowac.
Kobieta okazuje sie jednak bardziej niedojrzala niz jej jedenastoletni syn. To
on jest w filmie zaradnym mezczyzng, potrafigcym zadba¢ o wyzywienie
i dach na glowga, podczas gdy prowadzaca rozwiazly tryb zycia matka, mar-
twi sie wylacznie o siebie: ,Ja szukam milosci, wiesz? Ja po prostu chciata-
bym, zeby kto$ mnie kochatl. Ja po prostu nie umiem sama zyé. Wybaczysz
mi?”. Nie dostrzega potrzeb dziecka, nie zdaje sobie sprawy, ze role w ich
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relacji zostaly odwrécone; ze to jej powinnoscig jest otoczenie matczyng mi-
toscig i troska jedenastolatka. Kundel widzi wiec matke spotykajaca sie
z réznymi mezczyznami, styszy od tych, ktérzy z nig sypiaja, jak dobra jest
w 16zku i bardzo szybko zaczyna rozumie¢, jak bardzo sie mylil, majac na-
dzieje na powr6t do niej: ,Ja tez nikomu nie jestem potrzebny. Czemu mnie
nie utopicie?”, ,Moja mama mnie nie lubi. Co ja takiego zrobilem? (...)
Chcialbym, zeby mnie nie bylo. Chcialem sie¢ utopi¢. No bo nikt mnie nie
kocha”. W filmie okazuje sie, ze poczucie osamotnienia i niezrozumienia
dotyka takze pochodzaca z pelnej, na pozér szczesliwej rodziny, Kuleczke
(»~Nie lubie siebie”). Cytowane przez nig stowa ojca: ,Mdj tato moéwi, ze bie-
dak to $mie¢. Nikogo nie obchodzi” sugeruja, ze w domu dziewczynki nie
brakuje dobr materialnych, ale akceptacji, bliskosci i ciepta.

Nieco innymi barwami mieni sie $§wiat rodziny w filmie Nic, w ktérym
co prawda obserwujemy pelng rodzine, jednak rola obecnego w niej ojca
sprowadza sie wylacznie do utrzymywania zony i tréjki dzieci, w wycho-
waniu ktérych nie uczestniczy: ,Haruje na ciebie i te twoje bachory”. Dom
stuzy mu wylacznie do spania (, Tylko mnie nie budz”), cho¢ zona podej-
rzewa, ze chetnie sypia z innymi. Dzieci bacznie obserwuja rodzicéw.
Zwlaszcza starsza corka dostrzega problemy w malzenistwie rodzicow:
»Mamo, tata cie juz nie lubi?”, ,Tato, dlaczego mama nie ma obraczki? Zgu-
bila?”. Z racji wieku czesto przypada jej rola opiekunki starszych braci. Zad-
ne z nich nie zaznaje jednak dostatecznej mitosci ze strony rodzicéw. Po-
miedzy drobnymi gestami ze strony matki, stycha¢ wyrzuty i narastajaca
zlosé: ,Goéwniarze”, , Jak bym was nie miala, tez bym sobie siedziata w par-
ku i jadta mandarynki”.

Malzeristwo Heleny i Antoniego jest toksycznym zwigzkiem, w ktérym
zona, w obawie przed odrzuceniem, przyjmuje role dajacej soba pomiatac
stuzacej. Scena mycia nég po powrocie z pracy, pomimo uderzajacego po-
dobieristwa do obrazu ,Perta w koronie” Kazimierza Kutza, ma w filmie
Kedzierzawskiej zupelnie inny wydzwiek. Bezczelny i oschly maz dominuje
w nieréwnej relacji matzeriskiej. Nie szczedzi wulgaryzméw i wyzwisk,
zwlaszcza pod adresem zony: ,Idiotka”, ,Suka”, ,Jeste$ nienormalna”, ,Jak
mnie oszukujesz, to Cie zostawie, rozumiesz? Jak mnie oszukujesz, to Cie
zabije”. Strach kobiety prowadzi do dramatu: oto Helena, rodzaca we wta-
snym mieszkaniu dziecko, postanawia je zabi¢ w nadziei, ze uda jej sie
utrzymaé meza przy sobie. Ostateczny rozpad rodziny jest juz blisko: po-
czatkowa ucieczka z dzieémi, préba pozostawienia ich obcym ludziom,
prowadza nieublaganie do sceny aresztowania i rozprawy w sprawie zabdj-
stwa noworodka, podczas ktorej kobieta ,nic” nie znajduje na swoje uspra-
wiedliwienie.
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Swiat rodziny nieobecny jest niemal w ogéle w obrazie Jutro bedzie lepiej,
w ktérym jedyna wzmianka na temat rodzicéw jest wykonany pod koniec
filmu telefon malego Pieti do taty ze stowami: ,Halo, tato, jak sie¢ masz? (...)
Tato, kocham Cie bardzo. Tato, mamy nowego pana. On nam pomoze. Tato,
wroéce do Ciebie. Buziaki, tato”. Czy jednak 6w ojciec w ogole istnieje? Na to
pytanie nie znajdujemy odpowiedzi.

Aby proces socjalizacji przebiegal prawidlowo, konieczne jest zaspoko-
jenie podstawowych potrzeb dziecka. Aby moglo ono samodzielnie doko-
nywac eksploracji otoczenia, musi si¢ czué bezpiecznie posréd jego pozosta-
tych uczestnikéw. Relacja oparta na leku, zwigzana z wybiérczym badz
nieregularnym zaspokajaniem potrzeb dziecka, staje sie czesto przyczyna
wycofania z zycia spotecznego i wplywa na pézniejsze zachowanie wobec
innych. Dom powinien by¢ przestrzenia ,niepowtarzalnych przezy¢ i for-
mujacych czlowieka doswiadczer”?4. Jest on bowiem dla dziecka tym miej-
scem, z ktérego rozpoczyna ono calozyciowa wedréwke.

Swiat rodziny w filmach Kedzierzawskiej cechuje przede wszystkim
brak kontaktu pomiedzy dzie¢mi a rodzicami. Nieutrzymywanie wiezéw
prowadzi do braku mitoéci i opieki nad matoletnimi. Kosztem tych ostatnich
rodzice skupiaja sie na sobie, wybierajac beztroske i zaspokajanie wiasnych
potrzeb (wartoéci hedonistyczne). Niedojrzalos¢ dorostych przejawia sie
brakiem poszanowania godnoéci dzieci i brakiem odpowiedzialnosci za ich
wychowanie. Funkcje te czesSciowo przejmuje rodzeristwo, oferujace sobie
wzajemng pomoc i wsparcie. Czesto wydaje si¢ ono bardziej dojrzale
i zdolne do utrzymywania bliskich relacji niz rodzice.

Swiat szkoly i rowiesnikow

Wzrastajagce w drugim roku zycia zainteresowanie grupa réwiesnicza
stanowi swego rodzaju rytualne przejscie ze $wiata dorostych do - nieco
blizszego dziecku - $wiata kolegéw i kolezanek. To w nim ,testuje” sie
wczeéniej zdobyta wiedze i umiejetnosci, probujac dopasowac ja do nowych
realiéow i oczekiwan cztonkéw grupy. Tutaj powstaja (i tu winny by¢ roz-
wiazywane) pierwsze konflikty, tu rodza sie trwale przyjaznie. Zdaniem
psychologéw, ,w pewnym sensie grupa réwiesnicza stanowi autonomiczny
$wiat, z wlasnymi, innymi niz w $wiecie dorostych zwyczajami, systemem,

2 M. Rembierz, Dom rodzinny jako , 0sobliwy szczegot” w swiecie kulturowej bezdomnosci. Re-
fleksje z filozofii cztowieka, [w:] Dziecko w Swiecie rodziny. Szkice o wychowaniu, red. B. Dymara,
Krakow 1998, s. 130.
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kulturg”?. Dziecko powoli zaczyna dostrzega¢, ze poza $wiatem, ktéry do-
tad ukazywali mu rodzice, istnieja inne $wiaty. Tym samym, wchodzi na
droge socjalizacji wtérnej, a istotna role w jego rozwoju zaczynaja odgrywac
»grupy zabawowe, sasiedzkie, szkota i spolecznosci lokalne, narzucajac
okreslony system wartosci, wzoréw czy norm”26,

Szczeg6lna grupe roéwiesniczg stanowi rodzenstwo?’. W obrebie rodziny
moze dawac swego rodzaju wsparcie i petni¢ funkcje partnera w konfronta-
cjach z rodzicami. Rowiesnicy, podobnie jak rodzice, wptywaja na zachowa-
nie i rozwdj dziecka. Uzyskiwane od nich informacje zwrotne w postaci
u$miechu, atencji, pochwaly, ignorancji, krytyki czy odmowy, dostarczajg
mu pozytywnych badZ negatywnych wzmocnieri. Stanowia oni naturalng
grupe poréwnawczg, bedaca Zrédlem okreslenia umiejetnosci i niedociag-
nieé dziecka.

W filmach Kedzierzawskiej na temat szkoly pojawiaja si¢ nieliczne
wzmianki, stanowigc ewentualne tlo rozgrywajacych sie wydarzen. Szkota
nie jest jednak miejscem przyjaznym bohaterom. Juz w pierwszych scenach
filmu Wrona zostaje ponizona przez nauczycielke wychowania fizycznego,
a Kundel wy$miany przez nauczycieli i uczniéw podczas konkursu recyta-
torskiego, co po czesci sklania go do ucieczki z domu dziecka. Kuleczke wi-
dzimy za$ samotng podczas szkolnej przerwy na podwoérku, kiedy sztur-
chana przez biegajace dzieci, czeka tylko na odwiedziny przyjaciela. Szkola
nie jest w obrazach rezyserki miejscem budowania hierarchii wartosci.

Inaczej rzecz ma sie z réwieSnikami bohateréw, ktérych poznajemy poza
srodowiskiem szkolnym. Bardzo czesto spada na nich rola straznika warto-
Sci, na ogodt przypisana dorostym. Mata w Diabtach, diabtach jest lacznikiem
dwoch $wiatéw: mieszkaricow miasteczka i osiadlych na jego terenie Cyga-
noéw. Tylko ona i jej przyjaciele, pomimo poczatkowej nieufnosci, pokonuja
dystans dzielacy ich od radosnych, otwartych Cyganéw. Daja tym samym
przyklad dojrzatosci intelektualnej i emocjonalnej oraz ucza tolerancji
uprzedzonych, kierujacych sie stereotypami miejscowych dorostych.

Kontakty Wrony z innymi dzie¢mi sprowadzaja sie wlaéciwie do opieki
nad Maleristwem, wobec ktérego dziewieciolatka pelni role matki: ,Ja sie
nazywam mama. (...) Juz nie bedzie tamtej mamy. Porywam cie, rozumiesz?
(...) Teraz ja jestem twoja mama”. Préba spotkania z kolegg, ktéra zostaje
udaremniona przez jego matke udajaca, ze syna nie ma w domu i zaczepki

% Za: P.K. Smith, Rozwdj spoteczny, [w:] Psychologia rozwojowa, s. 83.

26 N. Goodman, Witep do socjologii, przekl. J. Polak, J. Ruszkowski, U. Zielifiska, Poznan
1997, s. 91.

2 Pod warunkiem, ze jest w zblizonym wieku; w przeciwnym razie uzna¢ je nalezy raczej
za przedstawicieli srodowiska rodzinnego.
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chtopcéw na ulicy to jedyne epizody, ktére pokazuja tylko sporadyczne,
raczej przypadkowe relacje dziewczynki z rowiesnikami.

Rodzenstwo z Nic przebywa wylacznie w swoim towarzystwie. W domu
i na podworku s dla siebie jedynymi kompanami zabaw. Chcac nawigzac
kontakt z sasiadami i réwiesnikami, pieka wraz z mama $wiateczne cia-
steczka, ktére pragng wreczy¢ wraz z zyczeniami mieszkaricom kamienicy.
Nie zostaja jednak przyjeci w niczyje progi, co ze zlosciag oznajmia Mania:
,Nikt nas nie lubi! Nikt nam nie otworzyl”, po czym rozdeptuje wraz z bra-
tem upieczone stodkosci.

Swiat réwiesnikéw w Jesterm ma dwa oblicza. Pierwsze to wspomniana
wczeéniej relacja z Kuleczka. Podobny sposéb postrzegania $wiata rodzi
pomiedzy bohaterami przyjazn, ktérej fundamentem sa uczucia, jakich zad-
ne z dzieci nie otrzymalo od rodzicéw. Oboje dbaja o siebie, czujac sie sobie
potrzebni. Kundel odwiedza Kuleczke na szkolnej przerwie, obdarowuje
znalezionymi na wysypisku $mieci modnymi okularami przeciwstoneczny-
mi, ona za$, pod nieobecno$¢ rodzicow, zaprasza go do domu na kapiel
w wannie i codziennie przynosi mu kanapki - pod koniec filmu wyjatkowe,
bo z wlozonym do bultki wyznaniem: ,Ja Cie koham” (pisownia oryginalna).
Te drobne gesty stanowig o sile przyjazni: , Tak dobrze mi z tobg” (Kundel)
i zaufaniu, jakim darza sie bohaterowie: ,Porwij mnie. Poptyniemy” (Ku-
leczka). Drugie oblicze stanowia chlopcy z miasta, kilkakrotnie gonigcy
Kundla niczym psa. Nie znamy powodu ich nienawisci i agresji wobec
chlopca. Mozna domysla¢ sie, ze chodzi wylgcznie o zaprezentowanie
przewagi sit i zastraszanie jedenastolatka. Sa oni jednak réwnie osamotnieni
jak gtéwny bohater. Dni spedzaja na ulicy, zaczepiajac przechodniéw, albo
w piwnicach, wachajac klej. Ich $wiat mieni sie odcieniami szarosci, pozba-
wiony jest spolecznych wartosci, takich jak chocby kolezenstwo, przyjazn,
czy solidarnosé.

W Jutro bedzie lepiej rowiesnikami sg starszy brat Pietii, Waska, oraz ich
wspolny znajomy Liapa. Chlopcy sa bardzo odwazni. Decydujac sie na da-
leka wyprawe, wiele ryzykuja, jednak solidarnie i po bratersku wzajemnie
sie wspieraja. Maja swoja godnos¢ i dzielnie jej bronig. Czasem tylko
(zwlaszcza bracia) dokuczaja sobie (,Nie jestes moim bratem. Jeste$§ gow-
nem”), przedrzezniaja i wyzywaja sie (,glupku”, ,pajacu”, ,idioci”), strasza
(»Wrzuce cie do rzeki”, ,,P6jde na policje”), by ostatecznie $miac sie do roz-
puku, pasé sobie w ramiona i usnagé w braterskim uscisku. Waska i Liapa,
mniej lub bardziej zartobliwie, my$la tez kilkakrotnie o tym, by zostawic¢
matlego Pietie w Rosji i nie zabiera¢ go ze soba, ale ostatecznie trzymaja sie
razem, mogac ufa¢ wylacznie sobie i tylko na sobie polega¢, co pozwala im
przetrwa¢ najtrudniejsze chwile. Chlopcy ,tworza wlasny kodeks zasad
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i kompas moralny, wskazujacy im droge”28. W tej relacji sa dla siebie jedno-
czednie przyjaciétmi, rodzeristwem i opiekunami, czasem droczacymi sie ze
sobg, jednak czesciej kochajacymi sie nawzajem, o czym opowiada policjan-
towi Pietia: , To jest mo6j brat. Czasami mnie kocha. Czasami. Ja tez go cza-
sami kocham”.

Gloéwni bohaterowie obrazow rezyserki wykazuja sie bardzo dojrzatym
postrzeganiem Swiata i madroscia, ktérej tak czesto brakuje ich rodzicom. Sg
znacznie bardziej tolerancyjni i otwarci na krzywde drugiego czlowieka.
I cho¢ ze strony réwieénikéw nie zawsze spotyka ich zrozumienie, a czasem
wrecz niezyczliwo$é, ufnie spogladaja w przyszlosé, wierzac, ze ,jutro be-
dzie lepiej”. Odwaznie przejmuja funkcje rodzicéw, starajac sie ich sobie
nawzajem zastgpic.

Swiat przyrody

Dzieciom w filmach Kedzierzawskiej nieustannie towarzyszy przyroda.
Jest ona nie tylko tlem rozgrywajacych sie wydarzen, ale nierzadko ich bo-
haterem. Bardzo wyraznie widac¢ to zwlaszcza w dwéch obrazach.

W utworze Wrony tytulowe ptaki wielokrotnie obserwujemy pomiedzy
kluczowymi scenami. Dodatkowo, dziewiecioletnia bohaterka nazwana
zostala przez autorke filmu wtasnie Wrona, ktérej zachowanie nasladuje,
bawiac si¢ w samotnosci i z Malefistwem. Wrona jest ptakiem niechcianym,
tak jak niechciana jest Mala. Obie przepedza sie z kata w kat, byle tylko nie
patrzeé na nie, bo hatasuja, przeszkadzajg, sa bezuzyteczne, zbedne.

Innym stalym elementem krajobrazu filmu, towarzyszacym Wronie, jest
morze. Stanowi ono swego rodzaju azyl dla dziewczynki: jest dla niej miej-
scem wyciszenia, samotnia, w ktorej nikt jej nie ocenia, za nic jej nie gani,
pozwala jej by¢ soba - od nikogo niezalezna. Morze jest réwniez bezkresem,
w ktoéry wraz z Maleristwem pragnie uciec Wrona. Nad jego brzegiem , wy-
pozycza” 16dz i wyplywa w morze. Ledwie udaje sie jej odbi¢ od brzegu,
a nieprzewidziane wydarzenia na lodzi koncza wymarzona wyprawe.
O wadze tych marzen $wiadcza stowa dziewczynki skierowane do samotnie
odplywajacej t6dki: ,Cale moje zycie poptynelo”.

Takze w Jestem dochodzi do pozbawienia gléwnego bohatera imienia.
Ten, ktéry ,jest” to tylko Kundel, szukajacy swojego opiekuna. Nie poczu-
waja sie do tej roli wychowawcy domu dziecka, nie chce nim zosta¢ matka

2 Uzasadnienie werdyktu jury przyznajagcemu filmowi Specjalne Wyréznienie Jury na
Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Mlodego Widza ,Ale Kino!", Poznani 2011, http://
www. filmpolski.pl/fp/index.php/1221872, [dostep: 02.11.2013].
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chtopca. Kundel, niczym bezpariski pies, uczy sie zy¢ w zgodzie z przyroda
- bardziej przewidywalng niz ludzkie zachowania. Rytm jego dnia wyzna-
czaja wschody i zachody slonica, a pory roku - obowiazki, jakie chlopiec
musi wykonaé, by przetrwaé kolejne dni. Zycie bez odmierzania czasu wy-
daje sie sprawia¢ mu rados¢ i daje poczucie wolnosci. Przyroda rzadzi sie
jednak swoimi prawami i nie zawsze odwdziecza sie chlopcu za jej posza-
nowanie. Zimna woda w jeziorze i zgnile jabtka w chiodne jesienne dni roz-
budzaja marzenia o cieple rodzinnego domu.

Kundel, podobnie jak Wrona, marzy o ucieczce ze $wiata, w ktérym czu-
je sie intruzem. Szanse lepszego zycia widzi w podrézy barka, w ktéra chce
zabra¢ swoja jedyna przyjacidtke - Kuleczke (Kundel: ,Zobaczysz, poply-
niemy (...) daleko”, Kuleczka: , Porwij mnie. Poplyniemy”). Nieprzewidzia-
ne wydarzenia niwecza jednak plany bohateréw. Czeka ich kolejne rozcza-
rowanie.

Harmonia w przyrodzie daje bohaterom tak bardzo pozadane przez nich
poczucie bezpieczeristwa. Zycie w zgodzie z natura gwarantuje wolnoéé
i niezalezno$¢. Z drugiej jednak strony, zachowania takie jak przyjazn i roz-
mowy z psem s3 wyrazem tesknoty za bliskoscig i rozpaczliwym wrecz po-
szukiwaniem szczescia z dala od rodzinnego domu.

Swiat zabawy

Zabawa wydaje sie¢ wielu dorostym zajeciem niepowaznym, nie tyle
dzieciecym, co dziecinnym, pozbawionym wszelkiej wartosci i sensu - stratg
czasu. Jak dalece bledne to zalozenie wiedza od lat zaré6wno psychologowie,
jak i pedagodzy. Dla prawidlowego rozwoju dziecka zabawa jest nie tylko
charakterystycznym, co wrecz niezbednym elementem jego rzeczywistosci,
stajac sie w pewnym momencie jego zycia zupelnie odrebnym $wiatem.

Zabawa jest w gruncie rzeczy ,tworzeniem, odtwarzaniem i przetwa-
rzaniem dzieciecej rzeczywistosci”?? i jako taka wprowadza dziecko w §wiat
spoleczny, z czasem go odzwierciedlajac. Erikson dodaje, ze zabawa, takze
na kolejnych etapach rozwoju, jest

wczesng forma zdolnosci czlowieka do radzenia sobie z doswiadczeniami przez two-
rzenie sytuacji modelowych oraz opanowywania rzeczywistosci drogg eksperymen-
tu i planowania30.

2 B. Smolinska-Theiss, Swiat spoleczny w zyciu dziecka, [w:] Swiat spoteczny dziecka, red.
B. Laciak, Warszawa 1998, s. 8.
30 E.H. Erikson, Dziecitistwo i spoteczeristwo, Poznan 2000, s. 232.
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Cel zabawy okazuje si¢ zatem niemniej istotny od celu pracy dorostych.
Jest nim miedzy innymi:

(...) lepsze opanowanie $wiata, bardziej adekwatne radzenie sobie z problemami i le-
kami, lepsze rozumienie siebie i relacji miedzy soba a §wiatem, wstepne odkrywanie
relacji miedzy rzeczywistoscia a fantazja (...)31.

Podczas zabawy dziecko bez obaw moze wyprébowywaé nawet najbar-
dziej nielogiczne (dla dorostych) rozwiazania napotykanych trudnosci, bo-
wiem tylko na drodze wlasnych poszukiwan jest w stanie skonstruowac
w pelni autonomiczny $wiat.

O tym, ze zabawa moze przybiera¢ rozmaite formy, mozemy przekonac
sig, siegajac po kolejne obrazy Kedzierzawskiej. Diabty, diablty przepelnione
sa taricem i $piewem. To w nich mlodzi i dorosli Cyganie niejako zanurzaja
sie, probujac zdystansowac sie od dotykajacych ich probleméw. Bawi ich
wspodlne muzykowanie i spedzanie czasu. Nie maja zabawek i nie wydaje
sie, zeby im ich specjalnie brakowato. Zabawa ze sobg przynosi im wiecej
radosci i réwnie dobrze spelnia funkcje socjalizacyjna. W trakcie wspdlnego
dziatania ucza sie rozwigzywania probleméw i stosowania obowiazujacych
w grupie regul. W efekcie wielokierunkowych oddzialywarn, zabawa pro-
wadzi do rozwoju osobowosci, stanowiac jeden z jej najistotniejszych czyn-
nikow32,

We Wronach na pierwszy plan wysuwa sie zabawa w role. Mata, ktorej
brakuje uwagi ze strony matki, sama postanawia zosta¢ ,mama”, wybierajac
na swoja cérke Malenistwo. Probuje wejs¢ w role opiekunki dla mlodszej
dziewczynki, intuicyjnie wybierajac wzorcowe - jej zdaniem - zachowania.
Pomaga jej w tym obserwacja kochajacej sie, pelnej rodziny Malenistwa.
Dziewczynie nie udaje sie¢ jednak uniknaé¢ btedéw w relacji matka - cérka.
Mala niewiadomie powiela zachowania wiasnej matki, ktore ja sama rania.
Stara sie odegrac¢ role kochajacej, troskliwej i odpowiedzialnej za swoje
dziecko opiekunki. Zbyt czesto ujawnia sie¢ w niej jednak doswiadczenie
rodzinnego domu: obojetnos¢ na potrzeby Maleristwa, szybkie wpadanie w
ztoé¢, wyzywanie, czy zastraszanie, ktére w rzeczywistosci sa przejawami
bezradnosci, uniemozliwiajagcymi wypelnienie przyjetej roli.

Zabawa w Nic moze przypomina¢ beztroskie dziecifistwo. Podwoérko
z trzepakiem ozywia wspomnienia i budzi w nas pozytywne skojarzenia.
Odczucie to zmienia sie, kiedy dostrzezemy, ze trzepak jest jedynym ele-
mentem podwoérkowego krajobrazu, ktéry dopelniaja odrapane Sciany

31 Za: A. Birch, T. Malim, Psychologia rozwojowa w zarysie, s. 29.
32 Por. W. Okon, Zabawa a rzeczywistos¢, Warszawa 1995, s. 33-44.
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zniszczonych kamienic. Stary dzieciecy wozek, bedacy namiastka karuzeli,
to jedna z nielicznych zabawek Mani, Kotusia i Malenistwa. Jazda na nim
pozwala na chwile oderwac¢ sie od szarej rzeczywistosci. Brak samochodzi-
koéw, klockéw, misiéw, czy lalek rekompensuja bohaterom zabawy starymi
gazetami ojca lub maka przy kuchennym stole, kiedy to pieka z matka Swia-
teczne ciasteczka. Zdarza si¢, ze w swoich zabawach nasladuja zachowania
dorostych, jak Mania, kiedy na przyklad ,rodzi” lalke.

Kundel organizuje sobie zabawe samodzielnie, pomiedzy wykonywa-
nymi obowigzkami. Chetnie bawi si¢ na barce, wchodzac w role jej kapitana
i marzac o dalekich podrézach. Istotny jest moment odnalezienia przez
chiopca zabawki z wczesnego dziecinstwa. Wskazuje on na skrywang tesk-
note za beztroskim czasem i niemijajacg wraz z wiekiem potrzebe zabawy.
W filmowych retrospekcjach dostrzezemy szczesliwego matego chtopca,
obdarzonego miloscia i uwaga dorostych. Wspomnienia te powracaja do
Kundla, ki6cac sie z rzeczywistoscig, w ktorej czuje sie nierozumiany, nieko-
chany i niepotrzebny.

Jutro bedzie lepiej moze wydawac sie jedna wielka rozrywka - zabawa
w odkrywanie $wiata i doswiadczanie jego dobrodziejstw lub/i prze-
klenstw. W rzeczywistosci jest jej w obrazie Kedzierzawskiej niewiele. Za-
bawa w zolnierzy, pozornie wygladajaca na chlopiece nasladowanie doro-
stych, jest tak naprawde przygotowaniem do przekroczenia zielonej granicy.
Jedynym bawigcym sie jest najmlodszy Pietia, ktéry nie rozstaje sie ze swo-
im pluszowym misiem. Skrywa go pod pazucha plaszcza, a w tajemnicy
przed bratem i starszym kolega tuli go, caluje i rozmawia z nim.

Zabawa jest naturalng potrzeba dziecka, wazna aktywnoscia w jego co-
dziennosci. Bohaterowie omawianych filméw konstruuja swoj swiat zabawy
samodzielnie, bez pomocy dorostych. Poszukuja w niej chwili wytchnienia,
stalosci i jasnych regul. Czesto bawia sie sami lub w bardzo waskim gronie -
rodzenistwa czy przyjaciol. W zabawach tych powielaja zachowania doro-
stych (zabawa w role) lub prébuja je niejako ,naprawiac” (zabawy z przyja-
ciétmi). Poczucie bezpieczenistwa, jakie daje panowanie nad przebiegiem
zabawy, zacheca dzieci do uciekania w nig od codziennych problemow.

Swiat marzen

Bezgranicznie ufne i niewinne niemowle, ktérego zmysly niemal bezkry-
tycznie chlong wszystko, co go otacza - gesty, dZzwieki, zapachy, smaki,
ksztalty - jest uczestnikiem obcych mu swiatéw, w ktére wkracza z kazdym
kolejno zdobytym doswiadczeniem. Dopiero z biegiem lat tworzy coraz
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bardziej autonomiczng przestrzen, ktéra, niczym bajkowy zamek otoczony
murem, odgradza go od réwnoleglych swiatow. W swiecie tym

(...) dziecko jest krélem; tak jak w basni, mozliwe jest tu wszystko, co sobie wymarzy
(...) Zewnetrzny swiat tylko we fragmentach wnika do $rodka, a fragmenty te zostaja
przyjete i sa przetwarzane, az zaczng pasowac do wewnetrznego swiata3®.

Aktywnosé dziecka w tym okresie przejawia sie gtéwnie w budowie
wyobrazen i migotliwych obrazéw, w wyniku czego jego $wiat ma w sobie
,co$ cudownie realno-nierealnego”34. Elementy przyjete za przyzwoleniem
dziecka w struktury wewnetrznej rzeczywistosci sa w specyficzny, typowo
dzieciecy spos6b, ze soba powiazane. Bezpieczenstwo, jakie zapewnia mur
okalajacy wtasny $wiat, czyni dziecko szczedliwym. Tylko ono decyduje
o tym, kto moze przekroczy¢ wyznaczone przez nie samo granice. Zdarza
sie jednak, ze przedzieraja sie do $wiata dziecka wrazenia niechciane i ten
wytrwale kreowany $§wiat burza. Dziecko bezbronne, niegotowe podjac¢ sa-
modzielng walke z nieproszonymi gosémi, czesto w dorostym zyciu ponosi
konsekwengje tych przykrych doswiadczen.

Nadchodzi jednak taki moment, w ktérym dziecko dojrzewa, a mur
chroniacy jego $wiat powoli kruszeje. Bogactwo wewnetrznego $wiata sta-
nowi oparcie, a on sam staje sie¢ punktem wyjscia do zgtebiania zewnetrznej
rzeczywistosci. Dziecko rozpoczyna w ten sposéb swoja aktywnos¢ spo-
teczng. Jest to mozliwe pod warunkiem, ze

odkryto w swoim wlasnym $wiecie centrum, ku ktéremu wszystko sie zwraca
i z ktérego wszystko wychodzi: wlasng jazi. Z tego centrum dazy teraz ku swiatu
zewnetrznemu i chce go przetworzy¢ wedtug wtasnych norm3.

Mozna $miato stwierdzi¢, ze najwiekszym marzeniem kazdego z matych
bohateréw filméw Kedzierzawskiej jest bycie kochanym przez rodzicéw.
Pragnienie milosci i rodzicielskiej uwagi determinuje zachowania Matlej,
Wrony, Mani, Kotusia, Maleristwa, Kundla, Pietii, Waski i Liapy. Niektorzy
z nich z zalem, inni z zazdroscia podgladaja zycie rodzin pelnych, kochaja-
cych sie i - przynajmniej na pozér - wzorcowych. Jednoczesnie brak zainte-
resowania za strony rodzicéw, czasem wrecz odrzucenie dzieci czy wyrazna
nieche¢ do nich, powoduje, ze bohaterowie decyduja sie na ucieczke z do-
mu, w ktérym brakuje dla nich miejsca.

3 B.C.J. Lievegoed, Fazy rozwoju dziecka, Torun 1993, s. 15.
34 Tamze, s. 61.
35 Tamze, s. 16.
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U Kedzierzawskiej uciec chce wlasciwie kazdy: Mala wraz z Cyganami,
Wrona z Maleristwem, Helena wraz z dzieémi, Kundel z Kuleczky, a takze
Pietia, Waska i Liapa. Inna jest gléwna przyczyna kazdej z tych decyzji, inne
rozterki targaja bohaterami. Wszyscy jednak uciekaja przed tym samym:
niezrozumieniem i niekochaniem, w poszukiwaniu bliskosci, ciepla i milo-
Sci. Zagubieni w tak sprzecznych ze soba hierarchiach wartosci dorostych,
nie wiedzg czym sie w zyciu kierowad, w oparciu o jakie wartosci budowac
wlasng tozsamos¢? Rezyserka nie udziela w filmach jednoznacznych odpo-
wiedzi. Smiato zderza ze soba odlegte od siebie systemy wartoéci (Diabty,
diabty, Nic), pozostawia bohateréw bez wzorcéw do nasladowania (Wrony,
Jestem), albo zmusza ich do wyboru pomiedzy wartoSciami ,naszymi”
a ,waszymi” (Jutro bedzie lepiej). Kazda z tych sytuacji znacznie przerasta
pojmowanie dziecka. Nie jest ono jeszcze gotowe, by w tak mtodym wieku
podejmowac tak ,doroste” decyzje. Sytuacja zyciowa stawia bohateréw
przed dylematem, przed jakim stoi wspolczesna pedagogika i kultura
w ogole: jakie wartosci wyznawac w dzisiejszym Swiecie?

Czy jutro bedzie lepiej?

Powyzsze rozwazania pokazuja, jakim przeobrazeniom podlegaja relacje
dziecka ze $wiatem. Kolejne zwigzki pomiedzy ,ja” i §wiatem sg ustanawia-
ne coraz bardziej §wiadomie i samodzielnie. Swiat, w strone ktérego podaza
milody czlowiek, diametralnie r6zni sie od $wiata, ktéry ujrzat po raz pierw-
szy. XXI wiek wydaje sie by¢ otwartg i pelng mozliwosci przestrzenig do
badan nad dziecifistwem. Wolny od jarzma, jakie niosty za soba skrajne na-
wolywania do stulecia dziecka Ellen Key i korica dziecinistwa Neila Postmana,
ma szanse rzeczywiscie sta¢ sie okresem owocnej refleksji nad dziecin-
stwem. Pierwsza dekada XXI wieku budzi nadzieje nie tyle na powr6t do
tematyki Swiata dziecka, co na nowa jakoé¢ naukowych poszukiwan. We
wspolczesnych badaniach nad dziecinstwem daje si¢ zauwazyé nowego
rodzaju interdyscyplinarny dyskurs. Akcentuje sie wieloé¢ i r6znorodnoscé
wplywoéw na zycie i rozw6j dziecka. Zjawiska zachodzace zaré6wno w naj-
blizszym srodowisku, jak i w skali globalnej przekraczaja mury dzieciecego
Swiata, pozostawiajac w nim trwale Slady.

W filmowych obrazach dziecifistwa ,zapisuja sie, odbijaja i wzajemnie
nakladajg na siebie”3¢ przerézne doswiadczenia dziecka. Jako ze ukazuja
one bardzo osobiste i subiektywne $wiaty, posiadaja cenne walory eduka-

36 B. Smolinska-Theiss, Dzieciristwo w matym miescie, Warszawa 1993, s. 21.
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cyjne. Przegladamy sie w nich jak w lustrze, widzac raz dziecieca radosé,
beztroske, nadzieje, to znéw zmagania z zyciem, stabosci i samotnosé. Warto
zatrzyma¢ sie przy nich na dluzej, pamietajac, ze ,dzieci maja tylko jedna
szanse na dziecinstwo”%”. By¢ moze refleksja, ktéra zrodzi sie po uwaznym
odczytaniu wybranych przeze mnie filmowych obrazéw pobudzi kazdego
z nas do dzialania dla dobra zyjacych wéréd nas dzieci.
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