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Semantyka i funkcje barwy czerwonej
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Napisana w latach 1959—-1960 powie$¢ fantastyczno-naukowa Solaris Sta-
nistawa Lema uwazana jest za najdoskonalszy utwoér pisarza. Wielokrotnie
analizowano i interpretowano ja z roznych perspektyw, dwukrotnie przenoszo-
no na ekran kinowy'. Interesuje mnie, czy utwor o charakterze filozoficznym,
metafizycznym, epistemologicznym mozna rozpatrywa¢ w kontekscie jezyko-
znawczym, a doktadniej, w kontekscie nazw barw?.

! Zob. np. wydania zwarte: J. Jarzebski, Wszechswiat Lema, Krakow 2002; M.M. Les, Sta-
nistaw Lem wobec utopii, Bialystok 1998; P. Okotowski, Materia i wartosci. Neolukrecjanizm
Stanistawa Lema, Warszawa 2010; W. Orlinski, Co to sq sepulki? Wszystko o Lemie, Krakow
2007; M. Ptaza, O poznaniu w tworczosci Stanistawa Lema, Wroctaw 2006; Stanistaw Lem — pi-
sarz, mysliciel, czlowiek, red. J. Jarzgbski, A. Sulikowski, Krakéw 2003; M. Szpakowska, Dys-
kusje ze Stanistawem Lemem, Warszawa 1996. Ekranizacje powiesci: Solaris, rez. A. Tarnowski
(1971), Solaris, rez. S. Soderbergh (2002).

% Niniejszy tekst wpisuje si¢ w cykl publikacji dotyczacych nazw barw w tworczosci po-
etyckiej i prozatorskiej roznych autoréw. Por. np. E. Badyda, Swiat barw — $wiat znaczer w jezy-
ku poezji Zbigniewa Herberta, Gdansk 2008; A. Bal, Kolor zloty i srebrny w metaforach Bohda-
na Zaleskiego, ,,Jezyk Polski” 2004, z. 4, s. 280-290; eadem, Konotacja nazw barwy niebieskiej
w utworach poetyckich Jozefa Bohdana Zaleskiego, ,,Jezyk Polski” 2008, z. 4-5, s. 289-300;
J. Bielska-Krawczyk, Kolorowe pisanie: (,, paleta” Herlinga-Grudzinskiego), ,,Acta Universita-
tis Nicolai Copernici. Filologia Polska” 2005, z. 61, s. 175-194; D. Bienkowska, O stownictwie
z zakresu nazw kolorow w powiesci Wiadystawa Reymonta, ,,Prace Polonistyczne” 36, 1980,
s. 247-252; M. Czachorowska, Wyobraznia pisarska Bolestawa Prusa i Stefana Zeromskiego na
przykiadzie stownictwa topograficznego i nazw barw, Bydgoszcz 2006; A. Dabrowska, Symboli-
ka barw i Swiatla w ,, Hymnach” Jana Kasprowicza, Bydgoszcz 2002; K. Gendera, Nazwy barw
w,, Chtopach” Wiadystawa Reymonta, ,,Jgzyk Polski” 2005, z. 5, s. 328-336; G. Habrajska, Rola
koloru przy kreowaniu dzieciecego swiata w utworach ksiedza Jana Twardowskiego, w: Kre-
owanie swiata w tekstach, red. A.M. Lewicki, R. Tokarski, Lublin 1995, s. 133—-146; K. Handke,
Stownictwo pism Stefana Zeromskiego, t. 5, Swiat barw, Krakoéw 2002; M. Kurek, Kolor w po-
ezji Stanistawa Grochowiaka, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Jgzykoznawcza” 4 (24),
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Wyekscerpowany z powiesci materiat okazat si¢ zaskakujaco bogaty i ro6z-
norodny. Na pierwszy plan wysuwaja si¢ dwie barwy: czerwona i niebieska.
Jakosciowa i ilosciowa przewaga tych kolorow jest $cisle zwigzana z tematyka
powiesci: istnieniem dwoch stonc, wokot ktérych krazy planeta.

W artykule chcg zbada¢ pole semantyczne barwy czerwonej, jej egzempli-
fikacje w tekscie, funkcje, jakie pelni ona w powiesci. Postuguje si¢ metoda
badawcza opierajaca si¢ na zatozeniach metodologicznych przyjetych przez
Ryszarda Tokarskiego®. Zwracam uwage na nazwy niepodstawowe koloru
czerwonego, nie tylko na hiperonimy, ale rowniez na hiponimy.

Czerwony, wedtug ustalen Ryszarda Tokarskiego, jest barwa najdoskonal-
sza, od wiekdw utozsamiang z magia. Czerwien to takze symbol narodzin,
wielkich czyndéw, namigtnosci, mitosci, sity, odwagi, walki, wtadzy. Kolor ten
zwigksza cisnienie krwi, wydzielanie adrenaliny, rozszerza naczynia krwio-
nosne, powoduje wzrost aktywnosci, witalno$ci®. Inaczej méwiac, aktywizuje
wszelkie funkcje zyciowe.

Zaroéwno w kulturowych, jak i jezykoznawczych ujeciach symbolika czer-
wieni jest do§¢ zbiezna i odwotuje si¢ do dwoch podstawowych skojarzen:
ognia i krwi’. Nawiazanie do teorii prototypéw wyraznie wida¢ w polszczyznie
wspolczesnej®. Semantyczna konotacja dwoch nazw referencji prototypowych

1997, s. 132—147; P. Paziak, Uwagi o semantyce nazw koloréw bieli i czerwieni w ,, Balladynie”,
»Poradnik Jezykowy” 1997, z. 2, s. 18-24; K. Siekierska, Nazwy barw w ,, Trylogii” Henry-
ka Sienkiewicza, ,,Poradnik Jgzykowy” 1988, z. 2, s. 106-119; B. Sobczak-Gieraga, Herbert
Jjako kolorysta, ,,Rozprawy Komisji Jezykowej LTN” 43, 1998, s. 87-93; E. Telezynska, Nazwy
barw w tworczosci Cypriana Norwida, Warszawa 1994; A. Zura, Konceptualizacja nazw barw
w,,Krzyzakach” Henryka Sienkiewicza i ,, Proti vSem " Alojzego Jirdska, Ostrawa 2006.

> Zob. R. Tokarski, Semantyka barw we wspolczesnej polszczyznie, wyd. 2 rozszerz., Lu-
blin 2004, s. 32-34.

4 Ibidem, s. 78-79.

5 Zob. np. ibidem, s. 80, 152; K. Waszakowa, Podstawowe nazwy barw i ich prototypowe
odniesienia. Metodologia opisu porownawczego, w: Studia z semantyki porownawczej: nazwy
barw, nazwy wymiarow, predykaty mentalne, cz. 1, red. R. Grzegorczykowa, K. Waszakowa,
Warszawa 2000, s. 23; S. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 2007, s. 51-53.

¢ Zob. np. R. Tokarski, op.cit., s. 152-162. Prototyp, czyli obiekt kojarzony z dana bar-
wa, postrzega si¢ w obrgbie barw podstawowych, przy czym warto podkresli¢, iz badacze
nie sa zgodni co do tego, ktore nazwy koloréw nalezy uzna¢ za podstawowe. Por. prace np.:
M. Ampel-Rudolf, Kolory. Z badan leksykalnych i sktadniowo-semantycznych jezyka polskiego,
Rzeszow 1994, s. 18; J. Grzenia, Zalozenia opisu pola semantycznego barw w jezyku polskim,
»Poradnik Jezykowy” 1993, z. 4, s. 155-165; R. Tokarski, op.cit., s. 77; K. Waszakowa, op.cit.,
17-28; A. Wierzbicka, Znaczenie nazw kolorow i uniwersalia widzenia, w: Semantyka. Jednost-
ki elementarne i uniwersalne, przet. A. Gtaz, K. Korzyk, R. Tokarski, Lublin 2006, s. 323-371.
Tokarski uwaza, ze w jezyku polskim mozna odtworzyé wzorce prototypowe tylko dla czterech
barw (czerwonej, zoltej, niebieskiej i zielonej). W pozostatych przypadkach nazwy te musza by¢
definiowane w inny sposob. Zob. R. Tokarski, op.cit., s. 77.
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jest podobna i waha si¢ od wartoséci jednoznacznie pozytywnych (np. mitos¢,
rados¢, szczgscie, pigkno, uroda) do skrajnie negatywnych (np. brzydota, cho-
roba, zagrozenie, zniszczenie, §mier¢).

W koncepcjach lingwistycznych barwe czerwong zalicza si¢ do chroma-
tycznych, podstawowych. Stanowi centrum procesualne i znaczeniowe dla
innych pochodnych nazw koloréw’. W niniejszym artykule do pola seman-
tycznego czerwieni wlaczam nazwy barwy rozowej (za Tokarskim definiujg
rozowy jako mniej intensywny czerwony) oraz takie leksemy, jak: rudy, ru-
dzie¢, rudo®.

W Solaris kolor czerwony kilkakrotnie jest kojarzony ze swoimi wzorca-
mi prototypowymi, czyli ogniem i1 krwig. Czerwien w przypadku prototypu
ognia pojawia si¢ w dwoch, Scisle ze soba skorelowanych wariantach: stonca
i ognia. W powiesci odniesienia do czerwieni stonca sa widoczne we fragmen-
tach odwotujacych sig do kategorii nazw zjawisk atmosferycznych, doktad-
niej — $wietlnych: Naprzeciw tozka pod oknem, ktore byto odstoniete do po-
lowy, w $wietle czerwonego storica siedzial ktos na krzesle (64); Swiatto bylo
Jjeszcze wystarczajqce, zarozowito stronice, caly pokoj gorzat czerwieniq (92);
Wyszedtem i zamkngtem za sobq drzwi w ostatkach czerwonej tuny (179).

W analizowanym utworze wyr6zni¢ mozna takze nawiazanie do drugiego
wzorca prototypowego — krwi: Platy sluzowej piany o barwie krwi zbieraly
sie w kotlinach miedzy falami (15); rozejrzat sie przekrwionymi oczami (210);
ocean tuszczyt sie krwistymi warstwicami, to ukazujqc spod nich swojq czar-
nq powierzchnie, to ostaniajqc sie nowym nalotem zestalonych pian (208).
Czasami oba prototypy naktadaja si¢ na siebie: storice uderzyto mnie prosto
w oczy, zadrgato blyskawicami krwi w wypukiych szybach (230).

Barwa czerwona najczgsciej jest stosowana w opisie przyrody. Wskazuje
zwlaszcza na takie zjawiska atmosferyczne, jak: warunki pogodowe, wyglad
nieba, wyglad stonca, nasilenie $wiatla w cyklu dobowym. Na osobne omo-
wienie zastuguje charakterystyka oceanu i jego wytworow (m.in. mimoidow,
symetriad, pianoobtokow). Drugi krag tematyczny dotyczy obrazu cztowieka,
zwlaszcza przedstawienia konkretnych czgsci ciata: oczu, twarzy, dloni, pigt,
uszu, skory. Sporadycznie tylko pojawia si¢ w opisie ubioru.

7 Ibidem, s. 87—-106.

8 Status semantyczny tych leksemow nie wydaje sig tak do konca jednoznaczny. Alfred Za-
rgba zakwalifikowat leksem rudy do grupy nazw czerwonych, gdyz jego zdaniem rudy oznacza
zasadniczo barwg czerwong z odcieniem brazowym, ciemnym. Kwiryna Handke natomiast za-
liczyta ten przymiotnik do pola barwy brazowej. Wydaje sig, iz wlaczenie leksemu rudy do pola
znaczeniowego czerwieni w powyzszej powiesci jest uzasadnione tre§ciowo. Nazwa koloru na-
wiazuje do prototypu ognia i pojawia sig tylko w takim kontekscie. Zob. A. Zargba, Nazwy barw
w dialektach i historii jezyka polskiego, Wroctaw 1954, s. 29; K. Handke, op.cit., s. 231-235.
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Rozwazania na temat znaczenia i funkcji koloru czerwonego w powiesci
Lema rozpoczng od konceptualizacji podstawowych i niepodstawowych nazw
koloru czerwonego w opisie przyrody, sprowadzajacych si¢ w duzej mierze do
charakterystyki zjawisk atmosferycznych.

W analizowanej powiesci §wiatto emitowane jest przez dwa stonca, nie-
bieskie i czerwone. Stonica nigdy nie sa widoczne obok siebie na firmamencie.
Zachod stonca czerwonego Scisle koreluje ze wschodem stonca niebieskiego:
Ktadtem sie podczas czerwonego dnia, potem powinien by¢ niebieski, a potem
dopiero drugi czerwony dzien (65)°. Nie mozna mowi¢ o wyraznym podzia-
le na dzien i1 noc, gdyz zawsze ktore$ ze stofic przy$wieca planecie. Rozni-
ce w rytmie dobowym sprowadzaja si¢ do zmiany kolorystyki: Dochodzita
czwarta godzina nocy, umownej nocy Stacji, na zewnqtrz bowiem panowat
czerwony swit (61).

Wedtug Tokarskiego stonice stanowi prototypowy wzor dla nazw barw zof-
ty i zloty'®. Nie mniej konwencjonalne potaczenie czerwone storice odnosi si¢
zazwyczaj do stonica wschodzacego lub zachodzacego. Okreslenia zwiazane ze
wschodem i zachodem stonca tworza antonimiczne ciagi konotacji: pozytyw-
nej — cos$ cieptego, jasnego, przyjemnego i negatywnej — co$ ciemnego, brzyd-
kiego. Z obserwacji §wiata rzeczywistego wynika, ze $wiatto emitowane przez
stofice zmienia swe natgzenie i barwe w cyklu dobowym, na ktory naktada sig
takze rytm wyznaczany przez nastgpujace po sobie pory roku. Kolorystyka
swiatta o poranku rdzni si¢ od barw $wiatla pojawiajacego si¢ po potudniu
i wieczorem. Twierdzenie to pozostaje jednak w sprzecznos$ci z konstatacja-
mi poczynionymi w trakcie lektury Solaris. W powiesci stonce nie traci na
swej intensywnosci, brakuje tu wyraznie widocznych réznic spowodowanych
wschodem czy zachodem.

Samo czerwone stonce zazwyczaj okreslane jest za pomoca przymiotnika
czerwony, np.: Solaris miata wediug pierwotnych obliczen zblizy¢ sie w ciqgu
pieciuset tysiecy lat na odleglos¢ polowy jednostki astronomicznej do swego
czerwonego stonca (22); Planeta krqzy wokot dwu stonc — czerwonego i nie-
bieskiego (22); przyczynq byta wielka plama czerwonego stonca, wysylajqca
silne promieniowanie korpuskularne w wierzchnie warstwy atmosfery (48-49).
Incydentalnie tylko pojawiaja si¢ inne przymiotniki, np.: Ocean pod wysokim,
czerwonym stonicem byl czarniejszy niz kiedykolwiek (224). Okreslenie czer-
wone stonce identyfikuje jedna z dwoch gwiazd 1, mimo Ze nie jest wyrdznione
wielka litera, petni funkcje nazwy witasnej (w powiesci brak polaczen typu
krwawe stonce czy ogniste stonce).

° Cytaty pochodza z wydania S. Lem, Solaris. Niezwyciezony, wyd. 3, Krakow—Wroctaw
1986. W nawiasie podaj¢ numer strony.
10" R. Tokarski, op.cit., s. 91.
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Wschodzace czerwone stofice od razu zyskuje intensywny kolor. Prézno
szukac¢ barw przej$ciowych, ktore zapowiadatyby nowy dzien, np.: Pod koniec
drugiej doby znajdowalismy sie juz tak blisko bieguna, ze gdy prawie cala
tarcza biekitnego stonca chowata sie za horyzontem, purpurowe obrzmiewanie
chmur po jego przeciwnej stronie zwiastowalo wzejscie stonca czerwonego
(202); Czerwony wschod gorzal w szybach i dzielit pokoj na dwie czesci (170);
Ranek byt czerwony. Obrzmiata tarcza stoneczna stata nisko nad widnokre-
giem (126).

Paleta barw porannego §wiatla nie r6zni si¢ zbytnio od §wiatet wieczora.
Zachodzace stonce rowniez emituje czerwone promienie, o czym $wiadcza
opisy typu: Na tle czarnych fal, potyskujacych krwawo w niskim storncu, usiadt
w fotelu (16); Otwartem drzwi i w czerwonym Swietle zachodu zobaczytem,
ze w fotelu, przy ktorym kleczala przedtem Harey, ktos siedzi (80); Popatrzy-
tem przez niq w okno, w ponuro czerwieniejqce, zadymione brudnymi mglami
ostatnie swiatlo zachodu (21). Zachodzace stonce nadaje odpowiednia barwe
rzeczom i pomieszczeniom: Swiatlo bylo jeszcze wystarczajqce, zarézowilo
Stronice, caly pokoj gorzat czerwieniq (92); Pokoj stat w chmurnym, czerwo-
nym blasku (64).

Pod koniec dnia czerwien zatamuje si¢ na tafli oceanu, w wyniku cze-
go zyskuje miedziany blask: Pod pomaranczowym niebem stygnqcego stornca
ocean, atramentowy, z krwawymi odblyskami, pokrywata niemal zawsze brud-
norozowa mgta, stapiajqca w jedno sklepienie chmury, fale — to wszystko teraz
znikto (35); Ruda barwa przechodzita na skrajach niebosktonu w brudnoczer-
wone ztoto (159). Efektem rozproszonego $wiatla stonecznego sa czerwone
zorze: Patrzyta w okno, opierajqc glowe na rece, jej maty, czysty profil rysowat
sie na purpurowej zorzy (119). Czgsto przybieraja one postac tuny: Wyszedtem
i zamknglem za sobq drzwi w ostatkach czerwonej tuny (179).

Kolor czerwony buduje takze jezykowy obraz nieba, chmur, gwiazd, mgty.
Niebo, oswietlone niebieskim badz czerwonym stoncem, zmienia swa barwe,
nigdy jednak nie jest niebieskie: Pierwsza chmura sunqca biekitem (mowie tak
z przyzwyczajenia, bo ,, blekit” ten jest rudy za czerwonego, a przerazliwie bia-
ty podczas blekitnego dnia) wzbudza natychmiastowy odzew (132). Czerwone
stonce rzuca swiatto na chmury, nadajac im bardzo intensywne odcienie czer-
wieni, np.: naraz chmury odeszly wysoko, objete na obrzezach oslepiajqcym
szkartatem (10).

Mgta, podobnie jak chmury, w zetknigciu z promieniami czerwonego ston-
ca zyskuje barwe z pola czerwieni: Podnosi sie czerwona mgta (93); pokrywa-
ta niemal zawsze brudnorozowa mgla, stapiajqca w jedno sklepienie chmury,
fale (35). W opisie nieba wida¢ czgste odwotania do prototypu ognia, co uwi-
dacznia si¢ w stosowaniu formy czasownika pfonqé, np.: Niebo ptoneto (91).
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Na tle dominujacej czerwieni zaskakuje barwny obraz gwiazd widniejacych na
nocnym niebie: Nikfe na tej szerokosci geograficznej delikatne bielmo przesta-
niato gwiazdy. Jednolita, cho¢ cienka powloka chmur tak wysokich, zZe stonce
z glebin, spod widnokregu, obdarzato je najstabszym rozowosrebrzystym pa-
taniem (181).

Obraz oceanu postrzeganego zmystowo, czyli ogladanego przez okno
Stacji, pojawia si¢ w powiesci stosunkowo rzadko, tym bardziej wigc zwraca
uwage odwolanie si¢ do symboliki barw!'!. Swiatto niebieskiego i czerwonego
stofica odbija si¢ w oceanie, nadaje mu odpowiedni kolor. Wschodzace stonice
sprawia, iz powierzchnia oceanu zaczyna I$ni¢, jego czarny kolor zyskuje na
intensywnosci: dostrzegtem w pierwszym blasku czerwonego stonca, ktore-
go olbrzymie przedtuzenie rozcinato rzekq purpurowego ognia tafle oceanu,
Jjak sie ta martwa dotqd ptaszczyzna niespostrzezenie zamqca (208); ocean,
ktory tutaj — pod stonce — Isnit tlusto, jakby z fal spltywata zaczerwieniona
oliwa (18).

Ruch zachodzacego czerwonego stonica powoduje, ze ciemna woda zabar-
wia si¢ krwawo, purpurowo: Podszedtem do okna i patrzytem na krwawoczar-
ny ocean, prawie go nie widzqc (92); ocean tuszczylt si¢ krwistymi warstwica-
mi, to ukazujqc spod nich swojq czarnq powierzchnie (208); Na tle czarnych
fal, polyskujacych krwawo w niskim stoncu, usiadt w fotelu (16); ocean, atra-
mentowy, z krwawymi odblyskami (35). W przywotanych opisach oceanu ude-
rza nawiazanie do prototypu ognia (wschodzace stonce) i krwi (zachodzace
stonce). Czarne wody oceanu wskutek dzialania promieni czerwonego ston-
ca o roéznej porze dnia nabieraja innego zabarwienia: od potyskujacej niczym
czerwieniejaca oliwa purpury do ciemnego, krwistego koloru. W takim $wietle
ocean jawi si¢ jako zmienny twor, zalezny takze od kata padania promieni
stonecznych. Pod koniec dnia ocean staje si¢ czyms$ ztym, ponurym, niepoko-
jacym. W morskich falach zalamuje si¢ $wiatto, kolor piany ulega kondensacji:
odwracajqcy sie sennie grzbiet kazdej fali ptongt czerwieniq pian (230); Platy
Sluzowej piany o barwie krwi zbieraty sie w kotlinach miedzy falami (15).

Kolor czerwony pojawia si¢ w charakterystyce eruptywno-architekto-
nicznych produktow mézgu-oceanu: mimoid, symetriad czy pianoobtokow!?.
Symetriada, gigantyczny kwiat ze szkta, w poczatkowej fazie jest czerwona:
po jakims kwadransie drgajqcy czerwieniq jak przygasajaca lampa z rubinow
kolos schowal sie na powrot za horyzontem (203); potem mieni si¢ innymi bar-

" Ocean w powiesci przedstawiany jest w trojaki sposob: albo przez dorobek solarystyki,
albo za posrednictwem ,,gosci”, fantomow, albo zmystowo — ogladany przez Kelvina, a w kon-
cowej scenie dotykany jego reka. Zob. M. Plaza, op.cit., s. 373.

12°S. Beres, O ,,Solaris” Stanistawa Lema, www.wkajt.republika.pl/acta/beres3.htm [do-
step: 4.02.2011].
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wami: znak konca dostrzezonej symetriady, w polowie gorejqc krwawo, w dru-
giej jasniejqc jak stup rteci, rozrost sie w dwubarwne drzewo (203). Powstaty
w wyniku wybuchu oceanu twor ma przypominajace skrzela ptodu macowate
kolumny, przez ktore plynq strumienie rozowej krwi i tak ciemnozielonej, ze
prawie czarnej wody (137).

Inne twory, btonkoskrzydte pianoobtoki, w trakcie powstawania przecho-
dza kolorystyczna metamorfoze. W poczatkowej fazie ich kolor jest delikatny
(Czern znikta, ostonieta rozmywajqcymi jq, jasnorozowymi na wybrzuszeniach,
a pertowobrunatnymi we wklestosciach, btonami — 208), potem wyostrza si¢
(inne, w poblizu stonca, zaleznie od kqta, pod ktorym trafialy je promienie
wschodu, rudziaty, zapalaly sie wisniowo, amarantowo — 208), aby pod koniec
dnia tysieczne rojowisko smukiych sylwetek, zrumienione, wstepowaty w niebo
coraz wyzej i wyzej (209). Mimoid, kolejny wytwor oceanu, mieni si¢ réznymi
barwami, aby w koncu straci¢ nadanq mu przez mgly rozowq barwe (231).
W tym przypadku odbijajace si¢ w wodach $wiatlo czerwonego stonca pod-
kresla aktywno$¢ oceanu, jego nieokietznana zywotnos¢ i energie. Obejmuje
ono swym zasiggiem jego biologiczne wytwory, ktore, w zaleznosci od kata
padania promieni stonecznych i stadium rozwoju, zmieniaja zabarwienie od
nasyconych, gtebokich czerwieni do bladego rézu.

Barwa czerwona petni wazna funkcj¢ w jezykowym obrazie cztowieka.
W stosunkowo nielicznych opisach cztowieka u Lema rozne odcienie czer-
wieni odnosza si¢ do zabarwienia skory pokrywajacej okreslone czgsci ciata
(uszu, dtoni, pigt), pojawiaja si¢ takze w opisie oczu, twarzy, krwi.

Zmiana kolorystyki ciata postaci Solaris wywotana jest niestalym stanem
fizjologicznym organizmu, na ktére oddziatywaja bodzce egzogenne (np. wa-
runki atmosferyczne) i endogenne (np. zdrowie). Swiadczy ona takze o stanie
fizycznym wynikajacym z etapu rozwoju biologicznego organizmu, w mniej-
szym za$ stopniu odzwierciedla stany psychiczne.

W kolorystyce twarzy barwa czerwona jest kolorem przewazajacym'.
U jednego z bohaterow Lema, Krisa Kelvina, twarz zmienia zabarwienie pod
wpltywem zaru bijacego od ognia startujacej rakiety: Oparty rekami o pulpit,
z twarzq palgcq jeszcze zywym ogniem, z wlosami skreconymi i osmalonymi
od termicznego udaru tapatem kurczowo powietrze (78); Kiedy wreszcie za-
konczytem te zabiegi (a twarz palita mnie coraz mocniej), siadtem na drugim

13 1. Vafikova uwaza, ze skora pokrywajaca twarz jest na ogot traktowana jako bezbarwna,
czyli nie opisuje si¢ jej zabarwienia, jesli nie odbiega ona od swego stanu naturalnego. Kolory-
styka twarzy dostrzegana jest natomiast wtedy, gdy odbiega od normy. Zob. 1. Vankova, Mieni¢
sig roznymi kolorami. Zabarwienie skory jako symbolizacja cech i stanéw psychofizycznych
czlowieka, w: Studia z semantyki porownawczej: nazwy barw, nazwy wymiarow, predykaty men-
talne, cz. 1, red. R. Grzegorczykowa, K. Waszakowa, Warszawa 2000, s. 105-124.
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fotelu (80). Przywolane w opisie stownictwo nawiazujace do prototypu ognia
(twarz palgca zywym ogniem, twarz palita) nie wskazuje eksplicytnie na czer-
wone zabarwienie skory, lecz z obserwacji wiadomo, ze podmuch ognia powo-
duje zar6zowienie, zaczerwienie naskorka'®.

Twarz moze zmienia¢ kolor pod wplywem stanow psychicznych. W jed-
nej ze scen Kelvin goraczkowo mysli o niedawnych wydarzeniach, co uze-
wnetrznia si¢ na jego twarzy: Policzki zaczely mnie tak palié, Ze potartem je
mimo woli (180). Kolor twarzy informuje takze o stanie fizycznym organizmu.
Umierajaca, zdawatoby sig, Harey nagle odzyskuje sity witalne, ozywa: Stafem
zgarbiony, a jej twarz zaczynata rozowie¢ (162—163). W opisie innego z boha-
teréw, Snauta, pojawia si¢ wzmianka dotyczaca zabarwienia jego policzkow:
Napietq skore na kosciach policzkowych Snauta znaczyly czerwone zZytki (40).

Czerwien stanowi dominantg kolorystyczna oczu Snauta: Snaut nie spusz-
czat ze mnie przekrwionych oczu (13); Zmruzyt przekrwione oczy (147); Glos
miat ochrypty, pod zaczerwienionymi oczami worki (146). W podanych przy-
ktadach przekrwione, zaczerwienione oczy sa oznaka szalenstwa, ale takze
zmeczenia, wrecz wycienczenia spowodowanego migdzy innymi bezsenno-
scia. Typowe w tym przypadku nawiazanie do prototypu krwi podkresla zta
fizyczna i psychiczna kondycje bohatera.

Leksem czerwony pojawia si¢ w kontekscie krwi, np.: W otworze pokazaly
sie¢ natychmiast zakrwawione rece i zostawiajqc czerwone Slady na lakierze
ciqgnely dalej (110). Gtéwny bohater poddaje laboratoryjnej analizie krew ko-
biety, ukochanej Harey: Puscitem krople stezonego kwasu na czerwony koralik
(116). Kropla krwi okreslana jest metaforycznie jako koralik, w ktorym widaé
czerwone ciatka (115). Kelvin jest zaskoczony, a jednocze$nie przerazony fak-
tem, ze spalona kwasem, pokryta nalotem brudnej piany krew narasta warstwa
ciemnej czerwieni (116). Zastosowany w funkcji przydawki przymiotnej lek-
sem ciemny podkresla odcien koloru czerwonego. W innym miejscu jest mowa
0 jasniejszym odcieniu krwi, sygnalizowanym przymiotnikiem rozowy: Nie
probowatem nawet zetrzeé rozowej piany z jej ust (162).

W opisie ciata ludzkiego wyjatkowa funkcje pelni barwa rézowa. Konotuje
ona takie cechy jak niewinno$¢, §wiezos¢, erotyczna atrakcyjno$é, odnoszace
si¢ przede wszystkim do mlodej dziewczyny (lub dziecka). Lem przywotu-
je kolor r6zowy w opisie Harey, fantomie Kelvina, jego ziemskiej ukocha-
nej, ktora popehita samobdjstwo. Na Solaris kobieta wyglada zjawiskowo,
emanuje od niej blask §wiezosci i naturalnosci. Glowny bohater zaskoczony
realizmem sennego marzenia chwyta kobiet¢ za stope: lekko ujqlem jej ro-

14 Plonace $wiatlo jest przyczyna czerwonych kregdw pojawiajacych si¢ pod powiekami
bohatera: Zacisnqtem powieki z rozszerzajqcymi sie w polu widzenia czerwonymi kregami (35),
Dobrq chwile widzialem tylko czarne, czerwone i zlote kregi (78).
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zowq piete i przesunglem palcami po podeszwie stopy (69). Wrazenie niemal
dziecigcej delikatnosci i wrazliwosci poteguje porownanie: Byfa delikatna jak
u noworodka (69).

Kolor ré6zowy zostaje przywotany w opisach odnawiajacego si¢ naskorka.
W wyniku nieszczgsliwego wypadku kobieta doznata cigzkich obrazen ciata,
gtéwnie dloni. W krotkim czasie po upadku dtonie Harey zaczely si¢ samo-
istnie regenerowac: Zaschla krew otaczata jeszcze cienkimi obramowaniami
paznokcie, ale zmiazdzenia znikly, a wnetrze dioni zasklepiata jasniejsza od
otoczenia, mioda, rozowa skora (111). W innym miejscu jest mowa o tusz-
czacej si¢ skorze na glowie Snauta, na ktérej pokazywaly si¢ rozowe plamy
Swiezego naskorka (81). W przytoczonych cytatach barwa rézowa wskazuje
na $wiezos$¢, odradzanie si¢, mtodos¢.

R0z zaznacza granicg¢ migdzy naturalnym kolorem skory a blizna, znamie-
niem, czyli tkanka, ktora odbiega kolorystycznie od catosci: Przytozytem go
do skory, tuz nad miejscem, gdzie rozowiata potokragta, symetryczna blizna,
i wbitem w ciato (69); Podciggneta koc i na jej ramieniu zarozowito sie malte,
trojkatne znamie (107). Barwy z pola czerwieni sygnalizuja rowniez chwilowa
zmiang koloru naskorka: Tuz nad podobnym do kwiatka znakiem szczepienia
ospy czerwieniat drobny slad po naktuciu (67).

Kolor r6zowy ma wreszcie silny zwiazek z mitoscia, erotyzmem. Nie jest
to jednak mito$¢ gwattowna, namigtna, ale delikatna i romantyczna. Fakt ten
znajduje potwierdzenie we fragmencie dotyczacym mitosnego spotkania Kel-
vina i Harey: koncami palcow owiodtem jej konchy uszne, ktorych ptatki zaro-
zowily sie od pocatunkow (66).

Barwy z pola semantycznego czerwieni w niewielkim stopniu pojawia-
ja sie w opisie ubiorow. W Solaris jest mowa o nietypowej, bo pozbawionej
zapigcia, biatej sukience Harey: Czerwone guziki posrodku byty ozdobq (75),
i rekawiczkach Sartoriusa: Z przegubow zwisaly mu na petlicach przeciwpro-
mienne rekawice z czerwonej gumy (53).

Czerwien incydentalnie wystgpuje w obrazach rdéznych sprzgtow: otowka
(czerwonym otowkiem zakreslone zostato nazwisko, ktore mi nic nie mowito:
André Berton —47), przycisku na pulpicie (po nacisnieciu klawisza zapalito si¢
czerwone swiatetko —47; przez rzesy zobaczytem rozowawy brzask kontrolnych
lampek na czarnej ptycie aparatu — 185), firanek (Rozowa firanka ptoneta, jak-
by zapalona u gory, ostrq liniq gwattownego blekitnego ognia, ktory rozszerzat
sie z kazdq chwilq — 34; tu takze jako tkanina: Nawet przefiltrowane przez ro-
zowq tkanine Swiatto plonelo jak palnik poteznej lampy kwarcowej — 35).

Kolory oscylujace wokot czerwieni (a dokladniej — rézne odcienie rdézu)
pojawiaja si¢ wreszcie w opisie sndw powiesciowych bohaterow, np. we frag-
mentach: jak gdybym cate ciato mial wrosniete w na pot martwq, nieruchawq,
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bezksztaltng bryte, albo raczej jakbym niq byl, pozbawiony ciata, otoczony
niewyraznymi zrazu plamami o bladorozowej barwie (205); Z otaczajgcej
mnie rozowej mgly wylanial sie pierwszy dotyk (206).

Sposrod wszystkich nazw koloréw wystepujacych w Solaris Stanistawa
Lema pole semantyczne czerwieni jest najbardziej zroznicowane pod wzgle-
dem liczby nazw barw niepodstawowych, a takze wariantow pochodnych
powstatych od formy podstawowej. Sktada si¢ ono z 43 leksemow, uzytych
lacznie 126 razy. Nazwy te naleza do czterech kategorii gramatycznych. Naj-
wigksza frekwencja odznaczaja si¢ przymiotniki (15 leksemow uzytych w po-
wiesci 72 razy), potem czasowniki (14 leksemow zastosowanych 30 razy),
nastgpnie rzeczowniki (9 leksemoéw potwierdzonych 17 razy) i przystowki
(5 leksemow udokumentowanych tekstowo 7 razy).

Najliczniejsza w badanym tekscie klasg¢ przymiotnikow tworzy 12 lekse-
mow, najczesciej wystepujacych bez dodatkowych okre§len'. Sa to takie na-
zwy, jak: bladorozowy (1), brudnoczerwony (1), brudnorozowy (1), czerwony
(36), czerwonawy (1), jasnorozowy (1), purpurowy (5), rudy (7), rozowosre-
brzysty (1), rozowy (11), rozowawy (1), szkartatny (2). W zebranym materiale
ilosciowo przewazaja przymiotniki proste. Prawie potowe wszystkich lekse-
moéw stanowia zlozenia, w ktorych barwa jest modyfikowana pod wzgledem
intensywnosci: bladorozowy, jasnoréoZowy lub jakosci (za pomoca innej nazwy
barwy): rozowosrebrzysty, brudnoczerwony, brudnorozowy. Druga pod wzgle-
dem liczebno$ci grupe stanowia czasowniki, poswiadczone w tek$cie przez
5 leksemow: czerwienic (sie) (3), rozowiec (2), rudzie¢ (2), zaczerwienic (sie)
(2), zarozowié (sie) (3). Podobnie jest w przypadku rzeczownikow: czerwien
(7), purpura (1), roz (1), rubin (1), szkartat (1). Grupg przystowkow reprezen-
tuja 4 leksemy: amarantowo (1), czerwono (2), rudo (1) wisniowo (1).

Najwigcej leksemow dotyczy barwy czerwonej. Nazwa czerwony pierwot-
nie konotowata znaczenie ‘zabarwiony czerwcem’'®. Od XV wieku leksem ten
oznaczal ‘kolor czerwony, szkartatny, ruber; rudy (o wlosach), gniady (o masci
zwierzat)’ oraz ‘zrobiony ze ztota wysokiej proby’!’. Wspotczesnie czerwo-
ny to ‘kolor pierwszego pasma t¢czy, kolor krwi, zarumieniony’'®. Jednokrot-
nie poswiadczone ztozenie brudnoczerwony opiera si¢ na dwoch rdzeniach,

15 W pierwszej kolejnosci omawiam prymarne nazwy barw, potem za$ sekundarne, odno-
szace si¢ do prototypu ognia i krwi.

16 F. Stawski, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, t. 1, Krakow 1952, s. 120.

17 Zob. np. Stownik staropolski, red. S. Urbanczyk, t. 1, Wroctaw 1953, s. 371; F. Stawski,
op.cit., s. 120; K. Dhugosz-Kurczabowa, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa
2003, s. 87-89.

18 Zob. Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 1, Warszawa 1995, s. 315.
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z ktorych pierwszy modyfikuje znaczenie drugiego. Nazwg t¢ mozna rozu-
miec jako ‘czerwony z odcieniem szarym, brunatnym’ lub ‘czerwony robiacy
wrazenie brudnego’!’. W przywotanym kontekscie — Ruda barwa przechodzita
na skrajach nieboskfonu w brudnoczerwone ztoto (159) — obie interpretacje
wydajq si¢ zasadne. Na tym samym rdzeniu co przymiotnik czerwony bazu-
je wyraz czerwonawy, oznaczajacy ‘barweg niezupetnie czerwona, majaca od-
cien czerwony, zblizona do czerwonej’?’. Dodany do tematu stowotworczego
czerwon- sufiks -awy ostabia natgzenie cechy.

Pochodny od przymiotnika rzeczownik czerwien okreslany jest migdzy in-
nymi jako ‘czerwony kolor’?!, W analizowanej powiesci leksem ten pojawia si¢
w sasiedztwie przydawki przymiotnej wskazujacej na ciemny odcien koloru:
ciemna czerwien. Czasami kontekst jest bardziej rozbudowany, np.: Nie byta to
zwykta, ponura, obrzekta czerwien (188). Obrzekta czerwien to czerwien na-
brzmiata, nasycona, przymiotnik ponura odnosi si¢ do chtodnego zabarwienia
koloru. Zaledwie jeden raz wspomniany rzeczownik uzyto w wyrazeniu po-
roOwnawczym: czerwien jak przygasajqca lampa z rubinow (203). Kolor czer-
wony zaakcentowano dwukrotnie: w rzeczowniku czerwien i uzytym w liczbie
mnogiej rzeczowniku rubin. Rubin definiowany jest jako ‘kamien szlachetny
o ciemnoczerwonej barwie’*. To symbol czerwieni®. Metaforyczne porow-
nanie czerwieni do rubinu jest typowe dla jezyka polskiego, w analizowanym
tekscie zostato jednak rozbudowane o okreslenie przygasajqca wskazujace na
ostabienie intensywnos$ci barwy?*.

Przystowek czerwono konotuje to samo znaczenie co wyraz podstawowy
czerwony. Czasownik czerwienic sie zostat utworzony w procesie sufiksacji od
podstawy przymiotnikowej. Wskazuje na ‘proces stawania si¢ czerwonym’,
‘nabieranie czerwonego koloru’, ‘czerwienienie’”. Dodanie do tego leksemu
przedrostka za- zmienia sens wyrazu. Zaczerwienic (sie) to ‘stac si¢ czerwonym,
nabra¢ czerwonego koloru’?®. W Solaris leksemow tych uzyto w formie imiesto-
wu przymiotnikowego biernego (zaczerwieniony) i czynnego (czerwieniejqcy).

Do pola semantycznego czerwieni nalezy przymiotnik purpurowy, czyli
‘barwa ciemnoczerwona z odcieniem fioletowego’, ‘kolor purpurowy’?’. Na-

% Por. brudnobialy, brudnoszary, brudnozélty. Ibidem, s. 191.
20 Tbidem, s. 315.
2l Ibidem, s. 314.
2 Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 3, Warszawa 1995, s. 132.
»S. Kopalinski, op.cit., s. 53.
Zob. np. M. Borejszo, Porownania w funkcji okreslen kolorystycznych, ,,JJezyk Polski”
2007, z. 4-5, s. 304, 307.
3 Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 1. s. 314.
% Ibidem, t. 3, s. 873.
21 Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 2, Warszawa 1995, s. 1028.
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zwa ta zostala utworzona za pomoca sufiksu -owy od rzeczownika purpura,
oznaczajacego to samo co jego forma pochodna. Przymiotnik szkartatny to
‘majacy barwg szkartatu, zblizony do koloru krwi; ciemnoczerwony’. Po-
dobng tres¢ konotuje rzeczownik szkartat, ktory moze by¢ traktowany jako
synonim purpury®.

Jednokrotnie poswiadczony w tekscie przystowek wisniowo odnosi si¢ do
wyrazu podstawowego wisnia i znaczy tyle co ‘w kolorze wisniowym, ciem-
noczerwono’. Leksemy purpurowy, szkartatny, purpura, szkartat, wisniowo,
mimo subtelnych réznic kolorystycznych, bliskie sg czerwieni, a doktadniej
ciemnej czerwieni. Wyraz amarantowo natomiast odnosi si¢ do koloru ‘rézo-
woczerwonego z odcieniem fioletowym’'. Pojawiajace si¢ w funkcji okolicz-
nika sposobu przystowki wisniowo, amarantowo w Solaris wystepuja w rozbu-
dowanym sformutowaniu: zapalaly sie wisniowo, amarantowo (208) .

Wczesniej byta mowa o tym, ze leksem rézZowy okresla barwe mieszana
‘czerwong z duza domieszka bialej; lekko czerwonawa’. W Stowniku jezyka
polskiego pod redakcja Mieczystawa Szymczaka synonimem rdzowego jest
rumiany, zarumieniony*. Oprocz przymiotnikow prostych w analizowanym
tek$cie pojawiaja si¢ takze zlozenia jasnorozowy, bladorozowy, brudnorozo-
wy, rozowosrebrzysty. Dwa pierwsze leksemy informuja o matej intensyw-
nosci lub jasnym odcieniu wskazanej barwy*. Nazwg brudnorézowy mozna
tak samo interpretowac jak leksem brudnoczerwony. Interesujacy jest ostatni
przyktad. Niewystepujacy w cytowanym w pracy stowniku przymiotnik rozo-
wosrebrzysty okresla co$ ‘podobnego do koloru srebrnego, srebrzystego, z od-
cieniem ré6zowym’*,

Rzeczownik 7oz stanowi formacje pochodna od przymiotnika rézowy. Ozna-
cza kolor r6zowy™®. Inny, jednokrotnie pojawiajacy si¢ w tekScie przymiotnik
rozowawy definiowany jest jako ‘niezupelnie r6zowy, majacy odcien rozowy,
zblizony kolorem do rézowego’*. Czasowniki rézowieé, zarézowié (sie), od-
wotuja si¢ do znaczenia ‘stawaé si¢ r6zowym, nabiera¢ r6zowego koloru’’.

W badanym materiale dos¢ duza frekwencje ma przymiotnik rudy. Ozna-
cza on ‘bedacy koloru rdzy, czerwonobrazowy, ryzy’%. Wydaje sie, ze w oma-

2 Ibidem, s. 382.

2 Zob. np. ibidem, s. 381.

30 Ibidem, t. 3, s. 674.

3 Ibidem, t. 1, s. 38.

2 Ibidem, t. 3, s. 132.

3 Ibidem, t. 1, s. 774, 162.
Por. np. srebrzystobialy, srebrzystoszary. Ibidem, t. 3, s. 291.
3 Ibidem, s. 129.

3 Ibidem, s. 132.
37 Ibidem, s. 132, 891.
3 Ibidem, s. 134.
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wianym tekscie kolor ten blizszy jest jednak czerwieni niz brazowi. Rudy
pojawia si¢ zawsze w kontekscie opisu nieba przy zachodzacym czerwonym
stonicu lub wschodzacym niebieskim. Czasownik rudzie¢ konotuje proces ‘sta-
wania si¢ rudym, przybierania rudej barwy’, ale takze ‘tracenia koloru, ptowie-
nia’*. W Solaris czasownik ten wystegpuje i w formie podstawowej, i w postaci
imiestlowu przymiotnikowego czynnego. Przystowek rudo, majacy to samo
znaczenie co przymiotnik, zostal uzyty w metaforycznym, rozbudowanym
kontekscie: rudo zbroczona mgta.

Wszystkie wymienione, zardwno podstawowe, jak 1 niepodstawowe na-
zwy barw, zachowuja semantyczna zalezno$¢ wzgledem swego pojeciowego
wzorca. Warto wspomnie¢ jeszcze cata grupe leksemow, ktore nie sa nazwami
barw w typowym ujeciu, lecz sekundarnie nawiazuja do walorow kolorystycz-
nych obiektow i zjawisk. Chodzi tu przede wszystkim o wyrazy koncentrujace
sie¢ wokoét pola ognia®®. W analizowanym utworze sa to nastepujace czasow-
niki: gorzec (2), pali¢ (4), ptongc¢ (4), stygnac (1), zapalaé (1), zrumienic¢ (1)
i rzeczowniki: ogien (2), patanie (1), ptomien (1)*.

Leksem o najwigkszej frekwencji, pfonqc¢, odnosi si¢ do barwy zarow-
no zo6ttej, jak i czerwonej*. W analizowanym tekscie czasownik ten pojawia
si¢ zazwyczaj obok nazwy nalezacej do pola semantycznego czerwieni lub
biekitu, co jest uzasadnione narracyjnie. W powiesci realizowane sa tez takie
potaczenia wyrazowe, jak plonqé czerwieniq (230), ktére intensyfikuja wra-
zenia zmystowe. Czasownik pali¢ odwotuje si¢ migdzy innymi do znaczenia
‘wywolywaé uczucie pieczenia, silnego goraca’?. Przywotany leksem pojawia
si¢ w rozbudowanych kontekstach, np.: twarz palita mnie coraz mocniej (80);
twarz palqcq jeszcze zywym ogniem (78). W drugim przyktadzie czasownik
zostaje wzmocniony przez zestawienie zZywy ogien. Uzyty przenosnie czasow-
nik zapalaé znaczy ‘sprawié, ze co$ zajasnieje; rozswietli¢ co$™**: zapalaly sie
[pianoobtoki — E.K.] wisniowo, amarantowo (208).

Leksem gorzec¢ oznacza ‘rumieni¢ sig, ptona¢ rumiencem; by¢ goracym’.
W badanym utworze czasownik ten pojawia si¢ w sasiedztwie rzeczownika
czerwien uzytego w funkcji dopetnienia (caly pokdj gorzatl czerwieniq — 92)
i okolicznika sposobu wyrazonego przystowkiem krwawo (gorejqc krwa-

¥ Ibidem, s. 134-135.

40" R. Tokarski, op.cit., s. 152.

41 W analizie pomijam oksymoroniczne sformulowania, w rodzaju: gorzec teraz jak plo-
mien sodu, niebo byto biatym morzem ognia, pokdj, plonqcy bielq i blekitem, czyli te okre$lenia,
ktore odnosza si¢ do niebieskiego stonca.

4 Ibidem, t. 2, s. 670.

4 Ibidem, s. 561.

4 Ibidem, t. 3, s. 877.

4 Ibidem, t. 1, s. 639.
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wo — 203). Wykorzystane w tekscie nazwy koloru czerwonego jednoznacz-
nie wskazuja na semantyczny zwigzek czasownika z czerwienia, z drugiej zas
strony podkreslaja intensywnos¢ zjawiska. Wyraz zrumienic¢ (si¢) nawiazuje
do zmiany koloru na zlocistobrazowy wskutek pieczenia*®. Z kontekstu wy-
nika jednak, ze leksem ten mozna sytuowac na peryferiach pola czerwieni.
Zrumienione pianoobtoki zmieniaja swe zabarwienie pod wplywem zacho-
dzacego czerwonego stonca. Przeciwienstwem powyzszych czasownikow jest
leksem stygnqé, oznaczajacy ‘utrate ciepta’¥. W potaczeniu z wyrazem sfori-
ce (stygnqce stonce) konotuje znaczenie ‘zachdod stonca’. Czasowniki gorzec,
stygnqc, zrumienic¢, jednostkowo pali¢ sa realizowane w postaci imiestowow:
przymiotnikowych biernych (zrumieniony) i czynnych (palaqcy, stygnqcy) oraz
imiestowu przystowkowego wspotczesnego (gorejgc).

Uzyte metonimicznie rzeczowniki ogien, patanie, ptomien sygnalizuja
zwiazek z roznymi odcieniami czerwieni, np. we fragmentach: sam ocean stat
sie atramentowosiny z cetkami ciemnego ognia (230); stonce z glebin, spod
widnokregu, obdarzalo je najstabszym, rozowosrebrzystym pataniem (181);
walka kolorow twardych, metalicznie rozzarzonych, tyskajqcych jadowitq zie-
leniq — ze sttumionymi, gtuchymi ptomieniami purpury (202).

Nie mniej liczna grupa okreslen czerwieni koncentruje si¢ wokot wzorca
krwi. Prototypowa referencje potwierdzaja przymiotniki: krwawy (1), krwawo-
czarny (1), krwisty (2), imiestowy przymiotnikowe bierne: przekrwiony (3), za-
krwawiony (1), zbroczony (1), rzeczownik krew (2) 1 przystowek krwawo (2).

Przymiotnik krwawy konotuje znaczenie ‘majacy kolor krwi, intensywnie
czerwony’*, Jest to forma przymiotna od rzeczownika krew. W badanym teks-
cie leksem krew pojawia si¢ w zestawieniach cos o barwie krwi, czyli cos czer-
wonego. Przystowek krwawo niesie ze soba takie samo znaczenie. Ztozenie
krwawoczarny wlasciwie jest okresleniem koloru czarnego; to ‘czarny o odcie-
niu barwy krwi’¥. Leksem krwisty oznacza czerwien ‘o odcieniu koloru krwi’*.
Imiestow przymiotnikowy przekrwiony pojawia si¢ tylko w opisie oczu. Pod-
kresla nadmierne ukrwienie, w wyniku ktdrego biatka oczu zyskuja barwe czer-
wona’!. Jednokrotnie poswiadczony w tekécie imiestow zbroczony odnosi sie
do rudo zbroczonej mgly i oznacza intensywnie czerwony odcien rudosci®.

4 Tbidem, t. 3, s. 993.
47 Ibidem, s. 336.
* Tbidem, t. 1, s. 994.
4 Por. krwawoczerwony, krwawopurpurowy, krwawosiny. Ibidem, s. 994.

30 Ibidem, s. 995.

31 Por. ibidem, t. 2, s. 936.

32 W stowniku pod redakcja Szymczaka czasownik zbroczy¢ opatrzony jest kwalifikatorem

ksiqzkowy 1 oznacza ‘nurzanie si¢ we krwi’. Zob. ibidem, t. 3, s. 923.
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Powiesciowy $wiat barw Stanistawa Lema jest do$¢ bogaty semantycznie
i zroznicowany jezykowo®. Spostrzezenie to moze wydawac sie zaskakujace,
zwazywszy na filozoficzna wymowe utworu. Z drugiej strony, autor opisu-
je przeciez pewna fikcyjna rzeczywisto$¢: planetg, ktora krazy wokot dwoch
stonc, myslacy ocean, ludzi przebywajacych w Stacji. Bogactwo znaczeniowe
sprawito, ze w niniejszym artykule zostaly przedstawione tylko nazwy kolo-
réw z pola semantycznego czerwieni.

W badaniach nad nazwami koloréw w Solaris wykorzystano teorig pol jg-
zykowych. Zebrane nazwy barwy czerwonej zostaty przyporzadkowane dwom
gtownym kregom tematycznym, ktorymi sa: przyroda (zjawiska atmosferycz-
ne, ocean i jego wytwory) i cztowiek (cialo, ubiory). Pojedynczymi uzyciami
zostaly poswiadczone migdzy innymi nazwy odnoszace si¢ do przedmiotow.
W analizowanym materiale ilosciowo i jakoSciowo przewazaja nazwy czer-
wieni pojawiajace si¢ w opisie przyrody.

Czerwien w Solaris powraca wielokrotnie, w ré6znych powiazaniach zna-
czeniowych. Analiza uzycia w powiesci wyrazow z pola semantycznego czer-
wieni wykazuje, ze Lem przypisuje im konotacje znane jezykowi, odnoszace
si¢ do prototypu ognia i krwi. Jednakze funkcja semantyczna i stylistyczna
poszczegbdlnych nazw z pola wielowalorowej, ambiwalentnej znaczeniowo
czerwieni jest juz rozna*.

Rozowy 1 wtérne nazwy tego koloru niosa wylacznie pozytywne konotacje.
Sq identyfikowane ze zdrowiem, szcze$ciem, picknem, mtodoscia i zyciem>’.
Pojawiaja si¢ przede wszystkim w opisie pigknego, mtodego, swiezego ciala
Harey, w mniejszym stopniu dookres$laja obraz erupcyjnych wytwordw oceanu
czy obraz marzen sennych Kelvina.

Leksem czerwony ijego warianty przywolywane w obrazie stonca czy krwi
oznaczaja site, witalno$¢, zywotnos¢. Jednak w miarg uptywu czasu czytelnik
nabiera przekonania, ze taka interpretacja jest iluzoryczna, nie do konca zgod-
na z prawda. Odbijajace si¢ w wodach oceanu §wiatto czerwonego stonca jest
niewatpliwie majestatycznie pigkne, stanowi jednak zapowiedz czego$ ztowro-
giego. Swiadczy o tym stopniowe zastgpowanie wyrazow czerwony, czerwiern
ekspresywnymi okre§leniami typu: krwawy, krwisty, szkartatny, plomienie pur-
pury, gorze¢ krwawo. Odtwarzajaca si¢ krew Harey §wiadczy o tym, Ze nie jest
ona realna postacia, lecz tworem, ,,gosciem”. Czerwien w czeséci kontekstow

33 W dalszej perspektywie warto byloby zbadac, jak przedstawia sie $wiat barw Lema (nie
tylko w Solaris) na tle innych pisarzy.

3 A. Dabrowska, op.cit., s. 27.

55 Por. I. Vaiikova, op.cit., s. 109.
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jest wigc wartosciowana pejoratywnie. Plonqce niebo, krwawoczarny ocean to
okreslenia o bardzo duzym tadunku emocjonalnym, wywotujace skojarzenia
z katastroficznymi wizjami konca. Sensualne, obrazowe opisy wzbudzaja we-
wnetrzne rozedrganie i trwoge. Nawet taki, wydawatoby sig, nic nieznaczacy
czerwony guzik na bialym tle sukienki Harey wywotuje niepokoj.

Na koniec warto podkresli¢, ze Stanistaw Lem wykorzystuje — zwlaszcza
w opisach przyrody — malarska technikg¢ obrazowania. Zestawia ze soba nasy-
cone i mniej intensywne odcienie kolorow. Czgsto odwotuje si¢ do takich figur
stylistycznych jak epitety, poréwnania, peryfrazy, ktére wzmagaja dynamike
i ekspresywnos$¢ przedstawianego $wiata. Rozbudowane opisy urzekaja poe-
tyckimi sformutowaniami, np. w cytowanym fragmencie:

Wysokie okna gornego korytarza wypetniat zachéd wyjatkowej pigknosci. Nie
byla to zwykla, ponura, obrzgkta czerwien, lecz wszystkie odcienie przymglone-
go Swietliscie, jakby osypanego najdrobniejszym srebrem rézu. Cigzka, beztadnie
sfalowana czern nieskonczonej réwniny oceanu zdawala si¢, odpowiadajac na tg
fagodna poswiatg, mzy¢ brunatnofiotkowym, migkkim odblaskiem. Tylko u same-
go zenitu niebo byto jeszcze zawzigcie rude. (188)

Ewa Kaptur

Semantics and functions of the colour red
in Stanistaw Lem’s novel Solaris

The article introduces a contribution into the theoretical reflections presented in
a series of publications on the names of colours in the poetical output and prose writ-
ing of different authors. The author examines the semantic field of the colour that most
frequently appears in the novel, its exemplifications in the text and the functions it per-
forms. The article identifies not only hypernyms of the colour red but also non-basic
names and hyponyms that refer to the prototypical exemplars of fire and blood. In total,
the author analysed 43 primary and secondary names for the colour red exemplified
mainly by adjectives and verbs. The collected names of the colour have been assigned
to two main thematic circles, i.e. nature (atmospheric phenomena, ocean and its inhab-
itants) and human being (body, clothes).
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