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Wprowadzenie

Fonocentrycznos$¢ kultury przyznajaca znaczace miejsce jezykowi fonicznemu
(wyrazonemu takze w formie pisemnej) i marginalizujaca inne sposoby komunikacji
przynalezne grupom mnicjszo$ciowym (np. jezyk wizualno-przestrzenny 0séb
g/Giuchychl) przyczynita si¢ do wzmacniania dyskryminujgcych postaw oraz
propagowania oficjalnie przyjetych systeméw komunikacji. Tym samym wplyneta na
ksztatt literackich sposobéw wyrazania proponowanych zaréwno przez osoby styszace,
jak i ogluchte lub g/Gluche. Dyskurs dotyczacy percepcji wyodrebnit ponadto znaczaca
role niektorych zmystéw, wobec czego ich brak zostal utozsamiony z upo$ledzeniem,
co tym samym przelozylo si¢ na uznanie niemoznos$ci sprawnego uzewnetrzniania
siebie przez osoby przynalezne do kategorii niepelnosprawno$ci. z jednej strony
uwidocznilo si¢ to W literackich zapisach ghluchoty przedstawianej przez osoby styszace,
zdrugiej — w odrzucaniu lub pobtazliwym traktowaniu literackich wytworow
g/Gluchych. Dlatego praca ta stanowi probe przelamania herostratejskiej? konwencji
obejmujgcej obecng nicobecnosé g/Gluchych (lub: nieobecng obecnosc¢) w oficjalnych
rozwazaniach nad zagadnieniem ghluchoty i ukazania nie tylko poznawczej perspektywy
styszacych, ale i ogluchtych czy g/Gluchych autoréw i autorek.

Zalozeniem dysertacji jest badanie sposoboéw definiowania i prezentowania
ghuchoty oraz zwigzanych z nig elementow, w tym kultury Gtluchych, na podstawie
analizy wybranych tekstow literackich w odniesieniu do stosunkowo mtodej dziedziny
badan, jaka sg kulturowe studia nad niepetnosprawnoscia (disability studies). Dziedzina
ta obejmuje definiowanie wskazanego zjawiska z punktu widzenia spotecznych
wyobrazen, a nie Zpoziomu medycznego. Interpretowanie gluchoty jako

niepetnosprawnosci nie miesci si¢ W definicji kultury Gluchych, bowiem przynalezno$¢

! Stosowane sg rézne zapisy wyrazu w zaleznosci od ujecia problematyki: okreslenie "Gtuchy" pisane
wielkg literg stosujemy w przypadku oséb przynaleznych do kultury; zapis "gtuchy" matg literg oznacza
skupienie sie na aspekcie medycznym; hybrydalna forma zapisu "g/Gtuchy" uzywana jest wtedy, gdy nie
rozstrzygamy, do ktdérej z grup przynalezy osoba.

Nawigzanie do historii Herostratesa, szewca z IV w. p.n.e., ktéry marzac o wielkiej stawie, podpalit
Swiatynie Artemidy. Dziatanie to przetozyto sie jednak na panstwowy zakaz wymawiania jego imienia, co
przyczynito sie do wymazywania Herostratesa z pamieci iusmiercania na poziomie wyobrazen
spotecznych. Nie doszto do tego jednak w narracjach prywatnych, bowiem zaistniata realna potrzeba
wskazania imienia, ktorego nie nalezy wypowiadaé. Historie te przektadam na sytuacje gtuchych,
zwilaszcza w kontekscie prawnego nakazu oralizmu i przejscia naturalnego jezyka migowego do sfery
prywatne;.



do tej grupy zalezna jest nie od stopnia utraty shuchu, ale poczucia wigzi z ludzmi
niestyszacymi. Identyfikacja wydaje si¢ by¢ jednak kwestig niezwykle ztozona, na co
wskazuja przyktady opresjonowania osob implantowanych takze przez przedstawicieli
grupy o0sob niestyszacych czy zetknigcie si¢ g/Gluchych zréznymi sposobami
komunikacji, np. polskim jezykiem migowym (naturalnym jezykiem wizualno-
przestrzennym spotecznosci Gluchych — PJM) lub systemem j¢zykowo-migowym
(sztucznie wytworzonym systemem — SJM). Niezwykle pomocne okazujg si¢ tu
réwniez studia nas gluchotg (deaf studies), skupione wokot poczucia dumy z ghuchoty
I poddajace badaniu wytwory kulturowe osob solidaryzujacych si¢ z kulturg Gluchych.
w tych okolicznosciach komplikacji ulegaja sposoby wyrazania oraz opisu
doswiadczenia ghichoty przez osoby niestyszace lub ogluchte, na co wplywa tez
(nie)s$wiadomos¢ istnienia kultury Gtuchych i (nie)mozliwo$¢ przynaleznosci do niej.

Badanie reprezentacji ghuchoty w literaturze, uwzgledniajace perspektywe osob
g/Ghluchych, oghluchtych i styszacych, wynika z nadrzednego celu pracy, jakim jest
wieloaspektowe, interdyscyplinarne spojrzenie na kategorie literackiego wyrazania.
Dotyczy ono przede wszystkim utworow powstaltych na gruncie polskim, cho¢
niejednokrotnie zostalo wsparte odwotaniami do utworéw literackich wywiedzionych
z literatury obcej.

Poczatek pracy stanowi prezentacje zatozen dotyczacych podejscia do tematu
niepetnosprawnosci, gdzie dominujaca supozycja jest teza zwigzana z medycznymi
modelami niepetnosprawnosci rozumianej jako dysfunkcja organizmu, czyli brak.
Wyjscie z tych zalozen pozwolito dotrze¢ do nowej perspektywy poznawczej ujete]
w wyznacznikach disability studies, w ktorych proces uposledzajacy jednostke
wyptywa z postaw spotecznych, a nie samej kwestii niepelnosprawnosci. Analiza tego
zjawiska przetozyla si¢ na opis sposobow realizacji studidw nad niepetnosprawnoscia,
gdzie pomocne okazalto si¢ odniesienie wtasnie do badan literackich, umozliwiajac tym
samym zawezenie tematu do zagadnienia ghuchoty.

W dalszej czg$ci rozprawy omowiona zostata kultura Gluchych jako zjawisko
rodzace si¢ W przestrzeni mi¢dzynarodowej | wplywajace na funkcjonowanie polskich
Gluchych. Punktem wyj$cia stato sie¢ przedstawienie medycznych i kulturowych modeli
ghuchoty oraz analiza sposobow funkcjonowania wyobrazen o osobie ghuchej
W spoteczenstwie. Metafora kolonialna zakladajaca réwniez eksponowanie oralizmu
jako jedynego prawnego (sic!) sposobu komunikacji zostata przeze mnie przetozona na

stopniowe budzenie si¢ §wiadomosci opresjonowanej mniejszosci ghuchych wybrzmiate
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najpelniej w deaf pride oraz w nowej dziedzinie badan, czyli deaf studies. Postrzeganie
gluchoty jako przywileju stato si¢ elementem spajajacym grupe, a tym samym jednym
Z czynnikdéw tozsamosciowych obok jednosci przekonan, historii, edukacji, jezyka czy
wytworéw kulturowych.

Punktem wyjsécia do rozwazan dotyczacych reprezentacji ghuchoty w literaturze
okazaly si¢ przesledzenie ianaliza roznych uje¢ tematu shuchu. Opracowanie aspektu
percepcyjnego, kognitywnego, filozoficznego, spotecznego czy genologicznego
pozwolito nie tylko usystematyzowa¢ wiedz¢ na ten temat, ale i|zebra¢ narzedzia
porownawcze do badan nad przedstawieniem gluchoty w literaturze, a takze okresli¢
rézne wymiary literackich reprezentacji ,,braku” dzwigku, ciszy.

Ztozono$¢ badan dotyczacych wybranego tematu wplyneta na weryfikacje
metod oraz zakresu doboru materialu badawczego. Problematyzacja bowiem
uwidacznia si¢ juz na poziomie proby usystematyzowania perspektyw poznawczych,
dlatego w pracy skupitam si¢ na analizie wytwordw literackich przedstawiajacych
ghuchote i zwigzanych z nig zagadnieniach W ujeciu 0s6b g/Gluchych, ogtuchtych oraz
0s0b styszacych, przy czym stosunek tych drugich do tematu wynika takze z osobistego
zetknigcia si¢ Z ghuchota a nie tylko spotecznych czy osobistych wyobrazen na jej
temat. Analizie poddatam utwory poetyckie, prozatorskie, dramatyczne prezentowane
réznymi sposobami komunikacji, wtym jezykiem przestrzenno-wizualnym czy
jezykiem pisanym. Zalezno$ci zachodzace migdzy jezykiem fonicznym a jezykiem
migowym widoczne sa rowniez W badaniu utwordéw literackich osob, ktore w roznych
momentach swojego zycia zetknety si¢ z odmiennymi systemami komunikacyjnymi,
wpisujgc  sie tym samym W prelingwalne, perilingwalne czy postlingwalne
doswiadczenie ghuchoty. Zatem istotna, acz niezwykle trudng kwestig, ze wzgledu na
sposob  funkcjonowania W $rodowisku niestyszacych i moment zetknigcia si¢
z jezykiem migowym, wydaje si¢ by¢ badanie Gluchych jako pisarzy i pisarki, czyniac
przedmiotem rozwazan takie elementy, jak style, gatunki, histori¢ czy strukture ich
pisarstwa W odniesieniu do budowania tozsamosci i (nie)przynalezno$ci do
spoteczno$ci Gtuchych.

Analiza wybranych utworéw literackich isposobéw prowadzenia narracji
oscylowata takze wokot poszukiwan odpowiedzi na pytania dotyczace relacji Gluchy
vs. otoczenie styszacych czy g/Gluchy vs. g/Gluchy. w odniesieniu do pierwszej z nich
zostalty wskazane np. prawidlowosci czy naduzycia wynikajace z obawy przez

zaburzong interakcja z drugim czlowiekiem a nie samg dysfunkcja organizmu;
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stygmatyzowanie ghluchych bohater6w — uznawanie za stabszych, glupszych oraz
pytanie o mozliwos¢ ,totalnej komunikacji”, czyli Sposobu porozumiewania sig¢
opartego na wszystkich dost¢pnych érodkach. Poszukiwatam ponadto realizacji zatozen
»Swiadomosci miedzykulturowej” obejmujacej kulture styszacych i Ghluchych, czy
definiowanie niepetnosprawnosci z poziomu osadu spotecznego. Analiza relacji
g/Gluchy — g/Gluchy przyczynita si¢ do zdefiniowania stosunku do ghuchoty,
mozliwosci  wprowadzania rozwigzan technologicznych (np. stygmatyzowanie
W niektorych $§rodowiskach os6b implantowanych) czy dzielenia niestyszacych na
,»czystych” lub ,,brudnych” gtuchych.

Ostatnim elementem pracy jest zagadnienie przektadu i poszukiwanie
odpowiedzi m.in. na pytania: wjaki sposob rdznice wyrazania W polskim jezyku
migowym ijezyku polskim wplywaja na ksztatt przektadu?; w jakim stopniu
uwarunkowania percepcyjne oddzialuja na tworzenie i ttumaczenie sztuki?; Czym jest
dzwigk w literackich reprezentacjach g/Gluchych i styszacych artystow, artystek?

Praca stanowi probe poglebienia refleksji nad kultura Gluchych poprzez analizg
| interpretacje wytworow literackich osob stykajacych si¢ w réznych momentach

swojego zycia Z kategorig ghuchoty.



1. Usytuowanie pracy w studiach nad
niepelnosprawnoscia

Zjawisko niepetnosprawno$ci® mozna podda¢ szerokiej refleksji, uwypuklajac
jego zmienno$¢ zard6wno na plaszczyznie medycznej, jak i spoteczno-psychologicznej.
Formuta isposob definiowania zalezne s3 od wyznacznikow obiektywnosci,
funkcjonalno$ci, poziomu wiedzy teoretycznej iempirycznej czy czasu i miejsca.
Jednoczesnie sama proba okreslenia fenomenu niepetnosprawnosci W kontekscie osob
Ghuchych moze nosi¢ W sobie znamiona opresyjnosci lub bagatelizowa¢ ktore§ z ujec.
Wspolczesnie tymi zagadnieniami zajmuje si¢ disability studies, badajac kulturowe
uwarunkowania niepelnosprawnosci, a W przypadku osob gluchych — deaf studies.

Deaf studies® to dziedzina nauki zajmujaca sic badaniami nad ghuchota oraz
funkcjonowaniem oséb ghuchych, zarowno na poziomie indywidualnych wyborow, jak
i definiujgcych siebie jako czgs¢ spotecznosci, wspdlnoty polaczonej jakims rodzajem
wiezi. Wspomniane sprzezenie moze odnosi¢ si¢ do jezyka, kultury, powtarzanych
rytuatéw, etnicznosdci czy historii, dlatego deaf studies stanowia interdyscyplinarny
kierunek, w obrebie ktorego prowadzi si¢ analizy antropologiczne, jezykoznawcze,
socjologiczne czy psychologiczne. Tym samym przekroczona zostaje granica
sprowadzajaca zagadnienie ghuchoty do eksploracji logopedycznych, psychologicznych,
technicznych i lekarskich, jakie zostaly wprowadzone wraz z rozwojem surdologii®. Jak
nadmienia Podgorska-Jachnik, pojecie niepelnosprawnosci W ujeciu  pedagogiki

specjalnej:

czynito prawomocnym oczekiwanie, iz W kazdej zbiorowosci najwiecej bedzie jednostek
przecietnych, ale zawsze mozna spodziewac sie pewnego odsetka jednostek roznigcych
si¢ od przecigtnosci — zaréowno ,,in plus”, jak i ,,in minus”. Dziwne byloby i uznane za
nierealne oczekiwanie, iz spoteczenstwo bedzie si¢ sktadato 7 samych osob bez zadnych

ograniczen, zdrowych i pod kazdym wzgledem sprawnychG.

* Por. D. Podgérska-Jachnik, Gtusi. Emancypacje, t6dz 2013.
* Zob. M. Dunaj, GEUCHY-SWIAT. Gtuchota w perspektywie antropologii zaangazowanej, t6dz 2015.
> Por. M. Sak, Deaf studies w Polsce, [w:] Deaf Studies w Polsce, red. M. Sak, £t6dz 2014, s. 7.
6 , . .
D. Podgdrska-Jachnik, op. cit., s. 17.



Na przedmiot badan surdologopedycznych sktadaja si¢ mowa i komunikacja
0osOb wykazujacych zaburzenia stuchu, a ich terapia wpisuje si¢ W proces
rehabilitacyjny zmierzajagcy do przywrdcenia nie/stabostyszacego do styszacej
wigkszosci, zazwyczaj na podstawie usprawniania funkcji psychomotorycznych,
korekcji pierwotnych i wtornych zaburzen czy inicjowania wsparcia poradniczego.
Dziatania  surdologopedyczne tacza si¢ niejednokrotnie z pracag W obrebie
surdopedagogikii, czyli dziatu pedagogiki specjalnej zajmujgcego si¢ nauczaniem,
wychowaniem i rehabilitacjqg dzieci, miodziezy oraz dorostych o0sob niestyszqcych
i staboslyszqcych’. Wszystkie te zabiegi wpisuja sie¢ W medyczne ujecie ghuchoty
postrzeganej jako brak styszenia, deficyt jednego ze zmystow, rodzaj
niepelnosprawno$ci  odcinajacy dotkniete nig osoby od spotecznosci. Ujgcie
problematyki w ramach deaf studies wykracza poza proponowane dotychczas ramy, by
kategorie  niepelnosprawno$ci  rozpatrywa¢ na  réznorakich  plaszczyznach,
wprowadzajac rozroznienia zaproponowane przez disability studies.

Mateusz Wilinski®, zajmujacy si¢ badaniem zjawiska niepetnosprawnosci na
gruncie polskim, wskazuje, iz to nie sama niepelnosprawnos$é, ale sposoby jej
definiowania podlegaja zmianom czasowym, zalezne sa od otwarcia/ zamknigcia na
interdyscyplinarne  przedstawienie, ujmujac jednocze$niec W swej perspektywie
spoteczne wplywy. Powyzsze czynniki, podkreslajace niejednorodnos¢ i ptynnosé
metod odbiorczych, konstytuuja trzy modele niepelnosprawnosci, czyli wzorce
biomedyczny, funkcjonalny i spoteczny. W obrebie pierwszego modelu znajduje si¢
rozumienie niepetnosprawnosci jako deficytu sprawnie dziatajacego ciala, a synonimem
do nazwania niepetnosprawnosci staje si¢ uposledzenie, bowiem wykracza ono poza
kategorie zdrowia, sprawnosci. Model funkcjonalny wprowadza kryterium wydajno$ci
ciata W wypelnianiu r6l, wobec czego niepelnosprawno$¢ staje si¢ czynnikiem
ograniczajacym prawidlowe funkcjonowanie W codziennosci. Trzeci wzorzec —
spoteczny — poddaje analizie wplyw spoteczenstwa na tworzenie zjawiska
niepelnosprawno$ci poprzez m.in. wilaczanie/ wylaczanie okreslonych grup,
wprowadzanie/ rezygnowanie z rozwigzan umozliwiajacych jednostkom prawidlowa
i swobodng realizacje siebie W spotecznosci. Wedlug Wilinskiego  model

niepetnosprawnosci nie jest niczym innym jak umystowq (meta)reprezentacjg zjawiska

" M. Kupisiewicz, Stownik pedagogiki specjalnej, Warszawa 2013, s. 350.

® M. Wiliriski, Modele niepetnosprawnosci: indywidualny — funkcjonalny — spofeczny, [w:] Diagnoza
potrzeb i modele pomocy dla o0s6b z ograniczeniami sprawnosci, red. A. |. Brzezinska, R. Kaczan,
K. Smoczynska. Warszawa 2010, s. 17-18.
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niepelnosprawnosci®. Mozna wiec podnie$¢ pytanie, jakim redefinicjom podlega

gluchota jako jedna z kategorii zaliczanych do niepetnosprawnosci.

1.1. Medyczne i kulturowe modele niepelnosprawnosci (ghuchoty)

Kiedy wylqgczasz

aparat

jest taka

cisza

jakby cig

nie bylo, wigc

mowisz cos

szybko, zZeby

to sprawdzic¢

i uzyskac

dowad, ze sie nie rozptyngtes
(M. A. Spychaj, Jest taka cisza)

Naukowe podejscie do zagadnienia choroby, szczegolnie na poziomie medycyny
I technologii, zmienia si¢ wraz zrozwojem badan W réznych dziedzinach wiedzy,
a w szerokiej perspektywie wplyw na jego przeobrazenia miato wprowadzenie dyskursu
postkolonialnego oraz odzyskiwanie glosu przez grupy marginalizowane, znajdujace si¢
na obrzezach kulturowego centrum. Aktywizm na rzecz oséb niepelnosprawnych,
krytyczne ujecie idei marksistowskich czy zwigzanych z prawami cztowieka, szukanie
analogii w taktykach opresyjnosci oraz budowanie poczucia dumy wynikajacej
z przynaleznosci do okreslonych grup pozwolity na wyodrgbnienie nowych dyscyplin
naukowych, jak disability studies czy deaf studies. Wraz z nimi przeobrazeniu uleglto
definiowanie niepelnosprawnosci wytacznie z poziomu medycznego, umieszczajac
w naukowych analizach takze kontekst posredni oraz spoteczny. Redefiniowanie
pojecia choroby czy niepelnosprawnosci nie stanowi jednak zakonczonego procesu,
bowiem nowe tendencje (trans)humanistyczne wprowadzaja wyzwania definicyjne
| tozsamosciowe zwigzane Z czlowiekiem, zwlaszcza czlowiekiem do tej pory

okreslanym ghuchym, czyli niepelnosprawnymlo.

? Ibidem, s. 17.

' Na poziomie jezykowym trwajg dyskusje dotyczgce nazewnictwa: osoby niepetnosprawne (wyrazenie
traktowane jako opresyjne, gdzie niepetnosprawnosc¢ okresla cztowieka w catosci, jako nadrzedng ceche)
versus osoby z niepetnosprawnoscig/niepetnosprawnosciami (jako jedna z cech mogacych okresli¢
tozsamosc).
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Kulturowy dyskurs dotyczacy choroby realizowany w ramach disability studies
pozwolit wyj$¢ poza ujecie medyczne | wprowadzi¢c nowe, spoteczne kategorie
dotyczace niepelnosprawnosci. Proces ten zwigzany byt takze z budzeniem si¢ grup
marginalizowanych, ktére wyrazniej zaczely wyrazaé potrzebe respektowania swoich
praw. Zmiany te szczegdlnie wida¢ na przykladzie osob gluchych definiujacych si¢
kulturowo i przypisujacych do mniejszosci jezykowej. Jednakze grupotwoércze zabiegi
zamkniete W deaf pride, jak snucie wizji Miasta Gluchych, tworzenie konkretnych
wytworéow kulturowych, budowanie wspdlnej historii czy postugiwanie si¢ polskim
jezykiem migowym, coraz czgéciej mierza si¢ zrozwojem technologicznym
I tendencjami transhumanistycznymi. Postgp medyczny czy technologiczny, np. bioniki,
wielokrotnie interpretowany zostaje przez czlonkdéw grupy jako zagrozenie dla
tozsamosci Gluchych, ktorzy wraz z decyzja o mechanicznym doposazeniu wyrazaliby
zgode na definiowanie siebie poprzez brak. Kluczowym zatem wydaje si¢ namyst nam
procesami obejmujacymi redefinicje choroby w dyskursie kulturowym dotyczacym

0sob ghuchych z uwzglednieniem perspektywy technologicznej.

(Nie)pelno(s)prawnos¢ definicyjna?

Istotnym i cieckawym aspektem okazuje si¢ przesledzenie warstwy definicyjnej
zwigzanej Z kategorig niepetnosprawnosci, poniewaz nie istnieje powszechnie uznana,
ikoniczna jej wersja, a roznice definicyjne wynikaja przede wszystkim z odmiennego
odniesienia do zalezno$ci miedzy zdrowiem fizycznym i psychicznym cztowieka, a jego
uyjeciem spolecznym, W ktorym niepelnosprawnos¢ obejmuje kazdego czlowieka
niezaleznie od plci, wyksztalcenia czy statusu spotecznego imoze pojawic sie
w kazdym momencie zycia''. i tak, Swiatowa Organizacja Zdrowia (WHO) rozroznia
impariment, czyli niesprawno$¢ rozumiang jako kazdg utratg sprawno$ci lub
nieprawidlowos¢ w budowie czy funkcjonowaniu organizmu pod wzgledem
psychologicznym, psychofizycznym lub anatomicznym,; disability — niepelnosprawnosé
obejmujaca kazde ograniczenie badZz niemozno$¢ (wynikajace Z niesprawnosci)

prowadzenia aktywnego zycia W sposob lub zakresie uznawanym za typowe dla

! Zob. Spoteczne ujecie niepetnosprawnosci zawarte w Miedzynarodowej Klasyfikacji Funkcjonowania,
Niepetnosprawnosci i Zdrowia (International Classification of Functioning, Disability and Health - ICF),
ktére zostato przyjete w 2001 roku podczas Swiatowego Zgromadzenia na rzecz Zdrowia (World Health
Assembly). Za: A. Wilmowska-Pietruszynska, D. Bilski, Miedzynarodowa Klasyfikacja Funkcjonowania,
Niepetnosprawnosci i Zdrowia, ,Niepetnosprawno$¢ — zagadnienia, problemy, rozwigzania” 2013, nr
11(7), s. 5-16.
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cztowieka oraz handicap, czyli ograniczenia w petnieniu rél spotecznych, a tym samym
utomno$¢ okreslonej osoby wynikajaca z niesprawnosci lub niepetnosprawnosci,
ograniczajaca lub uniemozliwiajaca peilng realizacje roli spotecznej odpowiadajacej
wiekowi, plci oraz zgodnej ze spotecznymi i kulturowymi uwarunkowaniami.
Uchwalona 13 grudnia 2016 roku Konwencja Praw Osob Niepetosprawnych??,
stanowigca historyczne wydarzenie dla 650 miliondw o0so6b z niepetnosprawnoscia/
niepetnosprawnosciami, kategori¢ te¢ odnosi do ludzi funkcjonujacych z dhugotrwats
obnizong sprawno$cig fizyczna, umystowsg, intelektualng Iub sensoryczng, ktora
w interakcji z r6znymi barierami moze ogranicza¢ ich petne i efektywne uczestnictwo
W zyciu spotecznym na rownych zasadach z innymi obywatelami.

Na polskiej stronie Biura Pelnomocnika Rzadu ds. Osob Niepetnosprawnych
zamieszczono wyjasnienie znaczenia pojegcia niepelnosprawnosé rozumianego jako
trwatq lub okresowq niezdolnos¢ do wypetniania rol spotecznych 7 powodu statego lub
diugotrwatego naruszenia sprawnosci organizmu, W szczegolnosci powodujgca
niezdolnos¢ do pracy™. Tym samym tozsamos$¢ osoby definiowana zostaje poprzez
mozno$é/niemoznos$¢ realizowania rol spotecznych i przydatnos¢ do wykonywania
pracy, a uzasadnieniem tej perspektywy jest odniesienie nie tylko do fizycznych
I psychicznych zasad funkcjonowania czlowieka, ale ispotecznych, bowiem
uwzglednienie tylko jednego z elementéow np. naruszenmia sprawnosci organizmu
(potocznie utozsamianego Z chorobg) nie musi zatem oznaczad, Ze mamy do czynienia
Z niepelnosprawnoscig™*. Jak widaé, ocena zdrowia nie stanowi jedynego wyznacznika
niepetnosprawnosci, a we wspotczesnych ujeciach — zgodnych z disability studies —
coraz silniej wybrzmiewa mysl, iz to spoteczne bariery tworza niepelnosprawnos$¢,
zar6wno na polu przestrzennym (np. brak odpowiednich podjazdéw), komunikacyjnym
i edukacyjnym (np. nieuwzglednianie powszechnej nauki jezyka migowego) czy
naukowym (np. niski poziom wsparcia dla naukowcéw, naukowczyn

Z niepetnosprawnosciami).

Przez naukowcow/naukowczynie do komunikacyjnych gwiazd

1 Konwencja Praw Osdéb Niepetnosprawnych, 2006,

online: http://www.unic.un.org.pl/dokumenty/KonwencjaPrawOsobNiepelnosprawnych.txt, [data

dostepu: 05.05.2017r.].

B Instytucje Orzekajgce - procedury orzekania, tryb i zasady, online:

Tattp://www.niepelnosprawni.gov.pl/index.php?c=article&id=13&pdf=1, [data dostepu: 05.05.2017r.].
Ibidem.
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Antropologia, astronomia, chemia, geologia, matematyka, paleontologia,
technika rakietowa czy fizyka to tylko niektore z dziedzin zawdzigczajace swdj rozwoj
stabostyszacym i/lub g/Gluchym naukowcom i naukowczyniom™. Wystarczy
przywota¢ kilka nazwisk, by zobaczy¢, ze osoby wykorzystujace inne sposoby
komunikacji niz kontakt werbalny swoim intelektualnym potencjalem wptywaty i nadal
wplywaja na rozwdj $wiata nauki. Thomas Edison, ktory wynalazt gramofon, zaréwke
czy kinetoskop byl niemalze catkowicie ghuchy z powodu przejécia szkarlatyny
w mtodosci. W trakcie swoich naukowych prac komunikowal si¢ m.in. za pomocg
telegraficznego kodu opartego na alfabecie Morsa. Uzdolniona matematycznie Annie
Jump Cannon — jedna z tworczyn systemu klasyfikacyjnego gwiazd — w trakcie
badan i potrzeby wspolpracy z innymi naukowcami stosowala technik¢ odczytywania
informacji z ruchu warg. Pochodzaca z Niemiec paleontolog Tilly Edinger w swoim
naukowym zyciorysie mierzyta si¢ z kilkoma czynnikami budujgcymi jej tozsamosc, jak
bycie kobieta, bycie Zydéwka, bycie osoba niedoslyszaca wspierajaca sie
technologicznymi rozwigzaniami, ktore W spotecznym i rodzinnym odbiorze byly nie
do przyjecia. Edwin Krebs natomiast, niedostyszacy biochemik amerykanski, ktory
w 1992 roku otrzymat Nagrode Nobla w dziedzinie medycyny, nie odbieral informacji
0 przyznaniu nagrody przez kilka godzin, bo nie styszat dzwigku telefonu, a historig t¢
po latach obrocit w zart.

W 2017 roku w amerykanskim recenzowanym czasopi$mie naukowym

,,Science”16

— nota bene zatozonym w 1880 roku przez Thomasa Edisona — pojawito
si¢ pismo wystosowane przez przedstawicieli biura prezydenta National Technical
Institute for the Deaf (Rochester Institute for Technology), National Center for Deaf
Health Research (University of Rochester) i Dean's Office (University of Rochester
School of Medicine and Dentistry) dotyczace niedoreprezentowania stabostyszacych
I gluchych naukowcoéw oraz naukowczyn. Celem zmiany tej sytuacji byloby
wypracowanie programu wspotpracy, W ktérym nadal wyzwaniem jest zapewnienie
specjalnego przystosowania w celu utatwienia komunikacji miedzy osobami styszacymi
a niestyszacymi (wliczajac W to tlumaczenie biomedycznej terminologii), refleksja nad

naukowg izolacja czy brakiem wymiany mysli. Proponowany przez autoréw listu

program (,,hub”’) wobec tego skupiony musiatby by¢ na wyksztatceniu ttumaczy jezyka

> Zob. H. Lang, Silence of the Spheres: The Deaf Experience in the History of Science, Westport 1994.
G, Buckley, S. Smith, J. DeCaro, S. Barnett, S. Dewhurst, Building community for deaf scientists,
“Science” 2017, vol. 355, s. 255.
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migowego zwigzanych 2z dang dziedzing nauki, zmniejszeniu izolacji 0sOb
nieslyszacych poprzez zapewnienie stosownych szkolen iudziatow w konferencjach
oraz podjeciu wspoOtpracy z instytucjami czy szkolnictwem na nizszym poziomie
edukacyjnym.

Jak zatem wspotczesna perspektywa zmierzajagca do wyréwnywania udzialu
procentowego stabostyszacych lub ghuchych badaczy/badaczek w procesie naukowym
oraz tworzenia pola do wymiany wiedzy i doswiadczen odnosi si¢ do najnowszych
tendencji  technologicznych ~ zawartych ~ w wyznacznikach  transhumanizmu?
Transhumanizm®’, termin po raz pierwszy wprowadzony przez Juliana Huxlera,
rozumiem jako kategori¢ wywiedziong z humanistycznej tradycji zakorzenionej
w oéwieceniowyrn18 podejsciu  do $wiata, W ktorej ramach znajduje sie
perspektywiczne, ludzkie ulepszenie symbolicznie wyrazone poprzez akronim H+
(Ludzkos¢ Plus) lub >H. Zgodnie z zatozeniem filozoficznym, celem dziatan staje si¢ tu
realne przezwyci¢zenie biologicznych ograniczen czlowieka, by poprzez zniwelowanie
choréb czy proceséw starzenia doprowadzi¢ do jego ulepszenialg. Tym samym postep
w konstrukcie ludzkim ma dokona¢ si¢ na drodze naukowo-technologicznych
rozwigzan, zgodnie z czym termin ,,postludzki” wykracza poza posthumanistyczne
ujecie | odnosi si¢ do nazwania etapu kolejnej mozliwej ewolucji cztowieka po obecne;j
transhumanistycznej erze. w sferze zainteresowan transhumanizmu znajduje si¢ ponadto
libertarian ~ transhumanizm,  transhumanizm  demokratyczny,  ekstropianizm
(przeciwienstwo entropii zaktadajacej, ze wszystko we wszechswiecie nieodwracalnie
podlega $mierci i rozkladowi®) czy singularitarianizm (przekonanie o mozliwosci
istnienia technologicznej osobliwo$ci wywiedzionej ze sztucznej inteligencji), czynigc
tym samym transhumanizm filozofig techniki®* oraz nowym paradygmatem myslenia
0 cztowieku?, mozliwosciach jego rozwoju i istnienia w przysztosci. Cztowiek musi
zajgé si¢ poszerzeniem mozliwo$ci zmystowych za pomoca $rodkow obliczeniowych

I biotechnologicznych, a to racjonalne samodoskonalenie bedzie odbywa¢ si¢ na drodze

7" zob. Transhumanism/ posthumanism, [w] Posthuman glossary, red. R. Braidotti, M. Hlavajova,
London, New York 2018, s. 438.

8 Zob. F. Jotterand, At the Roots of Transhumanism: From the Enlightenment to a Post-Human Future,
»Journal of Medicine & Philosophy” 2010, Vol. 35, No. 6, s. 617.

' Zob. Deklaracja transhumanistyczna,

online: https://humanityplus.org/philosophy/transhumanist-declaration/, [data dostepu: 21.02.2019r.].
2 70b. G. Rikowski, Alien Life: Marx and the Future of the Human, ,Historical Materialism” 2003, Vol. 11,
No. 2, s. 129.

1 70b. R. Campa, Pure Science and the Posthuman Future, ,Journal of Evolution & Technology” 2008,
Vol. 19, No. 1, s. 1.

2270b. B. M. Daly, Transhumanism: toward a brave new world?, ,,America” 2004, Vol. 191, No. 12, s. 18.
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,»Zdrowych” rozwigzan, akceptowanych przez ludzi. Rozwigzania te obejma kwesti¢
dazenia do zespolenia cztowieka z technologia, by poziom biochemiczny, z ktérego si¢
sktada, zostat uzupetliony/poszerzony o warstwe technologiczng, charakteryzujaca si¢

najwiekszym rozwojem w danym momencie dziejowym:

Te poprawki W naszej budowie przeprowadzg nas od stanu ludzkiego do ultraludzkiego.
Wierzymy, ze taki indywidualny rozwdj, pozwoli nam tworzy¢ zwiqzki, kultury
| wspolnoty — przepelnione  bezprecedensowq — innowacyjnoscig,  réznorodnosciq,

wolnosciq i odpowiedzialnos'cing.

W ten sposob transhumanisci®* deklaruja rozw6j cztowieka jako proces wykorzystujacy
do tego celu osiagniecia techniczne oraz naukowe. w swej koncepcji stawiajg cztowicka
w centrum, zaktadajac, ze teraz powinien by¢ supercziowiekiem dzigki rozwojowi
technologii, zgodnie z maksyma Osiggnij maksimum ze swojego potencjatu (Get the
most out of your potential)®®. Transhumanizm skupia sic przede wszystkim na
modyfikacji cztowieka na bazie innowacji technicznych, co zmierza¢c ma do
maksymalnego wydtuzenia zycia i osiggni¢cia niesmiertelnosci poprzez naukowe
rozwigzania.

W tym kontekscie nie uciekniemy przed afirmujaca badz nieaprobujaca refleksja
nad technologia W kontek$cie osob g/Gluchych. Wsrod samych naukowcow, ktorzy
zmierzyli si¢ zZta perspektywa, byl m.in. Michael Chorost, jeden z teoretykow
zajmujacych sie technologia, ktory postrzega swoje ciato jako przyszios$¢, tym samym
uruchamiajgc transhumanistyczng (humanity plus, H+) optyke. Bedac osoba ghlucha,
w2001 roku poddat si¢ komputerowemu podiaczeniu umozliwiajagcemu styszenie,
a swoje doswiadczenie opisal w ksigzce Rebuilt: How Becoming Part Computer Made
Me More Human?®. Skorzystanie z rozwigzan technologicznych, wtym z implantu
slimakowego, interpretuje jako droge do bycia nowym czlowiekiem, ktory z punktu
widzenia medycyny jest nadal ghluchy, a technologii — styszacy. Transhumanistyczny
kontekst kaze widzie¢ w badaczu Kkonstrukt cyborga®’, czyli udoskonalonego

technologicznie postcztowieka, ktory dzigki technologicznemu wsparciu — protezie

2 M. More, List do Matki Natury, przet. M. Sieflko, 1999, online: http://simon.hell.pl/maxmore.html,
[data dostepu: 05.05.2017r.].

K. Kornas, Czekajgc na robota, ,Znak” 2015, nr 722-723, s. 24-31.

- Bishop, Transhumanism, Metaphysics, and the Posthuman God, ,Journal of Medicine
& Philosophy” 2010, Vol. 35, No. 6, s. 709.

%% Zob. M. Chorost, Rebuilt: How Becoming Part Computer Made Me More Human, Boston 2006.

7p, Haraway, Cyborgs Manifestu, ,Socialist Review” 1999, t. 80, New York, s. 65-108.
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umieszczonej w mozgu — doskonali swoja egzystencje, redefiniujac jednoczesnie
siecbie jako cztowieka. 1jesli nawet proteza ta stanowi substytut rzeczywistego
styszenia, mimo wszystko dowodzi duzego kroku w pracach dotyczacych regularnego
styszenia. Tym samym transhumanistyczne koncepcje nalezatoby traktowaé jako
nieckonczacg si¢ technologicznie podréz. Ekspedycja ta w kulturowym ujeciu gluchoty
zdaje si¢ jednak nosi¢ znamiona opresyjnosci, ukryte W pomniejszaniu dumy z bycia
cztowiekiem Gluchym na rzecz poprawy/naprawy styszenia poprzez rozwigzania
technologiczne. Tym samym ,,mozliwo$¢” staje si¢ przyznaniem do medycznego braku
I droga powrotng do rozumienia niepelnosprawnos$ci nie W kategoriach spotecznych, ale
wyznaczonych przez kliniczng perspektywg.

Kwestia ta jest niezwykle zlozona, a jej skomplikowanie uwidacznia si¢ roéwniez
w badaniach Chorosta. w obrgbie jego zainteresowan znajduja si¢ bowiem nie tylko
zagadnienia technologiczne, ale itematyka dotyczaca astronomii, ktora wylgcznie
powierzchownie nie podlega korelacji z zagadnieniem braku styszenia. Wedlug badacza
ghuchota i planetarna izolacja majg ze sobg wiele wspdlnego, bowiem ghusi ludzie
najlepiej wiedza, jak tatwo i doglgbnie mozna zosta¢ odcietym od migdzyplemiennych
relacji (w przypadku Chorosta wystarczy usungé zrodto zasilania, by nie mogt
natadowa¢ implantu), dlatego od dawna interesuje si¢ zyciem na innych planetach. Za
wspotzaleznosciag miedzy wskazanymi zagadnieniami przemawia rOwniez sam proces
obserwacji przestrzeni pozaziemskiej — wedlug badacza patrzenie z niepokojem
W czarng przestrzen kosmosu i ogladanie konstelacji gwiezdnych przy jednoczesnym

styszeniu ,,niczego” najlepiej oddaje sytuacje komunikacyjng ghuchych tu, na Ziemi.

Ziemska perspektywa transhumanizmu

Wspotczesnie W mediach coraz czgéciej pojawiaja si¢ naglowki traktujace
0 technologicznej pomocy gluchym czy nawotujace do odrzucenia poczucia przerazenia
ciszg na rzecz szukania wsparcia W medycynie. Wszystko po to, by osoba glucha znow
mogla cieszy¢ si¢ zyciem. W kontekscie kulturowego rozumienia ghuchoty nalezatoby
zada¢ pytanie, jak traktowa¢ powyzsze informacje utrzymane w utopijnym jezykowym
ksztalcie. Czym sg tego typu nagtowki? Bezrefleksyjnym konstruktem dziennikarskim
Wwnoszacym znamiona opresyjnosci wobec grupy, bo wskazujagcym na obecny, gorszy
status zycia? Czy okrzykiem rado$ci na nowe mozliwosci technologiczne i szansg na
odzyskanie stluchu? A moze werbalnym oznaczeniem przestrzeni biznesu dla

styszacych? Odpowiedz z pewnoscig nie jest tatwa, bowiem W podejsciu do zagadnien
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technologicznych uruchamianych jest kilka perspektyw. w obrgbie grupy g/Ghuchych
pewna binarno$¢ uwypuklana zostaje poprzez stosowanie podwdjnego sposobu zapisu
okreslajacego tozsamo$¢ cztowieka. Cze$¢ niestyszacych definiuje siebie poprzez
niepetnosprawnos¢, nazywajac ubytki w styszeniu ,,brakiem”, wobec tego uruchamia
medyczng perspektywe wyrazong W zapisie matg litera wyrazu ,,gluchy/ghucha”.
Natomiast osoby, dla ktorych niestyszenie wigze si¢ Z dumg a nie niepelnosprawnoscia,
Z poczuciem kulturowej przynaleznosci do mniejszosci jezykowej posiadajacej swoja
historie, beda stosowaty zapis wielka literg, by podkresli¢ swoja waznos$¢. Te dwie
odmienne mozliwosci identyfikacji przektadaja si¢ rowniez na stosunek do
technologicznych rozwigzan 1zagadnienia implantowania. O ile pierwsza grupa
postrzega osiggnigcia techniki jako droge do usprawnienia siebie i wyjscia
z marginalizowanego $wiata, o tyle kulturowi przedstawiciele i przedstawicielki
jednoznacznie odcinajg si¢ od nowinek naukowych, a ich wykorzystanie postrzegaja
jako zdradg¢ grupy i przyznanie si¢ do ,,braku”.

Pojawia si¢ tu watpliwos$¢, czy technologia jest konieczna do tego, by utatwic
(nie)styszacym komunikacje z (nie)styszagcymi, czy wystarczy systemowa nauka

® i zrozumienie zasad innego sposobu komunikacji oraz

polskiego jezyka migowego?
poznanie Ghuchych od strony kulturowej. Jesli 90% gluchych dzieci rodzi si¢
w rodzinach osob styszacych, a te nie maja §wiadomosci istnienia kultury Gtuchych
jako $rodowiska petnego dumy ze swych wytworow, historii i jezyka; jesli dominujaca
perspektywa bedzie wynikajace Zztej niewiedzy poczucie zagrozenia zwigzane
z brakiem stuchu, to metody technologiczne zawsze stanowi¢ beda jedyng — cho¢
przeciez nietatwa — droge rozwigzania. Paradoksalnie, postep technologiczny
| pogtebione badania nad stuchem stajg si¢ mieczem Damoklesowym dla Ghuchych,
wplywajac na zmniejszenie liczebnosci osob mogacych definiowac si¢ kulturowo, a tym
samym zwigkszajac iumacniajagc medyczne rozumienie niepetnosprawnosci.
Konsekwencja tych dzialan stajg si¢ ponadto proby cofnigcia orzeczenia
0 niepetnosprawnosci po bardzo dobrze przeprowadzonej implantacji, co stanowi
kolejny problematyczny aspekt w codziennym funkcjonowaniu gluchych. z drugiej
strony, ewentualny optymizm wynikajgcy z posiadania technologicznego udoskonalenia

moze ulec sttumieniu poprzez pojawienie si¢ probleméw zwigzanych z refundacja

*® por. Na gruncie amerykanskim wykorzystuje sie jezyk migowy (American Sign Language - ASL) przy
pracy z osobami chorujgcymi na stwardnienie zanikowe boczne (amyotrophic lateral sclerosis — ALS).
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naprawy/wymiany, np. procesora mowy w trakcie funkcjonowania gwarancji oraz/lub
po jej wygasnigciu.

Wedlug klasyfikacji stopni ubytku stuchu wskazanej przez WHO wyr6zni¢
mozemy pi¢¢ poziomoéw uszkodzenia stuchu®®; brak lub bardzo mate problemy ze
stuchem, gdzie mozliwe jest pelne sltyszenie szeptu (ponizej 25 dB), mozliwos¢
styszenia | powtarzania stbw moéwionych ,,normalnym” gtosem z odlegtosci metra (26—
40 dB), mozliwos$¢ styszenia | powtarzania stow mowionych podniesionym glosem
z odlegtosci metra (41-60 dB), mozliwos¢ styszenia niektorych stow wypowiadanych
krzykiem do sprawniejszego ucha (61-80 dB) oraz niemoznos$¢ styszenia i rozumienia
stow — nawet wypowiadanych krzykiem (powyzej 81 dB). Cztery ostatnie stopnie
uszkodzenia stuchu wigza si¢ kolejno z porada audiologiczng i prawdopodobng
potrzebg aparatu sluchowego, rekomendowaniem aparatu sluchowego, koniecznoscia
stosowania aparatu shluchowego lub uczgszczaniem na nauke czytania mowy Zz ust
I Spiewu oraz konieczno$cig noszenia aparatu shuchowego wspomozonego rehabilitacja
| rozumieniem mowy z ust.

Nowoczesne rozwigzania technologiczne, takze te wprowadzajace mozliwos¢
implantowania, stanowig wyzwanie dla potencjalnych odbiorcow i odbiorczyn, zarowno
na poziomie medycznym, jak i kulturowym czy etycznym. Proces kwalifikowania do
implantu czgsto wstrzymywany jest przez zdobycie informacji o dodatkowych
chorobach, np. zespole genetycznym Smith Magenis zwigzanym z zaburzeniami
behawioralnymi objawiajgcymi si¢ chociazby uderzaniem glowa o $ciang, co moze
przyczyni¢ si¢ do uszkodzenia elektrod. Oprocz tych czynnikoéw uruchamianych w toku
podejmowania decyzji o ewentualnej operacji niezwykle waznym okazuje si¢
zagadnienie etycznej odpowiedzialno$ci cigzacej zwlaszcza na  rodzicach

implantowanych dzieci:

Nalezatoby powiedzieé, ze ci 7 ,,audystow”, ktorzy sq zainteresowani implantowaniem,
czynig to ze wzgledow finansowych albo 7 powodu niewtasciwego rozumienia pojecia

paternalizm. Rodzice gluchych dzieci nie majq zatem praw do podjecia takich decyzji za

*° Zob. M. Sliwinska-Kowalska, Kryteria oceny styszenia u 0séb wykonujgcych prace wymagajgcqg dobrej
sprawnosci stuchu, ,Otolaryngologia” 2013, nr 12(3).
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swoje dzieci, ale powinni poczekac¢, az ich dzieci dorosng, by bedgc wystarczajgco

dorostymi, podjely decyzje za siebie (ttum. wiasne)®.

O ile dorosta glucha osoba w granicach wlasnej decyzyjnosci wyraza §wiadomg zgode
na implantowanie, o tyle niepetnoletnia glucha osoba (zwtaszcza nieswiadome dziecko)
podlega rodzicielskim rozstrzygnieciom, ktére — wynikajac czgsto z poczucia winy za
obarczenie ghuchota — mogg sankcjonowaé¢ odebraniem mozliwo$ci przynaleznosci do
kultury Gluchych i modyfikacji tozsamosciowej dziecka lub wybraniem drogi dtugiego
doswiadczenia medycznego, nie zawsze zakonczonego oczekiwanym rezultatem.
Dyskusyjng kwestiag moze by¢ takze motywacja, obejmujaca zar6wno osoby zajmujace

si¢ produkcja i kolportazem urzadzen medycznych, jak i samych rodzicow.

Jak nas slysza, tak nas pisza

W Polsce istnieje infolinia Razem dla stuchu (zwigzana z firma medyczng),
ktora zainteresowanym osobom udziela potrzebnych informacji oraz kompleksowej
pomocy poczgwszy od wstgpnej oceny, czy opisywany przez niq stopien niedostuchu jest
wskazaniem do zastosowania implantu stuchowego, poprzez skierowanie na
odpowiednie badania, po pomoc w zarejestrowaniu w klinice wszczepiajgcej implanty™.
W ramach swojej dziatalno$ci organizuje takze konferencje online skupione wokot
tematow np. Implantacje bilateralne, Ja i mdj implant — fakty i mity, Udane wakacje
z implantem czy Stysze | méwie®. Nagrania te stanowig zrodlo informacji zwiazanych
Z poszukiwaniem odpowiedzi m.in. na pytania: Czy mozna kagpa¢ si¢ w implantach
§limakowych®?, Czy mozna wykonywa¢ badania rezonansem magnetycznym (MRI)

u uzytkownika, uzytkowniczki implantu élimakowego34?, Czy mozna wykonywac

% Zob. N. L. Cohen, The ethics of cochlear implants in young children, eds. AS. Uziel, M. Mondain:
Cochlear implants in children, ,,Adv Otorhinolaryngol” 1995, Basel, Karger, vol. 50, s. 1.

3! Razem dla stuchu, 2017, online:
www.facebook.com/razemdlasluchu/?hc_ref=PAGES_TIMELINE&fref=nf, [data dostepu: 05.05.2017r.].
32 Zob. Razem dla stuchu - Il Konferencja on-line "Ja i mdj implant- fakty i mity", 2013,

online: https://www.youtube.com/watch?v=SkTGMEpk7f8, [data dostepu: 05.05.2017r.].

3 Nalezy zdjg¢ procesor dzwieku, poniewaz zaden model nie jest wodoodporny (wéwczas komunikacja
przez jezyk migowy, mowe ciata czy odczytywanie z ruchu ust).

** Nie trzeba wyjmowac magnesu z implantu gtowy, jezeli badanie wykonywane jest do mocy 1,5 Tesli
(cho¢ istnieje ryzyko czesciowego zaciemnienia obrazu). Badanie o mocy miedzy 1,5 a 3 Tesli wymaga
wyciggniecia magnesu. Zawsze bezwzglednie nalezy zostawial procesor diwieku poza miejscem
badania.
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zdjecie rentgenowskie lub tomografiec komputerowa®?, Czy istnieja zabiegi, ktorym
%89, itp.

W internecie umieszczona zostata takze w formie krotkiego filmiku historia

osoba stosujaca implant slimakowy nie moze zosta¢ poddana

Beaty Jakubowskiej®’, nastolatki zyjacej z implantem zakotwiczonym w kosci Baha
Attract, wszczepionym w Uniwersyteckim Szpitalu Klinicznym w Biatymstoku.
Dziewczyna jest jedng z pierwszych uzytkowniczek magnetycznego systemu w Polsce,
ktory wystepuje W formie niewidocznego, przezskornego polaczenia W roéznych
odmianach kolorystycznych. w systemie tym bodzce stluchowe sg przekazywane
bezposrednio do kosci iprzez ko$¢ do nerwu skornego oraz centralnego uktadu
nerwowego, omijajac uszkodzone struktury. Ten rodzaj implantow stosowany jest na
swiecie od 1977 roku, a do Polski dotarl stosunkowo niedawno, by¢ moze takze ze
wzgledu na znaczne obcigzenie finansowe oscylujace wokot 23 tysiecy ztotych. Warto
jednak wspomnie¢, ze refundowaniem kosztow zajmuje si¢ rowniez Narodowy Fundusz
Zdrowia.

W przypadku oséb ze znacznym niedostuchem lub niestyszeniem od urodzenia
nalezy mowi¢ nie o odzyskaniu a pozyskaniu stuchu przez rozwigzania
technologiczne®. Zazwyczaj badania przesiewowe stuchu w okresie noworodkowym
wskazuja na braki w styszeniu, ktore regulowane sa wréznym stopniu poprzez
stosowanie aparatow stuchowych wzmocnionych wizytami u logopedy, by pobudzié
zdolno$ci mowy lub implantow i procesor6w mowy, W wersji pudetkowe;j (dzis$ rzadkiej
ze wzgledu na wielko$¢, cho¢ wydatnej) lub zausznej. Uzytkowanie procesorow mowy
wymaga regulacji, poczatkowo co 3 miesigce, by dostosowaé poziom ustawienia
urzadzenia do potrzeb styszenia®, nastepnie raz do roku w ramach wizyt kontrolnych.
Kazdorazowo korzystanie ze wspomagania technologicznego wymaga dlugotrwatej
pracy, rehabilitacji, ¢wiczen W ksztattowaniu mowy i odbioru $wiata stuchem. Zatem od
samozaparcia, ale i — a moze przede wszystkim — samou$wiadomienia czynnikow

tworzacych tozsamosc.

%> Badania te mozna wykonac (podobnie jak badania EKG i EEG).

% Badanie te obejmujg m. in. neurostymulacje, badania zwigzane z przeptywem pradu przez gtowe
i szyje, niektdre zabiegi kosmetyczne,

%7 Zob. Zycie nastolatki z implantem zakotwiczonym w kosci Baha Attract, 2015,

online: https://www.youtube.com/watch?v=6cTRcOeKnfE, [data dostepu: 05.05.2017r.].

® Osobng kwestig badawczg pozostaje zagadnienie e/migracyjnosci i wymiennosci pojec repatrianci —
ekspatrianci.

¥y matych dzieci pojawia sie tu trudnos$¢ w okresleniu poziomu styszenia zwigzana z nowym
doswiadczeniem oraz/lub niemozliwoscig porozumienia sie, dlatego duza odpowiedzialno$é lezy po
stronie rodzicow w obserwacji dzieci i ich reakcji na dzwieki w réznym natezeniu.
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Implantowanie przez styszacych rodzicéw postrzegane jest jako szansa dla
dzieci, by mogly stysze¢ i moéwi¢, ale szansa zwigzana zcigzka praca samych
uzytkownikow, uzytkowniczek implantdow oraz personelu medycznego i rodzicow.
Implantowanie jest zawsze procesem indywidualnym, dlatego nie mozna odtworzy¢
poziomu styszenia (podobnie jak nie mozna tego zrobi¢ u osoby styszacej bez wsparcia
technologicznego), bowiem poziom ten zalezy takze od doboru procesora, strategii
mowy, umieszczenia implantu, poziomu ubytku stuchu czy innych czynnikow
medycznych. w Europie wykonywane sg takze trudne kwalifikacje dotyczace np.
implantowania 0s6b zZ mézgowym porazeniem dziecigcym, cho¢ zawsze mozliwo$¢
takich rozwigzan rozwazana jest indywidualnie. Najbardziej popularnymi rodzajami
procesoréw na rynku europejskim sg systemy Nucleus5 i NucleusFreedom.

Posiadanie aparatu stuchowego lub implantu stanowi widoczny znak definiujacy
osobg jako te, ktoéra wpisuje si¢ W obreb niepelnosprawnosci, sygnalizujac jednoczesnie
ewentualne problemy/modyfikacje komunikacyjne iprzygotowuje — zwlaszcza
styszacego interlokutora — do aktu komunikacji*®. Czy jednak takie postrzeganie
uzytkownikow/uzytkowniczek wszczepoOw nie niesie ze soba opresyjnosci inie jest
interpretowane z nadrzgdnej pozycji styszacych? Magdalena Zdrodowska w artykule
W kostiumie niepetnosprawnosci przywotuje rozwazania Tobina Siebera dotyczace

umiejscowienia niestyszacych w relacjach interpersonalnych:

Siebers wspomina takze o niestyszqcych, ktorych kondycja nie ujawnia sie W pierwszym
kontakcie i nie uprzedza o mozliwych ktopotach komunikacyjnych (co np. w przypadku
0sob niewidomych sygnalizuje biata laska czy pies przewodnik). Powoduje to, zZe
niestyszqcy czesto sq odbierani jako osoby dziwne i komunikacyjnie zagubione. Dlatego
czeS¢  znmich uwaza, ze by¢é moze aparat stuchowy nie W cielistym, ale
jaskrawoczerwonym  kolorze performowatby ich niepetnosprawnos¢ W sposob

utatwiajqcy spoleczne interakcje“.

Osoby implantowane oprocz naznaczania W procesie komunikacji, ktore

stosowane moze by¢ takze z pobudek usprawniajacych akt wymiany mysli, poddawane

40 Woczesniej identyfikacja poprzez niestyszenie byta kamuflowana, aekspozycji podlegata wraz

zrozpoczeciem migania: uszkodzenie stuchu stanowi niepetnosprawnosc¢ «niewidzialng», czesto
niedostrzeganq przez dalsze otoczenie spoteczne. Zob. K. Krakowiak, Dar jezyka. Podrecznik metodyki
wychowania jezykowego dzieci i mtodziezy z uszkodzeniami narzgdu stuchu, Lublin 2012, s. 152.

M. Zdrodowska, w kostiumie niepetnosprawnosci, ,Fragile” 2017, nr 1, s. 76.
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Sa roOwniez procesowi odwrotnemu — procesowi spolecznego wymazywania, co
szczegblnie wida¢ przy oznaczeniach stosowanych na lotniskach. Przy przejsciu przez
bramki kontrolne, ktore generuja pola magnetyczne, umieszczany jest symbol
przekreslonego serca bedacy ostrzezeniem dla 0osob posiadajacych rozrusznik serca. Nie
znajdziemy jednak zadnego rysunkowego wskazania dla uzytkownikow, uzytkowniczek
implantow $limakowych. Gdyby nie wiedza przekazywana w $rodowisku o0sob
zainteresowanych tym tematem, osoba postugujgca si¢ implantem nie mialaby
$wiadomosci, iz znak przekreslonego serca stanowi zrodto informacji rowniez i dla niej.
Tym samym nie wiedzialaby, ze nalezy zdjaé¢ procesor dzwigku z glowy I umiescic

w bezpiecznym miejscu®.

Na gwiazdach jak na szklannych harmoniki kr¢gach

W trakcie badan zauwazytam, ze na wielu stronach internetowych zwigzanych
Z tematyka niepetnosprawnosci pojawia si¢ tekst Ermy Bombeck pt. Wyjgtkowa mama,
traktujacy o metafizycznym wyjasnieniu wyboru przez Boga kobiet na matki dzieci
niepelnosprawnych. Dialog migdzy Bogiem a Aniotem poprzedzony jest informacja,
iz W danych roku 100 tysigcy kobiet urodzi dzieci z niepelnosprawnosciami. Pierwsze
pytanie wprowadzajace odbiorcg, odbiorczyni¢ do opowiesci brzmi: Czy
zastanawialiscie sie, W jaki sposob sq wybierane matki dzieci niepetnosprawnych? Co
ciekawe, pytanie to podlega jednak modyfikacjom w zaleznosci od miejsca publikacji
opowiadania oraz potrzeb emocjonalnych piszacych. itak, odnosi si¢ do matek dzieci
kalekich®®, uposiedzonych™, z autyzmem®, a takze do matek Slimaczkow™ (tu: dzieci
z implantem §limakowym). Ta krotka opowiastka — zmieniana kazdorazowo ze
wzgledu na proby tozsamosciowego zmierzenie si¢ Z granicznym doswiadczeniem —

stanowi niezwykle dramatyczny zapis kobiecej perspektywy, cho¢ dalekiej od zalozen

* Mozna tez postuzy¢ sie Karta Identyfikacyjng Pacjenta (otrzymywang w wersji polskiej i angielskiej
wraz z procesorem dzwieku), ktéra umozliwia przejscie obok bramki kontrolnej.

20 wszystkim. Specjalny aniot, 2012,

online:
http://www.golubkowo.pl/printview.php?t=2306&start=0&sid=207fe0817f714df7b99c5db9264e1529,
[data dostepu: 05.05.2017r.].

* pokochaé odmiennosc¢, Opoka: Czytelnia, 2011,

online: http://www.opoka.org.pl/biblioteka/P/PS/echo-38-2010-down.html,  [data  dostepu:
05.05.2017r.].

> Moje zycie z autyzmem, 2017,

online:http://kamil-bardonski.bloog.pl/id,4403727 title,Krotkie-opowiadanie-Ermy-Bombeck-Specjalna-
Matka,index.html, [data dostepu: 05.05.2017r.].

* Implant slimakowy, 2017,

online: https://www.facebook.com/ImplantSlimakowy?filter=3, [data dostepu: 05.05.2017r.].
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disability studies. Odnosi si¢ takze do innego interesujacego aspektu, a mianowicie
réznic W postrzeganiu niepelnosprawnosci przez osoby niepetnosprawne i te, ktore
niepetnosprawnymi (jeszcze) nie sg.

W Polsce od 2015 roku w lipcu organizowany jest Migdzynarodowy Festiwal
Muzyczny Dzieci, Mtodziezy i Dorostych z Zaburzeniami Stuchu Slimakowe Rytmy,
bedacy inicjatywa skupiong wokot osob niestyszacych, ktore dzigki implantowaniu
(przez implantowanie?) powrocity (znalazty si¢ tam pierwszy raz?) do §wiata dzwieku.
Jak wskazuja organizatorzy, a wérod nich m.in. Swiatowe Centrum Stuchu Instytut
Fizjologii i Patologii Stuchu, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina oraz Instytut

Narzadu Zmystow, festiwal:

to autorski projekt Profesora Henryka Skarzynskiego, ktory w 1992 roku jako pierwszy
W Polsce przeprowadzit operacje wszczepienia implantu slimakowego osobie
niestyszqcej. Celem wydarzenia jest pokazanie swiatu, Ze dzieki osiggnigciom
wspolczesnej nauki 1 medycyny problemy ze stuchem nie sq przeszkodg do

profesjonalnego zajmowania sie muzykq czy rozwoju talentu wokalnego®'.

W 2017 roku oprocz czeSci konkursowej podczas realizacji trzeciej edycji
wydarzenia dzieciom imtodziezy zostaly zaproponowane warsztaty muzyczne
prowadzone przez wybitnych muzykoéw z towarzyszeniem orkiestry oraz choru.
Potencjalni uczestnicy festiwalu w ankiecie rejestracyjnej proszeni byli o podanie nie
tylko danych kontaktowych czy dotyczacych planowanego wystepu, ale i tresci
zwigzanych z data wszczepienia implantu, rodzajem wszczepionego implantu (lewe
ucho, prawe ucho, oboje uszu), typem implantu (§limakowy, ucho $rodkowe, na
przewodnictwo kostne, pniowy), producentem implantu oraz jego modelem. Wydaje
sie, jakby tozsamos$¢ uczestniczacych dzieci musiata sktadac si¢ obligatoryjnie z dwoch
komponentoéw — doswiadczenia niestyszenia (lub raczej styszenia za sprawa implantow)
oraz zainteresowania muzyka, co wyraza si¢ W ankietowej prosbie o napisanie o sobie
I opisanie muzycznej pasji oraz przedstawienie w skrocie historii swojej choroby. Tym
samym zalozenia artystycznej i edukacyjnej inicjatywy wykluczajg z uczestniczenia

W przedsigwzigciu osoby, ktére nie korzystaja z technologicznych rozwigzan, cho¢

i Miedzynarodowy Festiwal Muzyczny Dzieci, Mitodziezy i Dorostych z Zaburzeniami Stuchu ,Slimakowe
Rytmy”,
online: https://festiwal.ifps.org.pl/kategoria/historia/, [data dostepu: 05.05.2017r.].
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w Regulaminie festiwalu, w paragrafie 3. dotyczacym celow znajduje si¢ adnotacja
0 konsolidacji srodowiska osob 7 problemami ze stuchem uzdolnionych muzycznie 0raz
dzieleniu si¢ doswiadczeniami muzycznymi przez osoby Z problemami ze stuchem™®.
Zatem i bez implantow §limakowych.

By¢ moze tego typu rozwazania sg przykltadem wtykania kija w mrowisko, bo
Zjednej strony zaznaczaja konsolidacyjne przestanie wydarzenia ijego edukacyjny
wymiar, z drugiej — stawiajg pytania dotyczace celowosci organizowania specjalnych
festiwali dla ,,specjalnych” uczestnikow, uczestniczek. Jednak watpliwosci te
wywiedzione z disability studies®® zwracaja uwage na spoleczne oczekiwania wobec
0sOb Z niepetlnosprawnos$cia/ niepelnosprawnos$ciami, ktore przektadaja si¢ na ich
widoczno$¢ lub  przezroczysto$¢ w codziennym  funkcjonowaniu. Gwarantem
widocznoséci sta¢ moze si¢ posiadanie wyjatkowej cechy czy pasji, ktore — mimo
ograniczen wynikajacych ze stanu zdrowia — realizowane sg z wymiernym skutkiem
| wprowadzajg pelnosprawnych obserwatoréw/obserwatorki w zachwyt potaczony
z niedowierzaniem. ,,Zwykto§¢” o0soby z niepelnosprawno$cig podlega zazwyczaj
procesowi  wymazywania, by zosta¢ sprowadzong do samej ,nagiej”
niepelnosprawnosci, a tym samym pozbawi¢ osobe jej cech indywidualnych, jak
zainteresowania czy seksualno$¢. A przeciez wigksza reprezentacja zawodowa 0sob
Z niepetnosprawnosciami, ich wystgpowanie W mediach, np. w filmach, ale nie na
zasadzie super-bohaterow, przyczyni¢ moglyby si¢ do wzmocnienia ,naturalnosci”

relacji migdzyludzkich i usprawnienia wzajemnego rozumienia.

Plynnos¢ definicyjna

We wspoélczesnym $wiecie, W ktorym rozwigzania technologiczne moga
wplywad/ wptywaja na kondycje zycia cztowieka, coraz cz¢sciej dochodzi do redefinicji
takich poje¢, jak tozsamos¢, choroba czy sprawnos¢. Wobec tego pytania typu: CO to
znaczy (nie)styszec¢?, co to znaczy byc¢ (mnie)sprawnym?, posiadaja plynny charakter
i podlegaja jednostkowym rozstrzygnigciom. Nowe dziedziny nauki, jak disability
studies czy deaf studies, otwieraja mozliwosci nie tylko  przed
naukowcami/naukowczyniami, ale przede wszystkim grupami do tej pory

marginalizowanymi, by zwrdci¢ uwage na mozliwos¢ rdznorodnego podejscia do

*  Regulamin Festiwalu, 2015, online: https://festiwal.ifps.org.pl/regulamin/, [data dostepu:

05.05.2017r.].
* Zob. The Disability Studies Reader, red. J. Davis, J. Lennard, Routledge 2017.
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niepelnosprawnos$ci — wykraczajacego poza dyskryminacje iwykluczenie — oraz

stworzy¢ pole do spotecznej zmiany.

1.2. Disability studies - realizacja na gruncie badan literackich

Przez wieki 0soby z uszkodzonym stuchem traktowane byty jako Inni, Obcy ze
wzgledu na brak i odstepstwo od obowigzujacej normy, czyli cztowieka styszacego. Juz
Arystoteles w IV wieku p.n.e. pisal, ze ghichy jest jednoznaczny z glupim, Kant
podkreslal niemozliwo$¢ abstrakcyjnego myslenia wsrdd niestyszacych, a Alexander
Graham Bell, cho¢ mial niestyszaca matke izong iumiat dobrze migaé, byt jednak
oralista. Na pejoratywna historycznie relacj¢ migdzy styszacymi i niestyszacymi

wskazuje Marek Swidzifski:

Przez tysigclecia Glusi pozostawali na marginesie spoteczenstw cywilizowanych,
pozbawieni praw, odsunieci od Zycia spolecznego, nie majgcy warunkow rozwoju.
Naturalna izolacja Gluchych, ktorzy nigdzie nie stanowili zwartej populacji,
ograniczata ich wzajemne kontakty, a niemozliwos¢ komunikacji jezykowej miedzy nimi
a styszqcq wigkszosciq zaowocowala mitem gtlupoty tych, ktorzy nie styszq, glusi

uznawani W najlepszym razie za inwalidow, traktowani byli jako istoty gorszeSo.

Nora Groce®, antropolozka kultury imedycyny, zwrocita uwage na
psychospoteczne aspekty ghluchoty, ktore zawarla w antropologicznym namysle nad
»uposledzajaca” rola kultury. Podstawg tej refleksji okazaty si¢ ustne historie zebrane
od okoto 50 swiadkow, w wigkszos$ci przekraczajacych siedemdziesiaty piaty rok zycia
oraz rgkopisow 1 dokumentow drukowanych. wten sposob potaczyta elementy
etnograficzne z teoriami genetycznymi dotyczacymi ghluchoty, analiza spoteczng
i kulturowa, by dowiez¢, iz rozumienie niepelnosprawnosci czy ghluchoty osadzac
powinno si¢ na dynamicznych, zatem zmiennych kategoriach. Tylko dzigki takiej
perspektywie mozliwe jest dwujezyczne ksztalcenie catych spotecznosci, a tym samym

adaptacja czasu, mysli i przestrzeni do ghichego i styszacego przymierza. Do tego

M. Swidzinski, Jezyki migowe, [w:] Podstawy neurologopedii, red. T. Gatkowski, E. Szelag,

G. Jastrzebowska, Opole 2005, s. 692.
> Zob. N. E. Groce, Everyone Here Spoke Sign Language. Hereditary Deafness on Martha’s Vineyard,
Foreword by John W. M. Whiting, 1988.
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porozumienia doszto W XVII wieku na wschodnich wybrzezach USA, na terenie
Martha's Vineyard potocznie zwanym Wyspg Giuchych. Na obszary te zsylani byli
niestyszacy osadnicy zrejonu Weald w brytyjskim hrabstwie Kent, ktorzy przez
nastepne pokolenia umocnili liczebno$¢ oséb ghuchych. Tym samym potrzeba
wzajemne] komunikacji objela wszystkich mieszkancow tej niewielkiej, bo mierzacej
okoto 33 kilometrow dlugosci, wyspy na Atlantyku, co W rezultacie zapewnilo im przez
250 lat dwuj¢zyczno$¢ irownorzedne postugiwanie si¢ jezykiem moéwionym oraz
jezykiem migowym opracowanym przez przybytych i rdzennych niestyszacych. Ten —
W potaczeniu z francuskim jezykiem migowym — dat podwaliny amerykanskiemu
jezykowi migowemu (ASL).

Dzi§ wyspa okreslana jest czesto ,,prezydencka”, bowiem urlopy spedzaja na
niej najwyzsze glowy Ameryki, jak Barack Obama czy Bill Clinton. Na stronach
internetowych reklamowana jest jako miejsce u wybrzezy Massachusetts styngce
z piernikowych domow w miasteczku Oak BIuffs i realizacji filmowych, chociazby
produkcji  Szczeki w malej wiosce rybackiej Menemsha. Mato kto wspomina
o wielowiekowym raju i enklawie dla wspolnoty mysli miedzy ghuchymi a styszacymi,
w ktorym kategoria niepelnosprawnosci okazywata si¢ pojeciem niezrozumiatym
I zbednym, pustym desygnatem pozbawionym punktu odniesienia. By¢ moze
przyczynito si¢ do tego postrzeganie gluchoty jako choroby przez ludzi z zewnatrz.
Badania genetyczne prowadzone na wyspie wskazaly bowiem, iz wysoki procent 0osob
nieslyszacych na tym terenie zwigzany byt z wystepowaniem genu recesywnego
odziedziczonego przez potomkow od przybytego z Wielkiej Brytanii cie§li Jonathana
Lamberta. Przekazywanie genu w obrebie blisko spokrewnionych osob, wynikajace
przeciez Z zamieszkiwania wyspy, doprowadzitlo do tego, ze W potowie XIX w.
w niektorych osadach niesltyszacy stanowili 25% mieszkancow. Bano si¢ zatem
»epidemii ghuchoty” — czego wyrazicielem byt m.in. Alexander Graham Bell —
W momencie otwarcia mieszkancéw wyspy na pozostalych obywateli zamieszkujacych
Ameryke. Strach przed regionem, W ktérym dwudziestokrotnie cze$ciej pojawiata sig
ghuichota niz na pozostatych obszarach kraju, doprowadzit do stopniowego, ale
systemowego dziatania, obejmujgcego wywozenie dzieci z wyspy w celu odbycia
edukacji poza nig. Wieloletnie wchodzenie w dorostos¢ i przyzwyczajenie dzieci do
nowych realiow przektadato si¢ ponadto na organizowanie zycia poza Martha's
Vineyard lub na powrdt W rodzinne strony, jednakze z nowymi, zewng¢trznymi bliskimi,

co jednocze$nie wptywato na rozproszenie genetyczne i zniwelowanie recesywnego
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genu. Przyjmuje si¢, ze ostatnia osoba, Katie West, ktorej ghuchota wynikata z tej

przyczyny, zmarta w roku 1952.

Gluchota w ogniu badan

Ghuchota, jako metafora kolonizujaca zbiorowa wyobrazni¢ styszacych, ulega
przeobrazeniom wraz z rozwojem w dyskursie akademickim disability studies, czyli
studiow nad niepelnosprawnos$cia, ukazujacych spoteczne uwarunkowania wptywajace
na definiowanie bycia poza przyjeta normg. To dyscyplina naukowa zajmujgca sie
badaniem postrzegania niepelnosprawnosci nie z poziomu medycznego, ale
spotecznego, wskazujaca kulturowy kontekst zwigzany ze stosunkiem do 0sob
Z niepetnosprawnosciami. Bardzo wazna kwestig staje si¢ tu zagadnienie budowania
wlasnej tozsamosci, ktéra przede wszystkim definiowana jest poprzez posiadanie
wlasnego jezyka.

Niezwykle ciekawym oraz istotnym zagadnieniem stajg si¢ dopiero rozwijajace
queer disability studies, czyli studia zajmujgce si¢ dyskryminacjg wielokrotng — ze
wzgledu na orientacj¢ seksualng i niepetnosprawnos¢. Pomnozenie poziomu
wykluczenia wykracza poza tradycyjne ramy tozsamosciowe, rozbijajac nawet trudne
do zaakceptowania przez niektorych istniejgce osobno — nieheteronormatywno$¢ czy
niepelnosprawnos¢. Potaczenie tych dwodch kategorii uderza w spotecznie newralgiczne
punkty — poddawane czg¢sto tabuizacji — jakimi sg seksualnosc i ciato. Obrong przed
wspotstygmatyzowaniem moze by¢ potaczenie doswiadczen 0sOb
nieheteronormatywnych i niepetnosprawnych w celu stworzenia wspolnej narracji oraz
wypracowania systemu rownos$ciowego. Nie jest to proste dzialanie, bowiem
opresyjnos¢ wzgledem nieheteroseksualnych osob poglebia si¢ wraz z wprowadzeniem
kontekstu rasy czy pici.

Tabuizacji tematu seksualnosci podlegaja wszystkie grupy zwigzane z kategoria
niepetnosprawnosci, W tym takze g/Glusi, bez wzgledu na to, czy w dyskursie
stosowane jest odniesienie do modelu medycznego, funkcjonalnego czy spotecznego.
Philip G. Zimbardo wskazuje, iz seksualno$¢ ztozona jest z rozwinigtego zespotu
motywacyjnego skierowanego na dobor reprodukcyjny | przyjemnosé seksualng oraz
spotecznych przeszkod | utatwien aktywnosci seksualnejsz. W poczet przeszkod

| ulatwien zaliczyé mozemy chociazby wiek, ple¢, orientacj¢ psychoseksualna,

2P G. Zimbardo, Psychologia i zycie, Warszawa 1999, s. 452.
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sprawnos¢, ale i1tez uwarunkowania rodzinne, religijne czy polityczne, ktore moga
redefiniowa¢ kategorie obowigzku (np. reprodukcja) i satysfakcji (np. otwarto$¢ na
partnerOw seksualnych), a tym samym wplywaé¢ na jednostkowe i spoteczne
postrzeganie czlowieka. By¢ moze z tego wzgledu realizowana jest ogélna tendencja do
unikania watkéw dotyczacych zmystowosci 1erotyzmu w narracji oficjalnej, tym
samym prowadzac czesto do niewyrazonego przekonania, iz komentowanie zagadnienia
seksualnosci cztowieka, zwlaszcza mlodego, moze doprowadzi¢ go do zbytniego,
niezdrowego (sic!) zainteresowania ,tymi tematami”. Zamieniajgc wyrazenie
»Zwlaszcza miodego” na okreslenie ,,zwlaszcza niepetlnosprawnego”, otrzymujemy
dodatkowa perspektywe zwigzang z tabuizacja cielesno$ci 0sOb utozsamianych
z brakiem, medyczng roznica wzgledem ,,zdrowej” wigkszosci. w przypadku
g/Gluchych tabuizacji podlegaja nie tyle technikalia zespolone z aktem seksualnym
I potrzebami niestyszacych, ile obawa niektorych styszacych przed wzmacnianiem
prawdopodobienstwa przyjscia na $wiat czlowieka 2z uszkodzonym stuchem.
Perspektywie tej przySwieca idea medycznego interpretowania gluchoty i jej
spotecznych konsekwencji W postaci potrzeby wsparcia panstwowego, wzmozenia
opieki lekarskiej czy zorganizowania specjalnego systemu edukacji. Przekonania te
moga wynika¢ zarowno z niewiedzy, na co wskazuje tez Bartnikowska, zaznaczajac,
iz [Z]ldecydowana wigkszos¢  dzieci gluchych rodzi sie (...) rodzicom styszqcym,
natomiast wiekszos¢ ludzi niestyszgcych ma styszgce potomstw053, ale rowniez
Z nieznajomosci kulturowego potencjatu g/Gluchych oraz waskiego rozumienia
kategorii niepelnopsrawnosci.

Disability studies, przede wszystkim w ujeciu akademickim, rozwijaja sie takze
w Polsce, dajac mozliwo$¢ nowego spojrzenia na zagadnienie niepelnosprawnosci.
Mateusz Kara$ podkresla, iz to spofeczenstwo jest uposledzajgce, a nie same
uszkodzenia ciala, ktore bez zetknigcia si¢ 7 Zyciem spolecznym nic nie znacqu.
Nieslyszacy czesto wskazuja na poczucie bycia niepelnosprawnym w kontakcie ze
styszacymi  ipoczucie naturalno$ci ~w komunikacji  z g/Gluchymi.  Zgodnie
z wyznacznikami kultury Ghuchych disability studies odrzucaja interpretowanie

ghuchoty jako niepelnosprawnos$ci | zajmujg si¢ opisem przynaleznosci do tej kultury

> u. Bartnikowska, Sytuacja spoteczna i rodzinna styszqcych dzieci niestyszqcych rodzicéw, Torun 2010,
s.86.

> M. Karas, Niepetnosprawnosc, od spojrzenia medycznego do spotecznego i Disability Studies,

online: https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/5758/1/Mateusz%20Kara%C5%9B.pdf,
[data dostepu: 20.11.2016r.].

29



zaleznym nie od stopnia utraty shuchu, ale poczucia wi¢zi z ludZmi niestyszacymi.
Stereotypizacja i stygmatyzacja osob z dysfunkcjga stuchu wynika z jednej strony
z niewiedzy istrachu styszacych przed zblizeniem si¢ do $rodowiska Gtuchych,
z drugiej — z zamkniecia g/Gtuchych i nieufno$ci wobec styszacych (wobec ktorych
czgsto stosowane jest pejoratywne okreslenie ,,styszaki”). Niejednoznaczna jest takze
przynalezno$¢ osob niestyszacych do tej kultury, a ztozono$¢ problemu identyfikacji
wigze si¢ np. Z opresjonowaniem osob implantowanych takze przez przedstawicieli
grupy osob niestyszacych, zjawiskiem czystego Ghuchego (pozbawionego stuchu od
urodzenia) ibrudnego Gluchego (ktory od poczatku swego zycia nie nalezal do
srodowiska, bo byl styszacy lub slabostyszacy). Osoby niestyszace walcza jednak
oswoje prawa. Jednym zprzejawow tej walki jest odrzucenie okreslenia

% stygmatyzujacego dwojako, bo wskazujacego na brak stuchu i jezyka.

»Zhuchoniemy
Za fizyczng dysfunkcj¢ tych oséb mozna przyja¢ jedynie brak stuchu, wylaczenie
jednego ze zmystow — czgsto na korzy$¢ wyostrzenia drugiego, co tyczy si¢ chociazby
wigkszej spostrzegawczosci W trakcie jazdy samochodem.

Swiadomo$¢ istnienia kultury Gtuchych izwigzana Zznig umiejetnosé
definiowania tozsamosciowych wyznacznikdéw grupy jest zjawiskiem do$¢ mtodym na
gruncie polskim, cho¢ niezwykle rozwinigtym W badaniach zagranicznych o$rodkow
naukowych, zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych®. Droga zwiazana z rozwojem
wlasnego jezyka iwlasnej kultury przez Gluchych zapoczatkowana zostata w 1817
roku, kiedy to powstata pierwsza W Polsce szkota dla niestyszacych zalozona przez ks.
Jakuba Falkowskiego. Warto zauwazy¢, ze W tym samym roku Thomas Gaullaudet
w Connecticut zatozyt Amerykanskg szkote Gluchych, ktora od lat 60. XIX wieku stata
si¢ uniwersytetem Gaullaudeta, czyli najwazniejszym osrodkiem kultury Ghuchych na
$wiecie®’. w1988 roku po zorganizowaniu marszu na Waszyngton i licznych

demonstracjach studentéw oraz studentek rada uniwersytecka po raz pierwszy w historii

> Por. Okreslenie pozostato jeszcze w nazwie zwyczajowej, historycznej Instytuty Gtuchoniemych

w Warszawie.

> Np. C. Valli, Poetics of American Sign Language Poetry, Doctoral dissertation, The Union Institute
Graduate School, June 1993; P. Ladd, Understanding Deaf Culture. In Search of Deafhood, Cleveland-
Bufallo-Toronto-Sydney 2003; Open Your Eyes. Deaf Studies Talking, ed. H. Driksen, L. Bauman,
Minnesota 2008.

>’ Inne oérodki to, np. Centre for Deaf Studies na Uniwersytecie w Bristolu (Wielka Brytania), Centre for
Sign Linguistics and Deaf Studies na Chinskim Uniwersytecie w Hong Kongu, Max Planck Institute for
Psycholinguistics w Nijmegen (Holandia) lub Deaf Studies Research Unit na Uniwersytecie Victorii
w Wellington (Nowa Zelandia). Zob. M. Sak, op. cit., s. 7-16.
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wybrata na rektora Gluchego — Irvinga Kinga Jordana®®. w Polsce szlak przemian
przechodzit przez powotanie w 1946 roku Polskiego Zwigzku Gtuchych, przez prace
Komisji Unifikacyjnej z 1968 roku, zakonczone opracowaniem okoto 5 tysiecy znakow,
I przez historie wspoélczesng, obejmujaca podpisanie przez prezydenta Bronistawa
Komorowskiego 12 wrze$nia 2011 roku ustawy zapewniajacej osobom g/Gluchym
tlhumacza jezyka migowego W placowkach administracyjnych Polski.

Wigkszos¢ naukowych opracowan zwigzanych zkategoria gluchoty we
wczesniejszych  polskich  diagnozach  dotyczyla przede wszystkim ujecia
pedagogicznego (szczegdlnie perspektywy pedagogiki specjalnej), odnoszacego si¢ do
opisu sposobOw pracy Z 0SObami niepetnosprawnymi czy tendencjami wiaczajacymi te
grupy do spoteczenstwa. Nasilajagce sie¢ procesy emancypacyjne oraz $mielsze
wskazywanie zasad stereotypizacji $rodowisk marginalizowanych doprowadzity nie
tylko do rozszerzenia dyskurséw akademickich zwigzanych z disability studies czy deaf
studies, ale przyczynily si¢ takze, a moze przede wszystkim, do tworzenia
interdyscyplinarnych zespotow ztozonych z osob niestyszacych i styszacych oraz
umocnienia przekonania g/Gtuchych o posiadaniu przywileju osadzenia w ghuchocie.

Polskie badania zwigzane Z powyzszymi kwestiami obejmuja przede wszystkim
zagadnienia jezyka, np. prace zespotu pod kierunkiem prof. Marka Swidzinskiego®
z Uniwersytetu Warszawskiego, badania powotanej w 2010 roku Pracowni Lingwistyki
Migowej prowadzonej przez Pawta Rutkowskiego czy prace Piotra Tomaszewskiegoeo.
Zaliczy¢ mozna tu takze analize czynnikow tozsamosciowych, szczegdlnie dotyczacych
mlodszego pokolenia g/Gluchych, oraz prezentacje interdyscyplinarnych zatozen
dyskursow deaf studies, np. wpracach Magdaleny Dunaj®’. w2013 roku zostata
wydana monografia Doroty Podgorskiej-Jachnik Glusi. Emancypacje®®  stanowiaca
powigzanie teoretycznych rozdzialow traktujacych o wspdlczesnym definiowaniu
niepelnosprawnosci i gluchoty z wlasnymi badaniami na temat doswiadczen
edukacyjnych o0s6b niestyszacych. Podgorska-Jachnik® podkresla, iz najmnie]

negatywnie konotowanym modelem niepelnosprawnosci jest bio-psycho-spoteczny

*% Do wydarzen z tego okresu przetozonych na grunt polski nawigzuje Bogna Burska w swym spektaklu
i filmie Bunt gtuchych. Zob. B. Burska, Bunt Gtuchych, Galeria Zacheta w Warszawie, 2018/ 2019.

> Chociazby: Studia nad kompetencjg jezykowq ikomunikacjg niestyszgcych, red. M. Swidziriski,
T. Gatkowski, Warszawa 2003.

% 70b. P. Tomaszewski, Polski Jezyk Migowy — mity i fakty, ,,Poradnik jezykowy”, z. 6, 2004.

®! Zob. Rozprawa doktorska: M. Dunaj, op. cit., t6dz 2015.

®2 D, Podgérska-Jachnik, op. cit., £t6dz 2013.

® Ibidem.
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model  wywiedziony z klasyfikacji ICF, dzi¢ki ktéremu mozna moéwié
0 niepelnosprawnos$ci bez nazywania je;j.

Cho¢ wsérod badaczy i badaczek pojawia si¢ coraz wiecej prac zanurzonych
W powyzszej tematyce, brak jednak opracowan uwzgledniajacych analize tekstow
literackich dotyczacych reprezentacji gluchoty i zwigzanych z nig elementow, zar6wno
z perspektywy styszacych, jak i ogluchtych, g/Gluchych autoréw i autorek. Oczywiscie
istniejg pojedyncze prace zakladajace namyst nad literackim wyrazaniem oséb
zwigzanych ze $rodowiskiem g/Ghlchych64, jednak sg one nieliczne inie stanowia
zbiorczego, interdyscyplinarnego spojrzenia na zagadnienie reprezentacji ghuchoty
w literaturze z uwzglednieniem perspektywy styszacych i niestyszacych. Jak wskazuje
Anna Lebkowska, odwotanie do badan nad poetyka poszerza konteksty poznawcze,

bowiem

poetyka nie tylko wchodzi na obszar kulturowo zaposredniczonych sposobow bycia
W swiecie, dziatania W nim i — przede wszystkim — doswiadczania go, ale jednoczesnie
Jjako zestaw narzqdzi pomaga badaé i opisywacé teksty kultury, a W szczegolnosci teksty
literatury. Jednym z jej zadan jest zatem wyjawianie wzajemnych relacji | zaleznosci,
przede wszystkim zas tego, jak literatura odzwierciedla, ale tez przetamuje w sobie,

zakléca i wspétkreuje kulturowe dyskursy®®.

Tym samym literacki namyst nad tozsamos$cia osoby zwigzanej z kategorig ghuchoty
moze stanowi¢ wazny czynnik W ogbélnych badaniach nad niepelnosprawnoscia.
Bartnikowska i Marta Wojcik® wzmacniaja t¢ mysl, Ze to whasnie sztuka — zatem tez
literatura — moze sta¢ si¢ przestrzenig budujaca wiezi, wychodzacg poza utrwalone
spotecznie i kulturowo podzialy, a tym samym sta¢ si¢ czynnikiem wprowadzajacym

wspotprace z przedstawicielami odmiennych tozsamosci.

* Zob. Raport z Analizy Semiotycznej okreslajgcej charakterystyke cech dystynktywnych twdrczosci
artystycznej osob niestyszgcych i wyznaczenie kanonu tej twdrczosci, Krakow 2014.

A tebkowska, Jak ucielesnic ciato: o jednym z dylematéw somatopoetyki, ,, Teksty Drugie” 2011, nr 4,
s. 12.

® U. Bartnikowska, M. Wojcik, Osoba niestyszgca jako twdrca iodbiorca kultury, [w:] Swiat pefen
znaczen. Kultura i niepetnosprawnosé, red. J. Baran, S. Olszewski, Krakow 2006.
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2. Kultura Gluchych — omowienie zjawiska

Deaf Community (spoteczno$¢ Gluchych), Deaf Culture (kultura Gtuchych) czy
Deafhood (wspolnota Gluchych) to jedne zwielu terminéw stosowanych na
podkreslenie odrebnosci kulturowej 0sob postugujacych si¢ jezykiem migowym. Jednak
proces eksponowania swoich wilasnych wytworéw kulturowych znajdujacych sie
wczesniej na marginesie dominujgcej tendencji oralnej trwat dlugo, pojawial sie
w roznych krajach z odmienng czestotliwoscia | z pewnoscia nie zostal jeszcze
zakonczony. Cze$ciowo poczatkowe inicjatywy dotyczace dziatan na rzecz o0sob
ghuchych wynikaly ze wspolnego dziatania niestyszacych itych styszacych, ktorzy
zauwazali glebokie r6znice w funkcjonowaniu spotecznym osob.

Do zwrdcenia uwagi na badania dotyczace kultury Ghluchych przyczynito si¢
rowniez postkolonialne ujecie kulturowych elementéw definiowanych wcze$niej przez
imperializm® oraz kolonializm®. Tym samym zaleznoéci miedzy kolonizatorami
a kolonizowanymi zostaly przeniesione na relacje miedzy styszacymi, tu szczeg6lnie
audystami i paternalistami a osobami g/Gluchymi, wskazujac mechanizmy opresji,
poddawania politycznej i spotecznej dominacji oraz przyzwolenia na kulturowa
przemoc wobec o0sOb niestyszacych. Krytyczna analiza dyskursu kolonialnego
uwypuklita klisze i stereotypy uzywane do opisu Drugiego/Innego, pozwolita dostrzec
sposoby wpisywania grup mniejszosciowych W wigkszosciowag matryce, co przektadato
si¢ na tworzenie ujednoliconego wyobrazenia §wiata I spychanie grup wykraczajacych
poza norm¢ na peryferia, daleko od centrum. Niewspotmierno$¢ relacji szczeg6lnie
widoczna byla na podstawie analizy podejscia do jezyka.

Czy i jak mozna by¢ dumnym cztowiekiem g/Gluchym? Wspotczesnie dochodzi
do ruchu rewizyjnego polegajacego na eksponowaniu §wiadomosci kulturowej przez
Gluchych. Wsr6d wyznacznikow kulturowych grupy mozna wskazaé: §wiadomos$e¢

wspoélnoty, poczucie odrgbnosci jezykowej, wspdlny zespot elementéw kultury,

& Wedtug Saida imperializm obejmuje praktyke, teorie oraz postawy dominujgcego centrum -

metropolii, panujgcego nad odlegtym terytorium. Zob. E. W. Said, Culture and Imperialism, New York
1993, s.9.

®® H. Lane wskazuje, iz: Kolonializm jest pojeciem standardowym, na podstawie ktérego mozna
dokonywac skalowania innych form dominacji kulturowej tgczgcej sie np. z ujarzmieniem fizycznym ludzi
pozbawionych znaczenia, z narzucaniem obcego jezyka iobyczajow, zregulacjq oddziatywarn
wychowawczych zgodnie z celami kolonizatora. Zob. H. Lane, Maska dobroczynnosci. Deprecjacja
spotecznosci gtuchych, ttum. T. Gatkowski, J. Kobosko, Warszawa 1996, s. 54.
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poczucie odrgbnosci wzgledem innych kultur, historyczng $wiadomos$¢ kulturowa,
wspolny zespdt wartosci czy podleganie systemowi edukacji 1 szkolnictwu. Coraz
czesciej stychac glosy ,,stamtad” — skupione wokot podkreslania wiasnych osiggnigc
kulturowych — co stanowi przejaw otwartego przeciwstawiania si¢ praktykom
symbolicznego zawlaszczania. Glusi swiadomi swej kulturowej przynaleznosci daza do

odzyskania ,,wlasnego gtosu” w historii.

2.1. w Swiecie kulturowych ram

Epoka postkolonialna kojarzona z,budzeniem si¢” Innego zwigzana zostata
Z receptywnym charakterem kultury dominujacej. To wtasnie przyswajanie z zewnatrz
elementow wytworéw kulturowych grupy podlegajacej kolonizacji przez kolonizatora
paradoksalnie przyspieszylo proces samoswiadomosci kolonizowanego. Antonia
Kloskowska, podazajac za stowami Plessnera, podkresla, iz okreslenia tozsamosci
trzeba szukacé W kulturze, zarowno wiasnej, jak tej, ktora wyznacza jej gmniceﬁg. w ten
sposob powoli dochodzi do wybrzmiewania i wymiany warto$ci kulturowych po obu
stronach grup. Styszacy, ktérzy rozumiejg istote funkcjonowania jezyka migowego na
poczatku swej drogi, postrzegaja go jako alternatywna form¢ komunikacji, pozwalajaca
na wymian¢ mysli nie tylko z osobami z zaburzeniami stuchu, ale i z chorymi na
autyzm; dostrzegaja potencjat tej formy komunikacji w rozwoju dzieci (np. przez
stosowanie metody bobomigi’®) czy wplywaniu na podnoszenie swoich kompetencii
i dazeniu do profesjonalizmu w wykonywanym zawodzie. Oczywiscie, niebezpiecznym
| opresyjnym zjawiskiem moze sta¢ si¢ uznawanie wytworow kultury Gluchych oraz
samego jezyka migowego jako narz¢dzia do samorealizacji, zaspokajania potrzeb przez
styszacych, ktore dalekie sg od rzeczywistego poznania zasad kultury niestyszacych,
wpisujac si¢ tym samym W bezrefleksyjne uleganie modom spotecznym pozbawionym
glebszego namystu. Wystrzega¢ nalezy si¢ rowniez swego rodzaju neokolonializmu,

rozumianego jako ,,misje pokojowe” podejmowane W skali globalnej przez spolecznosé

QA Ktoskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996, s. 105.

7 Bobomigi — jezyk migowy dla niemowlat (styszgcych i niestyszacych), stosowany do komunikacji juz od
6smego miesigca zycia dziecka. Obejmuje proste znaki wywiedzione z jezyka migowego, ktore odnosza
sie do takich komunikatow, jak pic, jes¢, mleko, wyjs¢, spac. Polska wersja bobomigéw opracowana
przez Danute Mikulska opiera sie na systemie SIGN2BABY zaproponowanym przez Josepha Garcii.
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mig¢dzynarodowa. Dopoki przyzwolenie na dziatania peryferyjne bedzie wychodzilo ze

strony centrum, dopdty nadal bedziemy mowili o podziale | znamionach wiadzy.

Audyzm i paternalizm a kultura Gluchych

Wyraz audyzm wywodzi si¢ od tacinskiego okreslenia audire — sfysze¢ 1 odnosi
si¢ do zainteresowania osob styszacych osobami ghuchymi, ale w oparciu o autorytarng
postawe osob nalezacych do grupy pierwszej, charakteryzujaca si¢ stereotypowym
ujeciem 0s6b wpisanych W grupe druga. Na stronie Pracowni Lingwistyki Migowej71,
zajmujgcej si¢ badaniem komunikacji wizualno-przestrzennej oraz tworzeniem
gramatycznego opisu polskiego jezyka migowego (PJM — naturalny jezyk osob
g/Gluchych), 11 pazdziernika 2016 roku odnotowano informacj¢, iz Obserwatorium
Jezykowe Uniwersytetu Warszawskiego zajmujace si¢ gromadzeniem najnowszego
stownictwa polskiego zarejestrowalo kolejne wyrazy funkcjonujace W polszczyznie,
a wsrod nich okreslenia zwigzane ze swiatem g/Ghuchych, jak audyzm, CODA, KODA,
kodak, Gtuchy. Pod hastem audyzm znalazta si¢ definicja: dyskryminacja 0séb gtuchych
i slabosiyszqcych72, uwzgledniajaca poprzez forme zapisu matg literg wyrazu giuchy73
przede wszystkim aspekt medyczny, na podstawie ktérego dochodzi do pomniejszania
znaczeniowego osoby. Wnioskowa¢ mozna, iz zjawisko audyzmu wynika z nadrzgdne;j
roli odbioru $wiata za pomoca stuchu iprzy wykorzystaniu fonetycznego sposobu
komunikacji, a nie deprecjonowania kultury Ghluchych. z drugiej jednak strony, moze
stanowi¢ zjawisko zwielokrotnionej dyskryminacji ze wzgledu na nieche¢é¢ uznania
prawa gluchych do posiadania wlasnych wyznacznikéw kulturowych lub wigzaé si¢
z przesztym/odleglym czasem pojawienia si¢ audyzmu, W ktéorym to jeszcze nie
wystepowata wyartykutowana §wiadomos¢ istnienia kultury Gluchych.

W relacji styszacy — gluchy interpretowanej jako mediacja dazaca do osiggnigcia
porozumienia to styszacy przybiera postawe mentora wynikajacg z checi dominacji,
jednoczes$nie bedac strong, a osoba glucha mimo checi autonomii zostaje poddawana
mediacji na warunkach nierd6wnomiernego roztozenia sit. Trudno tu zatem mowic

0 mozliwosci doj$cia do wypracowanego wspoélnie iakceptowalnego obustronnie

" Informacja o rejestracji nowych wyrazéw, online: http://www.plm.uw.edu.pl/pl/node/1167, [data
dostepu: 30.10.2016r.].

’? Hasto zostato zarejestrowane we wrzesniu 2016 roku, online:
http://nowewyrazy.uw.edu.pl/haslo/audyzm.html, [data dostepu: 30.10.2016r.].

”® Pod hastem Gtuchy znajduje sie definicja: cztonek wspdlnoty jezykowo-kulturowej postugujgcej sie
jezykiem migowym, rejestracja hasta w pazdzierniku 2016r., online:
http://nowewyrazy.uw.edu.pl/haslo/gluchy.html, [data dostepu: 30.10.2016r.].
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konsensusu, skoro u jej podtoza lezy autorytarna pozycja osoby styszacej. Jak opisuje

Lane:

zajmowanie sie ludzmi gluchymi i [...] przygotowywanie na ich temat kategorycznych
orzeczen, opisywanie ich 1wyrazanie autorytatywnych opinii, a W niektorych
przypadkach nawet decydowanie o tym, gdzie majq mieszkaé. Mowigc krotko, audyzm
jest sposobem, za pomocq ktorego styszqcy dominujg, dokonujq restrukturyzacji
| sprawujq wladze nad spotecznoscig gluchych. Audyzm odnosi si¢ do niektorych
dyrektorow szkot dla gtuchych | programow ksztalcenia dorostych gtuchych, ekspertow
W dziedzinie poradnictwa dla gluchych, do tlumaczy, audiologow, logopedow,
otologow, psychologow, psychiatrow, bibliotekarzy, badaczy, pracownikow socjalnych,
specjalistow od protez stuchowych. Audysta akceptuje jedynie to, co pozostaje
W zgodnosci 7 cechami przypisywanymi osobie gluchej, ktore zawarte sq W "'psychologii

gluchego" | innych rodzajach fikcji tworzonych przez slyszqcych”.

Dalej autor wylicza negatywne stereotypowe cechy’ nakfadane na ghuchego, a wérdd
nich okreslenia takie, jak: depresyjny, zaburzony emocjonalnie, emocjonalnie
niedojrzaty (niektore z cech na poziomie emocjonalnym), niedojrzaty, impulsywny, bez
inicjatywy (Kkilka cech z obrebu behawioralnego), mato swiadomy siebie, naiwny, brak
jezyka (wybrane cechy na poziomie poznawczym) czy aspoteczny, dziecigcy, klanowy
(kilka cech zpoziomu spolecznego). Jak podaje Stownik Jezyka Polskiego’
przymiotnik klanowy oznacza rodowy (tradycja, nazwisko) i odnosi si¢ do wyrazu klan
definiowanego jako skonsolidowana, wielopokoleniowa rodzina lub hermetyczna grupa
ludzi wzajemnie sie popierajgcych. W odniesieniu do oséb g/Gluchych jest to dos¢
plynne rozumienie, bowiem ghichota w wigkszosci przypadkow nie jest dziedziczona,
a jak wspomniatam juz wyzej, ok. 90% rodzicow ghuchych ma styszace dzieci, na co
wskazuje tez Urszula Bartnikowska: wigkszos¢ dzieci gluchych rodzi sie (...) rodzicom
styszgcym, natomiast wigkszos¢ ludzi niestyszqcych ma styszgce potomstwo”. Wobec
tego, aspekt ten powinien przektada¢ si¢ na rozumienie kultury Gluchych nie jako

kultury rodowej, ale wynikajacej z istnienia specyficznej spolecznosci postugujacej sig

" H. Lane, op. cit., s. 68.

7 Ibidem, s. 60.

’® Stownik Jezyka Polskiego PWN, online: http://sjp.pwn.pl/slowniki/klanowy.html, [data dostepu:
30.10.2016r.].

77 U. Bartnikowska, Sytuacja spoteczna i rodzinna..., op. cit., s.86.
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naturalnym izywym jezykiem, wykorzystywanym do tworzenia réznorodnych
wyznacznikow kulturowych.

Audyzm wielokrotnie fgczony byl z paternalistycznym podejSciem, czyli
procesem przypisywania gluchym cech przeciwnych, wynikajacym 2z powielania
pewnych obrazow wywiedzionych ze znanego $wiata styszacych i naktadania ich na
nieznany S$wiat gluchych. wten sposéb dochodzito do catkowitego uzaleznienia
perspektywy poznawczej od stereotypow i uprzedzen, czgsto zwigzanych z niewiedza,
a popartych checiag pomocy i kontroli. Paternalizm przyczynial si¢ do ograniczania
wolnosci os6b gluchych, zawlaszczania ich praw oraz powszechnego uznania za

jednostki niezdolne do samodzielnego funkcjonowania w spoteczenstwie:

[Jesli] nie mozna znalezé W wyobrazeniu czegos wigcej ponad to, co sie W nie wlozylo
(...) [stad wniosek, ze] wyobrazenie niczego nie uczy. W konsekwencji, jest rzeczg

. g .. . . .78
niemozliwg, aby rozumienie dokonywalo sie na raz skonstruowanym wyobrazeniu'".

Z tego wzgledu na przestrzeni lat powstawaly rozwigzania edukacyjne wyroste
z perspektywy styszacych a przeznaczone dla gluchych, chociazby promowanie

oralizmu™, a pozniej po jego wycofaniu®

— sztucznie wytworzonych systemow
jezykowych (np. SIM, tj. system jezykowo-migowy w Polsce), ktore poczatkowo
ulatwiatly komunikacje miedzy styszacymi i niestyszacymi, ale ostatecznie stalty sig¢
sposobem komunikacji wypierajacym z ogdlnego obiegu naturalny jezyk migowy. Inng
praktyka w wielu szkotach bylo (jest) uczenie dzieci niestyszacych na podrecznikach do
edukacji dzieci z niepetnosprawnoscia umystowa. Dochodzito wten sposob do
promowania jezyka narodowego, fonicznego, np. polskiego jako pierwszego, a tym
samym umacniania réznic poznawczych oraz niewspotmiernego funkcjonowania osob
g/Ghuchych w relacjach spotecznych, na dalszych etapach edukacyjnych (szczego6lnie

szkoly wyzsze) ina rynku pracy, a tym samym do wprowadzania wtornej

niepetnosprawnosci®. Ponadto dwojako przebiegat proces inkulturacji — osoba glucha

7% ). P. Sartre, Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni, ttum. P. Beylin, Warszawa 1970,
s. 190.

7 Decyzja naukowcow dotyczgca wyzszosci metody oralnej w nauczaniu gtuchych zostata powzieta na
Miedzynarodowym Kongresem Edukacji Gtuchych odbytym w Mediolanie w 1880r.

80 Woycofanie sie z zatozen przyjetych na kongresie w Mediolanie nastgpito po 130 latach, podczas 21.
Miedzynarodowego Kongresu Edukacji Gtuchych w Vancouver w 2010r.

& Zob. Sytuacja osoéb gtuchych w Polsce. Raport zespotu ds. g/Gtuchych w Polsce przy Rzeczniku Spraw
Obywatelskich, red. M. Swidziriski, Warszawa 2014.
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stopniowa wrastata W kulture osob styszacych, oddalajac si¢ tym samym od kultury
0s0b Gluchych lub przesuwajac jej poznanie na lata p6zniejsze, co czgsto zwigzane byto
z przebywaniem w szkotach z internatem, gdzie w latwiejszy sposob mogla wejsé
w kontakt zinnymi osobami g/Gluchymi, zwlaszcza przynalezagcymi do rodzin
z ghuchymi rodzicami. Ta $ciezka poszukiwania wlasnej tozsamos$ci przekladala si¢ na
wigksze prawdopodobienstwo zaistnienia mozliwosci przynalezenia do kultury
Gluchych iposiadania $wiadomos$ci jej wyznacznikéw, co jednak nie wynikato
z transmisji miedzypokoleniowej W obrebie rodziny®’, a budowania poczucia

stabilizacji i wspolnoty w gronie osob identyfikujacych si¢ z kulturag Gluchych.

2.2. Postac g/Ghluchego i czynniki tozsamosciowe

W IV wieku p.n.e. w Efezie zyt Herostrates — szewc marzacy o wielkiej stawie™.

Gdy uswiadomit sobie swoja nico$¢, odrzucit poczucie mitosci I postanowit zapisac sig
na kartach historii za pomocg réwnie silnego uczucia — nienawisci. Targany chegcig
zbrodni, spaliwszy Swiatynie Artemidy, pozwolit sie schwyta¢, by poprzez spoteczne
odrzucenie pozosta¢ W pamigci historycznej potomnych. Spotkata go jednak najsrozsza
kara. Nie mam tu na mysli tej zwigzanej ze $Smiercig, ale z zakazem wymawiania jego
imienia przez nast¢gpne pokolenia. W ten sposéb miat zostaé wymazany Zz pamigci
I uSmiercony na poziomie wyobrazen spolecznych. Mimo Ze jego imi¢ nie
funkcjonowato w oficjalnym dyskursie, musiato istnie¢ w narracji prywatnej, intymnej
zwigzanej chociazby z przestrzeganiem dzieci przed konsekwencjami zwigzanymi
z uzywaniem tego przekletego imienia.

Historia Herostratesa wigze si¢ ze spolecznym stosunkiem do oséb z dysfunkcja
stuchu. z medycznego punktu widzenia osoby te prezentujg ten typ niepelnosprawnosci,
ktéry trudny jest do zweryfikowania W codziennym zZyciu. O ile osoby
Z niepetnosprawnoscia ruchowa tatwo mozna zidentyfikowa¢ wzrokowo i wskaza¢ na
ich potrzeby wzgledem przestrzeni, W ktorej zyja, o tyle osoby niestyszace, pozbawione
jednego ze zmystow, sg praktycznie niewidoczne na poziomie publicznym, a jedynym
momentem ich identyfikacji staje si¢ akt komunikacji. Zachodzi on jednak przede

wszystkim  w przestrzeni  prywatnej gluchych, W mikro§wiecie dalekim od

8 Znaczenie tresci idobr kulturowych wytworzonych w danym czasie i przestrzeni (dziedzictwo

kulturowe wspdlnoty rodzimej) w powstawaniu tradycji.
8 Zob. Mata encyklopedia kultury antycznej, red. Z. Piszczek, Warszawa 1996, s. 317.
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zdominowanego przez dzwigk §wiata jezyka styszacych, ktdrzy niejako za pomoca fonii
probuja wyprze¢ z siebie $wiadomos$¢ istnienia niestyszacych. w makrokosmosie
spotecznym byto bowiem bardzo diugo brak miejsca na wyrazne otwarcie si¢ na
literackie, filmowe czy artystyczne wytwory ghuchych.

Wspotczesnie zyjemy w kulturze fonocentrycznej, gdzie podstawowym
wyznacznikiem komunikacji jest stowo powigzane z pismem, co moze prowadzi¢ do
odrzucenia wizualno-przestrzennego jezyka niestyszacych. Ztozono$¢ tego zagadnienia
w przypadku osob z dysfunkcja stuchu jest tym wigksza, im wezmiemy jeszcze pod
uwage ich moment zetknigcia si¢ Z jezykiem migowym. Wystarczy wspomnied
chociazby o gluchocie wystepujacej przed nabyciem przez dziecko jezyka
dzwickowego (prelingwalna) lub po tym dos$wiadczeniu (postlingwalna)84. Istnieja
ponadto osoby ogluchte juz w okresie staro$ci; ani ghuche jednoznacznie, ani styszace —
osoby niestyszace; czy ludzie postugujacy si¢ wyltacznie pantomima. Wielu rodzicow
probuje ponadto wychowaé swoje dzieci oralnie, uczy je czytania z ruchu warg lub
decyduje si¢ na ich implantowanie. Na charakter komunikacji wplywa bowiem czas
doswiadczenia gluchoty, dlatego kazda osobe niestyszaca lub slabostyszaca nalezy
traktowa¢ indywidualnie.

Stygmatyzacji oraz definiowaniu przez pryzmat stereotypéw podlega wiele grup,
w tym takze g/Glusi, ktorzy praktycznie niewidoczni W codziennosci oraz nieistniejacy
w dyskursie szkolnym paradoksalnie w spotecznych wyobrazeniach funkcjonuja jako
odmiency, osoby ghupsze. Imaginarium dotyczace g/Gluchych przez wiele lat skupiane
zostawalo wokot stereotypowych wyobrazen, etykiet o pejoratywnym zabarwieniu lub
wywolujacym poczucie litosci. w potocznym rozumieniu przedstawiciele tej grupy
funkcjonuja albo jako osoby niewyksztalcone, glupie, gorsze, definiowane przez brak,
albo jako reprezentanci mniejszosci identyfikowanej przez chorobe wymuszajaca na
spoteczenstwie pomoc, wspieranie medyczne czy socjalne. Zatem stosunek do
niestyszacych nie musi wynika¢ tylko z idiosynkrazji, czyli wstrgtu lub niechgci
do kogo$, ale rowniez zpoczucia filantropii, czasami falszywej. Paradoks
funkcjonowania g/Ghluchych w spotecznosci polega na tym, ze czgsto podlegaja

definiowaniu przez wigkszo$¢ W obrebie jednej z powyzszych kategorii dopiero po

8 Zob. Pedagogiczna typologia uszkodzer stuchu ioséb nimi dotknietych, [w:] ,Niegtos ale stowo...”
Przekraczanie barier w wychowaniu osob z uszkodzeniami stuchu, red. K. Krakowiak, A. Dziurda-Multan,
Lublin 2006, s. 255-288.
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oznaczeniu ich jako niestyszacych, czyli od momentu zauwazenia wykorzystywania do

komunikacji jezyka migowego.

Oralizm jako forma kolonizacji

Polityka kolonialna, jako jedna ze specyficznych form dominacji, z gruntu
zaktada rzekomg wyzszo$¢ jednej kultury nad druga, wprowadzajagc tym samym
sztuczne granice oraz wynikajace z nich konflikty. Poprzez narzucenie obcych wzorow
kulturowych prowadzi ona do przemocy symbolicznej i zatarcia istnienia
skolonizowanej  grupy  w $wiadomosci  kolonizujacych.  Jedng ~ z metod
wykorzystywanych do tego celu na plaszczyznie funkcjonowania zbiorowos$ci
styszacych iniestyszacych byl powszechny postulat oralizmu, ktéry wybrzmiat
najpetniej w 1880 roku, kiedy to na Miedzynarodowym Kongresie Nauczycieli dla
Niestyszacych podjeto decyzje o zakazie uzywania jezyka migowego W edukacji:

[zZlwazywszy  na  niezaprzeczalny  fakt  wyziszosci  mowy  nad — miganiem
W przywracaniu gltuchoniemych spoteczenstwu 1\ wyposazaniu ich W doskonalszq wiedze
Jjezykowq Deklarujemy Metoda Oralna powinna by¢é  preferowana wzgledem metody

migowej w edukacji i szkoleniu gluchoniemych®.

W ten sposob W powszechnym szkolnictwie propagowany byt audyzm, wynikajacy
z przekonania o wyzszosci jezyka fonicznego nad innym sposobem komunikacji, w tym
przypadku — jezykiem migowym. Jak wskazuje Harlen Lane, oralizm skupiony zostat

wokot roznych zabiegdw wzgledem osob niestyszacych i objal, m.in.:

zajmowanie si¢ ludzmi gltuchymi (...), przygotowywanie na ich temat kategorycznych
orzeczen, opisywanie ich 1wyraZanie autorytatywnych opinii, nauczanie o nich,
rozporzgdzanie do jakich szkol powinni uczeszczac, a W niektorych przypadkach
decydowanie o tym, gdzie majq mieszkaé. Mowigc krotko, audyzm jest sposobem,
za pomocq ktorego styszqcy dominujq, dokonujg restrukturyzacji | sprawujq wltadze nad

spolecznoscig gtuchych®.

®H.La ne, When the mind hears. a history of the deaf, New York 1989, s. 394.
8y, Lane, Maska dobroczynnosci..., op. cit., s. 68.
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Niejednokrotnie zjawisko promowania oralizmu motywowane bylo poczuciem
koniecznosci obrony oraz pomocy wzgledem mniejszosciowej grupy, ale
i kontrolowania jej. w ten sposob tgczyto sie ono z paternalizmem, w ktérym pozorna
opieka deprecjonowata samodzielno$¢ czy stanowienie o sobie 0s6b niestyszacych.
W ujeciu audystycznym gluchy zawsze bedzie postrzegany przez swoj brak, przez
niemozno$¢ petnego uczestnictwa w komunikacji, wobec czego zawsze definiowany
zostanie na poziomie ,,gorszego styszacego”. W ten sposob oralizm nigdy nie zaktadat
mozliwosci spojrzenia na niestyszacego jako pelnego i warto$ciowego cztowieka.

Co ciekawe, na gruncie polskim s$wiadomo$¢ potrzeby funkcjonowania na
poziomie modalnosci wzrokowej a nie stuchowej spowodowata zakwestionowanie
postanowien kongresu w Mediolanie iich realizacji w Instytucie Gluchoniemych
i Ociemniatych w Warszawie. Doszto do tego za sprawg decyzji dyrektora tej placowki,

Jana Paplonskiego, ktory sprawowat W niej urzad w latach 1864 — 1885:

[g)tuchoniemy wprawdzie méwcq nigdy nie bedzie, lecz jakiez to szczescie dla niego by¢
W Stanie wyrazi¢ swe mysli W sposob dla innych zrozumiaty! Czuje on juz, ze nalezy do
rodziny ludzkosci, 7 ktorej przedtem byl wylgczony (...). Nie nalezy jednak sqdzié, aby
mowa miata mimike wyklucza¢; wcale nie; jezykiem naturalnym, jezykiem
gluchoniememu wrodzonym zawsze bedzie taz sama mowa mimiczna, ona pozostanie na
zawsze najwazniejszym Srodkiem do rozwinigcia jego umystu, do wzbogacenia go
wiadomosciami, do wydoskonalenia jego serca, stowem do calego jego wychowania
moralnego i religijnego. Mowa jest mu konieczng do jego dalszego praktycznego Zycia:
ma by¢ ona przedmiotem nauki, ale nie sSrodkiem do nabycia wiadomosci. Gtuchoniemi
pomiedzy sobg nigdy inaczej nie mowiq jak za pomocq gestow, zqdaé od nich, azeby
| W rozmowie pomiedzy sobg uzywali mowy, byloby rzeczq przeciwng naturze zupetnie,
tak jak gdyby kto od ludzi dorostych wymagat, Zeby nie znajgc doktadnie jezyka obcego,

rozmawiali ze sobg nie W mowie ojczystej, lecz W jezyvku niezupetnie dla nich

przysz‘gpnym87 .

Oralizm jednak znalazt mozliwos$¢ realizacji | wszedt do Instytutu wraz z Ustawg
zewnetrzng z 1906 roku. Mimo wszystko warto podkresli¢, ze decyzje Paptonskiwgo

doprowadzily do wstrzymania szerzenia si¢ tej metody na jaki$§ czas, a podejmowane

& Pamietnik Warszawskiego Instytutu Gtuchoniemych i Ociemniatych, £édz 2012, s. 48-49.
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przez niego dzialania przyczynity si¢ ponadto do zalozenia drukarni, dobudowania

pietra gmachu instytucji czy powstania Warszawskiego Towarzystwa Gluchoniemych.
W historii  czesto brakuje ,,wspoOlnej pami¢ci”’ miedzy styszacymi

a niestyszgcymi, bowiem dochodzi do zawtaszczania przestrzeni przez tych pierwszych.

Jak wskazuje Novic:

Pamiecé zbiorowa zawsze definiuje wspolnotowy autowizerunek, zas ten wizerunek jest
skonstruowany w odpowiedzi na wyzwania historyczne i polityczne. Jezeli te wyzwania
sig nie zmieniq, tzn. warunki, ktore te pamigé historyczng stworzyly, W dalszym ciggu

istniejq, nie bedzie zmian i w autowizerunku®.

Ghuchota w spotecznym odbiorze wigze si¢ z,brakiem”, dysfunkcja organizmu
rozumiang W kontek$cie = miedzyludzkim  jako  niepetnosprawnos$¢,  barierg
w prawidtowym funkcjonowaniu. Tego typu stereotypizacja miata juz swoj poczatek
w filozofii starozytnej, kiedy to Arystoteles sformutowal wniosek, iz ghuchota
warunkuje glupote. Rowniez Immanuel Kant w swym dziele Antropologia w ujeciu
pragmatycznym® opierat sie na zatozeniu podkreslajacym pozbawienie przez guchych
wlasnego jezyka, a tym samym posiadanie jedynie substytutu rozumu. Sokrates byt
jednym z tych nielicznych filozofow, ktorzy starali si¢ dostrzec potencjat tkwiacy

W jezyku niestyszacych, uzasadnial bowiem:

Gdybysmy nie wydawali dzwigkéw 1 nie posiadali jezyka, a chcielibysmy sobie
nawzajem rzeczy przedstawial, czyz nie czynilibysmy tak, jak to niemi — zaczelibysmy

wyrazac to za pomocq rgk, glowy | innych czesci ciata?®

Mimo to w spoteczenstwie az do wieku XX, a moze inawet XXI, pokutowata
krzywdzaca opinia dehumanizujgca osoby ghuche, co wigzato si¢ przede wszystkim ze
szczatkowa wiedza na temat zycia g/Gluchych przekazywana w szkotach, takze

w polskich placowkach.

8B, Anderson, Democratic, Capitalism and Its Discontent, Wilmington 2007, s. 7.
8, Kant, Antropologia w ujeciu pragmatycznym, Warszawa 2005, s. 51.
% Platon, Kratylos, ttum. W. Stefanski, Warszawa 1990, s. 40.
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Styszacy mysli /Gluchego

Sytuacja graniczna wigze si¢ Z wieloma mozliwosciami, ale i naduzyciami oraz
przymusem wyboru. Jak wskazuje Dorota Simonides, niewiele 0sob uswiadamia sobie,
ze teren pogranicza wplywa na samodookre$lenie si¢ i zdefiniowanie wilasnej
tozsamosci, zZe si¢ do niej dojrzewa, Ze nie jest ona darem danym wraz 7 urodzeniem,
lecz owocem trudnego i swiadomego wyboru i pracy nad wlasng samowiedzq™. Jednak
I wewnatrz Srodowiska g/Gluchych pojawiajg si¢ rowniez skrajne postawy posiadajgce
znamiona opresyjnosci. Mam tu na mysli wspomniane juz przypadki kategoryzowania
0sOb na idealnie ghuchych, tzw. czystych gluchych czy niewystarczajaco ghuchych,
inaczej brudnych. Ci ostatni definiowani na poziomie jakiego$ braku i odstepstwa od
przyjetej normy nie posiadaja takich cech, jak wychowywanie przez gluchych
rodzicow, bycie gluchym od urodzenia, porozumiewanie si¢ W jezyku migowym,
poczucie deaf proud, realizacja obowigzku szkolnego W szkotach dla ghuchych,
przynaleznos$¢ do kultury Gluchych (charakteryzujacej si¢ chociazby posiadaniem
wlasnego jezyka, historii, systemu edukacyjnego | wytworow artystycznych), wigzanie
si¢ emocjonalne, prawne i sakramentalne z osobg gluchg czy posiadanie ghuchego
potomstwa. Na szerokie rozumienie przywolanego we wczesniejszych czegsciach pracy

terminu oralizm wskazuje Garncarek:

Termin ten moze by¢ rowniez uzyty W odniesieniu do tych Gluchych, ktorzy
dyskryminujq ludzi styszqcych. Jest to efekt diugoletniej dyskryminacji | lekcewazenia
potrzeb 0sob niestyszqcych, ktorzy rozwineli W sobie przekonanie, iz lepszy jest ten, kto
nie styszy. Zjawisko audyzmu moze wystqpi¢ rowniez miedzy cztonkami spotecznosci
gluchych. Glusi, ktorzy nie identyfikujq sie 7 jezykiem migowym ani Z kulturq gluchych,
czesto uwazajq siebie za lepszych od tych, ktorzy porozumiewajq si¢ W jezyku wizualno-

przestrzennym i identyfikujq sie ze swojg kulturqu.

Istnienie mniejszosci jezykowej Gluchych (zwanych tez mniejszo$cig etniczng

lub kulturowg) pojawilo sie najpierw w badaniach®, a pézniej W jakiej§ czeSci

° D. Simonides, Od kolebki do grobu. Slgskie wierzenia, zwyczaje i obrzedy rodzinne w XIX wieku, Opole
1988, s. 158.

2 M. Garncarek, Kultura Gtuchych, [w:] Moje gtuche dziecko. Kompendium wiedzy na temat rehabilitacji
dziecka gtuchego, red. M. Kowalska, £édz 2009, s. 108.

> pierwsze opracowania nalezaty do Amerykanina Williama Clarence’a Stokoe’a, ktory zajat sie analizg
jezyka migowego oraz podkreslaniem istnienia kultury w spotecznosci gtuchych.
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$wiadomosci spotecznej. i mimo ze doszto juz do wielu zmian wskazujacych na
rozumienie waznosci odrgbnosci kulturowej niestyszacych, to, jak pisze Magdalena
Dunaj94, nadal istnieje wiele przestanek wskazujacych na funkcjonowanie oralizmu
W relacji styszacy-niestyszacy. Do niektorych z nich mozna zaliczy¢ powszechny brak
thumaczenia tekstow na jezyk migowy, brak dostepu do thumaczy jezyka migowego lub
utrudniony kontakt z nimi w miejscach publicznych, wspieranie i promowanie edukacji
oralnej (widoczne réwniez w intensywnym rozwoju technologii
usprawniajacej/przywracajacej stuch) czy brak dwujezycznosci w edukacji oraz
instytucjach panstwowych. Paradoks polega takze na tym, ze mimo zwigkszajacej si¢
swiadomosci wlasnej odrebnosci wérdd osdb wyrazajacych przynaleznych do kultury
Gluchych oraz zmiany $wiatopogladowej osob styszacych widzacych zasadno$¢
definiowania Gluchych jako mniejszosci jezykowej, nadal gtéwna/jedyng mozliwoscia
mowienia o kulturze Gluchych jest jezyk styszacej wickszosci®™. Otwarta kwestia
pozostaje rOwniez niewspotmierno$¢ publikacji i badan skupionych zazwyczaj wokot
0soOb g/Gluchych, a W mniejszym stopniu odnoszacych si¢ do osdb niedostyszacych czy
stabostyszacych, co otwiera nowe pola wyrazania.

Jedna ze swoich prac badawczych zatytutowatam: Styszgcy mysli g/Gluchego®® —
(nie)obrazy kultury Giuchych, by wskazaé¢ jednoczesnie na swego rodzaju gre —
zarbwno jezykowa, jak ispoteczng. z jednej strony tytul ten wyraza czynnosé
realizowang przez osobg styszaca, polegajaca na mysleniu, czyli wytwarzaniu,
sktadaniu, kreowaniu wizerunku osoby g/Gluchej (niejednokrotnie na bazie
stereotypoéw), tworzac W ten sposob nie-obrazy, wlasne i spoteczne wyobrazenia.
z drugiej strony, odnosi si¢ do osoby (styszacej lub niestyszacej) wstuchujacej sie
w mysli/ wystuchujacej mysli osoby g/Gluchej, podazajacej za jej indywidualng
| grupowa potrzeba, co przektada si¢ na jasnos¢ widzenia obrazu g/Ghuchych, obrazu
stronigcego od uprzedzen i naduzy¢. Ta wymienno$¢ postaw definiuje ptynno$é relacji

I (wspot)zaleznosci. Pytaniem pozostaje, czy/jak g/Gluchy mysli styszacego.

%M. Dunaj, Oralizm, online: http://rownosc.info/dictionary/oralizm/, [data dostepu: 30.10.2016r.].

% Warto tu donies¢ sie do rozwazan Gayatri Chakravorty Spivak i Homi Bhabha na temat pozycji badaczy
zajmujacych sie dyskursem postkolonialnym, ktorzy wpisujg sie swym antyimperialistycznym zatozeniem
w schemat imperialny.

% Ta czeéé tytutu zostata zainspirowana stowami: Polska mysli Afryke. Czy Afryka mysli Polske?
znajdujagcymi sie w pracy Haliny Witek, Wizerunek obcego. Kultury afrykanskie w relacjach Henryka
Sienkiewicza, Mariana Brandysa i Marcina Kydryriskiego, Warszawa 2009, s. 10.
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2.3. Jezyk mniejszosci

Socjolingwistyka wskazuje na ogromne znaczenie jezyka pierwszej socjalizacji,
czyli poczatkowego jezyka, doswiadczonego W dziecinstwie, ktory stal si¢ potem
naszym narzedziem do warto§ciowania $wiata | poznawania rzeczywistosci.
w przypadku oséb z dysfunkcja stuchu kwestia ta staje si¢ problemowa, bowiem na
roznych etapach zycia mogly one spotka¢ si¢ zjezykiem migowym. Nie wszystkie
osoby niestyszace czy stabostyszace postuguja si¢ ta formg komunikacji. Istniejg osoby
gluche migajace, czytajace z ruchu warg, wychowane oralnie, niedostyszace, ogluchlte
itp. Dodatkowym czynnikiem wplywajacym na rozwarstwienie si¢ jezyka staje si¢
wplyw wyksztalcenia i uczestnictwa w systemie edukacji oraz zetknigcie z dwoma
sposobami komunikacji — naturalnym j¢zykiem wizualno-przestrzennym spotecznosci
Gluchych (w Polsce polskim jezykiem migowym — PJM) oraz sztucznie wytworzonym
systemem (w Polsce systemem jezykowo-migowym — SJM). Na tym gruncie jezyk
polski staje sie jezykiem obcym dla niestyszacych, a polski jezyk migowy — jezykiem
obcym dla styszacych.

Wiele o0s6b nie jest $wiadomych tego, iz osoba niestyszaca funkcjonuje
W obrebie przynajmniej dwoch sposoboéw komunikacji — spotyka si¢ z naturalnym
jezykiem wizualno-przestrzennym wlasnej spoleczno$ci, a takze sztucznie
wytworzonym systemem, bedacym hybryda powstala z potaczenia znakow migowych
z gramatyczng strukturg jezyka narodowego. Stanowi on kodowanie jezyka w znaki.
PJM jest zatem naturalnym sposobem komunikowania, wlasnym jezykiem wyrazu
przekazywanym z pokolenia na pokolenie. Czesto okre$lany jest mianem Pigknego
Jezyka Motyli z powodu symboliki Swiata Gluchych — motyla. Motyl stal sie
mi¢dzynarodowym symbolem os6b niestyszacych, bowiem tak jak one jest gluchy,
atrzepot jego skrzydet przypomina jezyk migowy. SJM natomiast jest nalozeniem
znakow migowych na skladni¢ polska, obcag wobec sktadni stosowanej przez osoby
niestyszace. Co ciekawe, wlasnie SJM nauczany jest w polskich szkotach dla
niestyszacych, a PIM tym samym wykorzystywany jest wszgdzie, tylko poza obrgbem
edukacji, czyli w wigkszosci sytuacji komunikacyjnych.

Polski jezyk migowy jest nabywany naturalnie w ramach socjalizacji przez kontakt
ze $rodowiskiem gluchych, np. rodzicéw. Spelnia on cechy jezyka naturalnego

zwigzanego np. z dwuklasowoscig (posiada gramatyke i stownik), znakowoscig czy
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arbitralnoscia (konwencjonalnoscig). Jak wskazuja Malgorzata Czajkowska-Kisil

I Agnieszka Klimczewska:

Jezyk migowy powstatl spontanicznie we wspolnocie gluchych, nie wymyslit go Zaden
styszqcy. Dzigki istnieniu spotecznosci Gluchych jest przekazywany z pokolenia na
pokolenie. Tak, jak wszystkie jezyki naturalne, podlega zmianom iewolucji. Nie jest
podobny do jezyka narodowego wigkszosci styszqcych, poniewaz - powstawat
w odmiennych warunkach, ale z racji bliskiego wspdlistnienia przenika elementami
Jezyka fonicznego. Osoba glucha nie rozni sie od innych tak diugo, az nie zacznie sig

komunikowac, to jezyk migowy zdradza jej odmiennosc®

Mimo wszystko przez dziesigtki lat uwazany byt za subkod jezyka polskiego, czyli inng
posta¢ tego samego kodu realizowang tylko przez rézny kanat informacji — subkod
wzrokowy przemijajacy. Co ciekawe, aczkolwiek zrozumiate, badania®® wykazuja,
iz nie wszystkie osoby niestyszace lub stabostyszace, ktore w swoim dziecinstwie
zetknelty si¢ z jezykiem migowym, wykorzystuja go jako system komunikacyjny
w dorostym zyciu. Na wybory w tym zakresie maja bowiem wpltyw zaréwno rodzice,
czestotliwos¢ kontaktu z jezykiem migowym, udzial w ¢wiczeniach rehabilitacyjnych
I poziom otwarcia/ zamknigcia na nie, wplyw wspdlnoty, zktérg dana osoba
identyfikuje si¢ czy wreszcie indywidualne wybory tozsamosciowe.

System jezykowo-migowy natomiast stanowi sztuczng forme¢ porozumiewania
si¢ szczegllnie dla osob, ktorych pierwszym jezykiem byl jezyk foniczny, dlatego nie
jest jezykiem ojczystym gluchych. w rzeczywistosci nie jest jezykiem ojczystym zadnej
zgrup. Mimo wszystko w spotecznym stereotypowym odbiorze SJM staje si¢
narz¢dziem przywracajacym niestyszacych do §wiata podstawowej komunikacji. w tym
ujeciu  jednak osoby niestyszace i stabostyszace nie stajg si¢ repatriantami
powracajacymi do kraju po dtugim pobycie na obczyznie, ale raczej ekspatriantami —
ludZzmi wydalonymi poza granice wtasnej ojczyzny, W ktorej gldowna form¢ komunikacji
stanowi PJM. Wspolczesno$¢ czesto interpretowana jest jako epoka boat people,

w ktorej kultura zakorzeniona zostaje zastgpiona kulturg przeszczepienia — migracja.

7 M. Czajkowska-Kisil, A. Klimczewska, Rola jezyka migowego w ksztaftowaniu tozsamosci Gtuchych

w Polsce, [w:] Tozsamosc spoteczno-kulturowa Gfuchych, red. E. WozZnicka, £t6dz 2007, s. 73.

% por. K. Krakowiak, Ucieczki do ize ,$wiata ciszy”. Uwarunkowania zyciowych wyboréw mfodziezy
Z niepetnosprawnosciq stuchu w Polsce, [w:] Mfodziez a kultura Zycia w kontekstach spotecznych, red.
F. W. Wawro, Lublin 2008, s. 173-180.
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W tym ujeciu wieloletnia deprecjacja naturalnego jezyka niestyszacych prowadzita
wlasnie do takiej przymusowej migracji W inny system komunikacyjny, za ktorym stata
tez inaczej rozumiana tradycja.

W procesie deprecjacji jezyka migowego wprowadzane sg takze inne metody
stuzace ,,przywracaniu” gluchych do $wiata dzwigku, np. implantowanie, czytanie z ust
czy fonogesty. Te ostanie, opracowane w 1984 roku przez Kazimier¢ Krakowiak,
stanowig ruchy jednej r¢ki towarzyszace wyraznemu mowieniu i sg odpowiednikiem
amerykanskiego systemu cued-speech. Kazdy umowny uktad palcow w okre§lonym
polozeniu wzgledem twarzy (lokacji), przy réwnoczesnej odpowiedniej artykulacii,

oznacza zgloske (sylabe). Jak wskazuje ich autorka:

Fonogesty nie sq W niczym podobne do jezyka migowego, ani do alfabetu palcowego.
Nie przekazujg tresci wypowiedzi, ani nie wyjasniajg znaczen poszczegolnych stow.
Same W sobie nic nie znaczq. Sq tylko uzupetnieniem strumienia Zywej mowy, pomagajg
zobaczy¢ | rozpoznaé wszystkie jego elementy. Stanowiq specjalne dopetnienie tego, CO
jest widoczne na ustach W czasie mowienia. Ich fundamentalna zasada brzmi:
»podobnemu na ustach towarzyszy inne na dloni«. Stuzqg do »pokazywania mowy«,
pomagajq zobaczyé wszystko, co trzeba konmiecznie dostrzegaé, aby odrozniac

. , . 99
| rozpoznawac wymawiane stowa

Technika ta wykorzystywana jest przy rehabilitacji stuchu oraz w korekcji i rozwijaniu
mowy. z drugiej strony wskazuje na nadrzedno$¢ oralizmu wzgledem jezyka migowego
oraz poznania jezyka narodowego, jakim postugujq sie wszyscy ludzie i jakim
najsprawniej moze operowac mozg czlowieka'®.

Marek Swidzinski w Podsumowaniu do artykutu Jezyki migowe'®, podkresla,
iz jezyk foniczny moze by¢ dostepny ghuichemu w odmianie pisanej (i tu zawsze jest
jezykiem obcym), ale nigdy w postaci fonicznej. Tym samym glosem mowi Maciej

Mrozik, wskazujac, ze:

K. Krakowiak, Fonogesty — klucze do jezyka polskiego dla niestyszqcych, ,Problemy Rehabilitacji
Spotecznej i Zawodowej” 1997, nr 2 (152), s. 76.

100 Ibidem, s. 76.

M. Swidzinski, Jezyki migowe, [w:] Podstawy neurologopedii, red. T. Gatkowski, E. Szelag,
G. Jastrzebowska, Opole.2005, s. 692.

101
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Gluchy jest zatem W pewien sposob podobny do obcokrajowca: mowi innym jezykiem,
przestrzega innych norm kulturowych, inaczej sie zachowuje. A jednak jest jedna
zasadnicza roéznica: bariera komunikacyjna W przypadku gfuchego jest jakosciowa
inna, jak gdyby silniejsza, trwalsza. Jest ona bowiem tylko w bardzo ograniczonym

stopniu usuwalna'%%.

Duzg role w zrozumieniu tego faktu takze przez rodzicow odgrywa logopeda, ktory
powinien uswiadomi¢ opiekunom, ze gluche dziecko potrzebuje jezyka wizualno-
przestrzennego. Nieco inaczej przedstawia si¢ rola logopedy w przypadku kontaktu
Z osobg niedoslyszaca, tracaca stuch czy ogluchta, bowiem stosunek do ktorego$
Z jezykéw moze wynika¢ z wczesniejszych doswiadczen komunikacyjnych jezyka

fonicznego.

Aspekty prawne jezyka

Wspotczesnie na poziomie dziatan europejskich dochodzi do pewnych przemian
zmierzajacych do wlaczanie os6b g/Gluchych wramy spolecznej $§wiadomosci ich
istnienia.  Brukselska Deklaracja Jezyka Migowego w Unii  Europejskiej'®,
przegtosowana 19 listopada 2010 roku i podpisana przez europejskich i swiatowych
przedstawicieli zwigzanych z jezykiem migowych i g/Gluchymi, m.in. Adama Kosa,
zwraca uwage¢ na priorytety zmierzajace do uznania o0sOb slaboslyszacych
I niestyszacych za rownych obywateli Unii Europejskiej. Wérdd zapisow znalazly si¢
takie postulaty, jak promocja iochrona Kultury Gluchych, zwrdcenie uwagi na
tworzenie przez osoby niestyszace i stabostyszace rdzennych narodowych jezykow
z wilasng skladnig i gramatyka — tozsamych z mniejszo$ciami, zapewnienie réwnego
dostepu do edukacji, pracy czy szeroko pojetego zycia publicznego. W ten sposéb Unia
Europejska powinna promowaé narodowe jezyki migowe, by osiggna¢ zalozenia
strategii UE 2020, zmierzajacej do zwigkszenia zatrudnienia i poziomu zycia w Unii.

W Polsce obowigzuje Ustawa z dnia 19 sierpnia 2011 r. o jezyku migowym
I innych $rodkach komunikowania sig¢, ktora zastapita dotychczasowy dokument —

Ustawe z dnia 27 sierpnia 1997 r. o rehabilitacji zawodowej i spolecznej oraz

192 M. Mrozik, Ci, ktérzy moéwiq inaczej. Gtusi jako obcy w polskim spofeczenstwie styszgcych, [w:]

Widziane, czytane, oglgdane — oblicza Obcego, red. P. Cieliczko, P. Kucinski, Warszawa 2008, s. 232.

1% Brukselska Deklaracja Jezyka Migowego w Unii Europejskiej, 2010,

online: http://gest.jmigowy.eu/prawo/brukselska-deklaracja-jezyka-migowego-w-unii-europejskiej-
2010, [data dostepu: 20.02.2016r.].
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zatrudnianiu os6b niepetnosprawnych. i cho¢ weszta ona w zycie ponad kilka lata temu,
nie mozna uznaé¢ jej za petlnowartosciowy produkt regulujacy wszystkie kwestie
zwigzane Z jezykiem osOb niestyszacych i stabostyszgcych. Przede wszystkim regulacja
nie objeta zagadnien zwigzanych z edukacjg, uznaniem polskiego jezyka migowego za
rodzimy jezyk Ghuchych, dostrzezeniem w Gluchych mniejszo$ci, ktéra ma prawo do
nauczania we wilasnym jezyku. z lingwistycznego punktu widzenia PJM jest dla
styszacego jezykiem obcym — podobnie jak jezykiem obcym jest dla Gluchego polski
foniczny. w relacji miedzy tymi jezykami jesteSmy cudzoziemcami, ktorzy na poziomie
uregulowan prawnych nadal nie maja mozliwosci do odnalezienia si¢ 1 poznania,
zardbwno na plaszczyznie jezykowej, kulturowej, czy tozsamosciowej. Na poziomie
prawnym kwestie te nie zostaly jeszcze do konca uregulowane. Jednak na
uniwersytetach polskich, np. na Uniwersytecie Wroctawskim, realizowane sa lektoraty
polskiego jezyka migowego w trybie bolonskim. Formula ta oznacza wykladanie tego
jezyka jako obcego, a nastgpnie certyfikowanie go na tej samej zasadzie, jak jezyk
angielski, francuski czy chinski.

Kwestia uznania polskiego jezyka migowego za jezyk obcy nie jest
jednoznaczna, a interpretacja zapisow dotyczacych jezyka migowego przez organy
administracji panstwowej Iinne podmioty, jak si¢ okazuje, nie ma charakteru
wigzacego. Taka sytuacja wytworzyla si¢ chociazby w momencie poszukiwania przeze
mnie informacji zwigzanych z uznaniem j¢zyka migowego za jezyk obcy, o ktdorym
mowa W przepisach dotyczacych uzyskania stopnia doktora'™, a takze awansu
zawodowego na stopien nauczyciela dyplomowanego — te zasady regulowane byty
przez Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 1 grudnia 2004
roku, w sprawie uzyskiwania stopni awansu zawodowego przez nauczycieli (Dz. U.

22004 r., Nr 260, poz. 2593)'* oraz Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej

1% Kwestie uzyskania stopnia naukowego doktora regulowaty woéwczas przepisy ustawy o stopniach

naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65, poz. 595, z pdzn.
zm.) oraz Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 22 wrze$nia 2011 r. w sprawie
szczegétowego trybu iwarunkéw przeprowadzania czynnosci w przewodach  doktorskich,
w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora (Dz. U. Nr 204, poz.
1200).

105 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 1 grudnia 2004 r. w sprawie uzyskiwania
stopni awansu zawodowego przez nauczycieli, online:
http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU20042602593 [data dostepu: 20.02.2016r.].
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zdnia 14 listopada 2007 roku zmieniajace rozporzadzenie W sprawie uzyskiwania
stopni awansu zawodowego przez nauczycieli'®.

W zwigzku z zapytaniem o uznanie jezyka migowego za obcy W ramach
przedstawionych dokumentow, Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
przedstawilo wyjasnienia, ktore ani nie mialy podwaza¢ zasadnosci uczenia si¢ jezyka
migowego, ani wkladu pracy zwigzanej z przyswojeniem umiejetnosci wyrazania si¢
W tym jezyku. Jednym z warunkéw uzyskania stopnia doktora jest zdanie egzaminu
Z nowozytnego jezyka obcego lub posiadanie certyfikatu potwierdzajacego znajomosc
nowozytnego jezyka obcego, okreslonego W przepisach wydanych na podstawie Art. 31
pkt 5*7. Jezykiem obcym nowozytnym jest jezyk obcy w stosunku do jezyka ojczystego
doktoranta oraz jezyka urzedowego obowigzujacego W kraju, ktorego jest obywatelem.
Jezyk obcy sluzy przede wszystkim pracy naukowej, zapewnia dostgp do literatury
fachowej, przektada si¢ na udziat w konferencjach i wspolprace z zagranicg. Instytucja
panstwowa powotata si¢ na definicje jezyka migowego rozumianego jako zbidr
konwencjonalnych  znakow  gestykulacyjmych  (zwanych — znakami — migowymi)
okreslajgcych poszczegolne litery, liczby lub cate stowa (a czasem nawet krotkie
zwroty), przy czym elementem charakterystycznym dla danego znaku jest zarowno uktad
palcow i dloni u obu rgk, polozenie rgk W stosunku do ciala oraz ruch wchodzgcy
W sklad catosci znaku'®. Wobec tego na jezyk migowy sktadajg si¢ znaki okreslajace
cate pojecia stowne (znaki ideograficzne) oraz znaki okreslajace poszczegélne litery
(znaki daktylograficzne). w odpowiedzi uwzgledniono takze informacjg, ze jezyk
migowy — skupiony na znakach gestykulacyjnych — wykorzystywany jest przede
wszystkim przez osoby majace problem ze stuchem iKontaktem jedynie droga
stuchowsg, co stanowi widoczne odniesienie do medycznej perspektywy poznawczej.
Uznanie je¢zyka migowego za jezyk obcy nowozytny zostalo ponadto wykluczone
z powodu istnienia jezyka migowego polskiego, angielskiego, francuskiego itd., ktore

zaswiadczajg o braku jednolitej formy jezyka migowego. Podobna odpowiedz, cho¢

106 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 listopada 2007 r. zmieniajace rozporzadzenie
w sprawie uzyskiwania stopni awansu zawodowego przez nauczycieli,

online: http://bip.men.gov.pl/men_bip/akty_prawne/rozporzadzenie_20071114.pdf, [data dostepu:
20.02.2016r.].

107 Rozporzadzenie Ministra Nauki iSzkolnictwa Wyzszego z dnia 22 wrzesnia 2011 r. w sprawie
szczegétowego trybu iwarunkéw przeprowadzania czynnosci w przewodach  doktorskich,
w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora,

online: http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU20112041200, [data dostepu: 20.02.2016r.].

1% Ustawa z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych itytule naukowym oraz stopniach i tytule
w zakresie sztuki, online: http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU20030650595, [data dostepu:
20.02.2016r.].
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bardziej lakoniczna, zwigzana byta z pytaniem o awans zawodowy na nauczyciela
dyplomowanego. w rozmowie telefonicznej z przedstawicielka Kuratorium we
Wroctawiu pojawialy si¢ argumenty dotyczace m.in. braku alfabetu w jezyku
migowym.

Sytuacji tej nie poprawia nawet fakt zwigzany z istnieniem kultury Gluchych
walczacych o swoja tozsamos$¢ poprzez roznego rodzaju wytwory we wlasnym jezyku —
poezje, muzyke, dowcipy itp. Tworzenie wizualno-przestrzennej poezji zmystow
skupionej na przyktad na powtarzalnosci liczebnikow czy liter, tworczos¢ hip-hopowa,
komiksy o zartobliwym oraz ironicznym zabarwieniu czy wskazywanie g/Gluchych
W historii chociazby Powstania Warszawskiego stuzy budowaniu tozsamo$ci oraz
realizowaniu funkcji akumulatywnej jezyka, zwigzanej ze zbieraniem informacji
0 doswiadczeniu spotecznym. Czynniki tozsamo$ciowe skupiaja si¢ nie tylko wokot
jezyka 1 wytworéw kulturowych, ale takze wokot jednosci mysli, historii tej
spotecznosci, systemu edukacji, wspolnotowosci czy odmiennosci zachowan. Pojawiaja
si¢ jednak glosy wskazujace na to, iz trudno méwi¢ o jednym jezyku migowym
obowigzujacym W Polsce, bowiem polski jezyk migowy nie ma jednego ksztattu,
azalezny jest od kontekstu regionalnego, rodzinnego czy edukacyjnego osoby
niestyszacej, co objawia si¢ chociazby W odmiennosci znakéw migowych dotyczacych
pojedynczego leksemu. Waznym czynnikiem zatem staje si¢ poszukiwanie realizacji
zatozen ,$wiadomo$ci miedzykulturowej” obejmujacej kultur¢  styszacych
I g/Gluchych. Postulat taki obejmowataby dwuj¢zyczno$¢ w edukacji. Jak wyjasnia
Swidzinski'®, dla rodzimego uzytkownika jezyka migowego jego jezykiem
wyktadowym bylby ten witasnie jezyk. w celu poznania innego jezyka mogltby uczy¢
si¢, np. jezyka polskiego — jako fonicznego, ale takze innych jezykéw migowych, np.
ASL (amerykanski jezyk migowy).

Nalezy zwr6oci¢ uwage na fakt, iz wraz zrozwojem technologicznym
| rozwigzaniami niwelujagcymi ubytek shuchu powszechne funkcjonowanie jezyka
migowego réwniez zdaje si¢ by¢ zagrozone. Na gruncie polskim takze $wiadomos¢
samych g/Ghluchych dotyczaca walki o ich prawa budzi si¢ znacznie wolniej niz na
Zachodzie. By¢ moze rozwdj takich dziedzin jak deaf studies czy disability studies,
probujacych bada¢ zjawisko niepelnosprawnosci (ta kategoria jest rdwniez

problematyczna) nie z poziomu medycznego, ale kulturowego oraz spotecznego

109\, Swidzinski, Jak Gtusi przyswajajq jezyk: o jezykach migowych i miganych, [w:] Jezyk migowy we

wspofczesnym szkolnictwie na Swiecie i w Polsce, red. . Grzesiak, Malbork 2007, s. 22.
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I przenoszenie ich do rozwazan naukowych w Polsce, przyczyni si¢ do zwigkszenia
swiadomos$ci na temat wspotwystepowania obok jezyka polskiego — obcego jezyka,

jakim jest polski jezyk migowy.

Alternatywy dla oralizmu

Kiedy Polski Zwigzek Ghuchych zaakceptowal opracowany w latach 60. XX
wieku przez Bogdana Szczapankowskiego skodyfikowany system, uznat tym samym
nowg metode nakladajacg znaki migowe na jezyk foniczny i jego sktadnie za oficjalny
jezyk niestyszacych w Polsce. Krokiem nastgpnym byto wprowadzenie wytworzonej
techniki do oficjalnego dyskursu oraz systemowej edukacji. w pewnym sensie krok ten
stanowil alternatywe¢ jezykowa umozliwiajacg ucieczke przed przymusem oralizmu.
Wedlug Malgorzaty Czajkowskiej-Kisil system ten ze wzgledu na swoja tatwosé
przyswojenia przez styszacych realizowal podstawowe zamierzenie latwiejszej
komunikacji styszacych z niestyszacymi, jednak nie stanowit dobrego narzedzia

dydaktycznego:

SJIM jest bimodalny — ten sam tekst jest przekazywany dwoma kanatami: wzrokowym
| stuchowym. Oznacza to, ze nadawca mowi po polsku 1 jednoczesnie miga znaki
odpowiadajqce przekazowi mowionemu. To nie jest juz jezyk migowy, ale jezyk polski

obrazowany migami*®.

Zatem SJM stal si¢ swego rodzaju substytutem, ktéry zjednej strony umozliwit

h'™' iufatwil komunikacje miedzy

g/Gluchym jaki§ rodzaj migania W szkotac
styszacymi a niestyszacymi, z drugiej jednak — nadal tkwit w ramach opresji, bedac
sztucznym tworem, niezwigzanym Z naturalnym sposobem komunikacji 0sob
pozbawionych stuchu.

Domniemana blisko$¢ obu grup kulturowych obejmujaca przede wszystkim
bolesnos$¢ doswiadczen, m.in. zamykanie g/Gluchych w szkotach i przymuszanie ich do
nauczania odmiennych systeméw komunikacyjnych od ich naturalnego sposobu
wyrazania si¢, paradoksalnie przyczyniala si¢ do umocnienia grupy. Zrzeszenie
w placowkach oswiatowych umozliwilo niestyszacym w nieoficjalnym obiegu wymiang

mysli wich naturalnym jezyku, czyli polskim jezyku migowym. w wielu krajach

1o\, Czajkowska-Kisil, Dwujezyczne nauczenie gtuchych w Polsce, ,,Szkota Specjalna” 2006, nr 4, s. 270.

" por. M. Swidziriski, Jak Gtusi przyswajajq jezyk..., op. cit., s. 16-24.
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europejskich naturalny jezyk migowy ich uzytkownikoéw zostat juz prawnie uznany za
jezyk mniejszosci narodowej. W Polsce kwestia ta nie zostata jeszcze uregulowana, ale
swiadomos¢ tego, ze status PJIM jest najwyzszy, a Z pewnoscig wyzszy 0d sztucznego
SIM, przyczynia si¢ do powolnych zmian. O warto$ci naturalnego wizualno-
przestrzennego j¢zyka nabywanego W ramach socjalizacji wypowiada si¢ Piotr

Tomaszewski:

Swiadectwem tego, ze PJM jest jezykiem polskiej spolecznosci gluchych jest to, ze (1)
jezyk ten naturalnie powstal na drodze rozwoju historycznego, (2) jest zroznicowany
geograficznie (warianty regionalne, dialekty migowe) i spolecznie (warianty spoteczne),
a takze (3) przeciwstawia sig¢ jezykowi sztucznemu, jakim jest system jezykowo-migowy
(SJM). Od tego systemu PJM rozni si¢ polisemig swych wyrazen oraz tym, Ze W SWOIm

rozwoju historycznym podlega powolnym wprawdzie, ale cigglym zmianom (...)**%.

Glusi W ujeciu jezykoznawczym staja si¢ obcokrajowcami, wobec czego jezyk
polski jest dla nich jezykiem obcym. Analiza wytworow pisemnych niestyszacych
niejednokrotnie wskazuje na popetnianie podobnych btedow jezykowych w stosowaniu
jezyka polskiego jak w przypadku cudzoziemcow. Ponadto przyswajanie jezyka
odbywa si¢ czestokro¢ z wysitkiem, poswigceniem i poprzez systematyczng nauke. Na
te czynniki podkreslajace obcos¢ jezyka polskiego w edukacji g/Glychych wskazuje
Justyna Kowal**3, cho¢ z drugiej strony eksponuje fakt, iz wielu niestyszacych uczniow
nie traktuje jezyka polskiego jako obcego — bo wieloletnia praca nad nim umozliwita
im korzystanie z materialow pisanych, zdawanie egzaminow panstwowych czy
wypowiadanie si¢ — ale jako jezyk drugi. Wobec tego pozostawanie poza naturalng
akwizycja jezykowa na poziomie jezyka polskiego przyczyniajaca si¢ do wysitkowego
| przymuszonego zespolenia si¢ Z nim moze wptywaé na pozbycie si¢ poczucia obcosci
wzgledem polszczyzny.

Probe odzyskania wtasnej mowy i zamanifestowania przynaleznosci do odrgbne;j
kultury stanowi walka niestyszacych o zapis oséb kulturowo ghuchych wielka literg —

Gluchy, bowiem wytworzenie si¢ odrgbnej kultury staje si¢ symbolem wtasnej

"p, Tomaszewski, Podstawowe dane lingwistyczne i socjolingwistyczne na temat naturalnego jezyka

migowego, ,,Studia nad jezykiem migowym” 2007, nr 1, s. 12.
. Kowal, Nowe spojrzenia — jezyk polski jako obcy w kulturze i edukacji Gtuchych — Gtusi i ich jezyki
obce, [w:] Tozsamos¢ spoteczno-kulturowa gtuchych, red. E. Woznicka, £édz. 2007, s. 92-107.
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tozsamosci. Mrozik* zwraca uwage na fakt, ze znaczenie wpisane we frazg gluchy
kulturowo (Gfuchy) niesie ze sobg dwa sensy. Po pierwsze, odnosi si¢ do osoby, ktorej
podstawowym/pierwszym jezykiem jest jezyk migowy, po drugie — wskazuje na
przynalezno$¢ do tradycji Gluchych. Zatem do tego kregu naleze¢ moga takze osoby
styszace, Glusi, ktorzy styszq, biorac pod uwage styszace dzieci Ghluchych rodzicow
(CODA) od malenkos$ci zanurzone W ten $wiat I jezyk. Wskazane zanurzenie zwigzane
Zz podwojng jezykowa obecnoscia CODA, bo zaréwno W $Swicie fonicznym, jak

I migowym, Bartnikowska okre$la mianem ,,przenikania”:

Model przenikania pokazuje, Ze W tym co wilasne odnajdujemy to, co obce | odwrotnie —
W tym, co obce odnajdujemy to, co wiasne. Styszqgce dzieci niestyszqcych rodzicow sq

nosnikami jednego i drugiego™™.

Uswiadomieniu wspolnotowosci doswiadczen oséb styszacych, stabostyszacych
I niestyszacych moze stuzy¢é Migdzynarodowy Dzien Gluchych przypadajacy na
wrzesien, czy Migdzynarodowy Dzien Niestyszacego Rodzica obchodzony 25 kwietnia.
w tych dniach w wielu miejscach Polski odbywaja si¢ happeningi | manifestacje stuzace
popularyzacji zagadnien zwigzanych z przestrzenig g/Ghluchych oraz ich prawami.
Oprocz rozwigzan legislacyjnych stricte polskich warto zna¢ tez dokumenty
zewngtrzne, chociazby przyjeta przez Zgromadzenie Ogdlne Narodow Zjednoczonych
13 grudnia 2006 roku Konwencjg¢ ONZ o Prawach Osob Niepetnosprawnych,
podkreslajacga rownosé wszystkich obywateli wzgledem praw i podstawowych
wolnosci.

Wzrastajacy poziom emancypacyjny osob niestyszacych lub niedostyszacych
skutkuje  potrzeba wspotpracy z Gluchymi nauczycielami i wychowawcami,
posiadajacymi §wiadomos¢ istnienia kultury oraz postugujacymi si¢ polskim jezykiem
migowym. Perspektywa przewartoSciowania systemu edukacji pojawita si¢ na
plaszczyznie mig¢dzynarodowe] juz duzo wczesniej, kiedy to na Uniwersytecie
Gallaudeta w Waszyngtonie zorganizowano protest zmierzajacy do zmian kadrowych
na uczelni. Niezwykle waznym czynnikiem wptywajacym na jako$¢ edukacji stajg sie

wykorzystywane $rodki dydaktyczne oraz metody i formy pracy. Zaneta Bartoszek

" M. Mrozik, Co kazdy humanista o Gtuchych i ich jezykach wiedzie¢ powinien, , Tekstualia” 2006, nr 1,

s. 117.
1y, Bartnikowska, op. cit., s.488.
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i Mariusz Sak w swoim artykule Srodki dydaktyczne W nauczaniu niestyszgcych™®

wymieniaja najwazniejsze zasady tworzenia S$rodkéw dydaktycznych stosowanych
w edukacji 0sob niestyszacych. Nalezg do nich, m.in. budowanie tekstow na podstawie
prostego  jezyka, stosowanie pelnej transkrypcji dzwigkdéw, wprowadzanie
przejrzystosci kompozycyjnej tekstu, wzbogacanie tresci o stowniczek pojeé i stow
kluczowych, wydluzenie czasu na zapoznanie si¢ Z treSciami wyswietlanymi czy
stosowanie polskiego jezyka migowego. Zmiana dydaktyki oraz podej$cia samych

prowadzgcych moze wspotgra¢ z oczekiwaniami podopiecznych.

Asymetria wiedzy o Swiecie

Jednym z warunkow komunikowania si¢ jest posiadanie ,,wiedzy o $wiecie”
przez kazdego z rozmowcoéw, a wymienno$¢ tej wiedzy gwarantuje porozumienie.
Wyznaczniki tej teorii wprowadzit William Labov'!’, wyrézniajac A-events (zdarzenia
I rzeczy, o ktorych wie A, lecz nie wie B), B-events (zdarzenia i rzeczy, o ktorych wie
B, ale cz nie wie A) oraz AB-events (zdarzenia irzeczy, o ktorych wie A iB). Na
poziomie aktu komunikacji migdzy osobg styszacg a niestyszacg trudno jednak méwic
0 wzajemnym uobecnianiu wiedzy o $wiecie | niwelowaniu asymetrii wiedzy, ktéra

wedtug Jacka Warchali'*®

stanowi podstawowy czynnik warunkujacy dialogicznos$¢.
Bariera j¢zykowa, postugiwanie si¢ stereotypowym ujeciem o0sob gluchych,
przybieranie nadrz¢dnej roli W probie aktu komunikacji przez styszacych to tylko jedne
z czynnikéw, ktore nie przyczyniaja si¢ do minimalizowania asymetrii wiedzy
| otwierania si¢ na symetri¢. Tym samym nie dochodzi do dostosowania wypowiedzi do
wiedzy odbiorcy czy aktéw proszenia o wyjasnienie prezentowanych tresci. Tak
realizowany akt komunikacji oscyluje raczej migdzy dialogiem pozornym
a monologiem. Zdaje si¢, ze W akcie komunikacyjnym migdzy osoba slyszaca a
g/Ghuchg niezbyt czgsto dochodzi do wyrownania wiedzy, cho¢ paradoksalnie moze
umocni¢ si¢ poziom AB-events skupiony wokot wniesionej jeszcze przed rozpoczeciem
komunikacji nadrzednej pozycji osoby styszacej, wplywajacej na upodrzednienie
pozycji osoby g/Gluchej. Tym samym zachwianiu ulega zamierzona w trakcie

komunikacji autoprezentacja jezykowa zwigzana ze stworzeniem wilasnego wizerunku.

1e 7 Bartoszek, M. Sak, Srodki dydaktyczne w nauczaniu niestyszqgcych, [w:] Edukacja gtuchych,

materiaty konferencyjne, Warszawa 2014, s. 102-103.

Ww, Labov, The Study o f Language in its Social Context, [w:] Language and Social Context, red. P. P.
Giglioli. Penguin, Harmondsworth 1983, s. 302.

18 ) Warchala, Dialog potoczny a tekst, Uniwersytet Slaski, Katowice 1991, s. 19.
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Dobor srodkéw jezykowych pochodzacych z dwoch odrebnych kodéw dopeiniony
niepetng wiedza lub jej brakiem na temat wyznacznikdéw kulturowych $rodowiska
Gluchych tatwo przeobraza si¢ W uproszczong oceng interlokutora ijego sprawnos$ci
komunikacyjnej, a tym samym wzmacnia utwierdzenie w uprzedzeniu lub stereotypie.
Styszacy odbiorca pozbawiony (a raczej pozbawiajacy sam siebie) podstawowej wiedzy
o swiecie g/Gluchych poprzez zmyst wzroku istluchu odczytuje oraz interpretuje
informacje — zamierzone i niezamierzone — plynace ze sposobu mowienia gluchego
nadawcy, a tym samym dokonuje niejednokrotnie biednej oceny osadzajgc moéwigcego
w nieadekwatnej do stanu faktycznego przynaleznosci srodowiskowej, intelektualne;j,
sprawnosci jezykowej czy emocjonalne;.

Wzajemna §wiadomo$¢ kulturowa, a przede wszystkim wiedza na temat r6znych
zasad komunikacyjnych, moglaby zapobiec interpretowaniu pewnych zachowan
jezykowych w okreslonej sytuacji jako btedu socjolingwistycznego. Osoba styszaca od
urodzenia uczona jest powsciggliwo$ci mimicznej, ograniczania swoich gestow oraz
czgsto socjalizowana zostaje do roli osoby cichej, co dotyczy zwlaszcza dziewczat.
Odmienne ujecie tematyki komunikacji niewerbalnej dotyczy natomiast S$wiata
g/Gluchych. Wzmozona mimika ulatwia wyrazanie tre$ci oraz standw emocjonalnych,
cho¢ W wykorzystaniu twarzy jako narzedzia komunikacji przez osoby styszace
I g/Gtluche zachodza pewne roznice™. J ¢zyk migowy zgodnie ze swoja definicjg oparty
jest na uzyciu znakoéw wykonywanych dloimi, a zaleznosci przestrzenne, czyli
proksemika, stanowig podstawe do mowienia nie tylko o zaleznos$ciach czasowych, ale
uzytych formach wyrazowych, np. czasownikach ruchu. Jak wskazuje Joanna
Filipczak, wyartykulowanie znaku migowego bez jakiegokolwiek ruchu wydaje si¢
niemozliwe, tak jak nie mozna wyartykulowaé stowa fonicznego bez déwieku®.
Badaczka definiuje takze potrzebna do wyartykulowania znaku migowego przestrzen
migania, ktora petni funkcje topograficzng niczym mapa odzwierciedlajaca jezykowo
otaczajacy $wiat, funkcje gramatyczng obejmujaca elementy systemu jezykowego wraz
z opisem relacyjnos$ci zachodzacej migdzy nimi oraz funkcje referencjalng, czyli

wizualno-przestrzenne  wskazywanie elementéow  jezykowych. Wwten  sposob

% 7ob. Badania eksperymentalne dotyczgce ,mimiki” jezyka migowego prowadzone przez Davida

Corine.

D. Corina, Recognition of affective and noncanonical linguistic facial expressions in hearing and deaf
subjects, “Brain and Cognition” 1989, nr 9, New York, s. 227-237.

120, Filipczak, Czasownik iprzestrzen, [w:] Lingwistyka przestrzeni iruchu. Komunikacja migowa
a metody korpusowe, red. P. Rutkowski, S. tozinska, Warszawa 2014, s. 157-159.
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komunikacja widziana z perspektywy styszacego jako pozastowna staje si¢ integralng
czes$cig/wlasciwg komunikacjg W ujgciu osoby g/Ghuchej, bowiem obowiazuja W niej
odpowiednie zasady wpisane W jezykowy savoir-vivre, np. sygnalizowanie checi
podjecia komunikacji przez dotknigcie potencjalnego g/Gluchego interlokutora w ramie,
realizowanie komunikacji ,twarzag W twarz” czy unikanie zachodzenia od tyhu.
Wyznacznikami etykiety jezykowej zapewniajacej realizacje najlepszej (nastawionej na
osiggniecie zaktadanej intencji) komunikacji interpersonalnej jest ponadto stosowanie
licznych wskazow, np. ty, ja, on/ona/ono przez uzytkownikow jezyka migowego, ktore
W wymianie mysli przez styszacych czesto traktowane sg jako niegrzeczne, przynalezne
do nieoficjalnego sposobu komunikacji.

Zachowania wykraczajace poza komunikacje prowadzong na réwnorzednym
poziomie to takze podnoszenie glosu lub przesadne wymawianie poszczegdlnych sylab
wyrazu przez osoby styszace, co przektada si¢ na wskazanie, iz osoba g/Glucha nalezy
do innej kategorii odbiorcow; przybieranie postawy wspotczujacej wobec g/Gluchych
czy podkreslanie dziwno$ci, $miesznos$ci lub komizmu W ocenie jezyka migowego.
Deprecjacja jezyka migowego dokonywana jest rowniez W trakcie infantylnych prosb
0 nauczenie znakéw okreslajacych nazwy wulgarne czy nieprzyzwoitych stow.
Ignorancja objawia si¢ ponadto W checi petnienia roli posrednika/pomocnika w akcie
poznawania ze sobg o0sob gluchych, jesli che¢ ta wynika jedynie z utozsamienia
wywiedzionego na podstawie braku slyszenia osob bez uwzglednienia innych cech
okreslajacych podmiotowosé, jak zainteresowania, Srodowisko zycia, zawod.

Nie mozna zapominac, iz W zaleznosci od definiowania swojej tozsamosci oraz
poznanych sposobdéw komunikacyjnych osoby g/Gluche, ogluchle, stabostyszace,
niedostyszace moga uzywa¢ rozmaitych systemow komunikacyjnych opartych na,
chociazby, polskim jezyku migowym, jezyku polskim pisanym i/lub moéwionym,
mimice, czytaniu zruchu warg, alfabecie palcowym. Stworzony w Polsce system
jezykowo-migowy (SJM) na poczatku swojego funkcjonowania stanowil jeden ze
sposobow komunikacyjnych, ktory ulatwiat kontakt migdzy osobami styszacymi
a niestyszagcymi, ale oparty byl nadal na dominujacej roli styszacych nadawcow
i odbiorcow. Warto zauwazy¢, iz SIM jest hybryda, bedaca polgczeniem gramatyki
jezyka polskiego ze znakami migowymi, zatem ani nie jest czysta polszczyzna, ani
czystym jezykiem migowym. Przez wiele lat funkcjonowania SIM stal si¢ ponadto
droga asymilacji jezykowej, W trakcie ktorej glusi uzytkownicy systemu powoli

odlaczali si¢ od przynaleznosci do grupy Gluchych lub nigdy nie zdobyli wiedzy
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0 kulturowych wyznacznikach, przystosowujac si¢ do zycia W kulturze styszacych,
czesto na podleglej pozycji.

Na gruncie jezykoznawstwa wyrdznia si¢ dodatkowo powstaly W sposob
naturalny jezyk miedzyetniczny, pidzyn, ktory znajduje si¢ na pograniczu jezykowym,
bowiem wskazuje na podwojne pochodzenie stownictwa oraz gramatyki. Ze zjawiskiem
migowego pidzynu'*' mamy réwniez do czynienia méwiac o wzajemnym przenikaniu
si¢ jezyka polskiego oraz polskiego jezyka migowego, wskazujac tym samym
dhugoterminowos$¢ kontaktow dwoch grup postugujacych sie¢ tymi systemami
komunikacji. Pidzyn nie jest jednak konkretnym jezykiem, bowiem wyznaczniki
systemowe otrzymuje wraz z drugim pokoleniem jego uzytkownikoéw. Dlatego istotnym
jest, by jezykiem pierwszej socjalizacji o0sob gluchych od urodzenia lub o0séb

oghuchtych w dziecinstwie przed nabyciem jezyka fonicznego byl jezyk migowy:

Dzieci gluche powinny najpierw zetkngc sie 7 jezykiem migowym, bez wzgledu na to, czy
nauczycielami bedq rodzice czy ktos inny. Dopiero po opanowaniu jezyka migowego
mozna rozpoczq¢ prace nad wpajaniem dziecku innych umiejetnosci-czytania i pisania,
a moze nawet jezyka mowionego. Nie ma dowodow na to, Ze umiejetnosc postugiwania
si¢ jezykiem migowym utrudnia nauczenie si¢ mowy, co wiecej-wydaje sig, Ze jest

dokiadnie na odwrot®2.

Za pomoca jezyka migowego zainteresowane 0SOby moga uczy¢ si¢ opisywania
| wartoSciowania $wiata, a jednocze$nie majg szans¢ na ugruntowanie trwatosci oraz
wzglednej niezmienno$ci jezykowa W sobie, ktora nabywana jest przez dzieci mniej

wigcej do 7 roku zycia.

2.4. Wytwory kultury Gluchych

Francuski teoretyk iantropolog filmu Edgar Morin zwrocit uwage na
technologiczne, ale ispoleczne oraz  pozajgzykowe  znaczenie  dwoéch

dziewigtnastowiecznych innowacji, a mianowicie samolotu i filmu:

21 7ob. P. Tomaszewski, P. Rosik, Czy polski jezyk migowy jest prawdziwym jezykiem?, [w:] Cztowiek

wobec ograniczen. Niepetnosprawnos¢ - komunikowanie - diagnoza - terapia, red. Z. Tarkowski,
G. Jastrzebowska, Lublin 2002, s. 158.
22.0. sacks, Zobaczy¢ gtos: podrdz do swiata ciszy, Poznan 2011, s. 102.
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Odchodzqcy XIX wiek pozostawit W spadku dwie nowe maszyny. Obie urodzily sie
prawie jednego dnia, niemal w tym samym miejscu, potem jednoczesnie ruszyly na
podbdj swiata, zdobywajqgc jeden kontynent za drugim. zwolna z rgk wynalazcow

przechodzg W rece przemystowcow, przekraczajg bariere dzwigku.. 123,

Koniec XIX stulecia obejmowal nie tylko osiggnigcia techniczne, ale izmiany na
plaszczyznie jezykowej, bowiem na przetomie XIX i XX wieku zaczely ksztalttowac si¢
takze jezyki migowe ze wzgledu na tworzenie si¢ Srodowiska komunikacyjnego
gluchych umieszczanych w placowkach edukacyjnych. Jednak woéwczas ta forma
porozumiewania si¢ traktowana byla przez nauczycieli — oralistéw (opowiadajacych sig¢
za mowa foniczng) jako substytut jezykowej lacznosci, niepelna iwadliwa forma
komunikacji, co doprowadzilo do oficjalnego zakazu postugiwania si¢ jezykiem
migowym na ponad 130 lat, a tym samym wykluczenia z nauczania ghichych
pedagogoéw. Doszto do tego, jak juz wczesniej wspomniatam, na Migdzynarodowym
Kongresie Edukacji Gluchych, ktory odbyt si¢ w Mediolanie w 1880 r., a wyrazone
wowczas postulaty zostaly wycofane dopiero podczas 21. Migdzynarodowego
Kongresu Edukacji Gluchych w Vancouver w 2010 r. Nad wagg jezyka zastanawiat si¢
angielski neurolog, Olivier Sacks, ktory wskazat, iz:

[U]rodzenie si¢ gluchym stawia cztowieka W nietypowej sytuacji; jest on wystawiony na
rozne

mozliwosci jezykowe, a co za tym idzie mozliwosci intelektualne \ kulturowe, ktorych my
wszyscy, styszqcy, nie potrafimy sobie nawet wyobrazi¢. Nie dotyczy nas ani
deprawacja, ktorej doswiadczajq niestyszqcy, ani tez nie stojg przed nami wyzwania,
ktorym oni muszq stawic¢ czota. Nigdy nie grozi nam, zZe nie bedziemy mieli mozliwosci
postugiwania si¢ jezykiem Ilub bedziemy postugiwacé si¢ nim W sposob niepetny,
uposledzony. Jednak konsekwencjq tego jest fakt, ze nie mamy mozliwosci odkrycia ani

tez stworzenia nowego jgzykalzﬂ'.

Sacks podkreslit ogromne znaczenie jezyka migowego, stanowigcego — obok historii,
wytworéw artystycznych, tradycji czy edukacji — wazny element tozsamos$ci 0osOb

identyfikujacych si¢ jako Gluche, a wigc redefiniujacych medyczny aspekt deficytu

12 Morin, Kino i wyobraznia, Warszawa 1975, s. 17.

2% 0. Sacks, op. cit., 2011, s. 176-177.
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w styszeniu i uwzgledniajacych kulturowa perspektywe rozumienia gluchoty.
Najpelniej idea ta zostala wyrazona w deaf studies, studiach dotyczacych gluchoty i jej
kulturowego ujecia, cho¢ na gruncie polskim o spotecznym podejsciu do wskazanej
problematyki mozemy méwi¢ od niedawna, bo od okoto trzech dekad. Przyjmuje sie,
iz za poczatek naukowej perspektywy polskiej uznaje sie artykut Michaela A. Farrisa'®,
w ktorym pierwszy raz pojawia si¢ termin polski jezyk migowy w odniesieniu do jezyka
naturalnego.

Jak zaznaczyl Szczepankowski, sam bedac osoba stabostyszaca, [jlezyk bez
wzgledu na forme uzycia — jest zjawiskiem spotecznym, stworzonym przez zbiorowosé
ludzkg idla jej potrzeb'?®. Posiadanic wlasnego jezyka, poczucie wspdlnotowosci,
budowanie odrebnej historii | wytworow kulturowych, skupienie wokot wspolnej mysli,
podleganie systemowi edukacji — wszystko to stuzy budowaniu $wiadomosci
I odrebnosci tozsamosciowej Gluchych, a tym samym staje si¢ wyznacznikiem kultury
Gluchych i zjawiska deaf pride, zaproponowanego w latach 70. XX wieku przez
Barbar¢ Kannapell. Na arenie migdzynarodowej W wielu aspektach doszto juz do
zmiany myslenia | ograniczenia stereotypowego oraz stygmatyzujacego podejscia do
0sob kategoryzowanych pierwotnie przez pryzmat dysfunkcji fizycznych. w wielu
szkotach dla slyszacych jezyk migowy nauczany jest systemowo, W produkcjach
filmowych stosowane s3a rozwigzania zapewniajagce odbior dziela wszystkim
uzytkownikom, a W telewizji pracuja tlumacze jezyka migowego, ktérzy obstuguja
rowniez wydarzenia kulturalne. Przyktadem moze by¢ chociazby dziatalno$¢ Holly
Maniatty, tlumaczki jezyka migowego, zajmujacej si¢ emocjonalnym, wrecz
brawurowym przektadem tekstow w trakcie koncertow hiphopowych, w ramach
wspolpracy z Marilyn Mansonem czy Bruce’m Springsteenem. Maniatty znana jest na
gruncie amerykanskim, a ostatnio i $wiatowym, ze swojego zaangazowania W stowo
I migowa forme przekazu, uwzgledniajagcg nawet trudnosci wynikajace z szybkosci
rytmizowanej wypowiedzi, stosowania wulgaryzméw w tekstach pierwotnych
| zr6znicowania leksykalnego zaleznego od regionu wystepowania.

Na gruncie polskim réwniez coraz czgsciej dochodzi do zmian. Ksztaltowaniu
kulturowej odrebno$ci, a tym samym stworzeniu miejsca na wytwory artystyczne

Gluchych, z pewnos$cig sprzyjalo powstanie w 1816 r. pierwszej w Polsce szkoty dla

M. A Farris, Sign language research and Polish Sign Language, ,,Lingua Posnaniensis" 1994, t. 36,

s. 13-36.
26 g, Szczepankowski, Niestyszqcy - gtusi - gtuchoniemi. Wyrownywanie szans, Warszawa 1999, s. 112.
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nieslyszacych. Zatozona zostala przez ks. Jana Falkowskiego i miescita si¢ w Patacu
Kazimierzowskim na Krakowskim Przedmie$ciu. Powstale po niej szkoty z internatem
wspieraly rozwdj naturalnego jezyka niestyszacych oraz przyczynialty si¢ do
inkulturacji, czyli budowania tozsamosci Gluchych wérdd dzieci | mtodziezy, grup,
ktore czgsto posiadaly styszacych rodzicow i tylko w takich realiach mogly definiowac
siebie. Podobng rol¢ pehnity duszpasterstwa zajmujace si¢ nie tylko poglebianiem zycia
sakramentalnego, $wiadomos$ci metafizyki, pojecia duszy, organizacijg zycia religijnego,
przezywaniem $wiat czy naukg piesni koscielnych, ale rowniez poglebianiem jezykowej
I empirycznej wspolnoty. Niekiedy umozliwialy wykroczenie poza spoteczny konstrukt
niepelnosprawnosci, zwlaszcza gdy udowadniaty, ze g/Glusi z powodzeniem moga
funkcjonowaé W przestrzeniach do tej pory zarezerwowanych dla styszacych osob.
Mam tu na mys$li zaktadanie przy parafiach chéréw ztozonych z oséb gluchych — na
takich zasadach dziatat chor w Trewirze, niemieckiej miejscowosci, ktorego cztonkowie
za pomocg ruchu i mimiki oddawali rytm piesni.

Pozostajac w realiach religijnych, warto wtym miejscu wykazaé, ze wazng
postacig dla wierzacych g/Gluchych w wielu miejscach na $wiecie jest swiety Filip
Smaldone, patron gluchych i oséb dla nich pracujacych, ktérego dzieje mozemy poznaé
dzigki przystgpnej formie komiksu pt. Apostol gluchych $w. Filip Smaldone™ .
Smaldone zostat beatyfikowany przez Jana Pawla II 12 maja 1996 roku. Obecnie
dziatalno$¢ swietego we Wioszech, Ruandzie, Brazylii czy na Filipinach kontynuuja

Siostry Salezjanki Swietych Serc i postuluja modlitwe do duchownego:

Panie Jezu, dziekujemy Ci za beatyfikacje
Twojego kaptana Filipa Smaldone, ojca | nauczyciela gtuchych,
zalozyciela zgromadzenia do opieki nad nimi.

Spraw, by jego swietos¢ kaptanska

Jjasniata coraz bardziej W Kosciele
i dozwol nam, bysmy W naszym zyciu nasladowali jego cnoty,

Pomnoz powotania kaptanskie 1 zakonne i spraw,
by ptomien mitosci blogostawionego Filipa,

Twojego pokornego stugi, mogt rozszerzy¢ si¢ na caty swiat,

Panie, uczyn nas godnymi otrzymania za jego wstawiennictwem

17 Apostot gtuchych sw. Filip Smaldone. Komiks, red. E. Pruszyriska, M. Jajko SJ, Krakéw 2012.
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laski, o ktérq pokornie prosimy Ciebie. Amen™.

Jak wskazata Danielle Bouvet, propagatorka dwujezycznego nauczania g/Gluchych:

Ludziom slyszqcym bardzo trudno wyobrazié sobie Zycie osoby gluchej. Swiat osoby
gluchej jest dziwnym swiatem, prawie niemozliwym do pojecia dla osoby styszqcej, tak
bardzo zaleznej od swojego stuchu. To wiasnie przez stuch osoba styszqca ksztaltuje
swoj sposob zycia, mowienia, komunikowania sie. To sprawia, iz uwaza ona, zZe swiat

0s6b gluchych jest $wiatem ubogim i ze wiele drzwi pozostaje dla nich zamknietych™®,

Powyzsza postawa wynika przede wszystkim z niewiedzy, cho¢ do grona niestyszacych
i stabostyszacych zaliczy¢ mozna wiele stawnych osob, np. Ludviga van Beethovena,
Francisco Goya czy Thomasa Edisona. Relacja styszacy — niestyszacy opera si¢ w wielu
przypadkach na paternalizmie, czyli prze§wiadczeniu styszacych, ze moga ingerowac
w funkcjonowanie jednostki lub grupy z ubytkiem stuchu, jesli przy$wieca temu idea

pomocy i ochrony. Eksponuje to w swym wywodzie Szczepankowski:

Doswiadczenia wtasne, symulowane np. przez zatkanie sobie uszu palcami, prowadzg
do zrozumienia gluchoty wylgcznie jako utraty stuchu, a W konsekwencji do
postrzegania tego w kategoriach nieszczescia. Nie wystarczy jednak odizolowaé sie od
dzwigkow, by doznawac takich wrazen, jak osoby niestyszqce. Postrzeganie osob
niestyszqcych, W tym przede wszystkim niestyszgcych kulturowo, jako takich, ktore stuch
stracity 1 zyjg W ,,Swiecie ciszy”, jest gleboko nieprawdziwe. W rzeczywistosci bowiem,
tak jak dla 0soby styszqcej normalng rzeczq jest stysze¢ | mowié, a tragedig wydaje sig
perspektywa utraty stuchu, tak dla osoby gluchej od urodzenia , nie stysze¢” jest
zjawiskiem naturalnym. w konsekwencji prowadzi do nieco innego postrzegania swiata,
a ponadto do funkcjonowania w komunikowaniu si¢ W nieco inny sposob niz czynig to

osoby styszqce, co czesto budzi nieched, niepokd; i kontrowersje*®.

128, Bryta, Gtusi styszq, Krakow 1998, s. 24.

D. Bouvet, Mowa dziecka. Wychowanie dwujezyczne dziecka niestyszqgcego, Warszawa 1996, s. 120.
B. Szczepankowski, op. cit., s. 167.
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O tego rodzaju paternalizmie, upodabniajacym si¢ do paternalizmu kolonizatorow, pisat
przywolany juz Lane w Masce dobroczynnosci*®, wskazujac na nakladanie znanych
przez styszacych klisz na g/Gluchych w celu ich ucywilizowania, czyli przywrocenia do
normalnego $wiata — Swiata stuchu. Zjawisko to wzmacnia stereotypy i prowadzi¢ moze
do absurdalnej sytuacji, w ktorej to styszacy — mimo braku wiedzy na temat zycia
g/Gluchych — dominujg i odpowiadajg za ich codzienno$¢. Podejscie paternalistyczne
to wzor opresyjny wyniesiony z modelu rodzinnego, w ktorym to ojciec sprawuje
wladze nad rodzing. Na gruncie medycznym stan ten oznacza autorytarne podejscie
lekarza do pacjenta, co staje si¢ tez metaforg relacji styszacy (lekarz) — ghuchy (zawsze
pacjent). Przeklada si¢ to na postrzeganie osoby ghuchej jako potrzebujacej pomocy,
niedot¢znej, a czasem iuposledzonej umystowo. Matgorzata Czajkowska-Kisil

i Agnieszka Klimczewska podkreslajg spoteczne przekonanie, ze:

Gluchego trzeba nauczy¢ funkcjonowania zgodnie 7 ogolnie przyjetymi zasadami
komunikacji miedzyludzkiej, czyli trzeba nauczy¢ go mowy fonicznej. Konsekwencja
takiego rozumowania jest stwierdzenie: jesli gluchy zacznie mowié, juz nie bedzie

giuchylsz.

Badaczki wyjasniaja ponadto, iz do§wiadczenie ghuchoty stanowi Zrodto identyfikacji,
ana tle styszacej wigkszosci moze stanowi¢ element innosci, ale nie wskaznik
chorobowy, wstrzymujacy funkcjonowanie W spoleczenstwie. Zatozenie pomocy nie
musi oczywiscie wynika¢ ze ztych pobudek, ale zawsze ustawia ono relacje miedzy
pomagajacym a uzyskujacym pomoc jako relacje nadrzednosci i podrzednosci, swego
rodzaju wladzy. Ghluchy jednak nie chce widzie¢ siebie jako osoby wymagajacej
wsparcia od innych, cho¢ jednoczes$nie to wsparcie przystuguje mu jako obywatelowi

panstwa. Podgorska-Jachnik'®

Wtym miejscu méwi o podwdjnej tendencji —
zamykaniu si¢ | otwarto$ci — stanowigcej potencjalne zagrozenie dla kazdej wspolnoty.
Z jednej strony wynika ona ze zbytniej hermetyczno$ci i odrzucenia solidarno$ci
z innymi, z drugiej — warunkuje wewnetrzne rozbicie, zagubienie siebie W interesie

pozostatych.

By, Lane, Maska dobroczynnosci..., op. cit., s. 61.

M. Czajkowska-Kisil, A. Klimczewska, op. cit., s. 72.
Por. D. Podgdrska-Jachnik, op. cit.
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Dowodem na to, jak waznym czynnikiem tozsamos$ciowym dla polskich
Gluchych jest jezyk migowy, moze by¢ odwolanie chociazby do wytwordéw
artystycznych Malgorzaty Szok-Ciechackiej*®, Luszki, zajmujacej sic kolazami,
szkicami i asamblazami, a takze komiksami o §wiecie g/Gluchych. Dzieta tworzace cykl
Moja, nasza, wasza mitos¢. Pani Gluchota artystka stworzyla zainspirowana
opowiesciami Gluchych Indian o ich walce o Kultur¢ Ghluchych w Argentynie
i Urugwaju. Na obrazach znajduja si¢ napisy W jezyku polskim i hiszpanskim, bedace
fragmentami wierszy gtuchego Indianina. Podobne znaczenie niesie w sobie dziatalnos¢
pozostatych cztonkow i cztonkin Grupy Artystow Ghluchych (GAG). Dobrg praktyke
stanowi takze odbywajacy si¢ W Poznaniu projekt o nazwie Inwazja barbarzyncow —
Inny festiwal, ktory ttumaczony jest na jezyk migowy, by dotrze¢ do jak najszerszego
grona odbiorcow zgodnie z konwencja przedsiewzigcia. Organizatorzy — Fundacja
Barak Kultury — zadbali, by osoby z wadami stuchu mogly skorzysta¢ ze wszystkich
proponowanych zrodet kulturalnych: przedstawien, filmow, wernisazy. Istotne
grupotworcze wydarzenie stanowi Festiwal Poezji Miganej dedykowany sltyszacym
i niestyszacym odbiorcom. Istnieje ponadto wiele organizacji zajmujacych si¢
promowaniem kultury Gluchych, np. Mlodzi Migaja Muzyke, Fundacja Migdzy
Uszami, Cata Polska Miga czy Fundacja Promocji Kultury KOKON, zajmujaca si¢
promocja poezji. W Teatrze Wspotczesnym w Szczecinie 12 listopada 2013 roku odbyt
si¢ spektakl Wilcze pietno, W trakcie ktérego wykonywane byly piosenki przez chor
styszacych i niestyszacych artystow w jezyku polskim i migowym — byli to stuchacze
I absolwenci Szkot Artystycznych TOP-ART oraz aktorzy TEATRU-3 OZ PZG.

Kiedy Morin moéwit o filmie jako dziewigtnastowiecznej innowacji
przekraczajacej bariery dzwigku, by¢ moze nie mial na mys$li wykorzystania tego
medium w celu zblizenia komunikacyjnego styszacych i niestyszacych. Rozwoj
kinematografii, a wraz z nig rozkwit technologii nadawczo-odbiorczej, przyczynit si¢
jednak do skrocenia dystansu poznawczego miedzy uzytkownikami prezentujagcymi
rézne mozliwosci poznawcze. Tym samym zrealizowano wiele filmow traktujacych
0 kulturze Gluchych, codzienno$ci niestyszacych czy sposobach percepcji, ze trudno
znalez¢ kinematograficzng wymowke na niewiedze na ten temat. Rezyserski wachlarz
gatunkowy jest szeroki i obejmuje produkcje obyczajowe, np. Dzwigki Mazina (2012)

przedstawiajace histori¢ gluchego od urodzenia Mazina, czekajagcego na operacje;

134 . s e . . .
Jej twdrczos¢ szerzej omawiam w rozdziale czwartym.
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dokumentalne, np. Przefamujgc cisze (2002), film Bogu traktujacy o zyciu muzyka
Jarka Wajka, lidera zespotu Grupa Integracyjna czy seriale, np. Zobaczy¢ cisze (2009)
mowiacy o losie mtodej dziewczyny, ktora chce zosta¢ aktorkg. Na gruncie polskim
reklamowano szeroko produkcje Ewy Turczanskiej Znaki. Ten film dokumentalny
wyrezyserowany przez Wojciecha Klimala i rekomendowany jako pierwszy polski film
o kulturze Gluchych przedstawia histori¢ Iwony Cichosz, ktoéra zdobyta tytut Miss Deaf
International. Jak wskazywal sam rezyser, znaczenie tego dokumentu jest ogromne dla

spotecznego zrozumienia:

W realizacje filmu pchnela mnie czysta ciekawos¢ dokumentalisty, dopiero po
pierwszych dniach zdjeé¢ zrozumiatem jak wazny spolecznie i trudny artystycznie temat
podejmujemy i W jakiej ignorancji dotychczas zZylem. Dzis ogromnie ciesze sig, ze mam

. rr . . 1 . ’ 1
przyjemnosc¢ obserwowania tego niezwyktego srodowiska od srodka 3

Oprocz ujecia odwolujacego si¢ do aspektu kulturowego, praca zfilmem czy
urzadzeniami mobilnymi moze porusza¢ réwniez kwestie dostgpnosci 0sob
stabostyszacych 1 g/Gluchych do technologicznych rozwigzan, z uwzglgdnieniem
zarowno uzycia jezyka migowego, jak inapisow. Pomocnymi opracowaniami
W pragmatycznym podej$ciu do wskazanych zagadnien moga okazac si¢, m.in. Kiedy

213 czy Raport. Nie bgdz gluchy na kulture™’.

stosowac napisy a kiedy jezyk migowy
Tego typu publikacje stuza przede wszystkim integracji obu $rodowisk, styszacych
I niestyszacych, oraz wigkszemu zrozumieniu potrzeb i ulatwieniu wzajemnych relacji.
Podobne zatozenie przy$wiecato tworcom wydania Nauczymy sie rozumie¢ nawzajem.

h'% w ktérym przedstawione zostaty

Poradnik dla styszgcych o niestyszgcych i gluchyc
podstawowe zatozenia savoir vivre’'u wplywajace na wlasciwa relacje¢ migdzy

styszacymi a niestyszacymi. W obrgbie wskazanych i modelowych zachowan

135 Pierwszy film o kulturze Gtuchych, 2016,

online: http://centrumprasowe.pap.pl/cp/pl/news/info/60701,25,pierwszy-polski-film-o-kulturze-
gluchych, [data dostepu: 10.09.2016r.].
136 J. Piwonska, Kiedy stosowac napisy a kiedy jezyk migowy?, online:

http://www.fdc.org.pl/gallery/Kiedy-stosowa%C4%87-napisy-a-kiedy-j%C4%99zyk-migowy.pdf, [data
dostepu: 14.09.2015r.].

B7F. Czech, B. Kosiriski, K. Wachal, Nie bgd? gtuchy na kulture, online: http://kulturagluchych.pl/m/58-
Wyniki-badan, [data dostepu: 14.09.2015r.].

B8p, Tomaszewski, M. Garncarek, P. Rosik, M. Jaromin, Nauczymy sie rozumie¢ nawzajem. Poradnik dla
styszgcych o niestyszgcych i gtuchych,

online: http://www.pzg.lodz.pl/attachments/category/66/poradnik_PZG.pdf, [data dostepu:
20.11.2017r.].
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w kontakcie z osobami ghichymi pojawilo si¢ m.in. uzycie lekkiego klepnigcia
w ramiona lub obszar dtoni w celu rozpoczgcia kontaktu; zasada ,tancuszka”, czyli
proszenie 0sob pobocznych o zawotanie danej osoby; wykonywanie pionowego ruchu
dtoni w celu zwrdcenia uwagi czy unikanie klepania w kark osoby niestyszacej
rozumianego jako zachowanie agresywne.

Jak wskazywatl Jordan, gluchy rektor Uniwersytetu Gallaudeta, Gluchy moze

139\ tradycji europejskiej

robi¢ wszystko to, co styszqcy za wyjgtkiem styszenia
Gluchych przykladem zaznaczania swojego miejsca W zbiorowej przestrzeni jest
chociazby powotanie pierwszego francuskiego muzeum historii Gluchych, ktdérego
otwarcie nastgpito 9 marca 2013 roku w miejscowosci Louhans. Wybor przestrzeni
okazat si¢ nieprzypadkowy, bowiem zwigzany jest z miejscem urodzenia Ferdynanda
Berthiera, Gluchego dziatacza iobroncy Francuskiego Jezyka Migowego (LSF).
w Polsce nie zrealizowano jeszcze takiego projektu, cho¢ zbierane sg artefakty
dotyczace historii Gluchych. Znaczaca rol¢ odgrywa tu dziatalno$¢ naukowa i spoteczna
Tomasza Swiderskiego, ghichego od urodzenia badacza, starajacego si¢ o powotanie
nowej dziedziny nauki - historii Gtuchych w Polsce. Swiderski, pehiacy funkcje
prezesa Instytutu Historii Gluchych Surdus Historicus, aktywnie dziata na rzecz
promocji kultury Gluchych i z pieczotowitoscig stara si¢ angazowac¢ W zycie kulturalne
osoby niestyszace, wzywajac je jednoczesnie do wigkszej widocznosci. w trakcie
organizowania w 2016 roku konferencji "Surdus Leopolis" - czyli "Gtluchy Lwow"
z okazji 140. rocznicy powstania pierwszego polskiego stowarzyszenia dla Ghuchych,

wystosowal apel skierowany przede wszystkim do Gtuchych:

Z uwagi na to, zZe wczesniej wiele osob pytato, dlaczego zawsze organizujemy
cos tylko w Warszawie, a W innych miastach nie, Zarzqd pomyslai, zZe rzeczywiscie
dobrze bedzie takze W innych miastach zorganizowaé ciekawe wydarzenia W ten
sposob wspiera¢ wiedze o innych ludziach w innych miastach, a nie tylko w Warszawie.
Postanowilismy wiec zorganizowaé konferencje W Krakowie. To dla nas pierwszy raz

poza Warszawq.
Niestety zgloszen jak dotgd jest bardzo mato 1szczerze mowigc jestesmy
zdziwieni. Nie wiemy, czy W przysztosci takie imprezy bedq cieszy¢ sie powodzeniem.

Dziatamy dla historii, W imi¢ pamigci Gluchych i dlatego prosimy Was o wsparcie dla

3% por. W. Kaminski, Gtusi w srodowisku styszgcych, [w:] Moje gtuche dziecko. Kompendium wiedzy na

temat rehabilitacji dziecka gfuchego, red. M. Kowalska (red.), £t6dz 2009, s. 39-46.
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naszej inicjatywy i zapisywanie si¢ na konferencje, by bylo jak najwiecej zgloszen.
Jezeli bedzie wiecej chetnych, to my poczujemy wiekszq motywacje dla dalszych dziatan.
Doszlismy do przekonania, Ze musimy szanowac historie. Lwow jest bardzo powigzany
Z Krakowem nie tylko historig Polski, ale | tez historig Gtuchych.

W Krakowie znajduje si¢ Cmentarz Rakowicki - sq tam groby Gtuchych
pochodzenia lwowskiego. Poniewaz bardzo szanujemy historie Gluchych, bedziemy
organizowac imprezy zwigzane Ztym srodowiskiem. Byloby nam jednak mito, gdyby
wiecej 0sob okazywato zainteresowanie tematem konferencji. Duza frekwencja na
konferencji bytaby sygnatem dla styszqcych, ze my, Glusi, tez szanujemy historig,
wyrazajgc to poprzez liczny udziat w konferencji. My Glusi musimy szanowaé swojg

histori(;MO.

W poczet zabiegbw zmierzajacych do wyeksponowania potencjatu 0sob
komunikujgcych si¢ innym systemem jezykowym mozna zaliczy¢ kampanie
obejmujaca nadanie ulicom nazw wilasnych — imion inazwisk osob dziatajacych
w obrebie kultury Gluchych, m.in. Marii Rogowskiej — Cztonkini Zarzadu Glownego
Polskiego Zwigzku Ghluchych, Jana Paptonskiego czy Leona Petrykiewicza,
Wiceprezesa Polskiego Zwigzku Towarzystw Gluchoniemych w Warszawie. Wystarczy
odwota¢ si¢ do historii Polski, by dostrzec istotna role Gluchych w ksztaltowaniu kraju
| wspolnej walki o obrong ojczyzny, co zrealizowane zostato we wspoitworzeniu przez
ghuchych oddziatu Armii Krajowej — 1l rezerwy plutonu pod komenda sierzanta
Malinowskiego. Niwelowaniu roznic i przetamywaniu medycznej perspektywy oraz
spotecznego tabu stuzyla rowniez dziatalno$¢ sportowa niestyszacego polskiego
ptywaka, Goreckiego, ktory dzigki swoim osiggnigciom na mistrzostwach $wiata

i Polski dla niestyszacych, zaczat rywalizowac z osobami styszacymi.

Potencjal kulturowy

Tozsamos$¢ kulturowa osob z uszkodzonym stuchem zaczgta przybiera¢ na sile
wraz ze wzrostem ich $wiadomosci i z checig walki o wlasne prawa — analogicznie,
cho¢ nie identycznie, do dziatan feministek, spotecznosci LGBT czy osob w inny

sposob wykluczanych spotecznie, co wynikalo ze wzrostu kapitatu emancypacyjnego

Mo, Swiderski, Instytut Historii Gtuchych Surdus Historicus, online:

https://www.facebook.com/InstytutHistoriiGluchychSurdusHistoricus/videos/witam-
wszystkichnazywam-si%C4%99-tomasz-%C5%9Bwiderski-jestem-prezesem-instytutu-historii-
/988422157932148/, [data dostepu: 20.02.2019r.].
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I dekolonizacji w XX i XXI wieku. Przyczynity si¢ do tego rozwdj aktywnosci osob
niestyszacych oraz poczucie ich autonomicznosci. Zdolno$ci poznawcze 0s6b

Z uszkodzonym stuchem niosg ze sobg ogromny potencjat:

(...) o ile u nas, styszqcych, pojecie | okreslenie werbalne sq na ogot identyczne, o tyle
obserwacja ksztattowania pojec¢ u niestyszqcych wskazuje wyraznie, ze pojecie werbalne
jest wiasciwe tylko symbolicznym oznaczeniem niejezykowej abstrakcji, ktora

W znacznej mierze moze rozwijac sie takze bez j@zyka”l.

Na koniec warto wspomnie¢, iz jezyk migowy wykorzystywany jest rowniez
w komunikacji z osobami funkcjonujagcymi poza systemem mowionym, a tu na jego

142 o .
. Przywoluje jego ogromne znaczenie

ogromng role wskazuje Danuta Mikulska
w kontekscie komunikacji z dzie¢mi autystycznymi, z syndromem Downa, syndromem
alkoholowym, podopiecznych wykazujacych niemozliwo§¢ wykonywania ruchow ciata,
z porazeniem moézgowym czy przechodzacych stany zaburzenia mowy W Sytuacjach
pooperacyjnych. Przywotania te bezsprzecznie wskazuja na uniwersalng role jezyka

migowego W komunikacji miedzyludzkiej.

Mg, Prillwitz, Jezyk, komunikacja i zdolnosci poznawcze niestyszqcych, Warszawa 1996, s. 42.

2 70b. D. Mikulska, Znaki zamiast grzechotki, ,, Tekstualia” 2006, nr 4.
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3. Literatura i stuch — rézne ujecia tematu

Ow uniwersalny jezyk, ktorego na prézno szukali

i Z ktorego powodu rozpaczali wasi naukowcy,

Jjest tutaj; tuz przed waszymi oczami,

to jezyk migowy, ktorym postugujq sie niestyszqcy.
Pogardzacie nim, poniewaz go nie znacie,

a jednak jest on kluczem do wszystkich pozostatych jezykow.
(Jan Jakub Rousseau, Szkicu o pochodzeniu jezykow)

Zagadnienie (nie)styszenia rozmaicie prezentowane jest W badaniach,
w zalezno$ci od przyjetej perspektywy poznawczej oraz obranych narzedzi opisu.
Dodatkowo oscyluje miedzy kategoriami medycznymi a spotecznymi, dzigki czemu
podlega cigglym krytycznym modyfikacjom. W najprostszym ujeciu wigze si¢ z uchem
jako narzadem stuchu irownowagi, ktory wedlug Andrzeja Chlopeckiego skazany

zostaje na aktywnos¢:

Gdyby nawet zamkngé czlowieka W dzZwigkoszczelnej, sterylnie z najbardziej nawet
mikroskopijnych dzwigkéw oczyszczonej przestrzeni, przebywatby nadal W strefie
hatasu. Sam by go, samym sobq, wniost. Lomot pulsu, topot powiek, szmery i szelesty,
szumy i bulgoty, zgrzyty, piski i chrzesty biologicznej maszynerii pompujqcej, ssqcej,
klapigcej, przetwarzajqcej. Okropne. Obszar styszalny, lecz — na szczescie — nie
stuchany. Gdyby nie mozna go bylo wypchngc poza poziom stuchania, niechybnie

skonczytoby sie to ciezkg paranoqu‘o’.

(Nie)styszenie zdaje si¢ swa zmienng intensywnoscig wpltywa¢ na uruchamianie
roznorakich sposobow percepcji, wiazacych sie z budowaniem, odbieraniem
I nadawaniem komunikatow W przynaleznym do siebie jezyku. Mozna postawic teze,
1z W jezyku taczacym fizjologiczne metafory wynikajace z biologicznych uwarunkowan
z procesami kulturowych zaleznosci budujacych geologiczne przekroje powigzan.
Kategoria ta moze laczy¢ sie¢ poczatkowo z proba wyrazania niewyrazalnego, jak
w przypadku najstarszego znaku alfabetu zwanego alef. Hebrajska litera nie znajduje

mozliwosci swej dzwigkowej realizacji ze wzgledu na prostote inoszenie znamion

'y Chtopecki, Dziennik ucha. Stuchanie na ostro. Felietony, Warszawa 2013, s. 21.
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przygotowania do artykulacji. Wedlug Daniela Heller-Roazena'**

ta milczaca litera
oznacza zapominanie, z ktorego wylaniajg si¢ wszystkie jezyki, jest wiec poczatkiem
kazdego alfabetu wyrostego z miejsca zapomnienia. Obszar ten daje mozliwos¢

powstania réznych systemoéw podlegajacych odmiennym poziomom odbiorczym.

Wokol percepcji

Wspotczesna filozofia percepcji korzysta z badan wielu dziedzin, wsréd ktorych
wskaza¢é mozna psychologie, matematyke, fizyke iszeroko pojete neuronauki.
W znacznej mierze skupiaja si¢ one na analizie doznania wzrokowego, rzadziej
stuchowego. O zjawisku percepcji mozna méwi¢ wtedy, gdy wystepuja okreslone
bodZzce zmyslowe, bowiem W innym przypadku wystepowa¢é moga halucynacje
wynikajace chociazby z odmiennych stanéw neurologicznych. Zalozenie to przyczynito
si¢ do poglebienia badan nad mozliwosciami doswiadczenia prawdziwych halucynacji
stuchowych przez niektore osoby niestyszace, co doprowadzito do tezy, iz ghusi od
urodzenia doznajag tego typu przezy¢. Joanna Atkinson z Deafness, Cognition
& Language Centre, zajmujaca si¢ badaniem standw neurologicznych zwigzanych
z udarami, demencja, schizofrenia czy psychoza u uzytkownikoéw, uzytkowniczek
brytyjskiego jezyka migowego, W jakim$ sensie zakwestionowala dotychczasowe
whnioski, by dojé¢ do nowych spostrzezen**®. Wraz z zespotem przebadata catkowicie
gluche osoby z medyczng diagnoza schizofrenii, uwzgledniajac W uzytym narzedziu
koniecznos¢ dekonstrukcji pojec¢. Obligatoryjnos¢ wywiodta z cech brytyjskiego jezyka
migowego, W ktorym wyrazy zwiazane z dzwigkiem, jak rozmowa, krzyk, gfos, nie
muszg przektada¢ si¢ na zawarte W nich stuchowe komponenty zatozone w jezyku
angielskim. Wedtug Atkinson prawdziwe halucynacje glosowe obejmuja wylacznie te
gluche osoby, ktore w pewnym momencie swojego zycia zetknety sie ze stuchem, np.
za sprawg stuchu resztkowego, aparatow stuchowych czy wczesnych doswiadczen,
poniewaz tylko one potrafig opisa¢ to doswiadczenie W kategoriach stuchowych. Brak
dzwickowego osadzenia nie przekltada sie na wystgpowanie tego zjawiska, co

potwierdzita we wskazywanych przez badanych halucynacyjnych obrazach zapisu glosu

144 Zob. D. Heller-Roazen, Echolalie. O zapominaniu jezyka, ttum. B. Brzezicka, Gdanisk 2012, s. 24.

Zob. J. R. Atkinson, K. Gleeson, J. Cromwell, S. O’'Rourke, Exploring the perceptual characteristics of
voice-hallucinations in deaf people, ,Cognitive Neuropsychiatry” 2007, nr 12, s. 339.

Exploring how deaf people 'hear' voice-hallucinations, online:
https://www.ucl.ac.uk/news/2007/jul/exploring-how-deaf-people-hear-voice-hallucinations, [data
dostepu: 09.05.2019r.].
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lub obrazach poruszajacych si¢ W myslach ust. Tym samym wskazana zostata zalezno$¢
migdzy percepcyjnymi cechami halucynacji glosu a sposobem komunikacji
i doswiadczeniem styszenia przez dang osobe.

Percepcja wzrokowa $cisle wigze si¢ Z odbiorem jezyka migowego zanurzonego
W wizualno$ci i przestrzennosci.  Aspekt ten  istotny jest  w badaniach

neuropsychologicznych®

obejmujacych  zagadnienie = mowy, zakladajacych
wykorzystanie prawej potkuli do odbioru znakéw migowych, na co wskazuje Elzbieta
Szelag. w badaniach zatozono wystepowanie u o0sOb niestyszacych odmiennego
W poroéwnaniu ze styszacymi wzorca lateralizacji, cho¢ wyniki nie zawsze sa
jednoznaczne. w analizach klinicznych wykazano pojedyncze przypadki oséb ghuchych
z uszkodzeniem moézgu, u ktérych zdiagnozowano afazje migowa, czyli zaburzenie
umiejetnosci porozumiewania si¢ jezykiem migowym. Wystepuje ona W przestrzeni
lewej potkuli, podobnie jak w przypadku afazji obejmujacej osoby styszace,
a uszkodzenia prawopotkulowe nie wplywaja na zakldcenie tworzenia, przesytania
i rozumienia jezyka migowego. Tym samym wykazano podobng mozgowq
reprezentacje mowy u gluchych, jak u styszgcych™’. Jednak metody laboratoryjne
wniosly inng perspektywe prowadzaca do wniosku, ze u niestyszacych reprezentacja
funkcji mowy wystepuje W obu poétkulach, cho¢ czgsto z dominacja potkuli prawe;.
Szelag wyjasnienie tego zjawiska, czyli zroznicowania mozgowej reprezentacji mowy,
dostrzega w odmiennych doswiadczeniach lingwistycznych. Prymat lewej potkuli
w procesach werbalnych wzmacnia si¢ wraz z ¢wiczeniem nauki czytania, pisania
I artykulacji, co zbliza badaczy do wniosku, iz doznania lingwistyczne obejmujgce
jezyk foniczny i/ lub jezyk migowy okreslaja typowy wzorzec lateralizacji a nie
praktyka akustyczna. Czynniki genetyczne, srodowiskowe i indywidualne poddawane
przemianom w trakcie rozwoju wplywaja na mozgows reprezentacj¢ funkcji mowy

poswiadczajacg plastyke mozgu.

W kierunku kognitywizmu
W kognitywistyce analiza procesow percepcyjnych dokonywana jest w gtowne;j
mierze za sprawg eksperymentow skupiajacych si¢ na doznaniach wzrokowych, ktorym

towarzysza refleksje na temat stuchu. Pod uwage brane s3 umiejetnosci percepcji

“® |nformacje za: E. Szelag, Mézgowe mechanizmy mowy, [w:] Mdzg a zachowanie, red. T. Gérska,

A. Grabowska, J. Zagrodzka, Warszawa 2012, s.518-521.
" Ibidem, s. 520.
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wzrokowej, stuchowej i stuchowo-wzrokowej odniesione do ogdétu lub wyodrebnianych
grup osob ze wzgledu na jezykowa specyfikacje. Namyst nad korelacja miedzy

widzeniem a styszeniem obrazuje efekt McGurka (The McGurk effect)™*®

wykazujacy,
ze styszenie iwidzenie komunikatu wymaga integracji, by mozg nie wprowadzat
blednego rozumienia. w innym przypadku gwarantem prawidtowego rozeznania staje
si¢ styszenie samego dzwigku komunikatu (pozbawione obrazu) lub widzenie
audiowizualnego przekazu bez poddania go modyfikacjom. We wspodiczesnych
badaniach wskazuje si¢ réwniez wspoOtzaleznosci mechanizmow znajdujgcych sie
W moézgu a zwigzanych z muzyka i mowa, do czego przyczynilty si¢ takze tzw. iluzje
mowy na dzwigk (The Speech-to-Song Illusion). w 1995 roku badata je Diana Deutsch,
zauwazajac, iz zapetlenie fragmentu stownego komentarza, ktory opracowywata do
ptyty, bez wprowadzania kontekstu muzycznego czy celowego przeksztalcania
dzwickow doprowadzito do uzyskania frazy sprawiajacej wrazenie $piewanej. Deutsch
doszta do wniosku, ze konkretna fraza, by by¢ styszalng w formie mowionej lub
$piewanej, nie musi posiada¢ wihasciwosci fizycznych rezerwowanych do tej pory

wylacznie dla mowy lub unikalnych dla piosenki, co doprowadzito ja do przekonania

0 istnieniu procesow neuronalnych wigzacych mowe z muzyka:

Musimy raczej dojs¢ do wniosku, ze zaktadajgc, Ze obwody neuronowe lezgce u podstaw
Mowy i piesni sq W pewnym momencie odrebne | oddzielne, mogq zaakceptowaé to
samo wejscie, ale przetwarzajq informacje na rozne sposoby, aby uzyskac rozne wyniki.
W dalszej kolejnosci iluzja ta pokazuje uderzajgcy przyktad bardzo Sszybkiej iwysoce
specyficznej reorganizacji percepcyjnej, pokazujgc ekstremalng forme krotkotrwalej

plastycznosci neuronalnej W systemie stuchowym [thum. wiasne]'*.

Te i podobne analizy wynikaja z zainteresowania badaczy, badaczek rozbieznosciami
percepcyjnymi, doprowadzajac do ciekawych spostrzezen w obregbie funkcjonowania

moézgu, jezyka czy spolecznych relacji.

ey, McGurk, J. MacDonald, Hearing lips and seeing voices, ,Nature” 1976, nr 264, s. 746.

D. Deutsch, Speech to Song lllusion, online: http://deutsch.ucsd.edu/psychology/pages.php?i=212,
[online: 09.05.2019r.].
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Jezykiem literatury

Kiedy Sfinks™ osiadta na jednej ze skat znajdujacych sic W poblizu Teb, by
w ramach kary bogow podda¢ doswiadczeniu mieszkancow, zajeta si¢ zadawaniem
zagadek podroznikom. W swej szaradzie stawianej zmierzajagcym W réznych kierunkach
osobom uwypuklita problem poznawczy dotyczacy nieodgadnionej natury cztowieka,
0 ktorym Fryderyk Nietzsche pisal jako o istocie nieuchwytnej 1 wieloksztaltne;j,
wplywajgcej tym samym na nicuchwytnos¢ i wieloksztattnosc jej deﬁnicjilsl. Mityczne
stworzenie oznaczyto cztowieka jako zwierz¢ obdarzone glosem, zwracajgc uwage na
foniczne komponenty jego istnienia stanowigce o swego rodzaju presji do wspodlnej
wokalizy. Potrzeba brzmieniowego dookreslenia (si¢) czlowieka przez czlowieka
wynika¢ mogla z ewolucyjnego, jednostkowego i/ lub spotecznego przymusu, w ktorym
odgadujacy zagadke sam stawal si¢ niqlSz, otwierajac nowe przestrzenie eksploracji.
Gltownie jednak to wiasnie dzwigkowa cecha komunikacji zdawata si¢ poswiadczad
,,ludzkos$¢” cztowieka | wazno$¢ zwigzanych z nig pytan o egzystencj¢. Do dostrzezenia
potencjatu poznawczego tkwigcego W zmianie perspektywy przyczynily si¢ studia nad
niepelnosprawnoscia i kulturowym przedstawieniem ghluchoty, ktore wptynety rowniez
na konieczno$¢ przeobrazen W obrgbie samej literatury. W moim prze$swiadczeniu to
wilasnie literacki substrat stanowi istotng dla badan nad cztowiekiem i jego sposobem
porozumiewania si¢ przestrzen. W mozliwosci interdyscyplinarnego ujecia tekstow
zawierajacych odniesienia do ghuchoty, stuchu i proceséw (nie)(do)styszenia upatruje
platformy ludzkiej korelacji, ktora redefiniowaé bedzie dotychczasowe rozumienie
glosu, i nie tyle je negowac, co modyfikowaé, pomniejszaé, poszerzac i/ lub rozwijac.
Wraz z tym procesem przeobrazeniom podlega¢ bedzie Sfinks i forma oraz tres¢ jej
zagadki. w namysle nad tym zjawiskiem wychodz¢ od wypowiedzi nastoletniego

Emilio, gluchego bohatera ksiazki Jeroena Van Haele™, ktory wskazuje:

B0 por. J. Parandowski, Mitologia, b. m. 2006, s. 147.

F. Nietzsche, Pisma pozostate 1862-1875, przet. B. Baran, Krakéw 1993, s. 342, [za:] A. Janaszczyk,
Pozor jako apolinskie okrucienstwo, ,Nowa Krytyka” 2003, nr 15, s. 147.

12 R, Calasso, Zaslubiny Kadmosa z harmonig, przet. S. Kasprzysiak, Krakdw 1995, s. 342, [za:]
A. Janaszczyk, op. cit., s. 147.

13 70b. J. van Haele, Morze ciche, ttum. ). Jedryas, Warszawa 2007.

Na podstawie polskiego przektadu Jadwigi Jedryas powstat spektakl pn. Morze ciche dla dzieci styszacych
i niestyszacych w rezyserii tukasza Zaleskiego, ktérego integralng czesé stanowi jezyk migowy.
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Urodzitem sie za wczesnie. Zbyt wezesnie rano. Lepiej urodzic sig¢ wieczorem, wtedy sie
| styszy, 1 umie mowié. Rano rodzi si¢ gluchym | nie umie si¢ mowicé, W potudnie tylko

sie styszy, a jak sie¢ rodzi wieczorem, umie si¢ WszyStk0154.

Osadzony od urodzenia w jezyku migowym chlopiec, a zatem kreujacy jezykowy obraz
$wiata za pomocg konkretnego narzgdzia, mimo wszystko zaznacza swa podrzednosé
wzgledem fonicznego uniwersum, wzmacniajagc tym samym lek nawet przed samym
soba. Hiperbolizacja strachu najpelniej wyrazona zostaje w obawie Emilio przed
wlasnym glosem, ktérego nie potrafi ustyszeé, co odnosi si¢ nie tylko do fizycznego
stanu niestyszenia, ale przede wszystkim do metaforycznego oznaczenia werbalnej
niewidocznosci. Zbyt wczesne narodziny, a wigc rano i W potudnie, stajg sig
symbolicznym wymiarem braku do$wiadczenia styszenia lub substytutu styszenia, do
jakiego zaliczy¢ W tym przypadku mozna m.in. czytanie mowy z ruchu ust czy uczenie
artykulacji gluchych. Dopiero wieczor przynosi pehlni¢ fonetycznego uczestnictwa
w jezyku wiekszosci. Jako czes¢ doby migdzy zachodem stofica a noca niesie ze soba
miraz poznania tajemnicy ,,tamtego” jezyka i ucieczke przed stowami doktora, iz to
normalne, ze gluche dzieci zloszczq sie od tej cigglej ciszy"™. Sfinks zdaje sie
pobrzmiewaé pytaniem: Co to za zwierze, chcqce posiadaé glos, ktore rano nie umie
mowié, W potudnie moze czasem tylko styszy, a wieczorem W niewielu przypadkach umie
wszystko?, ale na jego dzwigk sama rzuca si¢ W przepas¢. Bez wzgledu na to, w ktérym
momencie dnia znajdzie si¢ jednostka — rano, w potudnie czy wieczorem — jej
ontologiczny status nie podlega reifikacji, a wptywa na tworzenie komunikacyjnej
wspolnoty tozsamosciowych jezykow. iwlasnie taka przestrzen interesuje mnie

najbardziej.

14 Ibidem, s. 12.
155 Ibidem, s. 33.
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4. Literackie przedstawienia gluchoty — zlozonos$¢
problemu

Rozwijajace si¢ studia nad niepelnosprawnoscig (disability studies) wyraznie
wskazuja, iz to czynniki spoleczne a nie medyczne wplywaja na definiowanie
niepetnosprawnosci, dlatego waznych aspektem staje si¢ rozbicie powszechnie
funkcjonujacych przekonan, czesto zwigzanych z medycznym ujeciem. Dodatkowo
funkcjonujace juz deaf studies umozliwiaja doglgbng analiz¢ kulturowa spotecznos$ci
ghuchych 0s6b iich wytwordéw, a tu przede wszystkim badanie przestrzenno-wizualnej
poezji, momentalnego tworzenia narracji metodg storytellingu czy hybrydalnosci
jezykowej. Zatozenia wywiedzione ztych dyscyplin naukowych staja si¢ dla mnie
podstawg do przeprowadzenia interpretacji i analizy utworéw odnoszacych si¢ do
doswiadczenia ghuchoty.

W tej czesci pracy proponuje lekture tekstow traktujacych o ghluchocie przez
pryzmat genologicznego ujg¢cia utrzymujacego podzial na gatunki przynalezne do
poezji, prozy idramatu. Klasyfikacja gatunkowa pozwala zebra¢ sposoby
prezentowania ghluchoty, by dostrzec ich zrdéznicowanie zalezne réwniez od
perspektywy odautorskiej, na ktora wplywa przede wszystkim bezposredni lub
wyobrazeniowy kontakt z niestyszeniem. Zatem moment zetknigcia si¢ z gluchota,
W rozumieniu osobistego przezycia braku stuchu, ale takze jednostkowego czy
spotecznego ,,zaobserwowania” kategorii niestyszenia, wpltywa na wybdr jezyka
literackiego opisu, a w dalszej optyce na styl i dobor srodkéw wyrazania. Mam tu na
mysli perspektywe osoby styszacej, ktdra za pomoca wspolnotowego ze mna jezyka
fonicznego w odmianie pisanej i/ lub ustnej moze wyraza¢ swe literackie spostrzezenia
dotyczace ghuchoty. To ujecie jest mi bliskie, bo znajome, oswojone jezykowo przez
grupe wigkszosciowa, ale czgsto tracace stereotypowym, opresyjnym ujeciem. Dlatego
w gtownej mierze interesuja mnie procesy literackiego rozbijania zastanych
wyobrazeniowych schematow oraz lezace na przeciwstawnej plaszczyznie dwa
doswiadczenia — prelingwalne, kiedy gluchota pojawia si¢ przed poznaniem jezyka
fonicznego, oraz postlingwalne, zwigzane z opanowaniem struktur jezyka fonicznego,
a wiec Z jego znajomoscia, 1 hiespodziewanym wchodzeniem w ograniczenie styszenia.

Tozsamo$ciowe doznanie, z jednej strony pierwotnie wpisane w jednostke, z drugiej —
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wtornie, staje si¢ ptaszczyzna jezykowej identyfikacji oscylujacej miedzy réznymi
sposobami komunikacji. Tym samym literackie opisy ujete zostaja w ramach polskiego
jezyka migowego, jezyka polskiego w odmianie pisanej i/ lub ustnej czy hybryd
jezykowych.

W obu kontekstach, a w pierwszym zwlaszcza, na sposoby literackich
reprezentacji gluchoty wptywa takze poczucie kulturowej przynalezno$ci do wspolnoty
Gluchych odcinajacej sie od medycznego traktowania niestyszenia i eksponujgcej dume
z tego doswiadczenia. Poczucie wartosci budowane jest tutaj wiasnie przez mozliwos¢
komunikowania siebie dzigki odrebnemu jezykowi wizualno-przestrzennemu, ktory
wplywa natomiast na (re)definiowanie gatunkowe ipowigzania interdyscyplinarne.
W moim przekonaniu dochodzi do wyraznych powigzan mi¢dzy badaniami literackimi,
badaniami nad jezykiem migowym a zalozeniami intermedialno$ci czy
transmedialnosci. Szerokie spojrzenie na utwory wyrazone W jezyku migowym i na ich
relacje z formami zapisu/ rejestracji pozwala na wysnucie wnioskow dotyczacych
niejednoznacznos$ci tekstow, autorstwa czy wykorzystanego medium. Zajmujacym
zagadnieniem okazuje si¢ tu rowniez kwestia definicyjna sztuki i,bycia” artysta.

Thierry de Duve wskazuje, iz:

nie powinnismy nigdy przesta¢ zastanawiac¢ sie nad lub martwié¢ si¢ faktem, zZe dzis
W sposob zupetnie uprawniony kazdy moze by¢ artystq, nie bedgc ani malarzem, ani

. . i oo 156
pisarzem, muzykiem, rzezbiarzem, filmowcem, 1tp.”".

Whiosek ten wysnuwa z przesunigcia uznania dla sztuk picknych rozumianych jako
powigzanie réznych sztuk, wtym malarstwa, rysunku, architektury irzezby, ktore
pozbawione wzajemnych przeptywow rowniez wpisywaly si¢ W kategori¢ sztuki, na
warto$ciowanie nowego zjawiska, jakim jest Sztuka w ogole, definiowana przez
nieokreslonos¢, bo brak stylu, tworzywa czy gatunku. Podazajac za mysla de Duve,
w tekstach traktujacych o gluchocie dostrzegam pewne przesunigcia formalne W obrebie
sposobow wyrazania charakterystycznych dla okre§lonych gatunkéw.

Uwzglednienie W genologicznym ujgciu  zrdznicowanych komponentow

jezykowych pozwala ponadto w szerokim kontekécie zbada¢ sytuacje graniczne

P81 de Duve, Postduchampowski tad. Uwagi o kilku znaczeniach stowa ,sztuka”, przekt. K. Pijarski,

,Obieg”, nr 1-2, 2008, s. 50.
Za: T. Zatuski, Transmedialnosc?, [w:] Sztuka w przestrzeni transmedialnej, red. T. Zatuski, todz 2010,
s. 9.
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I wynikajace z nich sposoby okreslania tozsamos$ci. Pierwszym z nich moze byc¢
antropologiczne ujgcie  kategorii  granicy irelacyjnosci migdzy zaleznosScia
a samostanowieniem, swoj(sk)oscig a obcoscig. Rozwaza¢ mozna tu zagadnienie
e/migracyjno$ci, W ktorym waznym aspektem staje si¢ wymiennos$¢ pojec repatrianta,
repatriantki (osoby powracajagce do kraju po dlugim pobycie na obczyznie) —
ekspatrianta, ekspatriantki. wtym ujeciu autorzy, autorki wywodzacy si¢
Z postlingwalnego doswiadczenia jezykowego staja si¢ osobami wydalonymi poza
granice swojej styszacej ojczyzny. Drugie ujecie obejmuje poziom socjologiczny,
skupiony wokot interakcji, powigzan migdzyludzkich wynikajacych ze zderzenia
zobcym. ztego wzglgdu wswoich  badaniach  uwzglgdniam — wyrosta
Z poststrukturalistycznej krytyki tradycyjnego modelu wiedzy o literaturze teorie
kulturowa wykorzystujaca do analizy kategorie postkolonializmu i feminizmu.
Odwotanie do zatozen badan kulturowych umozliwia analize zaréwno jezykowych, jak
| obrazowych tekstow | wypowiedzi, co jest niezwykle wazne W przypadku
réznorodnych sposobow komunikacji wykorzystywanych przez osoby gluche.
Jednoczes$nie uwzglgdnia odniesienie do wytwordow przynaleznych do wysokiej i niskiej
kultury. Subdyscyplina badan kulturowych — postkolonializm — pozwala dokonaé
analizy Swiata z perspektywy opresjonowanych i opresjonujacych oraz zdiagnozowaé
formy oporu wobec dominacji wigkszo$ci (styszacych), a tym samym wskazaé
charakter dyskursow sprzeciwiajacych si¢ procesowi ujednolicenia kulturowego.
Uwypukla ponadto budowanie indywidualnej izbiorowej tozsamos$ci | wskazuje
(nie)zaleznosci miedzy mniejszoscig a dominujagcym punktem widzenia. Zalozenia te
realizuje witasnie na podstawie badania relacji kulturowych i tekstowych zachodzacych
W obrebie styszacych, ogluchtych i niestyszacych.

Interesuje mnie ponadto badanie kobiecej perspektywy doswiadczenia ghuchoty,
W czym pomocne okazuje si¢ wlasnie ujecie feministyczne umozliwiajace poglebiona,
interdyscyplinarng  analiz¢  dyskursu  kobiecego, = wskazujacego  zwigzki
z somatopoetyka. Poszukiwanie przeze mnie kobiecej optyki wiaze si¢ z kilkoma
obserwacjami wywiedzionymi z analizowanych tekstow, wsrod ktorych wskaza¢ moge
chociazby wyrazng role kobiet (tu: matek, ciotek, bab¢) w procesach (re)definiowania
siebie poprzez pryzmat ghuchoty zachodzacych w podopiecznych, dzieciach, bliskich,
co wynika czgsto z przynalezno$ci kobiety do prywatnej sfery domu, a tym samym
znatlozonego na nig niewypowiedzianego celu podtrzymywania tajemnicy

niepetnosprawnosci — dalekiej od meskiego centrum i $wiata zewnetrznego.
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Moja lektura tekstow obejmujacych literacka reprezentacje ghuchoty nie stuzy
wylacznie katalogowaniu obrazow, nawet jesli to modelowanie wpisywane zostaje
w konkretne gatunki literackie. Nie przyswieca mi rowniez idea spojnej rekonstrukcji,
poszukiwania zasady segregacji, bowiem to witasnie W niecigglo$ci, a moze nawet
quasi-ciagtosci tkwi niejednoznacznos$¢ ujecia tematyki gluchoty i wynikajace z niej —
a moze wplywajace na nig — kategorie genologiczne, tozsamos$ciowe, technologiczne
czy kulturowe. Interesuje mnie wszystko, co W jezykowym sposobie wyrazania stuzy

obrazowaniu doswiadczenia.

4.1. Literackie przedstawienia gluchoty - perspektywa niestyszacych

W maju 1989 roku podczas warsztatow W ramach festiwalu sztuki dla
¢/Gluchych na Uniwersytecie Galaudetta stworzono manifest De'VIA™' (ruch Deaf
View/Image Art) definiujacy sztuke Gluchych (Deaf Culture Art). Dokument
sygnowany byt podpisami takich os6b zwigzanych z kultura, jak Betty G. Miller, Paul
Johnston, Deborah M. Sonnenstrahl, Chuck Baird, Guy Wonder, Alex Wilhite, Sandi
Inches Vasnick, Nancy Creighton i Lai-Yok Ho. Wedtug pierwotnej koncepcji De'VIA
staje si¢ zrodlem wyrazania do$§wiadczen ghuchych artystow poprzez wykorzystywanie
bliskich im narzgdzi, jak dostepne techniki percepcyjne, ghuicha metafora, elementy
wskazujace na przynalezno$¢ do wspdlnoty czy rozwigzania technologiczne. Wszystkie
wykorzystywane ogniwa sztuki majg stuzy¢é obrazowaniu ghluchej perspektywy
wynikajacej z fizycznego doswiadczenia ghluchych, a przede wszystkim ze
srodowiskowej, jezykowej i kulturowej odrebnosci. w obreb zatozen De’VIA zaliczy¢
mozna réwniez artystyczng dziatalnos¢ osob styszacych identyfikujacych si¢ z kulturg
Gluchychlss, jak CODA, czyli styszacych dzieci niestyszacych rodzicow. Mimo iz
deklaracja odnosita si¢ do zagadnien obejmujacych malarstwo, rzezbe, architekture,
prace wildkiennicze czy sztuke wideo, szeroko zarysowata zalozenia wszelkich
artystycznych przedsiewzie¢ tworzonych w obrebie ghuchej tozsamosci. Podazajac tym
tropem, zaliczam tu rowniez literackie wytwory g/Gluchych tym bardziej, ze ich

niejednoznaczny status i otwarcie na interdyscyplinarno$¢ wzmacniajg takie ujecie.

7 7ob. What is Deaf Art?, online: http://www.deafart.org/Deaf Art_/deaf_art_.html, [data dostepu:

05.03.2019r.].
% Zob. Sztuka Gtuchych (Deaf Art), online: http://www.gag.art.pl/encyklopedia-sztuki-w-polskim-
jezyku-migowym/sztuka-gluchych-deaf-art/, [data dostepu: 05.03.2019r.].
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Silne poczucie kulturowej odrebnosci amerykanskich Gluchych wywiedzione
zostalo z dziatalnos$ci konkretnych osob, ktére — czgsto wykraczajac poza przyjete
normy — torowaty droge nastepnym gluchym pokoleniom. Jednym z nich byt Eric F.
Malzkuhn'®®. Nalezat do 0sob budujacych historie Gluchych w Stanach Zjednoczonych,
jednoczesnie ugruntowujgc wlasne znaczenie nie tylko dla sztuki, ale i szeroko pojetej
kultury. Wspieral powstanie oddziatu gluchych zohierzy, sprzyjal popularyzacji
uniwersyteckich druzyn sportowych, przyczynit si¢ do przyjecia W poczet studentow
Uniwersytetu Galaudetta pierwszego gluchego czarnoskérego — Andrew J. Fostera,
a takze wptynat na powstanie Teatru Narodowego Ghuchych oraz realizacj¢ programéw
teatralnych. Jako jeden z pierwszych datl mozliwo$¢ nowego spojrzenia na poezje,
przedstawiajac W amerykanskim jezyku migowym (ASL) nonsensowny wiersz Lewisa

160

Carrolla Jabberwocky™". Inng wazna postacia dla amerykanskiej kultury Gtuchych byta

1% 70b. E. F. Malzkuhn, online: https://www.deafpeople.com/history/history_info/malz.html, [data

dostepu: 05.03.2019r.].
160 Zob. E. F. Malzkuhn, Jabberwocky, online: https://www.youtube.com/watch?v=AWfDFtylBjU, [data
dostepu: 05.03.2019r.].
Por. Jedno z polskich ttumaczen wiersza: Dziaberliada, ttum. Stanistaw Baranczak
Brzdesniato juz; slimonne prztowie
Woyrto i warto sie w gulbiezy;
Zmimszate ¢wity borogowie
| rcie grdypaty z mrzerzy.

"0 strzez sie, synu, Dziabertaka!
tap pazurzastych, zebnej paszczy!
Omin Dziupdziupa, ztego ptaka,
Z ktérym sie Brutwiel piastrzy!"

A on jat w gars$¢ worpalny miecz:
Nim wroga wdepcze w grzebrng krumad,
Chce tu, gdzie szum, wsrdd drzew Tumtum
sta¢ pare chwil i dumac.

Lecz gdy tak tonie w duman glgpie,
Dziabertak ptomienistooki
Z dala przez gaszcze tulzyc tapie,
Brdli, bierze sie pod boki!

Ba-bach! Ba-bach! i rach, i ciach
Worpalny brzeszczot cielsko ciachnat!
A on wziat teb i poprzez step
W powrotny szlak sie szlachnat.

"Tyze$ wiec ubit Dziabertaka?
Péjdz, chtopcze, chlubo jazd i piechot,
Objyc sie daj! Ho-hej! Ha-haj!",
Rzat rupertyczny rechot.
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Nathie Marbury'®!, ktéra przekroczyta ograniczenia zwiazane z edukacja ibyciem
kobieta, gluchg i czarnoskorg. Jako pierwsza osoba tgczaca W sobie wszystkie powyzsze
przestanki tozsamo$ciowe uzyskata tytul doktora na Uniwersytecie Lamar oraz zostata
przyjeta do programu mentorskiego The National Leadership Training Program for the
Deaf at California State University-Northridge, by zajmowac si¢ ksztalceniem o0séb
nieslyszacych 1 popularyzacja jezyka migowego, jak rowniez storytellingiem,
pozwalajagcym  wykorzystywa¢ jej swoOj potencjal do snucia opowiesci
Z wykorzystaniem humoru. Duze znaczenie dla teatru i literatury odegrat rowniez Patric
A. Graybill*® — rezyser, wykonawca zwiazany z Teatrem Narodowym Ghuchych,
wyktadowca i diakon rzymsko-katolicki. Byt jednym z siedmiorga dzieci od poczatku
swego zycia zwiazanych z kulturg Gluchych. Mial czworo gluchego rodzenstwa — trzy
siostry i brata — a jego styszaca siostra W dorostym zyciu spehniata si¢ jako thumaczka
jezyka migowego. Graybill zajmowatl si¢ poezja migowa, prowadzil warsztaty W jej
zakresie oraz w tematyce teatralnej, z ktorych do historii przeszty te z 1984 roku, kiedy
poezja Allana Ginsberga zostata przelozona na ASL. Zwigkszenie widocznosci osob
niestyszacych stato si¢ W jakim$ sensie kolem o wlasciwosciach napgedowych, dajacym
gluchym wzmocnienie przeswiadczenia, iz moga prawomocnie wpisa¢ si¢ W kulture
I spoteczng swiadomos¢.

Istota literackiego wyrazania przez osoby niestyszace zbiorczo zostata
uwypuklona w The Heart of the Hydrogen Jukebox*®® — dwugodzinnym dokumencie®
dotyczacym calego ruchu skupionego wokot poezji ASL w latach osiemdziesigtych
w Rochester w Nowym Jorku, miescie uwazanym W swoim czasie za najwicksze

skupisko o0sob niestyszacych:

Brzdesniato juz; slimonne prztowie
Wyrto i warto sie w gulbiezy;
Zmimszate ¢wity borogovie
| rcie grdypaty z mrzerzy.

Polskie przektady wiersza "Jabberwocky", online: http://home.agh.edu.pl/~szymon/jabberwocky.shtml,
[data dostepu: 05.03.2019r.].
181 Zob. NBDA Mourns the Loss of Longtime Member: Dr. Nathie Marbury,
online:  https://www.nbda.org/news/nbda-mourns-the-loss-of-longtime-member-dr.-nathie-marbury,
[data dostepu: 05.03.2019r.].
162 Zob. P. A. Graybill, online: https://www.deafpeople.com/dp_of_month/PatrickGraybill.html, [data
dostepu: 05.03.2019r.].
' The Heart of the Hydrogen Jukebox, online: https://www.youtube.com/watch?v=3Wvd836gjZ4, [data
dostepu: 05.03.2019r.].
% |bidem.
The Heart of the Hydrogen Jukebox, DVD, produced/directed by M. N. Lerner, D. Feigel, Rochester
Institute of Technology 2009. Running time: 1:58:45.
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Najtrafniej ujmujgc, jest to zbior wywiadow, wspomnien, komentarzy 1wystepow
amerykanskich poetow | interpretatoréw (...). Przyczyna obrania takiego tytutu DVD
przedstawiona zostaje W rozdziale 10, kiedy Allen Ginsberg wyjasnia koncepcje
., hydrogen jukebox” (zaczerpnietq z jego wiersza "Howl™) na seminarium w lutym 1984
r. Patrick Graybill, wowczas gluchy adept poezji, zapytat: ,,Dlaczego wybrates to
stowo, wodor?” Ginsberg odpowiedzial: ,,Och, 7 powodu bomby wodorowej. Hatas
szafy grajgcej jest apokaliptyczny, wiec pojawienie sie teg0 rodzaju rock and rolla i tej
formy ciezkiego hatasu jest prawie jak poczgtek eksplozji konica swiata”.

Jesli warunki sq odpowiednie, bomba wodorowa wytwarza ogromng energie Z bardzo
matej masy. W The National Technical Institute for the Deaf (NTID) w Rochester
W stanie Nowy York zaistnialy najlepsze warunki dla zjednoczenia si¢ ludzi | wydarzen
jako "doskonalej burzy", ktorej celem byto uczynienie ztego miejsca i momentu

dziejowego samego serca poezji ASL, poezji ,, hydrogen jukebox” [tlum. wiasne]'®.

Rachel Sutton-Spence w recenzji publikacji sktadajacej si¢ z 17. rozdziatdéw wskazuje,
iz wwydaniu tym niezapisana i sktadajaca si¢ Zzrdéznorodnych obrazow poezja
prezentowana jest jako stot wypetniony rozmaitymi deserami, wsrod ktérych znajduja
si¢ takie nazwiska, jak Robert Panara, Bernard Bragg, Dorothy Miles, Patrick Graybill,
Ella Mae Lentz, Clayton Valli, Peter Cook czy Debbie Rennie, ale rowniez styszacy
artysci, np. Jim Cohn, Allen Ginsberg i ttumacz Kenny Lerner. Tym samym ich sposob
myslenia, wyrazania i rozumienia poezji migowej ASL w stosunku do poezji pisanej
I moéwionej zostaje ujety W dokumencie stanowigcym probe eksploracji ,,ztotego wieku”
ASL obejmujacego lata osiemdziesigte az do czasu, kiedy to tworcy obrali wlasne —
oddzielne — drogi artystycznego wyrazu, a ten szczegolny moment W historii Rochester
minqllGG.

Polscy g/Glusi do$¢ dlugo musieli czeka¢ na spoleczne wybrzmienie ich
tozsamosciowego manifestu. W jakims$ sensie doszto do tego wraz z przedstawieniem
mitologizujacego ujecia Srodowiska niestyszacych w Dekalogu Gluchych na
Warszawskim Festiwalu Kultury Gluchych w 2008 roku. Postulaty tozsamo$ciowe
dedykowane niestyszacym wyraznie wpisaly sie w kulturowe postrzeganie grupy, dla

ktorej istotnym tworzywem okazal si¢ polski jezyk migowy. Czlonkowie Choru

185 R, Sutton-Spence, Recenzja “The Heart of the Hydrogen Jukebox”,

online: https://muse.jhu.edu/article/425453/summary, [data dostepu: 05.03.2019r.].
166 .
Ibidem.
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Ghuchych — Pawel Rosik, Marcin Daszkiewicz, Piotr Krzysztofiak, Izabella Przybyto,

Marta Zalewska — przedstawili na forum tres¢ Dekalogu:

1. Jam jest Glucha Istota, ktora Cie wyswobodzita z czystego oralizmu i spod ucisku.

2. Nie bedziesz mial innych jezykow procz PJM w przestrzeni i polskiego w pismie. Nie
bedziesz kreslit niczego palcem na rekach | nie bedziesz kaleczyl PJM, albowiem jam
Jjest Gtucha Istota petna troski |\ mitosci.

3. Nie bedziesz bral moich jezykow | kultur nadaremno. Moj swiat jest cenny. Nie
bedziesz go uzywal niefrasobliwie lub dajgc falszywg nadzieje.

4. Nie bedziesz znieksztatcal historii i Kultury Gluchych. Pamietaj o PZG 1 1PJM.
Bedziesz zwolniony ze swych codziennych zmagan, aby swieci¢ dni wazne dla Gluchych.
5. Czcij ojca swego i matke swojq, gluche autorytety i styszqgcych sprzymierzencow.

6. Nie zabijaj ducha i kultury spolecznosci Gtuchych.

7. Bqdz wytrwaly. Musisz chodzi¢ twardo po ziemi | nie da¢ si¢ zbywac.

8. Nie kradnij jezykow 1 kultur innych Gluchych i nie dawaj falszywego Swiadectwa
przeciw prawdziwemu dobru spotecznosci Gtuchych.

9. Nie patrz z zazdrosciq. Nie dawaj falszywego swiadectwa o czynach Gtuchych i ich
styszqcych sprzymierzencow.

10.  Nie pozgdaj owocow pracy innych Gluchych inie niszcz tego, co do Gluchych

. 167
nalezy™".

Zastosowana stylizacja biblijna uruchamiajaca konotacje z Narodem Wybranym zdaje
si¢ zwraca¢ uwage na potrzebg historycznego utozsamienia i wsparcia sakralng
opowiescig stuzaca umocnieniu gloszonych spotecznie tez. Tez charakteryzowanych
z poziomu metafizycznego namaszczenia przez symboliczng Gluchg Istot¢ wplywajaca
na tworzenie nowego tadu spotecznego opartego na  indywidualnosci
I niepowtarzalno$ci kulturowej wyrazanej przez jezyk. W jakim$ sensie rzeczywisto$¢
uwzgledniajgca potencjat zmian wybrzmiewac zaczeta w 1827 roku, kiedy to w Stanach
Zjednoczonych opublikowano pierwsza ksigzke napisang przez ghuchego autora. Byt
nim James Nack (1809-1864), tworca tomu poetyckiego The Legend of the Rocks and
Other Pieces, ktory poprzedzit mottem podkreslajgcym samotnos$¢ tworzgcego | wartos$é

poetyckiego, czgsto nierozumianego stowa:

*"Dekalog Gtuchych, online: http://glusi.blox.pl/2008/10/Warszawski-Festiwal-Kultury-Gluchych.html,

[data dostepu: 21.04.2017r.].
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W lirach zaklety duch co zywy
Muzyki tchnieniem, duszy jest ptomieniem;
Jezykiem mowi Swiatu nieznanym;

Jezykiem tylko przez barda wtadanym [thum. wiasne]les.

W podobnym czasie swdj literacki talent w Polsce rozwijal Franciszek Prek, wpisujac
si¢ na state w topografi¢ Nozdrzec i przechodzac do historii jako utalentowany gluchy
pamigtnikarz. Szlak ugruntowujacy $wiadomos¢ polskich gluchych w dziewigtnastym
wieku, wplywajacy rowniez na wspotczesng edukacje, literackie sposoby wyrazania,
tozsamosciowe postrzeganie I potrzebe spotecznej widocznosci, wyznaczyta dziatalnosé
0sob zwigzanych z Instytutem Gluchoniemych im. Jakuba Falkowskiego w Warszawie.
Czgs¢ ocalonych po upadku Powstania Warszawskiego w 1944 roku zapiskow wyraznie
poswiadcza range dokonan zachodzacych wramach wspolpracy styszacych
Z niestyszacymi, a takze stanowi istotne zrodto analizy nie tylko historycznej, ale
i literackiej dzieki ujeciu W pamigtnikarskiej formie.

Wedtug mnie analiza tekstow traktujacych o ghuchocie jest niezwykle zlozona,
bowiem zalezy od wielu czynnikdw, na ktére nalezy zwrédci¢ uwage. Jednym
Z istotniejszych aspektow okazuje si¢ sama pozycja autora, autorki zaprzeczajgca czgsto
koncepcji wywiedzionej przez Rolanda Barthes’a, iz pisanie to sfera neutralnosci,
ztozonoSci, nieprzejrzystosci, W ktorej znika nasz podmiot, negatyw, na ktorym niknie

wszelka tozsamos¢, odnajdujqgca siebie W piszgcym ciele™®

. W sytuacji wychodzenia ze
spotecznego ukrycia i formutowania wlasnego jezyka wyrazania znaczna cz¢$¢ polskich
ghuchych tworcow dazy do ekspozycji wlasnego ja poprzez autobiograficzng poetyke,
umozliwiajaca nie tylko autoanalize¢ tozsamos$ciowa, definiowanie pojgcia ghuchoty
przez osoby jej doswiadczajace | wyjscie poza wyobrazeniowe okreslanie nie-styszenia,

ale takze zmian¢ dominujacej optyki literaturoznawczej — zamknigtej na niektore grupy

odbiorcze, niosgce przeciez W sobie potencjal. W tym sensie nie mozna mowi¢ tu o

168 Montgomery:

There is a living spirit in the lyre,

A breath of music and a soul of fire;

It speaks a language to the world unknown;

It speaks that language to the Bard alone.

Zob. J. Nack, The Legend of the Rocks and Other Pieces,

online: https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=uc2.ark:/13960/t49p2xd3b;view=1up;seq=11, [data
dostepu: 15.04.2019r.].

19 R. Barthes, Smier¢ autora, , Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1999, nr 1/2, s.
247.
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negatywie, cho¢ i taka tendencja wystgpuje u tych ghluchych artystow, artystek, ktorzy
przeszli juz przez literackie wyrazanie swej gluchej tozsamosci | zajgli si¢ szersza
tematyka, wskazujac jednoczesnie, ze gluchota stanowi tylko jedng z przestanek
okreslajacych ich podmiotowos$¢ lub tej grupy niestyszacych, dla ktéorych powyzsza
materia nie miata znaczenia literackiego. W znacznej cz¢sci analizowanych przeze mnie
prac gluchych tworcow negatyw Barthes’a nalezatoby zastapi¢ jednak pozytywem,
obrazem odwzorowujacym gluchg odautorskg perspektywe za pomoca konkretnego
jezyka isposobu wyrazania i dlatego prawdziw(sza)3, ze wykraczajagcg poza czysta
inwencje¢ tworcza. Pozostajac W nomenklaturze fotograficznej, mozna stwierdzi¢, ze na
przezroczystos¢ czy nieprzezroczysto$¢ prezentowanych literacko tresci wpltywaja
nastepne czynniki wywiedzione Z zycia autora, autorki. Zaliczam tu wspomniany juz
wczesniej moment zetknigcia z ghuchota, oscylujacy miedzy niedo§wiadczeniem jezyka
fonicznego, powierzchowna pamigcig tego doznania 1$wiadomoscig zanurzenia
W jezyku fonicznym. Istotnym okazuje si¢ rowniez stopien identyfikacji ze
srodowiskiem ghluchych ikultura Gluchych rozpigty migdzy poczuciem dumy
wynikajacym z odrebnosci a postrzeganiem siebie przez pryzmat medycznego braku.
Poczucie przynaleznosci do centrum charakteryzujacego grupe wickszosciowg lub do
obrzezy zarezerwowanych dla grup marginalizowanych czy osadzenie na taczacym oba
obszary pograniczu wptywa réwniez na sposob jednostkowej identyfikacji, do ktorej
wlaczam ponadto do§wiadczenie gluchoty wywiedzione z rodzinnego kontekstu, czgsto
wielopokoleniowego. Wreszcie mam tu na mysli zroznicowane osadzenie W danym
jezyku, np. wjezyku polskim, polskim jezyku migowym, systemie jezykowo-
migowym, odmianie ustnej jezyka polskiego, odmianie pisanej jezyka polskiego czy
hybrydzie komunikacyjnej, zalezne wielokrotnie od wyborow technologicznych, za
ktorymi stojg takze procesy implantowania.

Powyzsze wyznaczniki staram si¢ uwzgledni¢ w analizie wybranych przeze
mnie utwordw. Wsrod poetow, poetek zajmujacych sie tworzeniem poezji W jezyku
polskim w odmianie pisanej mozna wskaza¢ m.in. Petronele Pawlowska'’® i Malgorzate
Lucyne Szok-Ciechacka'’!. Osoby te wyrazajg swe indywidualne spojrzenie na $wiat
w duzej mierze przez pryzmat bycia glucha/ ogluchtg osoba, tym samym poswiadczajac
postlingwalne zetknigcie si¢ z niestyszeniem. Utwory prezentowane W polskim jezyku

migowym, zatem rejestrowane technologicznie i umieszczone w internecie, tworzone sg

70 70b. P. Pawtowska, Wiersze, Ostrow 1993.

1 Zob. M. L. Szok-Ciechacka, online: www.mocnacisza.pl, [data dostepu: 12.01.2018r.].
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| prezentowane przez takich Ghuchych autorow, jak Adam Stoyanov czy Katarzyna
Szymula. Trudno znalez¢ przyktady opracowan stanowiacych analizy polskich utworéw
literackich tworzonych przez osoby zwigzane ze $rodowiskiem gluchych. Swego
rodzaju wyimek moze stanowi¢ Raport zAnalizy Semiotycznej okreslajgcej
charakterystyke cech dystynktywnych tworczosci artystycznej osob niestyszgcych
i wyznaczenia kanonu tej twérczoscit™® przygotowany przez Fundacje Miedzy uszami,
w ktorym znalazto si¢ krytyczne literaturoznawcze ujecie wybranych wierszy w pjm,

miganego storytellingu, zapisanych wierszy Jerzego Orczykowskiego'’®

Anny Spychaj'™ czy utworéw narracyjnych Rafata Silenckiego, jak Meda

| Matgorzaty
1175 czy
Zobaczyé glos'™®. Na internetowej stronie mazowieckiego oddzialu PZG w zaktadce
Poezja migana'’’ obok nagran przedstawiajacych poszczegélne utwory w polskim
jezyku migowym zamieszczone zostaly réwniez filmowe analizy prezentowanych
tekstow, odnoszace si¢ do pieciu kategorii rodzajowych, jak poezja ABC, poezja
imienna, poezja ksztaltu, poezja liczbowa i poezja niestandardowa. z jednej strony tego
typu opracowania utatwiaja zrozumienie prezentowanych tresci, bo niejako stanowig
ich narracyjnie zapisany w jezyku polskim odpowiednik — a wigc adresowany przede
wszystkim do styszacych odbiorcow — z drugiej, wplywa¢ moga na ograniczenie
indywidualnego poziomu odbiorczego i poprzestanie na tematycznym poziomie tekstu
bez uwzglednienia komponentow jezykowych czy $rodkoéw artystycznego wyrazu.
Stwierdzam jednak, iz wskazane powyze] realizacje stanowig nieliczne przyktady
(okoto)badawczych przedsiewzigé, czgsto umocowanych w wypracowanych do tej pory
sposobach interpretacyjnych oraz analitycznych.

Zdaje si¢, ze wspotczesnie na gruncie polskim dziatania dotyczace kultury
Gthuchych i reprezentowania ghuchoty skupione sa przede wszystkim na ptaszczyznie
znaczeniowe] jezyka migowego, ktory traktowany jest jako no$nik tozsamosci
grupowej, rodzaj przekaznika stanowigcy za Nackiem jezyk swiatu nieznany. W jakims

sensie jezyk migowy wilasnie Z tej przyczyny ma realne podstawy do tego, by stac¢ si¢

72 7o0b. E. Wigcek, Raport z Analizy Semiotycznej okreslajgcej charakterystyke cech dystynktywnych
twdrczosci artystycznej oséb niestyszqgcych i wyznaczenie kanonu tej tworczosci,

online: http://www.kulturagluchych.pl/photos_cms/PDF/Raport%20AS.pdf, [data dostepu:
12.01.2018r.].

3 70b. tez: ). Orczykowski, Wiersze, todz 2011.

Zob. tez: Tomiki poetyckie: Talia, Czas drogi i miejsca, Image oraz Cisza mowi.

M. A. Spychaj, Wiersze, ,,Swiat Ciszy” I-Il, 2005.

M. A. Spychaj, Wiersze, ,,Swiat ciszy” llI-1V, 1X-X, 2006.

> R, Silencki, Medal, ,$wiat ciszy” I-1l, 2007.

R. Silencki, Zobaczy¢ gtos, ,,Swiat ciszy” VII-VIII, 2006.

Poezja migana, online: http://pzg.warszawa.pl/poezja-migana/, [data dostepu: 12.01.2018r.].
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atrakcyjnym dla shtyszacej wickszosci. Zalozenia te widoczne sa w realizacjach
projektowych Instytutu Gtuchoniemych im. Jakuba Falkowskiego w Warszawie, ktory
dwukrotnie otrzymal nagrod¢ European Language Label za dziatania zaktadajgce
promocje jezyka oraz innowacyjne rozwigzania edukacyjne. Pierwszy z nich z 2013

roku, Sign my English'"®

, do wytworzenia materiatow obejmujacych polski jezyk
migowy zaangazowal niestyszacych uczniéw, uczennice, ktorzy nie tylko opracowali
dokumenty zamieszczane nastgpnie na platformie internetowej, ale takze podnosili
wilasne kompetencje jezykowe W ramach wycieczki do krajow anglosaskich. Drugi —

2 2015 roku, Let's sign - nauka Polskiego Jezyka Migowego PJM'™

, przewidywat
bezptatne udostgpnianie materialdw umozliwiajacych poznanie jgzyka migowego
szczegolnie styszacym uzytkowni_cz kom mowy. zmojego punktu widzenia
ogo6lnopolskie przedsiewziecia W przewazajacej mierze dotycza kompetencji
jezykowych, za sprawag ktorych dochodzi¢ moze do wzajemnego poznania oraz
identyfikowania 0s6b bez podziatow wedlug kategorii medycznych sprawnosci.
Literackie inicjatywy stanowig dzialania marginalne, probujace przedrze¢ si¢ dopiero do
zbiorowej $wiadomosci. Jednym z istotniejszych dziatan literackich dedykowanych
takze gluchej spolecznosci bylo stworzenie pierwszej ksigzki dla styszacych,

stabostyszacych i niestyszacych dzieci. Pozycje te — Papierowy smok*®

— napisata
w 2013 roku absolwentka wroctawskiej uczelni, Zaneta Bartoszek. W opowiesci swej
skupita si¢ na przygodach gluchej Uli ijej brata, wyposazajac ich perypetie
w trojwymiarowe ilustracje, zdatne rowniez do przestrzennej zabawy, I ministownik
poje¢ wyrazonych W jezyku migowym. Rysunki sprawiajgce wrazenie utrzymania
w konwencji 3D zaktadaty dodatkowa mozliwos$¢ stworzenia animacji, by w formie
filmowej wyczulonej na znaczenie mimiki iuktadow dloni szybciej iefektywniej
dotrze¢ do niestyszacych dzieci. w2015 roku ksigzka ta zostala przettumaczona na
jezyk Braille'a dzieki pracy Matgorzaty Arendarczyk z Miejskiej Biblioteki Publicznej
W Zabrzu, stajac si¢ W ten sposob pozycja realnie adresowang do szerokiego grona
odbiorcow, odbiorczyn. Swoja tworcza widoczno$¢ podtrzymuje takze Malgorzata

181

Nowacka™", niedostyszaca autorka ksigzki dla milodziezy utrzymanej w formie

Y78 Sign my English, online: https://ell.org.pl/portfolio/sign-me-english/, [data dostepu: 17.04.2019r.].

7 Let’s sign, online: https://ell.org.pl/portfolio/lets-sign/, [data dostepu: 17.04.2019r.].

180 Papierowy smok, online: https://bajkawjezykumigowym.wixsite.com/papierowysmok, [data dostepu:
17.04.2019r.].

81 70b. Przystojna Gosia, Moje Zycie z niedostuchem,

online: http://przystojnagosia.blogspot.com/p/opowiadanie.html, [data dostepu: 12.01.2018r.].
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pamietnika pisanego z perspektywy chtopca Przystojny jestem, a ona mnie nie chce.
Spod jej reki wyszto réwniez autobiograficzne opowiadanie Moje zycie Z niedostuchem
oraz wiele artykulow umieszczanych na blogu Przystojna Gosia.

Od kilku(nastu) lat zwigksza si¢ widocznos¢ g/Gluchych tworcow poezji
miganej za sprawa wickszej dostepnosci poprzez technologie umozliwiajaca rejestracje
poszczegolnych utworow i ich udostgpnianie szerszemu gronu odbiorcéw, odbiorczyn —
W tym osobom styszacym dzigki napisom W jezyku polskim znajdujagcym sie
W nagraniach. Popularyzacji migane] poezji stuzg rowniez ogolnopolskie
I migdzynarodowe projekty, czgsto wprowadzane dzigki wsparciu crowdfundingowemu,
czyli za sprawa spotecznej zbiorki pienigdzy, co stanowi dowdd poszerzajacej sie
emancypacji  gluchych itendencji wspolnotowych. Wystarczy wspomnie¢ tu
0 literackich przedsigwzigciach Krakowskiej Fundacji Rozwoju Edukacji Niestyszacych
im. Marka Mazurka Miedzy Uszami czy prywatnych inicjatywach poetyckich takich
0sob, jak Iwona Cichosz. w ramach projektu Nie bgdz gluchy na kulture w 2014 roku
powstato krotkie opracowanie zawierajace profil osobowy Gtluchego artystylsz. Lider
inicjatywy, czyli fundacja Miedzy Uszami, stworzyla zarys sylwetki niestyszacego
artysty, wywodzac pomyst ze schematéow zarezerwowanych dla policyjnych kartotek.
Z jednej strony umiesdcita tworcg W narracji podejrzenia, niedowierzania zwigzanego
Zjego profesjonalnym potencjalem, co W znacznej mierze obrazuje wigkszosciowa
postawe wobec artystycznych wytworéw Ghuchych, ktore praktycznie nie istnieja
w zbiorowej $wiadomos$ci, tym bardziej w przestrzeni publicznej. zdrugiej -
podkreslita silng potrzebe wyeksponowania Gluchych jako przedstawicieli sztuki,
pelnoprawnego | warto$ciowego artyzmu poszukiwanego W zmieniajagcym si¢ Swiecie.
Wedhug tej koncepcji Gluchy artysta znajduje si¢ na rozwidleniu dréog prowadzacych do
réznych — mniejszych lub wigkszych — mozliwo$ci, a miejsce, W ktdrym stoi, stanowi
punkt zespolenia odrgbnych czasem wyznacznikéw tozsamosciowych, jak bycie Artysta
oznaczonym wielkg literg A, artysta zapisywanym malg litera a, amatorem czy nawet
niezidentyfikowang znaczeniowo osobg zajmujacg si¢ twoérczym wyrazaniem siebie.
Potrzeba znalezienia zgodnej z samym sobg etykiety skutkuje czgsto poczuciem
osamotnienia w artystycznym mikro$wiecie, co poteguje rozgoryczenie zwigzane
Z brakiem formalnej instytucji zrzeszajacej Ghuchych artystow i zapewniajacej im

wsparcie na zasadzie mecenatu. Wsparcie to mogloby réwniez obejmowaé podloze

182 Snapshot dla Gtuchych Artystéw, online:

http://www.kulturagluchych.pl/photos_cms/PDF/snapshot_5.pdf, [data dostepu: 05.03.2019r.].
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finansowe, jednak uzaleznienie od pieniedzy zawiadywanych przez zewngtrzne osoby
w wielu tworcach budzi wewngtrzny sprzeciw, co wynika rowniez z zatozenia, iz bycie
niestyszqcym nie powinno stanowic¢ dodatkowego ciezaru dla ogotu spoieczen’stwalsg.
Ze wzgledu na dominujacg role sztuk wizualnych, utrwalajgcych artystyczne wytwory
Gluchych, i postugiwanie si¢ naturalnym jezykiem migowym — unikaja wypowiedzi
W jezyku polskim, ktory hamowaé moze potencjal tworczy z powodu swojej obcosci.
Jezyk polski w odmianie ustnej i pisanej stanowi narzedzie opresji wywiedzione
z kultury styszakow, czyli osob styszgcych, przyjmujacych czesto postawe ignorancji
wobec $wiata Gluchych. Specyficzny rodzaj rozbicia istnieje ponadto w samej grupie
niestyszacych artystow polaryzujacych si¢ na grupy ekskluzywne zlozone z osob
wyksztalconych czy znajacych inne jezyki oprocz jezyka migowego, szczegdlnie jezyk
polski, co pomaga w translokacji do grona artystow styszacych i zwigksza widoczno$é
w kulturze dominujgcej. Niesie jednak ze sobg jarzmo ostracyzmu i utraty zaufania
W grupie macierzystej, a jednoczesnie uwypukla poziomy napigcia istniejace pomiedzy
$wiatem Gluchych i styszacych, ktore mimo wyciszenia funkcjonuja podskornie w obu
grupach.

Profil osobowy Gluchego artysty konczy si¢ pytaniem otwierajacym, bo
dotyczacym statusu tworcy i zakresu tematycznego jego prac: czy niestyszqcy artysci
czujg potrzebe, by uzewnetrzniaé swojq gtuchote, czy tez chcieliby przedstawi¢ cos
innego, co niekoniecznie musi wigzaé sie¢ 7 brakiem shuchu?™®* To istotna kwestia
zwracajgca uwage na zalozone cho¢ niewypowiedziane powinno$ci naktadane na grupe
I budujace system oczekiwan pozornie szeroko rozumianej sztuki, bo W jakim$ sensie
zawezonej do medycznej perspektywy umieszczajace] wytwory Gluchych przede
wszystkim w kategoriach niepelnosprawnosci. By¢ moze witasnie taka forma sztuki jest
W pierwszym rzedzie najbardziej interesujaca z powodu dotychczasowego tabuizowania
doswiadczenia gluchoty, ktora wylacznie na poziomie wyobrazeniowym dost¢pna byla
styszacym, a W gronie niestyszacych potggowata poczucie separacji. Gluchota jednak
nie musi stanowi¢ jedynego aspektu definiujacego tozsamos¢, a tym samym znajdowac

sie¢ W kregu oczekiwan tematycznych.

8 |bidem.

¥ |bidem.
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4.1.1. Poezja migana

Mowiac o literackich reprezentacjach ghluchoty, mozna wskaza¢ wszystkie
wytwory literackie, ktore W swojej tresci zawierajg odwotania do kategorii niestyszenia,
kultury Gluchych, poruszajg kwestie gluchej tozsamosci w odniesieniu do zagadnienia
niepetnosprawnosci i dumy z gluchoty oraz odwotujg si¢ do do$wiadczenia
spotecznego, np. W miejscu pracy. w moim przekonaniu coraz czesciej wykracza poza
tozsamosciowe aspekty zwigzane z gluchota, by zaja¢ si¢ innymi tematami
interesujacymi dla potencjatu tworczego ghluchych, a uniwersalnymi takze dla szerszego
grona odbiorcow, odbiorczyn. Tendencja ta moze wynika¢ z wielu czynnikoéw, jak
indywidualna decyzja autorska, zmierzanie do uniwersalizacji tresci, znajomos¢ jezyka
polskiego w odmianie ustnej i/ lub pisanej, ktora sprzyja integracji ze $rodowiskiem
styszacych, a tym samym wplywa na zmian¢ poczucia osadzenia W kregu o0sob
zwigzanych z gluchota. Tworczos¢ osob g/Gluchych stuzy nie tylko przekazywaniu
informacji i wyrazaniu emocji przez osobe¢ prezentujaca jg, ale takze zaprasza do
kreatywnosci odbiorczej poprzez przywolywanie pomystow odczytu, pobudzanie
zmystow czy wpltywanie na emocje. Rozumienie literatury oso6b niestyszacych
wykracza poza uznanie jedynie form pisemnych, bowiem to podejscie do wytworow
literackich wykluczyloby, i wykluczato w tradycyjnym ujeciu, nietrwaly, momentalny
akt tworzenia. Odpowiedzialnym za to podejscie byt nie tylko niedobor
technologicznych rozwigzan umozliwiajacych zapis wytwordw g/Gluchych osob, ale
tez przekonanie styszacych o wyzszo$ci intelektualnej wyrazonej przez przymus
oralizmu.

Na podstawie analizowanego przeze mnie materialu wyciggam wniosek, ze
szczegdlne miejsce W literaturze Gluchych zajmuje poezja, ulotna forma przekazu jak
sam jezyk migowy | wpisujaca si¢ we wskazang przez Bena Bahana koncepcj¢ face-to-
face tradition'®™. Paradoksalnie podobna jest do historii oralnej wtym sensie, ze
przekazywana zostaje w formie niedrukowanej. Poezja migana tworzona jest za pomocg
wizualno-przestrzennych komponentéw jezyka migowego, rdéznigcych si¢ od

modalnos$ci audy‘[ywno-wokalnej186 wystepujacej W jezyku fonicznym, bowiem istotng

%> B. Ba han, Face to Face Tradition in American Deaf Community, [w:] Signing the Body Poetics. Essays

on American Sign Language Literature, red. H.-D.L. Bauman, J.L. Nelson, H.M. Rose, Berkeley—Los
Angeles—London 2006, s. 22.
'8 por. W. Sandler, D. Lillo-Martin, Sign Language and Linguistics Universals, Cambridge 2006.
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role odgrywaja tu uktad dtoni, ruch, lokalizacja, mimika oraz ekspresja ciata tworzone
symultanicznie. Uktady dtoni zalezne od zasad wykonywania poszczegdlnych znakow
mogg by¢ realizowane na wysokosSci twarzy i glowy, szyi, prawego ilewego dotka
strzeleckiego, na wysokosci pasa badz naturalnie przed soba. To wlasnie przestrzen
w komunikacie migowym pelni funkcj¢ gramatyczng, bowiem definiuje relacje migdzy
obiektami, staje si¢ niejako obszarem topograficznym, w ktorym lokowane sg znaki
migowe i klasyfikatory. Czytelno$¢ prezentowanych tresci skupiona jest wokot kilku
zasad, chociazby nakreslania ogdlnego obszaru ioznaczenia go nazwg W celu
wprowadzenia do niego konkretnych obiektow (zasada od wigkszego do mniejszego),
niezmienno$ci ksztaltu dloni w momencie wskazywania lub przestrzegania wielkosci
miegdzy lokalizacjami. Towarzysza im niemanualne elementy, jak mimika, czyli ruchy
W obrgbie oczu, brwi, nosa, ust, policzkow lub brody; ruch gtowy; kontakt wzrokowy;
ruch tulowia, a takze wychylenie ciata i tzw. procesy twarzowe, wsrdéd ktorych mozna
wskaza¢, np. wciagganie powietrza, nadymanie policzkéw. Tym samym synchronizacja
wskazanych cztonéw lub decyzja o ich celowej rozbiezno$ci stajg si¢ nosnikiem
poetyckiej tresci. Wedlug mnie poezje migang mozna nazwac trojwymiarowa formag
sztuki, zywym przekazem, w ktérym jezyk migowy wyposazony W ruchy ciata podaje
okreslone tresci. Powtarzalno$¢ wykonywanych znakéw, oparcie wypowiedzi na
konkretnym uktadzie dtoni, postugiwanie si¢ rymowankami znakowymi czy
adaptowanie przestrzeni do wyrazenia czasowosci shuzy konstruowaniu wzorcoOw
jezykowych mogacych sta¢ si¢ elementami uniwersalnego jezyka poezji wyrazanej
W jezyku migowym. W ten sposob tworcy I tworczynie poezji miganej stajg przed
dylematem zogniskowanym wokdét wyboru miedzy unifikacja sposobu wyrazania
zapewniajacego zrozumienie W obrebie wiasnej grupy, jak i odbiorcow, odbiorczyn
styszacych, a indywidualng ekspresja wpisang w definicje poezji.
Istnieje kilka modeli poezji miganej, wsrod ktorych wyrdznia sig, m.in.:

e poezje ksztaltu — powstaje na podstawie wybranego ksztattu dloni, ktory

187

zachowywany jest przez cala prezentacje¢ tekstu, np. Drzewo™" (wykonanie

Marek Gnusowski),

R. Meier, Why different, why the same? Explaining effectsand non-effects of modality upon linguistic
structure in sign and speech, [w:] Modality and Structure in Signed and Spoken Languages, red.
R. Meier, C. Kearsy, D. Quinto-Pozos, Cambridge 2002, s. 1-10.

187 Poezja ksztattu PIM, Drzewo, online: https://www.youtube.com/watch?v=jfAnhaaksqA, [data
dostepu: 21.02.2019r.].
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e poezjec ABC — jej podstawg jest caly alfabet i zmiana ksztaltu dtoni zgodnie
z przeptywem sekwencji od A do Z, obejmuje szeroki zakres tematow,
np. Spioch™®,

e poezj¢ imienng — opiera si¢ na wybranych literach alfabetu prezentowanych
w odpowiedniej kolejnosci, tj. zgodnie zimieniem/ nazwiskiem o0soby

189 (wykonanie

(zazwyczaj autora, autorki); przypomina , literowanie”, np. Beata
Beata Supet),
e poezj¢ liczbowa — powstaje na podstawie liczebnikéw, np. ksztalt dtoni zmienia

190 (\wykonanie

si¢ zgodnie z przeptywem sekwencji od 1 do 10, np. Narodziny
Joanna Lacheta),

e poezje klasyfikatorow — wykorzystuje ksztatt dtoni danych klasyfikatorow,
potaczonych z r6znymi kategoriami, np. ksztalt, rozmiar,

e poezje powstajaca na podstawie innej sekwencji znakow (np. ksztaltéw dloni

oddajacych nazwy miesiecy, dni tygodnia, itp.**

Poezja migana na poziomie genologicznym w glownej mierze obejmuje bajki,
anegdoty, personifikacje/ antropomorfizacje opowiesci, opowieSci na bazie
klasyfikatora, narracje dotyczace osobistego doswiadczenia, wiersze, gry wizualne,
rymowanki znakowe oraz dowcipy. Ta ostatnia kategoria jest szczegélnie wazna
W kulturze Ghuchych, bowiem stanowi reakcje na do$wiadczang wczesniej opresje,
czego wyrazem jest przede wszystkim humor wymierzony czesto W osoby styszace.
Urszula Bartnikowa analizujgc humor Gtuchych, zartobliwie wskazata za profesorem
ASL M. J. Bienvenu, iz glusi pozbawieni zmystu stuchu wcale nie sg ubozsi, bowiem
W miejsce to zostali wyposazeni W zmyst humoru, dzigki czemu nadal posiadaja taka
sama liczbe zmystow jak slyszqcylgz. Tym samym zwrocita uwage na psychologiczne
aspekty humoru g/Gluchych, ktory oparty chociazby na zartach w formie historyjek

I zagadek, zazwyczaj stuzy definiowaniu gluchoty jako wartosci, co czesto przektada sig

188 poezja ABC PIM, Spioch, online:
https://www.youtube.com/watch?v=6uqeTKsquKw&feature=youtu.be, [data dostepu: 21.02.2019r.].

189 Poezja imienna PJM, Beata, online: http://www.youtube.com/watch?v=noqBYTU5HPM, [data
dostepu: 21.02.2019r.].

190 Poezja liczbowa PJM, Narodziny, online: https://www.youtube.com/watch?v=XXL4dG-
MqgDQ&fbclid=IwAR3NO9673RBNIy2zAx8e5zz5GGpLN1XR8jdAC4ZVoBzNttP1i3KJ4zVys68, [data
dostepu: 21.02.2019r.].

%1 70b. Poezja migana, online: http://pzg.warszawa.pl/poezja-migana/, [dostep: 13.12.2018r.].

Zob. U. Bartnikowska, Humor Gtfuchych jako czynnik integrujgcy spotecznosé, ,Opuscula sociologia”
2013, nr 1 [3], s. 66.
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na zdystansowanie w relacji Gluchy — styszacy, przy jednoczesnej tendencji do

nasmiewania si¢ Gluchych takze z samych siebie:

Komizm wyrazany przez grupe mniejszosciowq stuzy czesto walce o prawa, jest
wykorzystaniem szansy na kompensowanie ponizen, a takze jako srodek integrujgcy
spotecznosé, dzigki ktoremu moze ona (przynajmniej we wiasnym mniemaniu) pokazaé
swojq wyzszos¢ intelektualng, moralng, kulturalng. W spotecznosciach uciskanych
zwykle intensywniej rozwija sie¢ komizm niz W spotecznosci dominujgcej. Tym bardziej
sig rozwija, jezeli grupa ta operuje wiasnym jezykiem, odmiennym od jezyka wigkszosci.

Tak wlasnie jest W przypadiu Gluchych™®,

Humor zatem explicite stanowi ujscie wyrazania wlasnej podmiotowosci zwlaszcza
W zbiorowos$ciach uwazanych za peryferyjne, mniejszosciowe grupy znajdujace si¢
z dala od centrum, ale takze moze sta¢ si¢ narzedziem wspolnotowym, laczacym obie te
kategorie spolecznego podziatu. Sadze jednak, ze wspolnotowo§¢ humoru wymaga
elementu spajajacego, dajacego realng mozliwo$¢ porozumienia i dekodowania
prezentowanych komicznych tresci, by odkry¢ zasady interpretowania rzeczywistosci.
Zarty stowne wyrazone W polskim jezyku migowym, wizualno$é humorystycznych
zagadek i historyjek wpisujacych si¢ wramy literackiego ujecia za$wiadczajg
0 dominujacej roli jezyka migowego, ktory dla g/Gluchych staje si¢ wyrazicielem
mysli. Dlatego wedtlug Iwony Grzesiak'™ to posiadanie kompetencji jezykowych
umozliwiajgcych poznanie sposoboéw ujecia faktow staje si¢ gwarantem zrozumienia
humoru i siebie samych. Uwaga ta jest niezwykle istotna w przypadku analizy humoru
niezapisanego, a wyrazonego wlasnie w PJM, bowiem tylko znajomos$¢ zasad
komunikacyjnych charakterystycznych dla tego jezyka daje przestrzen do budowania
szeroko rozumianej wspolnoty.

Pod wzgledem genologicznym poezja migana zawiera w sobie wiele odmian —
jedng z jej form stanowi Visual Vernacular (VV). Termin ttumaczony jako jezyk
wizualny, miganie obrazowe czy miganie kinematograficzne, taczy w sobie formg
teatralng ze wzmocniong ekspresjg fizyczng, tym samym eksponujac ruchy ciata,

szczegolnie W obrgbie rak, gestow isilnego wyrazu twarzy, przy jednoczesnym

193 Ibidem, s. 71.

Zob. I. Grzesiak, Humor w jezyku migowym, ,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2006, nr 2,
s. 254,
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wykorzystaniu ikonicznych znakéw. w Polsce termin ttumaczony jest jako miganie
pantoMimiczne'®. Metoda ta pochodzi od Bernarda Bragga'®, pisarza, rezysera,
scenarzysty ipoety pochodzacego z Nowego Jorku, Igczacego w swojej sztuce
pantomime, teatr i koncepcje filmowe. Dzigki doSwiadczeniu pracy dydaktycznej na
Uniwersytecie Gallaudeta, obserwacji ojca w trakcie tworzenia wypowiedzi, przejsciu
indywidualnego szkolenia u $wiatowej stawy mima Marcela Marceau W Paryzu w 1956
roku oraz inklinacjom zwigzanym z filmem i pisaniem stworzyt wlasny jezyk wyrazania
scenicznego. Celem metody jest przedstawienie rzeczywisto$ci W wizualnym ujeciu, do
czego dochodzi si¢ za pomoca symbiozy pomigdzy elementami poezji wyrazonej
Wjezyku migowym a pantomimy, tym samym zblizajac si¢ do performance.
Przedstawienie tresci za pomoca jezyka wizualnego odwotuje si¢ do zagospodarowania
przestrzeni (np. poprzez wykorzystanie klasyfikatorow czy znakow opisowych, jak
wskazywanie ksztaltu omawianego przedmiotu), zaznaczenia kategorii czasowosci
(np. postugiwanie si¢ czasownikami procesowymi, spowalnianie tempa prezentacji —
slow motion lub przyspieszanie tempa — fast motion) oraz korzystanie z aparatu
pojeciowego wywiedzionego z filmu, jak kadr, w celu zaznaczenia uj¢¢ dotyczacych
chociazby dwoch roznych postaci. Tym samym technika odwotuje si¢ do zblizen,
szerokich ujg¢, obrazéw przenikajacych sig, przecinanych miedzy prezentowanymi
postaciami, czego rezultatem jest uzyskanie réoznych punktow widzenia w scenie.

VV zwykle wykonywane jest przez artystow ghluchych indywidualnie lub
grupowo. Tworcami wykorzystujgcymi te forme sztuki sa m.in. Matthew Gurney czy
Adam Bassett, wspolpracujacy m.in. z Theatre Ad Infinitum®®’ (teatrem
0 miedzynarodowym skladzie, angazujacym si¢ w aktualne problemy spoteczno-

polityczne), Deafinitely Theatre®

(pierwszym na $wiecie profesjonalnym teatrem
dwujezycznym taczacym brytyjski jezyk migowy z moéwionym jezykiem narodowym)
i Deaffest'®® (festiwalem zajmujacym si¢ promocja ghichych artystow zwiazanych
z migdzynarodowg sztukg filmowa). w Polsce VV rozpowszechniane jest gldéwnie przez
artystow indywidualnych, jak Adam Stoyanov czy Edyta Kozub, ktoéra w ramach

wspotpracy z Krakowska Fundacja Rozwoju Edukacji Niestyszacych Miedzy Uszami

% Zob. Miganie pantoMimiczne, online: http://pzg.warszawa.pl/miganie-pantomimiczne/, [data

dostepu: 04.02.2019r.].

1% 70b. Bernard Bragga, online: http://bernardbragg.com/biography/, [data dostepu: 04.02.2019r.].
Theatre Ad Infinitum, online: https://ad-infinitum.org/, [data dostepu: 04.02.2019r.].

Dedfinitely Theatre, online: https://www.deafinitelytheatre.co.uk/, [data dostepu: 04.02.2019r.].
Deaffest, online: https://deaffest.co.uk/about/about-deaffest/, [data dostepu: 04.02.2019r.].
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we wrzesniu 2019 roku wspotorganizuje warsztaty poswigcone tej metodzie.
Poprowadzone zostang one przez Francuza Erwana Cifra w migdzynarodowym jezyku
migowym, cieszgcym si¢ popularnoscig wsréd miodych polskich g/Gluchych podobnie
jak jezyk angielski wsrod polskich oséb styszacych.

W 2008 roku we Wloszech opracowano nowa metode przeznaczong dla oséb
ghuchych, a wpisujaca si¢ W dziatalno$¢ artystyczng — Musical Visual Vernacular
(VVm) — odnoszacg sie¢ do percepcji wibracji dzwiekow. Kontakt z muzyka i jej
rozpoznanie objawiajg si¢ na drodze wizualnego odbioru, wobec czego muzyka zostaje
zaobserwowana a nie ustyszana, eliminujagc tym samym narzad stuchu jako
obligatoryjne narzedzie percepcji. Dochodzi dzigki temu do redefiniowania zastanych
i utrwalonych sposobow odbioru dzieta artystycznego oraz zmiany uj¢cia Srodkow oraz
kanatow wyrazu shuzacych do jego budowy, a takze przesunigcia W obrebie
potencjalnych odbiorcow, odbiorczyn i tworcow, tworczyn. W ten sposob artystyczna
perspektywa staje si¢ wlasciwoscig wszystkich osob bez wzglgdu na ich medyczne,
funkcjonalne czy spoteczne postrzeganiezoo.

Na pograniczu VVm a VV mozna usytuowa¢ dzialania zmierzajace do taczenia
migania kinematograficznego z muzyka, w jakim$ sensie przywotujace na mysl
tworzenie pierwszych akompaniamentow muzycznych do kina niemego. Za przyktad
moze postuzy¢ tu inicjatywa ghuchej amerykanskiej flecistki, Ruth Montgomery, ktora
podjeta wspotprace z tworcg VV — Douglasem Ridloffem i muzykiem — trebaczem,

Seanem Chandlerem, by opracowaé utwor Zofnierz i mucha®

. Ridloff, postrzegajacy
VYV jako strukture filmowg umozliwiajacg wykorzystanie jezyka wizualno-manualnego
W czterowymiarowej przestrzeni, tworzac tym samym cinespace, stworzyt minutowe
opowiadanie przedstawiajace natarczywo$¢ muchy W stosunku do Zolnierza. Historia ta

doposazona zostata przez Chandlera w dzwigki instrumentow detych, oddajacych

?% podobne przedsiewziecia realizowane s3 na gruncie muzycznym przez osoby styszace. Za przyktad

postuzy¢ mogg dziatania Marcina Maseckiego, polskiego pianisty grajgcy sonaty Ludwiga van
Beethovena z zatkanymi uszami oraz w specjalnych wyciszajgcych stuchawkach. Wspétczesny twérca
odnosi sie wten sposdb do percepcyjnego uwarunkowania wiedenskiego klasyka w chwili tworzenia
muzyki, by zblizy¢ sie do geniuszu niemieckiego kompozytora funkcjonujgcego na poziomie gtuchoty
iw jaki$ sposdb dotkng¢ jego perspektywy. Na ptycie Beethoven: Ostatnie sonaty fortepianowe
podejmuje sie préby wytaczenia stuchu, cho¢ decyzja ta wydaje sie pozostawa¢ wyobrazeniowym
eksperymentem opartym nie tylko na pamieci styszenia, ale i dobijajgcej sie swiadomosci potrzeby
stuchu.

Zob. M. Masecki, Sonata c-moll nr 32 op. 111 cz. 1, online: https://ninateka.pl/audio/sonata-c-moll-nr-
32-0p-111-cz-1-marcin-masecki, [data dostepu: 04.02.2019r].

' Visual Vernacular and Music, online: http://www.ruthmontgomery.co.uk/?p=2275, [data dostepu:
04.02.2019r.].
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marszowos¢ tekstu oraz sekwencje charakterystyczne dla Zoinierza, pistoletu
I brzgczacej muchy. Osobne nagrania gluchego performera i gluchego trebacza zostaly
umieszczone jednoczesnie W dwoch okienkach filmowych, wprowadzajac tym samym
symultaniczny odbior stuzacy ukazaniu muzykalno$ci utworu. Przez to dziatanie
tworcze Montgomery chciala poglebi¢ namyst nad mozliwo$ciami definiowania
muzykalno$ci z perspektywy g/Gluchych kreatoréw.

Dziatalno$¢ artystyczna polskich ghluchych twércow, wsrdd ktorych znajduja sie
robwniez ci zajmujacy si¢ literaturg, W powszechnym mniemaniu nie obejmuje
wszystkich wskazanych powyzej form ekspresji, cho¢ coraz czgséciej autorzy korzystaja
z doswiadczenia swoich zagranicznych kolegow przede wszystkim za sprawa wiekszej
swobody komunikacyjnej wynikajacej ze znajomo$ci migdzynarodowego jezyka
migowego oraz zrozwigzan technologicznych utatwiajacych wymiang perspektyw.
Rodzima tworczos¢ literacka podaza za nowymi rozwigzaniami, przenoszac czesto
sprawdzone metody na grunt polski, by nastgpnie dostosowa¢ je do grupowych oraz
indywidualnych potrzeb. Poszukuje ponadto wtasnych form wyrazania, znajdujac si¢ na
pograniczu polskiej literatury funkcjonujacej przede wszystkim w odmianie pisanej
a dokonan g/Ghichych pochodzacych z réznych miejsc na $§wiecie. Poezja migana
zatem wymyka si¢ formom dostgpnym do tej pory poezji wyrazanej W jezyku polskim
I wnosi do literatury polskiej nowy sposob postrzegania poetyckiego jezyka. Staje si¢ on
bowiem narzedziem nieograniczonym, interdyscyplinarnym i otwartym na staly rozwoj
technologiczny dopoty, dopoki nie zostanie przechwycony przez probe zapisu
| osadzenia jezyka W odmianie pisanej. Osiadly poetycki motyl nadal cieszy swym
pigknem, jednak niesie ze soba poczucie cig¢zko$ci wynikajacej ze straty lekkosci

I migotliwo$ci wyrazania. Znajduje si¢ na pograniczu lotnosci i u-lotnosci.

4.1.1.1. Intermedialnos$¢ i transmedialno$¢ w poezji miganej

Wspolczesna zmiana relacji miedzy obrazem a stowem itowarzyszace jej
przeobrazenia na poziomie elitarnej kultury i egalitarnej komunikacji wptywaja nie
tylko na powstanie nowych form wyrazania, ale takze przyczyniajg si¢ do redefinicji
paradygmatu medialnego. Audiowizualno$¢ nie stanowi tym samym abstrakcyjnego
bytu zawieszonego w prozni artystycznych rozwazan, a przektada si¢ na realne

funkcjonowanie w spotecznej i ogodlnokulturowej przestrzeni. Intermedialno$¢ oraz
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transmedialno$¢, stanowigce podwaliny tych transformacji, otwieraja sztuke na siebie,
co mozna wedlug mnie przetozy¢ rdwniez na zainteresowanie badan literackich poezja
migowa.

Intermedialno$¢, umozliwiajaca taczenie roéznych sposoboéw przekazywania
informacji, wykracza poza t¢ definicj¢, stwarzajac przestrzen do tworzenia nowych
modeli sztuki ikultury, ktore zrzeszaja W sobie zatozenia artystyczne i spoteczne.
W obrebie dziatan tych znajdujg si¢ przedsiewziecia niekonwencjonalne, prezentacje
medialne, jak instalacja, performance, pokaz audiowizualny, interwencje artystyczne
czy poszukiwanie przez intermedia pol inspiracji W sztuce ludowej. Za osobe, ktora
wprowadzita termin intermedialno$¢ do literatury fachowej, uwaza si¢ Dicka Higginsa.

Zauwazyt on, iz:

Happening stal sie intermedium, nie oznakowanym terenem pomiedzy kolazem, muzykq
| teatrem. Nie rzqdzi si¢ on zZadnymi regutami, kazde dzieto okresla swoj wlasny srodek
wyrazu i forme zgodnie ze swoimi potrzebami. [...] Jednakze pragngtbym zasugerowac,
ze uzycie intermediow staje si¢ mniej lub bardziej uniwersalne we wszystkich
dziedzinach sztuki, jako zZe znamienng cechq naszej nowej mentalnosci jest raczej

. . . . 202
ciggtos¢, a nie klasyfikowanie 02,

Higgins koncepcje medidw sprowadzil do ich syntezy definiowanej poprzez znaczenie
amalgamatu, czyli stopu sktadowych kreujacych nowa jakos¢. Poszczegolne tworzywa
wspolistnieja ze sobg na zasadzie aliazu, a przenikajac si¢, gwarantujg sobie
rownowazng wartos¢ W dziele. Tym samym odrzucona zostata dotychczasowa wizja
mediow jako konglomeratu, w ktérym calo$¢ pozostaje zlepkiem — czesto
niepasujacych do siebie — elementéw. Konglomerat uzna¢ mozna raczej za
wyznacznik multimediéw, tworzacych w prawdzie wspolng narracje, ale bedagcych obok

siebie — nie razem — wjednej przestrzeni. Antoni Porczak®

wprowadza tu
rozroéznienie na interferencje¢ i integracjg, z ktorych sprzgzone oddziatywanie rezerwuje

dla dziel intermedialnych, a koncepcje scalania odnosi do multimedialno$ci. Zauwaza

22 p, Higgins, Intermedia, przekt. M. i T. Zielinscy, [w:] Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu oraz

inne eseje, wybor, opracowanie i postowie P. Rypson, Gdarnsk 2000, s. 123.

2% A, Porczak, Intermedialnosé. Miedzy-medialna interferencia,

online: https://porczak.asp.krakow.pl/2017/09/28/intermedialnosc-miedzy-medialna-interferencja/,
[data dostepu: 01.03.2019r.].
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4

rowniez, iz interferowanie intermedialne podlega czesto re-mediacji’®® obejmujacej

wzajemne przenikanie si¢ I modyfikowanie czgéci sktadowych, co prowadzi do ciaglej,

nieustajacej gry rekontekstualizacjizo‘r’. Artur Tajber podkresla, ze:

Dzielo staje si¢ intermedialne nie tylko wtedy, gdy lgczy w sobie i asymiluje, syntetyzuje
rozne srodki, osiggajgc tq drogq stan niezaleznosci i autonomii, lecz gdy proponuje

wiasne, niepowtarzalne ich poiqczenieZOG.

Relacje migdzy $rodkami zawiadywane moga by¢ poprzez uzupehianie sig,
transformowanie, przenikanie si¢ lub wymienianie, a kazdy z tych proceséw podlega
hybrydyzacji zmierzajacej do ,unikalnego zwigzku”. Liczy si¢ proces, tok

syntetyzowania mediéw. Za Allanem Kaprowem?”’

mozna tu méwi¢ o jednoczesnosci
I ptynnosci rol.

Wspotczesne dzieta intermedialne miaty swoja zapowiedz W dzialaniach
artystow z poprzedniej epoki, stad poszukiwanie inspiracji wsrod takich postaci, jak
Marcel Duchamp (wspotzatozyciel dadaizmu), John Cage (stworzyt nowa koncepcje
muzyki) czy Nam June Paik (w instalacjach wykorzystywal media elektroniczne).
Impulsu tworczego poszukiwano ponadto w pracach Carolee Schneemann i Roberta
Whitmana (taczacych projekcje filmowe z koncertami) czy w dziatalnosci Zbigniewa

Rybczynskiego, Jozefa Robakowskiego, Antoniego Mikotajczyka, Pawla Kwicka

% por. Cyfrowe media wizualne mozna najlepiej zrozumiec¢, wychodzqgc od sposobdw, w jakie akceptujg

one malarstwo oparte na linearnej perspektywie, fotografie, film, telewizje idruk, konkurujq z nimi
i dokonujg ich przeksztatcen. Wydaje sie, Ze dzis zadne medium, azpewnoscig zadne pojedyncze
zdarzenie medialne, nie spetnia swej kulturowej funkcji wizolacji od innych mediow oraz innych sit
spotecznych i ekonomicznych. Nowos¢ nowych mediow zawiera sie w specyficznych sposobach, w jakie
przeksztatcajg one starsze media, atakze sposobach, w jakie starsze media transformujg sie
w odpowiedzi na wyzwanie nowych mediow.

Zob. J. D. Bolter, R. Grusin, Remediation: Understanding New Media, MIT Press, Massachusetts and
London 1999, s. 15.

Za: T. Zatuski, Transmedialnosc?, [w:] Sztuka w przestrzeni transmedialnej, red. T. Zatuski, £t6dz 2010, s.
13.
2% por, Rekontekstualizacja: Kiedy wyodrebniamy jakis argument i formutujemy go ponownie w nowym
kontekscie, mamy najpierw do czynienia z procesem dekontekstualizacji, a nastepnie, gdy dany element
zostanie wprowadzony do nowego kontekstu - z procesem rekontekstualizacji. Dany element nabywa
wiec nowego znaczenia, poniewaz znaczenia sq ksztaftowane przez sposob uzycia (...).

R. Wodak, Wstep: badania nad dyskursem, [w:] Jakosciowa analiza dyskursu w naukach spotfecznych,
red. R. Wodak, M. Krzyzanowski, Warszawa 2011, s.13.

26 A, Tajber, Intermedia w Krakowie, online:
http://wiki.intermedia.asp.krakow.pl/wiki/IntermediaWKrakowie, [data dostepu: 20.02.2019r.].

7 70b. A. Kaprow, The Education of the Un-Artist, online:
http://www.ubu.com/papers/kaprow_education_of _the_un_artist_pt_1.pdf, [data dostepu:
20.02.2019r.].
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I Wojciecha Bruszewskiego, czlonkow Warsztatu Formy Filmowej (realizowali
koncepcje kina rozszerzonego).

Wioletta Kazimierska-Jerzyk®®, analizujac sytuacje medium, stawia teze, ze to
wlasnie prefiks trans- najlepiej opisuje mechanizmy intermedialne. Transpozycje
(przystosowanie do nowej funkcji) czy translokacje (przeniesienie na inne miejsce)
stuzg przedstawieniu zjawiska relacyjno$ci mediow. Ten sam prefiks, odniesiony do
medialnoséci, tworzy fenomen transmedialno$ci rozumianej powierzchownie jako
szczegodlnego rodzaju intermedialnosé, W ktorej wielosé | roznorodnosé relacji przestaje
byé uchwytna jako ich suma, a staje sie procesem®™. Byloby to jednak ujecie zbyt
waskie, nie wnoszace réznicy migdzy intermedialno$cig a transmedialno$cia, z ktérych
ta druga odsyta do dynamiki przejscia danej praktyki z jednej dziedziny medialnej
W inng, a takze akcentuje wewnetrzng heterogenicznos¢ powstajgcego W tym procesie

wytworu®®. Zatuski, za Henry’'m Jenkinsem®

, zwraca uwage na zachodzenie
ztozonych interakcji migdzy nowymi i starymi mediami, ktore wspolczesnie wykraczaja
poza granice wypierania si¢ i Sstanowienia konkurencji, bowiem, gdy dana praktyka
zyskuje nowq infrastrukture technologiczng, ,,stare” medium moze catkowicie zmienic¢
swdj status spoleczno-Kulturowy i zyska¢ nowe funkcje*™?. w ten sposdb badacz widzi
w transmedialnosci (jej przechodniosci) generator przemian kulturowych.

Podagzam tropami wyznaczonymi przez intermedialno$¢ i transmedialnosc,
poniewaz przetozenie ich na strategie lektury tekstow ujetych w jezyku migowym
wedlug mnie daja kolejne mozliwosci analityczne. Badania literackie zajmujace si¢
jezykiem migowym I zrealizowanymi w nim wytworami otrzymujg nowe narzg¢dzia
wraz zotwarciem si¢ na koncepcje intermedialnosci czy transmedialnosci.
Technologiczne zapisy poezji migowej, korzystajace wielokrotnie 2z elementow
muzycznych, pantomimicznych, wizualno$ci czy efektow filmowych, ukazujg nie tylko
zalozenie symultaniczno$ci przekazu, ale |samego jezyka. Wykorzystywane media,
stuzace rejestracji  wypowiedzi literackiej, czgstokro¢ przekraczaja granice
katalogowania i utrwalania, by sta¢ si¢ jedng z czgsci sktadowych tworzacych dzieto

migowe — czgScig wspotistniejaca | pozostajacg W relacji z innymi mediami. Bez tego

208w, Kazimierska-Jarzyk, Transmedialnos¢ jako poziom kultury, [w:] Sztuka w przestrzeni

transmedialnej, red. T. Zatuski, £6dz 2010, s. 61.
209 .
Ibidem, s. 61.
T. Zatuski, op. cit., s. 11.
Por. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie nowych i starych mediéw, przekt. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Warszawa 2007, s. XV, 19.
A2 Zatuski, op. cit., s. 13.
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wspotwystgpowania | wzajemnego przenikania si¢ poezja migowa, W wielu
przypadkach, nie mialaby swej pelni. z drugiej strony, zatozenia intermedialne czy
transmedialne tworzg pole wspolpracy dla osdb niestyszacych i (stabo)styszacych,
atakze tych gluchych, ktorzy byli kiedy$ styszacymi inoszg w sobie pamie¢ jezyka
fonicznego, zaré6wno na poziomie artystycznego wyrazu, jak |1 W przestrzeniach
odbiorczych, bowiem ulatwiaja wzajemng komunikacj¢ izrozumienie nawet mimo
braku — tych lub innych — kompetencji jezykowych. Tym samym kultura odbiorcza
przenika si¢ z kulturg uczestnictwa, pelnigc niejako edukacyjny i spoteczny cel.

A przede wszystkim artystyczny.

Intermedialne ujecie poezji Wislawy Szymborskiej

Fundacja Promocji Kultury Gluchych KOKON, ktorej celem jest promocja
kultury oso6b niestyszacych i niedostyszacych w Polsce, wzigta udzial w projekcie
Agnieszki ,,Bronki” Bronowskiej pn. Nothing Twice. Bronowska jako artystka
wizualna, performerka, fotografka i producentka wideo, wspotzatozycielka f.r.u. Studio
zajmuje si¢ tworzeniem utwordéw taczacych teatr ze sztuka tanca, kreacja animacji czy
realizacjg filméw krotkometrazowych. Stara si¢ stykaé jezyk artystycznego wyrazu
Z naukowym rozwazaniem, co wida¢ W jej namysle nad komunikacyjng rolg ludzkiej

twarzy, rak i ciata:

Poezja, teatr i sztuka wideo to rodzenstwo. Poezja jest gleboko teatralna, a rola tresci
wizualnych w teatrze ma kluczowe znaczenie. Réznig sie one zasadniczo 1 gleboko,
ajednak w kazdej formie sztuki mozna znalezé wiele informacji, ktérych mozna sie
nauczy¢ od innych. Mimo ze wymiana miedzy teatrem a poezjq jest ugruntowana, a rola
multimediow W sztukach widowiskowych rosnie, wydaje sie, ze niewiele dzieje si¢ na

styku tych trzech form sztuki [ttum. wiasne]**.

Interesujagcym medium do zobrazowania tworczej perspektywy stat si¢ dla Bronowskiej
cztowiek 1 jego opowiesé, uwzgledniajaca rozne formy wyrazu, stad zapewne decyzja o
podjeciu  wspotpracy z Fundacja KOKON i zastosowaniu W projekcie jezyka
migowego. Autorska inicjatywa przybrata forme spektaklu, wpisujgcego sie W zatozenia

intermedialne, z wykorzystaniem wierszy Wistawy Szymborskiej, przetozonych na

2> AV Performance, Nothing Twice, online: https://liveperformersmeeting.net/editions/2012-

rome/artists/aggresja/performances/nothing-twice/, [data dostepu: 15.02.2015r.].
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polski jezyk migowy (PJM), z uzyciem muzyki i choreografii. Premiera przedsiewzigcia
odbyta si¢ w maju 2012 roku w Rzymie w ramach Live Performers Meeting (LPM)*,
mie¢dzynarodowego  spotkania  artystow  wizualnych. Dzigki  wieloletniemu
doswiadczeniu i oparciu na konceptualnej mapie najnowszych trendéw LPM stworzyt
przestrzen dla innowacyjnych rozwigzan technologicznych, wsrod ktorych znalazly si¢
m.in. kino na zywo (laczace narracje z eksperymentem), mapowanie wideo
(uwzgledniajgce animacj¢ obrazow i trojwymiarowych powierzchni), digital freedoms
(obejmujace wizualizacje danych prywatnych i publicznych), visual gender (gdzie jezyk
wideo staje si¢ narzedziem emancypacyjnym wykraczajacym poza stereotypowe ujecie
cielesnosci), generative visual (przedstawiajace nowe cyfrowe biosfery) czy
stereoskopowe 3d (stuzace do tworzenia rozszerzonych §wiatéw). Nic wiec dziwnego,

ze zatozeniem Nothing twice Bronowskiej byto skrzyzowanie roznych obszarow sztuki

— poezji, teatru i sztuki wideo. Jak wskazata autorka:

Jest to spektakl wideo-teatralny fgczqcy poezje Wistawy Szymborskiej, Polski Jezyk
Migowy (PJM), miksowanie wideo na Zywo | potgzing choreografie tgczqcq flamenco
| taniec wspolczesny. Podstawowym jezykiem "Nic dwa razy" jest ruch. Ruch rgk
| ramion  tHumacza (Agata Jurkiewicz), Humaczenie tekstu poetyckiego na
choreograficzne ruchy tancerza (Agnieszka "Bronka" Bronowska) ina wizualne
medium, takie jak wideo na zywo (VJ Emiko). W "Nothing Twice" dZwigk jest rownie
wazny jak obraz. Tekst mowiony wzmacnia polgczenie gestow, obrazéow i muzyki. Sama
muzyka to wspolne dzieto najwybitniejszych polskich wspotczesnych muzykow: Dagny
Sadkowskiej  (skrzypce) | Michata Gorczynskiego (klarnet, beatbox), Dave'a

"Dangerous" Evansa (perkusja) i Ju Cho (wokal)*™.

Wydawac¢ by si¢ mogto, iz komponenty muzyczne niosg ze sobg roznorakg istotnosc¢
odbiorczg, na ktorg wpltywajg zarowno mniejsze lub wieksze upodobania melodyjne,
jak imozliwosci percepcyjne. Skoro muzyke styszymy, wobec tego osoby
z uszkodzonym stluchem nie beda w stanie zblizy¢ si¢ do jej artystycznego potencjahu.
Zatozenie takie nie przekonuje mnie nie tylko Z powodu tego, iz ghuche osoby odbierajg

muzyke chociazby poprzez drgania fal dzwickowych, ale rowniez z przyjetej przeze

% | PM Live Performers Meeting, online: https://liveperformersmeeting.net/editions/2012-rome/, [data

dostepu: 15.02.2015r.].
\Y, Performance, op. cit.
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mnie koncepcji styszenia i widzenia. Bliskie mi jest rozumienie Andrzeja Klawitera
I Anny Preis wyrazone W teksScie Styszec¢ cztapigcego grubasa. O tym, jak postugujemy
sig stuchem W zZyciu codziennym216, gdzie odrzucony zostaje podzial $wiata na
przestrzen widzialnych (lecz niestyszalnych) przedmiotow i styszalnych (lecz
niewidzialnych) dzwickow, na rzecz powrotu do wspolnego uniwersum przedmiotow.
Makrokosmos ten pozwala na rozpoznanie wlasnosci izachowan poprzez
wykorzystanie  zroznicowanych systemoéw  percepcyjnych, dostosowanych do
mozliwo$ci poznawczych jednostki. Wydaje si¢ ponadto, iz w perspektywie
transhumanistycznej zaktadajacej nieskonczono$¢ formy ludzkiej ijej potencjatu
odbiorczego, wpisuje si¢ nie tylko W percepcje wzrokowa, stuchowa, dotykowa,
smakowg | wechows, ale otwiera si¢ rowniez na inne formy, jak elektrolokacyjng czy
sonarowa.

Powr6émy jednak do wspdlnego Swiata przedmiotow. Zatozeniem wskazanej
perspektywy jest zatem styszenie przedmiotu i widzenie dzwigku. Ustalanie wizerunku
przedmiotu na tej podstawie moze stanowi¢ trudno$¢ poznawcza u oséb ghuchych, co
wynika z koniecznoséci przetworzenia informacji stuchowej na wlasnosci ruchowe
obserwowanego obiektu. Niejednokrotnie zaciera si¢ W ten sposob granica mig¢dzy
styszalnym odbiorem przedmiotu, a otrzymywaniem wiadomosci o jego wlasciwosciach
z zaobserwowanych wzrokiem predkosci, sposobow poruszania si¢, kierunku ruchu,
masy czy stanu skupienia. Paradoksalnie mozna méwic¢ tu jednak o korelacji migdzy
widzeniem i styszeniem przedmiotu a widzeniem i styszeniem jego dzwigku, bowiem
dochodzi do ruchowej charakterystyki obiektu. w spektaklu Nothing Twice Bronowskiej
chodzi o co$ jeszcze — muzycznos$¢ ijej poetycki przekaz uzewnetrznione zostaja
w zabiegach intermedialnych, w wyswietlonych obrazach, tempie przej$¢ miedzy nimi,
przeplywie napisow, ciatach tanczacych czy migajacych osob. Tym samym kompozycja
staje si¢ mozliwa do wzrokowego i shuchowego odbioru, nie tracgc niczego na swych
wewnetrznych wlasciwosciach. Model ten wedlug mnie nawigzuje do teorii muzyki
scenicznej Karlheinza Stockhausena, ojca takich poj¢é, jak muzyka $wiata, muzyka

przestrzenna, nowa muzyka elektroniczna, wyrazonej w 1977 roku:

Muzyka ewokuje zdarzenia w czasie i przestrzeni. Punktem wyjscia jest wiec dzwigk,

konstrukcja dzwiekowa, kompozycja muzyczna, ktora ma swojg witasng, wewnetrzng

218 A, Klawiter, A. Preis, Styszec¢ cztapigcego grubasa. O tym, jak postugujemy sie w Zyciu codziennym,

[w:] Ekspektatywa_1/ Stuchawy. Projektowanie dla ucha, red. K. Krakowiak, Warszawa 2009, s. 45.
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teatralnosé. Muzyka sceniczna to proba przettumaczenia jezyka muzycznego na jezyk
sceniczny, przetoZenia parametrow dzwigkowych, elementow muzycznych (rytm,
dynamika, barwa, gest rotacji, itp.) i procesow kompozycyjnych na taniec, kostium,

Swiatto®*'.

W spektaklu Bronowskiej wykorzystane zostaly wiersze polskiej noblistki,
wérod ktorych znalazly sie teksty Jeszeze®®, Odziez*™®, Kot w pustym mieszkaniu®®°,
Zona Lota®®* czy Wszelki wypadek®?. z jednej strony staly sie one integralna czecia
artystycznego przedsigwzigcia, z drugiej — za sprawg filmowej rejestracji ich rola
multiplikowala si¢ do autonomicznych utwor6w niosgcych znaczenie poza
macierzystym kontekstem w momencie osobnego zamieszczenia na platformach
internetowych, ale takze do dokumentacji teatralnej. Zgodnie z koncepcja Meiling
Cheng®?, ktora przenosze do badania Nothing twice, owo filmowe dokumentowanie
wplyng¢to na rozszerzenie pierwotnego zycia performance do wirtualnego performance,
umozliwiajagc tym samym redefiniowanie dziela W dyskursywnych pamieciach za
sprawg zréznicowania momentéw odtwarzania. Wytworzony W ten sposob protetyczny
performance przede wszystkim zapewnia dostgp do dzieta poza momentem jego
wytwarzania, co wplywa ponadto na jego reinterpretacje wywiedziong chociazby
znowego kontekstu osadzenia czy odmiennej perspektywy odbiorczej, a na
interesujacym mnie tle badawczym utrwala artystyczne znaczenie jezyka migowego
zarowno jako $rodka ekspresji, jak i istotnej formy komunikacji migdzyludzkiej. Za taka
teza przemawia¢ moze zakotwiczenie poezji Szymborskiej ujetej W jezyku migowym
w centralnym punkcie telebimow, na ktérym wyswietlona zostata posta¢ tlumaczki
PJM. Jednak rola Agaty Jurkiewicz wykracza poza standardowe przektadanie tresci
z jednego jezyka na drugi, by przeobrazi¢ ja W rzeczywiste poetyckie interpretowanie

I kodowanie wierszy polskiej noblistki w poezje migang. w jakiej$ mierze przektad staje

27 M. Pasiecznik, Rytuat superformuty. Karlheinz Stockhausen: Licht. Die Sieben Tage der Woche,

Warszawa 2011, s. 46.

218\, Szymborska, Jeszcze, online: https://vimeo.com/42049788?fbclid=IwAR1Cuf2ZBScXCmHz1Raxn-
sot0O0c5uhwS7g2WnVeok5YjoJCLIBbOgFTKXO, [data dostepu: 12.10.2014r.].

29\, Szymborska, Odziez, online: https://vimeo.com/42681721, [data dostepu: 17.10.2014r.].

W. Szymborska, Kot w pustym mieszkaniu, online: https://vimeo.com/42569681, [data dostepu:
12.10.2014r.].

2L W. Szymborska, Zona Lota, online: https://vimeo.com/42392610, [data dostepu: 21.10.2014r.].

W. Szymborska, Wszelki wypadek, online: https://vimeo.com/42681261, [data dostepu:
12.10.20109r.].

2 70b. M. Cheng, Prosthetic Present Tense: Documenting Chinese Time-based Art, [w:] Perform, Repeat,
Record. Live Art in History, red. A. Jones, A. Heathfield , Bristol-Chicago 2012, s. 183-184.
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si¢ ,,recytacja” uwypuklajaca perspektywe migajacej ijej osobisty sceniczny odbior
dzieta, zalezny jednak od odgdrnej wizji autorki spektaklu, czyli Bronowskiej. Jednak
wizja Bronowskiej w znacznej mierze opiera¢ musi si¢ na wizualnym i somatycznym
odbiorze przy zalozeniu, ze nie postuguje si¢ naturalnie jezykiem migowym. Jego
nieznajomo$¢ osadza autorke przedsiewzigcia na poziomie intuicyjnej zgody
uwarunkowanej znajomosciag obu jezykow — jezyka migowego i jezyka polskiego —
przez thumaczke zwigzang 2z kulturg Ghluchych. Wtasnie to obopolne istnienie
w kontekscie utworow wyrazanych W jezyku migowym wplyngto na moja decyzje
o zakwalifikowaniu spektaklu Nothing twice do tekstow ujmowanych takze
z perspektywy osob niestyszacych.

Kodowaniu jezyka migowego towarzyszy tu natychmiastowe dekodowanie na
jezyk polski w odmianie pisanej poprzez zamieszczenie napisOw na bocznych
telebimach lub u dolu ekranu centralnego, a takze dalsze kodowanie np. na jezyk
angielski czy ruchy ciata w ramach autoinscenizacji Bronowskiej. w zasadzie mozemy
mowi¢ tu o cigglym kodowaniu i dekodowaniu tresci W zalezno$ci od przyjetej przez
nas dominujacej perspektywy jednego ze sposobow wyrazania. By¢ moze
nieadekwatnym jest wskazywanie nadrzednych ipodrzednych powigzan migdzy
prezentowanymi tresciami zamknigtymi W réznych jezykach i odmianach, bo przeciez
do czynienia mielibySmy wowczas z okre§lonymi problemami, jak nieprzektadalno$¢
niektorych znakow migowych na jezyk polski czy zaburzenie znaczenia przestrzennego.
By¢ moze zatem wykorzystane przez Bronowska jezyki stanowig rownorzednych
partnerow poetyckiego spektaklu, realizujacych jeden z celow, jakim jest wielorakie
wytwarzanie artystycznego przekazu ijego wptyw na rozne poziomy odbioru. Jednak
osadzenie jezyka migowego W centralnej cze$ci wyswietlacza eksponuje wedlug mnie
znaczaca role jezyka migowego, a tym samym podkresla plastyczno$¢ poetycka ujeta
w PJM.

Co z ta poezja?
Koncepcje intermedialnosci czy transmedialno$ci wydaja si¢ stanowi¢ ciekawa

mozliwo$¢ poznawczg wzgledem analizy i interpretacji utworow zaliczanych do poezji

miganej. Pisz¢ tu zwlaszcza o poezji, bowiem rozbudowana migana proza — jesli
w ogdle o takiej formie mozna mowi¢ — nie istnieje w omawianym przeze mnie
kontekscie.

Migany tekst dramatyczny poddawany zostaje juz podobnemu wyrazaniu, zatem takze
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zdaje si¢ by¢ przestrzenig do intermedialnej eksploracji. Wykorzystanie kamery do
rejestracji utworu literackiego wyrazonego W jezyku migowym pozwolito zrealizowaé
postulat  utylitarny, bo zwigzany 2z wyjSciem miganej twdrczosci Z ram
zarezerwowanych dla zamknietych ghuchych spotecznosci. Tym samym prezentowanie
tekstow W jezyku migowym Z przestrzeni zamknietej domoéw, szkét czy instytucii
zrzeszajacych niestyszacych moglo wej$s¢ w nowy obszar, np. internetu, wptywajac na
wickszg widocznos¢ gluchych, ich jezyka i artystycznych wytworow. Przywotana
przeze mnie widzialnos¢ W konsekwencji prowadzita do poglebienia literackiej
$wiadomosci, iz istnieje co$§ wigcej niz poezja w odmianie pisanej i mowionej czy
poezja w odmianie pisanej i mowionej zarejestrowana na nos$nikach, ale poezja bedaca
takze tworzywem konkretnego jezyka konkretnej spolecznosci, dla ktorej
technologiczny zapis stanowi jeden z komponentow poetyckiego wyrazania. Bliskie jest
mi W tym miejscu rozumienie video, ktore proponuje Richard Kostelanetz??*, definiujac
je jako formg¢ blizsza ksigzce niz kinu poprzez niewielki rozmiar ekranu monitora
przypominajacy stron¢ ksigzki W przeciwienstwie do wielkiego ekranu kinowego.
Video postrzega zatem jako wyznacznik prywatno$ci i wprowadza pojecie literackiego
medium. W ujeciu zamieszczanej W internecie tworczosci g/Gluchych video rozumiane
jako ksigzka przekracza status prywatny na rzecz upublicznienia, nie tracgc jednak
niczego z kategorii literackosci. Pozycja literackosci moim zdaniem doposazona
bowiem zostaje o komponenty wniesione wraz zuzyciem jgzyka migowego,
np. wizualno$¢, przestrzenno$¢, ikoniczno$¢. Wraz z nimi pojawiajg si¢ ponadto
technikalia montazowe, niosaca znaczenie decyzja o sposobie kadrowania, wybor stroju
przez migajacego, rodzaj tta czy wykorzystanie elementow dzwigkowych, co rozszerza
pole analitycznej eksploracji. w pewnym sensie rejestracja technologiczna przekracza
swoj definicyjny sens, stajac si¢ jedng ze sktadowych dzieta miganego, a nie tylko
pozostajac innym niz ksigzka noénikiem. i wlasnie w zrozumieniu takiego ujecia poezji
migane] pomocne okaza¢ si¢ moga ujecia wywiedzione Z intermedialno$ci lub

transmedialnosci.

% 70b. J. Donguy, Poezja eksperymentalna. Epoka cyfrowa (1953-2007), przekt. M. Madej, Gdarsk 2014,

s. 304.
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4.1.1.2. Poezja PJM

Zaczesanie dziewczynie wiosow
za ucho

raz dziennie

rozwigze wiecej problemow

niz wszyscy

terapeuci

i wszystkie lekarstwa®.

Tworzywem tekstu w poezji miganej jest autor, autorka i wykorzystywane do
artystycznego przekazu ciato. Niejako dochodzi do zespolenia tekstu i osoby
nadawczej, ktora moze Scisle przylega¢ do prezentowanych tresci, nadajac im tylko
sobie wlasciwy wyraz twarzy, rodzaj ekspresji, a nawet (nie)uswiadomione dzwigki,
wielokrotnie odbierane jedynie przez osoby styszace, co dodatkowo podkresla ptynnos¢
tekstu ijego pozostawanie w cigglym stawaniu si¢, nawet niewyobrazonym przez
autora, autorke. Ciekawym dla mnie jest takze ten moment artystycznego wyrazania
gluchego poety, w ktorym ekspresja moze przekracza¢ tworcg. Nie zgodze si¢ tym
samym z jednoznacznoscig ujgcia wyrazonego przez Marcina Demianiuka i Marte
Korytkowska, ze W poezji migowej srodkiem odbioru jest wytqcznie wzrok®®®. w mojej
perspektywie kwestia ta podlega znaczacym komplikacjom, ktore zalezne stajg si¢ od
poziomdw odbiorczych wynikajgcych chociazby z bycia cztowiekiem (stabo)styszacym
czy niestyszacym, a takze ze $wiadomosci istnienia wyobrazeniowych i wewnetrznych
dzwigkow W ciele samego tworcy. Osoby tworzace poezj¢ migang moga wychodzi¢
poza ramy wlasnego ,ja”’, wcielajac si¢ W uniwersalny podmiot przedstawiajacy
historie, jednak umieszczenie tresci na matrycy ciala autora, autorki nie pozostaje bez
wplywu na poziom odbiorczy dziet. Stanu tego nie zmienia medium przekazu, jakim
jest chociazby nagranie filmowe, cho¢ zwigksza dystans pomigdzy nadawca a odbiorca

I wprowadza multimedialng przeporg.

225 . . . o . .
Zob. Iwona Cichosz poleca — Atticus, ,,Miata dzikie serce”, online:

https://www.facebook.com/IwonaCichosz/videos/poezja-w-pjm-%EF%B8%8F___zaczesanie-
dziewczynie-w%C5%820s%C3%B3wza-uchoraz-dziennierozwi%C4%85%C5%BCe-
wi%C4%99cej/1027723407375893/, [data dostepu: 12.01.2019r.].

28 M. Demianiuk, M. Korytkowska, Poezja migowa a poezja tekstowa — literaturoznawcze ujecie
problemu poezji Gtuchych, [w:] Gtusi majq gtos, red. M. Talipska, Warszawa 2018, s. 66.
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W tej czesci mojej pracy poddatam analizie i interpretacji kilka z wierszy
prezentowanych na Festiwalu Poezji Miganej?*’, ktory odbyt sie 28 czerwca 2014 roku
Klubie Rotunda w Krakowie oraz teksty wpisujace si¢ W formute Visual Vernacular.
Glownym hastem krakowskiego przedsigwzigcia byla idea Moj jezyk jest mojg Kulturg
zaproponowana przez Fundacje Miedzy Uszami*®®, zajmujaca sic promowaniem kultury
Gluchych 1rozwojem edukacji niestyszacych. Festiwal byl czegscig ogdlnopolskiego
projektu Nie bgdz Gluchy na Kulturgzzg. Catodzienne spotkanie zostalo podzielone na
trzy cz¢sci tematyczne obejmujace teoretyczne rozwazania na temat kultury Gluchych
| wytwordw artystycznych, warsztatowe spotkania z jezykiem migowym i tworzeniem
poezji wPJM oraz przeglad poezji wPJM. Cale wydarzenie dedykowane zostalo
zar6wno osobom niestyszacym, jak i styszacym, bowiem komunikacje¢ miedzy grupami
utatwiali tlumacze PJM. Autor k ami prezentujacymi wlasna poezje migang byty
osoby g/Gluche i stabostyszace, ktore rywalizowaly ze sobg wramach slamu

poetyckiego, stajac si¢ tym samym poet k ami — performer k ami. Po krotkim

27 Festiwal Poezji Miganej, http://www.kulturagluchych.pl/m/56-Festiwal-Poezji-Miganej, [data

dostepu: 04.02.2019r.].

2 70b. Inne projekty fundacji: AIDS i cigza. Poradnik w Polskim Jezyku Migowym; HIV — ojej, co to jest?!,
Bohater w czasach upadku. Tadeusz Kosciuszko i rozbiory. Historia w Polskim Jezyku Migowym; Polska
w gescie; Orzet bez korony. Historia PRL w Polskim Jezyku Migowym; Kultura przekracza granice
d?wieku; Droga przez piekto — Polacy w Il Wojnie Swiatowej, opowie$¢ w Polskim Jezyku Migowym:;
4 lata do Niepodlegtej - opowies¢ o i Wojnie Swiatowej w Polskim Jezyku Migowym; idali znak -
opowies¢ o powstaniu styczniowym w jezyku migowym; Czytanie jest fajne! Opracowanie lektur
w Polskim Jezyku Migowym.

Projekty, online: http://miedzyuszami.pl/dzialania/, [data dostepu: 04.02.20194.].

20 projekcie:

Fascynujq nas rdzine kultury: hiszpariska, rosyjska, chiriska, skandynawska... aco zkulturg, ktdra
réownoczesnie i przekracza granice, ijest tuz obok? Ktdéra nie wybrzmiewa dZwiekiem, ale gestem? To
Kultura Gtuchych — obejmujgca odrebng spotecznos¢ zwigzang ze sobg jezykiem, doswiadczeniami,
obyczajami, wtasnym poczuciem tozsamosci i przynaleznosci.

Projektem , Nie Bqgdz Gtuchy na Kulture- analiza szans ibarier dla uczestnictwa Gtuchych w Zyciu
kulturalno-artystycznym” chcemy zbadac bolgczki tej mniejszosci jezykowej wobec dominujgcej kultury
oralnej (kultury jezyka méwionego), poprzez analize dotychczasowej dziatalnosci instytucji i organizacji
kulturalnych na rzecz oséb gtuchych oraz zweryfikowanie postaw, swiadomosci i motywacji samych oséb
gtuchych do udziatu w zyciu kulturalno-artystycznym.

Jest to pierwszy tego typu projekt przeprowadzany w Polsce na skale ogdlnokrajowq, prowadzony
rownolegle na dwdch ptaszczyznach: naukowej oraz kulturalnej. Za strone naukowq projektu
odpowiedzialny jest zespot badawczy z Uniwersytetu Jagielloriskiego oraz specjalisci w dziedzinie
surdopedagogiki. Efektem przeprowadzonych badan bedzie katalog rekomendacji dla réznorakich
instytucji (m.in. domow kultury, organizacji pozarzqdowych, bibliotek, muzedw), stuzgcy docelowo
zwiekszeniu udziatu osob gfuchych w zyciu kulturalnym iartystycznym. Dziatania o charakterze
kulturalnym obejmujq szereg inicjatyw promujqcych Kulture Gtuchych w réznych miejscach Polski.
Projekt ,,Nie BqdZ Gtuchy na Kulture - analiza szans i barier dla uczestnictwa Gfuchych w Zyciu kulturalno-
artystycznym”  finansowany jest ze Srodkéw Ministerstwa Kultury iDziedzictwa Narodowego
i realizowany przez Fundacje Miedzy Uszami oraz partnera, firme Far Beyond Business. Projekt potrwa
do grudnia 2014 roku.

Zob. Projekt ,Nie Bqd? Gtuchy na Kulture”, online: http://www.kulturagluchych.pl/, [data dostepu:
04.02.2019r.].
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przedstawieniu si¢ wystepujace osoby charakteryzowaly rodzaj prezentowanej przez
siebie poezji | wskazywaty potencjalny krag tematyczny lub przyczyny dookreslajace
wybor gatunkowy. Stosowanie poezji imiennej dyktowane byto sympatig do wlasnego
imienia, co w konsekwencji przetozylo si¢ na poszukiwanie kreatywnych i plastycznych
sposobdw przedstawienia si¢. Inspiracja do poezji ksztaltu ,,B” zostala zaczerpnigta
z dziecinstwa i doswiadczenia opowiesci oraz potrzeby przetozenia poznanych tresci na
PJM i rozszerzenia ich o elementy humoru. Prezentacja poezji za pomocg pantomimy
wynikala z osobistego doswiadczenia warsztatbw na ten temat, a takze checi
zaznaczenia swojej obecno$ci W §rodowisku lokalnym. Wykonawcy wskazywali
ponadto na tematyke utworu, np. poezja o Marsie | podrozy lub poezja o Adamie
i Ewie, bez definiowania wyznacznikow gatunkowych. Wsrdd prezentowanych tresci
pojawito si¢ rowniez opowiadanie kawatu w PJM podbudowane wskazaniem na

grupotworcza role tej formy wypowiedzi W obrebie wlasnej rodziny.

Karolina Nawrot, Wyscigi konne

Jedna z autorek, Karolina Nawrot, przed prezentacja utworu zdecydowata si¢
pokaza¢ alfabet palcowy (poszczeg6lne litery swojego imienia) osobom styszacym, by
tym samym umozliwi¢ szersze zrozumienie przekazywanych tresci poezji imienne;j.
Warto wspomnie¢, ze Nawrot wziela udzial roéwniez w spocie reklamowym
zarejestrowanym w Teatrze Groteska w Krakowie a promujagcym ide¢ projektu
i festiwalu. w nagraniu w wypowiedzianych przez siebie stowach padajacych z off’u
zdefiniowala si¢ jako autorka poezji miganej. Filmowej wizytowce towarzyszyla
rOwniez prezentacja festiwalowego wiersza Wyscigi konne za pomoca jezyka

migowego:

Mam na imie Karolina. Migam poezje. W moim wierszu jest kon, jest wyscig, jest
rywalizacja, sq emocje iuczucia. ijestem ja. Mojej poezji nie mozna ustysze¢ ani
przeczytac¢, mozna jq tylko zobaczy¢. Jezyk migowy, ktorym mowie, jest piekny,
oryginalny. To jezyk gestu, ruchu ciata, wyrazu twarzy. Chciatabym opowiedzie¢ wam
tyle fascynujgcych rzeczy, pokaza¢ wam wszystkim, jak wyglgda swiat opisywany moim
jezykiem. Bo moj jezyk jest mojg kulturq. Niestety, nikt mnie nie styszy, nikt mnie nie

. 230
rozumie... .

2 Festiwal Poezji Miganej napisy, op. cit.
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Nawrot w swoim wierszu Wyscigi konne®' skupila si¢ na zobrazowaniu tytulowej
gonitwy, eksponujac przygotowanie do biegu, moment startu, wysilek wlozony w jego
przebycie oraz rados$¢ ze zwyciestwa. Wykorzystujac podobienstwa uktadow dtoni
w znakach migowych jeZdziec i kon, otworzyla mozliwosci interpretacyjne zwigzane
z postaciami utworu. ztej wilasnie przyczyny mozna uznaé, iz migana opowies¢
odnosita si¢ do dzokeja I jego konia sposobigcych si¢ do rozpoczecia wyscigu. Gdyby
jednak pozosta¢ na poziomie zwierzecej identyfikacji, do czego uprawnia nas
wykorzystanie znaku korn, mozna poprzesta¢ na wniosku, iz autorka w przekazie
postuzyla si¢ jedynie zabiegiem antropomorfizacji, unikajac postaci jezdzca, a zwierzg
wyposazajac W wachlarz cech ludzkich, poczawszy od poczucia ekscytacji przed
wyScigiem, nerwowosci W jego trakcie i zadowolenia po przekroczeniu mety. Zabieg
ten, jak wspomniatam we wcze$niejszej czesSci pracy, jest czesto wykorzystywany
W poezji miganej. Poczatkowy odbioér dzieta, jakkolwiek ulotny, bo trwajacy tyle, ile
jego cielesna prezentacja (tu: 1°47”), powinien zosta¢ wyposazony W poglebiong

analize¢ zawierajaca namyst nad komponentami poezji miganej i ich znaczeniem.

Rozbior tekstu uwzgledniajacy znaki ideograficzne mogltby posiadac taki ksztatt:

1. Autorka dokonuje innowacji w pokazaniu wyrazu korn (opartego na uktadach
dtoni L¥2Um i P?%U), dostosowujac uktady dloni do pierwszej litery swojego
imienia, czyli ,,k”. W ten sposob otrzymuje uktad:

LK ustawiona kantem dloni w dot, grzbietem dloni wlewo, nad nig PK
ustawiona grzbietem dtoni do przodu, kantem dtoni w prawo, wykonuje ruch
w doét, obejmujac palcami palce lewej dtoni.

2. Nastepnie przechodzi do wyeksponowania drugiej litery swojego imienia ,,a” za

pomocg gestow oddajacych chod konia.

W ten sposéb otrzymuje uktad:

PA i LA ustawione naturalnie przed sobg, wnetrzem dloni w dot, na przemian
wykonuja ruch po okrggach pionowych do tylu. Sekwencja konczy si¢
podniesieniem  obu  uktadow  zjednoczesnym  uniesieniem  glowy

i skrzyzowaniem dloni na wysokoS$ci twarzy oraz przyspieszeniem ruchu.

231 . .
K. Nawrot, Wyscigi konne, online:

https://www.youtube.com/watch?time_continue=98&v=klAbzvHiS0s, [data dostepu: 04.02.2019r.].
22 Oznaczenie L odnosi sie do wskazania lewej reki.
233 . . . . , P .

Oznaczenie P obejmuje pokazanie okreslonych uktadéw na prawej rece.
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Uktad skrzyzowanych w nadgarstkach dioni zmienia W kolejng liter¢ swojego
imienia, czyli ,,r”’, imitujacg strzyzenie konskich uszu.

W ten sposéb otrzymuje uktad:

PR i LR skrzyzowane W nadgarstkach na wysokosci twarzy, wnetrzem dtoni do
przodu, poruszajg si¢ energicznie W prawo i lewo bez odrywania. Ruchowi dtoni
towarzysza uniesiona glowa oraz wzrok skupiony na ksztalcie ,,r”, a takze ruchy
catego ciata kojarzone z jazda na koniu.

Autorka zatrzymuje ruchy ciata, wraca do prezentowania uktadéw naturalnie
przed soba, wykorzystujac kolejng liter¢ swojego imienia ,,0” W celu
zaprezentowania obserwacji otoczenia.

W ten sposob otrzymuje uktad:

LO i PO ustawione na wysokosci oczu, kantami dloni do przodu, stykaja sig
koncami zlgczonych palcéw iopieraja o nasade nosa. Ukladowi dtoni
towarzyszy obracanie glowy i ciata w prawo, w lewo, do przodu iw gore,
wyrazajac rozgladanie sig.

Obrotem ciata w prawo wWprowadza nowq litere ,,I” kojarzong z oddaniem strzatu
wypuszczajacego konie z blokéw startowych.

W ten sposéb otrzymuje uktad:

LL przeniesione obrotem ciata na prawa stron¢, kantem dloni do przodu,
wykonuje ruch w dot wraz z przysiadem.

Eksponuje dynamizm sceny wyscigu poprzez bardzo szybkie ruchy dioni
utrzymane w uktadzie litery ,,i”, z jednoczesnym przemieszczaniem w gorg oraz
wydtuzaniem ruchow i zmarszczeniem migsni twarzy oraz zmruzeniem oczu, by
wyrazi¢ wysitek.

W ten sposéb otrzymuje uktad:

LI iPI ustawione w pozycji daktylograficznej (wnetrzem dtoni do przodu,
naturalnie przed soba) przechodza do pozycji kantem dloni do przodu,
z sukcesywnym przemieszczaniem catego uktadu do przodu i wykonywaniem
ruchow kantem dtoni w dot. Po krotkiej sekwencji dtugos$¢ obrotu dtoni wydtuza
si¢ 1w wolniejszym tempie przemieszcza w gore, kantem dtoni do przodu,
z jednoczesnym podniesieniem wzroku i zmniejszaniem wysitku na twarzy.
Autorka wykorzystuje modyfikacje znaku niebo do zobrazowania momentu
przekraczania mety i zwycigstwa.

W ten sposéb otrzymuje uktad:
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LN i PN przesuni¢te znad glowy na wysoko§¢ oczu, kantami dloni w dot
w matej odleglosci od siebie rownomiernie przesuwajg si¢ W strong¢ oczu
| rozchodzg na boki W momencie zblizenia do twarzy.

8. Uklady dloni zmienia W ostatnig liter¢ swojego imienia ,,a”, utrzymujac dionie
na wysokosci glowy W celu wyrazanie radosci ze zwycigstwa.
W ten sposéb otrzymuje uktad:
LA i PA wnetrzem dloni do przodu wykonuja naprzemienne ruchy po okregach
pionowych w dét po obu stronach glowy na prawie wyprostowanych rekach.

Uktadowi towarzyszy usmiech i wyraz satysfakcji na twarzy.

Charakterystyka poezji miganej uwzgledniajagca znaki ideograficzne
i daktylografie, nawet jesli zostaje wyposazona W analiz¢ funkcjonalno$ci ich uzycia
oraz znaczenie wyprowadzane z mimiki czy ruchow ciata, nosi w sobie znamiona
mechanizmu odbiorczego, zdystansowanego ogladu dzieta poza kontekstem emocji.
Mozna odnie$¢ zatem wrazenie, iz W sposobie tym za mato jest poezji. Moim zdaniem
jednak literaturoznawcze podejscie do miganego tekstu powinno uwzglednia¢ tego typu
perspektywe, ktora ulatwia z pewnoscia znajomo$¢ polskiego jezyka migowego,
bowiem komponenty jezykowe podbudowuja procesy zmierzajace do zdefiniowania
tre$ci. W tym miejscu nalezaloby jeszcze postawi¢ pytanie o wpltyw na odbidr wiersza
sktadnikéw pozornie pozatekstowych, a jednak stanowigcych cato$¢ z prezentowana
tre$cig, jak ubior autorki, znaki szczegélne ciata, fryzura, bizuteria, wyglad dtoni, itp.
Ostatni element otwiera pole do badan obejmujacych topografi¢ dtoni uwzgledniajaca
za Henrykiem iJaning Mierzeckimi®®* zarébwno namyst nad faktura, zmianami
zachodzacymi w $ciggnach czy ich podatnoscia na mechaniczne czynniki zewngtrzne,
co moze pozostawa¢ W relacji z wytwarzanym za ich posrednictwem komunikatem.
Kroczac za badaniami Mierzeckiego, zblizy¢ mozna si¢ do pytania o istnienie reki
»(nie)godnej” — reki (nie)adekwatnej do poetyckiego wyrazania. z wymienionych
elementdw znaczacymi dla wiersza Wyscigi konne moga okaza¢ si¢ czarny stroj,
typowy dla thumaczy jezyka migowego, bo eksponujacy jasny kolor dtoni, a tym samym
utatwiajacy komunikacje, oraz rozpuszczone dtugie wlosy przywodzace na mysl pasma
konskiej grzywy. Na ile jednak komponenty te pozostaja poza swiadomym wyborem

autorki i1 oddzialuja na poziom odbiorczy dzieta, trudno stwierdzi¢, tym bardziej, ze

2% por. M. Radkiewicz, ,Rece pracujgce” w dokumentacji fotograficznej Janiny Mierzeckiej i medycznej

Henryka Mierzeckiego, ,Kultura wspoétczesna” 2018, nr 1, s. 58-59.
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osobom skupionym na zrozumieniu przekazu — zwlaszcza niewprawionym styszacym
— moga umkng¢ niuanse przedstawieniowe.

W jakim$ sensie wskazany przeze mnie postulat interpretacyjny i analityczny
realizowany jest na stronie PZG zawierajacej filmiki z poezja migang. Obok autorskich
utworOw zamieszczono tam rowniez autorskie migane interpretacje wyposazone
W napisy w jezyku polskim, tym samym sprowadzajac gluchego poete dodatkowo do
roli poetyckiego tlumacza, posrednika mi¢dzy jego tekstem a odbiorcami, zaréwno
¢/Ghluchymi, jak i styszgcymi. Zaproszenie do autorskiej interpretacji wyrazone jest
kilkoma komunikatami — nagtowkami zawieszonymi na platformie: Nie
zrozumiates/as*® wszystkiego? To czas na jego interpretacje. oraz Stownik poezji
imiennej autora: [tu znajduje si¢ tytut utworu — przypis wlasny], a takze oznaczeniem
zawartym na filmiku: Interpretacja POEZJI [ze wskazaniem typu poezji, np. imienna,
liczb — przypis wlasny] AUTORA: [tu znajduje si¢ tytul utworu — przypis wiasny].
Kazda z interpretacji zostala wyposazona w kilka stéw wprowadzenia oraz wilasciwa

interpretacje, np.:

Obejrzeliscie juz poezje imienng?

To teraz czas na doktadng interpretacje.

A — | ciggniecie liny”. Konkretnie tu chodzi o pomocnika torreadora, ktory uwalnia
mocowanie bramy, za ktorg sie znajduje byk.

D — ,,wsciekie szuranie kopytami o ziemie”. Wsciekly, niemogqcy si¢ doczekacé wyjscia

byk szura kopytami.

A — uderzenie glowq o brame”. Rozjuszony byK W koricu ruszyl do przodu i uderzyt
W brame.

M — ,,wypadniecie drzwi bramy na ziemie¢”. Sila uderzenia byka spowodowala, Ze
wypadiy236.

Stopniowemu pokazywaniu uktadow dtoni charakterystycznych dla poszczegodlnych
liter alfabetu (np. a) towarzyszy ich rysunkowa ekspresja zamieszczona w prawym
goérnym rogu ekranu oraz przypominajacy parafraze stowotworcza stowny zapis

znaczenia prezentowanego w okreslonym gescie (np. znajdujgca si¢ u dotu strony

235 . . S . ,
Zapis uwzglednia rozréznienie na pted.

Poezja imienna autora: “Torreador”, online: http://pzg.warszawa.pl/poezja-imienna-autora/, [data
dostepu: 04.02.2019r.].

236
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adnotacja ciggniecie liny). Dalsza czg$¢ nagrania zawiera autorskg interpretacje
wyrazong polskim jezykiem migowym oraz jezykiem polskim w odmianie pisanej,
zarejestrowang zapewne przez inng osobe petniaca role thumacza jezyka migowego (np.
Konkretnie tu chodzi o pomocnika torreadora, ktory uwalnia mocowanie bramy, za
ktorg sie znajduje byk). Zaproponowane w takim ksztalcie podejscie do tekstu
W znacznej mierze skupia si¢ na warstwie tre$ciowej | wynikajagcym z niej znaczeniu,
pomijajac elementy jezykowe, a tym samym analiz¢ utworu. Moim zdaniem tylko
uwzglednienie obu poziomow, wzmocnione rowniez namystem nad komunikacjg
niewerbalng, nad skladnikami filmowymi oraz graficznym wypetnieniem planszy

ekranowej, w pelni stuzy literaturoznawczemu badaniu tekstu.

Adam Stoyanov, Wyscig zajgca i Zétwia

W ramach Festiwalu Poezji Miganej Adam Stoyanov, zdobywca i miejsca,
przedstawit bajke Wyscig zajgca i zétwia®', wyrazona wylacznie poprzez uklad dtoni
odnoszacy si¢ do litery ,b”. Wlasciwie bajka ta zostata opowiedziana na dwodch
uktadach — LB i PB oraz LBK i PBK, ktore roznig si¢ od siebie odchyleniem na tej samej
plaszczyznie keciuka od pozostatych palcow w przypadku sekwencji Bk. Uzasadnienie
autorskie, iz historia zostaje zobrazowana W jezyku migowym poprzez znak
daktylograficzny B, moze wynikaé¢ z tego, iz W zywej mowie, charakteryzujacej sig
spontaniczno$cig, nastawieniem na realizacj¢ komunikatu, celu wypowiedzi, itp.,
dochodzi do modyfikacji znakow, wprowadzajacej tym samym indywidualne cechy
wyrazania poszczegdlnych nadawcow. Zatem wyglad dloni, rozstawienie czy dtugosé
palcow, anatomiczne deformacje, odstgpstwa od wzorcowych zasad tworzenia uktadow
lub szybko$¢ migania wptywajaca na wyrazistos¢ znakoéw stanowia o jednostkowym,
osobniczym charakterze jezyka poszczegdlnych oséb g/Gluchych.

Jeszcze przed rozpoczeciem swojej poetyckiej prezentacji  Stoyanov
wytlumaczyl zgromadzonym, pokazujac uktad dtoni, na czym bedzie polegata wybrana
przez niego poezja ksztattu oraz przedstawit tytut utworu w jezyku migowym, stosujac
sktadni¢ ztozong z wyrazoéw, w kolejnosci, tytut — zajgc — wyscig — zotw. Co ciekawe,

desygnat zajgc utworzyt z potaczenia dwoch wyrazow — krolik?®® i zajgc®™® — zwykle

27 A. Stoyanov, Wyscig zajgca i 26twia,

online: https://www.youtube.com/watch?time_continue=64&v=pHzZrNuRIAA, [data dostepu:
04.02.2019r.].

28 Krélik — LUm, PUm ustawione wnetrzami dtoni do przodu, kantami dtoni na zewnatrz, dotykajac
skroni, zginajg palce. Zob. O. Kosiba, P. Grenda, Leksykon jezyka migowego, Bogatynia 2011, s. 122.
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miganych w nieco odmienny sposob, otrzymujagc tym samym znak o zapisie
ideograficznym: LUm, PUm ustawione wngtrzami dloni do przodu, kantami dtoni na
zewnatrz, dotykajgc skroni, dwukrotnie zginaja palce. Desygnat ten stat si¢ punktem
wyjscia do wprowadzenia innowacji jezykowej uzaleznionej od wyboru rodzaju poezji
przez autora, tym samym uktad Um w obu dtoniach musiat ulec przeobrazeniu w uktad
B (ewentualnie uktad Bk). Ponadto tworca zdecydowat si¢ na rezygnacje z tradycyjnego

przedstawienie wyrazu zéhw, mimo ze opartego na ukladach Bk*®

, | wprowadzit
bardziej plastyczny, eksponujacy elementy teatralne znak, umieszczajac obie dlonie
w uktadzie Bk, wykonujac naprzemienne ruchy po pionowych okregach w doét, po obu
stronach bioder. Uktad ten wykorzystywat przez catg opowies¢ — tylko raz powrocit do
pierwotnego znaku, najprawdopodobniej w celu dojasnienia sytuacji, kiedy po
dluzszym fragmencie dotyczacym zajaca, chcial powrdci¢ do narracji skupionej na
z6twiu.

Historia zaproponowanego wyscigu odnosi si¢ do znanej wielu dzieciom

241 Jej parafraza mogtaby

Ezopowej bajki traktujacej o zakladzie zajaca z zétwiem
przyjac taki ksztalt: Pewnego dnia zajac i z6tw posprzeczali si¢ na temat tego, ktory
z nich jest szybszy. Mimo nieporozumienia postanowili rozwigza¢ spor wyscigiem.
Kiedy ustalili trase, rozpoczeli swa rywalizacj¢. Po ustyszeniu wystrzatu, pierwszy
ruszyl zajac, zostawiajac zotwia daleko wtyle. Gdy zorientowal si¢, ze wyraznie
prowadzi w wyscigu, postanowil odpocza¢ pod drzewem. Rozsiadt si¢ wygodnie, a ze
byl troch¢ zme¢czony, zasnat. w tym czasie, z6lw W swym zotwim tempie wyprzedzit go
I zakonczyt wyscig zwycigstwem. Po przebudzeniu zajac zrozumial, ze wlasnie przegrat
zaktad. Morat ztej historii jest taki, ze tylko wytrwato$¢ ipelne zaangazowanie
zapewnig nam wygrana.

Stoyanov zdecydowal si¢ na zaprezentowanie treSci z dwoch perspektyw —
zajeczej 1zOkwiej — wykorzystujac do tego celu zaleznos$ci przestrzenne,
uwarunkowania czasowe oraz optyke podleglosci i dominacji, tym samym dokonujac

charakterystyki zwierzgcych postaci.

239 Zajgc — LUm, PUm ustawione grzbietami dtoni do przodu, kantami dtoni dotykajg gtowy po obu

stronach i dwukrotnie zginajg palce. Zob. Ibidem, s. 318.

0 76tw — PBk na LBk ustawione naturalnie przed soba, wnetrzami dtoni w dét, kantami dtoni na
zewnatrz, kciukami dwukrotnie wykonuja ruchy po matych okregach pionowych do przodu. Zob. Ibidem,
s. 336.

1 70b. Ezop, Zajgc i 26tw, [w:] Biernata z Lublina Ezop, red. |. Chrzanowski, Krakow 1910, s. 84.

Bajki Ezopa. Uparte koziotki. Zétw i zajgc, oprac. J. Konkotowicz-Pniewska, Warszawa 2014.

Z6tw i zajqc, oprac. zbiorowe, Warszawa 2008.
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Przesledzmy zabiegi poetyckie zastosowane przez autora:

a) Tworzeniu zajeczej perspektywy sprzyja, m.in.:

wyeksponowanie elementéw charakterologicznych poprzez dynamiczne
ruchy calego ciata (zwlaszcza w trakcie biegu); nadekspresyjng mimike
podkreslajagca podekscytowanie i zadowolenie z siebie oraz niewiare
w mozliwosci zotwia,

zastosowanie optyki (pozornej w konsekwencji) dominacji poprzez
uzycie ptasiej perspektywy (ustawienie nad podleglym obiektem),
sugerowanie zblizajagcego si¢ zwycigstwa zajaca dzigki ukazaniu po obu
stronach ciata szybko mijanych elementoéw pejzazu, np. drzew,

obrécenie ciata do tytu zZ jednoczesnym zaznaczeniem dlonmi w uktadzie
B/Bk zmniejszajacej si¢ perspektywy, W obrgbie ktdrej mozna rozpoznaé
jeszcze zOtwia, az do catkowitego jej zaniku, by zaakcentowaé znaczng
przewagg zajaca,

uwypuklenie zmienno$ci zaangazowania zajagca W wyscig przez
wprowadzenie szczegdlow rozpraszajacych, tu: oddziatujacych na
zmysly, jak zapach czy przelatujacy motyl,

wstrzymanie akcji oparte na zastosowaniu ikonicznego, uniwersalnego
znaku sugerujacego sen (zlozenie obu dloni po prawej stronie glowy,
z jednoczesnym jej przechyleniem),

zastosowanie metody slow motion, by w humorystyczny sposob
zaakcentowac przerazanie zajgca wynikajace ze §wiadomosci zblizajacej
si¢ przegranej,

podkreslenie pozytywnego zakonczenia, W ramach ktorego dochodzi do
pojednania si¢ bohateréw — zajac, mimo ze jest smutny, wykonuje

ikoniczny, uniwersalny gest glaskania po glowie.

b) Tworzeniu z6twiej perspektywy sprzyja, m.in.:

wyeksponowanie elementéw charakterologicznych poprzez spowolnione
ruchy calego ciata (zwlaszcza w trakcie biegu); niewidoczng mimike
podkreslajaca opanowanie i spokdj wewnetrzny oraz obojetno$¢ wobec
ekscytacji zajaca,

zastosowanie optyki (pozornej w konsekwencji) podleglosci poprzez

uzycie zabiej perspektywy (ustawienie pod dominujacym obiektem),
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e sugerowanie niemozno$ci osiggnigcia zwyciestwa przez zOlwia
wynikajacej Z jednostajnych ruchow ibraku ukazania mijanych
elementow pejzazu, np. drzew,

e stale skiecrowanie ciata iwzroku do przodu z jednoczesnym
zaznaczeniem dlonmi w uktadzie B/Bk zmniejszajacej si¢ perspektywy,
W obrebie ktérej mozna rozpoznaé jeszcze zajaca, az do catkowitego jej
zaniku, by zaakcentowa¢ wysokie prawdopodobienstwo przegranej
z0twia,

e uwypuklenie niezmiennos$ci zaangazowania zotwia W wyscig przez
rezygnacje Z wprowadzenia szczeg6ldw rozpraszajacych,

e utrzymanie stalego tempa akcji opartego na niezmiennych ruchach
z0twia,

e zastosowanie irracjonalnego powodu zwycigstwa zolwia (wystawienie
jezyka), by w humorystyczny sposéb zaakcentowaé przegrang zajaca
wynikajaca z niekonsekwencji,

e podkreslenie pozytywnego zakonczenia, W ramach ktérego dochodzi do
pojednania si¢ bohaterow — zotw, mimo radosci ze zwycigstwa,
wykonuje ikoniczny, uniwersalny gest sugerujacy niewaznos$¢ calej
sytuacji i rywalizacji, a sympatia wobec zajgca zostaje wyrazona przez

znak migowy lubic**.

Zadeklarowanie przez Stoyanova wykorzystania poezji ksztattu opartej na uktadzie B
nalezaloby jednak rozszerzy¢ o dodatkowe kategorie definicyjne, bowiem autor
zastosowal W swym utworze elementy wykraczajace poza jezyk migowy, wsrod ktorych
wskaza¢ mozna chociazby efekty zaczerpniete z filmu, jak slow motion, pantomimy,
ikonicznos$ci znakow czy przerysowanej mimiki. Tym samym poezja ta zblizyta si¢ do
Visual Vernacular (VV), metody kinematograficznej opartej na uniwersalno$ci

obrazowego przekazu.

Zestawiajac powyzsza analize opowiesci ujetej W poezji miganej z parafraza bajki

Ezopa, mozna wyciagna¢ kilka wnioskow:

2 Lubi¢ — PBk ustawiona kantem dtoni w dot, wnetrzem dtoni dotyka sSrodka klatki piersiowej i nie

odrywajac sie, wykonuje ruch w doét. Zob. O. Kosiba, P. Grenda, op. cit., s. 132.
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bajka stanowi gatunek literacki sprzyjajacy migowej opowiesci ze wzgledu na
plastycznos$¢ opisu, fabularnos$¢, konstrukcje bohateréw, dwuptaszczyznowos¢
$wiata ujeta w antonimicznej klasyfikacji, np. dobry — zty, spokojny — nerwowy,
fadny — brzydki, zwycigzca — przegrany, co W ciekawy sposéb mozna
przedstawi¢ za pomoca jezyka przestrzenno-wizualnego,

antropomorfizacja — tak czgsto wystepujaca W migowych opowiesciach — jest
jedng z cech gatunkowych bajki, zatem moze stanowi¢ zrodio zainteresowania
g/Gluchych autorow, autorek,

migowa parafraza bajki Ezopa wypelnia miejsca niedookreslone pierwotnej
opowiesci, np. mijane drzewa; obracanie si¢ biegnacego, by kontrolowaé
konkurenta; odczucie mijajagcego czasu czy zmieniajacej si¢ odlegltosci,

humor oparty w glownej mierze na kontrastowo$ci, wprowadzaniu
nieadekwatno$ci kompozycyjnej lub elementéw zaczerpnictych z jezyka filmu,
np. slow motion, wzbogaca przekaz istuzy utrzymaniu zainteresowania
odbiorcow, odbiorczyn,

obligatoryjna cecha gatunkowa, jaka jest moral, nie zostaje bezposrednio
wyeksplikowana w poezji miganej, a wywiedziona zostaje z cato$ci komunikatu,
uwzgledniajacego rowniez warstwe niewerbalng, a W niej mimike, gestykulacje,
zalezno$ci proksemiczne, jeki,

poezja migana ksztattu skupia si¢ na dostosowaniu znakoéw migowych do
wybranego przez autora uktadu dloni, wprowadzajac innowacje jezykowe lub
pozostajac przy wykorzystaniu znakdéw systemowo przynaleznych do
wybranego uktadu dtoni,

trudno mowi¢ o czystej postaci poezji miganej ksztaltu, bowiem laczy si¢
z dodatkowymi komponentami, jak pantomima, hiperbolizowana mimika czy
ikoniczno$¢ znakéw, tym samym tworzac synkretyczne potaczenie z Visual

Vernacular (VV).

Visual Vernacular w sieci

Polscy ghusi zajmujg si¢ réwniez tworzeniem poezji pantoMimicznej, czyli

popularnym na catym $wiecie Visual Vernacular, laczacym naturalny jezyk migowy

z ekspozycja ciata iwynikajacych zniego znaczen, by umozliwi¢ odbiorcom,

odbiorczyniom wigkszg wizualno$¢ prezentowanych tresci — czesto kojarzong
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z ogladaniem filmu. Na stronie internetowej Polskiego Zwigzku Gtuchych z oddziatem
w Warszawie zostala przygotowana osobna zakladka zawierajaca definicje tej metody
tworczego wyrazania wraz Z przyktadami nagraﬁ243. Zamieszczone filmiki prezentujace
polskie Visual Vernacular zostaly podzielone na trzy kategorie trudnos$ci, W obrgbie
ktorych znalazto si¢ obrazowe miganie na poziomie tatwym (skupione przede
wszystkim na pantomimie), umiarkowanym (zachowujagcym proporcje migdzy
pantomimg a jezykiem migowym) itrudnym (zawierajgcym przewage jezyka

migowego nad pantomimg). Zgodnie ze wskazaniami autoréw strony:

Osoby nie znajgce PJM mogg mieé¢ kliopot ze zrozumieniem, dlatego zalecamy
obejrzenie W pierwszej kolejnosci filmiki z kategorii , latwe”, po czym stopniowe
przechodzenie dalej. Biegli uzytkownicy PJM mogq od razu przejs¢ do trudnych

. 244
Sfilmikow™™.

W jakim$§ sensie poetycka droga zwigzana z miganiem pantomimicznym przez
powyzsze wskazanie zaczyna kojarzy¢ si¢ z wysitkiem poznawczym, jakim§ rodzajem
trudu wlozonego W zrozumienie prezentowanych tresci, co oczywiscie niesie ze soba
rzeczywiste przelozenie szczeg6Olnie dla tych osob, ktore po raz pierwszy maja
stycznos$¢ Z tg forma przekazu. Paradoksalnie sprowadza tym samym odbiorczy udziat
w Visual Vernacular do pozioméw zaawansowania bieglosci jezykowej, majacej
przeciez mniejsze znaczenie W metodzie VV, bo uwzgledniajacej ponadto komponenty
komunikacji niewerbalnej, obrazowanie filmowe, elementy pantomimy, niz W poezji

miganej.

W kazdej z podgrup umieszczono tytuly konkretnych filméw wraz ze wskazaniem
gatunkowym:
1. Poziom tatwy:

o  Wedkarz (komedia) — wykonanie Artasz Amiryan.

e  Wyjazd zony (komedia) — wykonanie Marta Alharbi.

o W fabryce robotow (fantazja, film przygodowy) — wykonanie Adam

Stoyanov.
3 7Zob. Miganie pantoMimiczne — magia jezyka migowego (Visual Vernacular), online:
http://pzg.warszawa.pl/miganie-pantomimiczne/, [data dostepu: 13.12.2018r.].

% |bidem.
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Szczodrosé i sumienie (dramat) — wykonanie Marta Alharbi.

Pitka do koszykéwki (niestandardowy VV, fantazja) — wykonanie Adam
Stoyanov.

Wczasowicz na pokazie cosplay (komedia) — wykonanie Artasz Amiryan.
Masza i niedzwiedz (bajka) — wykonanie Ewelina Mochnaczewska.

Jas Fasola i piraci (komedia) — wykonanie Artasz Amiryan.

2. Poziom umiarkowany

Zerwanie z natogiem (komedia) — wykonanie Adam Stoyanov.

Poscig za jeleniem (komedia) — wykonanie Adam Stoyanov.

Teemo vs Nasus (gra komputerowa, komedia) — wykonanie Adam Stoyanov,
inspirowane gra League of Legends.

Dziewczynka z zapatkami (dramat, basn) — wykonanie Marta Abramczyk.

Na sygnale (dramat) — wykonanie Marta Abramczyk.

Pojedynek (western) — wykonanie Adam Stoyanov.

3. Poziom trudny

Rekin (dramat przyrodniczy) — wykonanie Adam Stoyanov.

Samuraj i bandyci (dramat, sztuka walki) — wykonanie Adam Stoyanov.
Okrucienstwo wojny (dramat, science fiction) — wykonanie Adam Stoyanov.
Rozbitkowie na morzu (niestandardowe VV, komedia) — wykonanie Adam
Stoyanov we wspotpracy z Martag Abramczyk.

Cykl zycia drzewa (niestandardowy VYV, dramat) — wykonanie Adam

Stoyanov.

Wybory gatunkowe, wskazane przy oznaczeniach tytulow, oscyluja wokot kategorii

wywiedzionych z dramatu (np. komedia, dramat), z tekstow prozatorskich (np. basn),

form synkretycznych (np. bajka), poje¢ filmoznawczych (np. film przygodowy,

western), jezyka multimediow (np. gra komputerowa) czy nomenklatury sportowej (np.

sztuka walki). Zdaja si¢ by¢ typami podlegajacymi literackiemu namystowi, ale tez

spontanicznemu, opartemu na wiedzy potocznej iskojarzeniach przeczuciu. Do

oznaczen gatunkowych wprowadzono réwniez nazewnictwo odnoszace si¢ do hybryd

gatunkowych, jak zespolenie dramatu z filmem przyrodniczym (dramat przyrodniczy)
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oraz wieloznacznego uj¢cia wybranych kategorii. Takiemu zabiegowi podlega desygnat
fantazja, ktory z jednej strony przywodzi na mysl perspektywe fantasy jako gatunku
literackiego i filmowego zawierajagce W najprostszej definicji nadprzyrodzone elementy
$wiata przedstawionego osadzone w odr¢bnym $wiecie, cho¢ w tym przypadku trafniej
odnies$¢ go do fantastyki naukowej ze wzgledu na tytut i zakres tematyczny utworu, przy
ktorym zostal wskazany — w fabryce robotow. z drugiej jednak strony, wyraz fantazja
traci swe literackie komponenty na rzecz potocznego rozumienia znaczenia jako
wyobrazni, inwencji tworczej, koncepcji | pomystowosci wtozonej w indywidualne
przedstawienie tre$ci zawartej W utworze Pitka do koszykéwki. w ramach gatunkowego
oznaczenia zastosowane zostatlo ponadto okreslenie niepodlegajace jednoznacznemu
zdefiniowaniu i wyrazone w desygnacie niestandardowe VV, wramach ktorego
znalazlo si¢ chociazby podwdjne miganie, tzn. z druga osobg ,,uzyczajaca” swych rak
do prezentowania tresci, np. W utworze Rozbitkowie na morzu wykonywanym przez
Adama Stoyanova swoj wspotudzial zaznaczyta Marta Abramczyk poprzez ukrycie si¢
za migajacym i wyeksponowanie na pierwszym planie swoich migajacych dtoni,
tworzacych z dlonmi Adama Stoyanova kompozycyjng calo$¢é. Kategoria
niestandardowo$ci  implicite wskazuje na obiektywne uznanie wzorcowego,
kanonicznego Visual Vernacular, czyli takiej formy migania pantomimicznego, ktora
zakre$la pewne znane wszystkim normy. Wsrdd nich wskaza¢ mozna wykorzystanie
jezyka migowego, hiperbolizowanie mimiki i gestykulacji, wnoszenie $rodkoéw
typowych dla narracji filmowej czy korzystanie zrozwigzan technologicznych.
Wszelkie odstepstwa od tych regul stanowig zatem o niestandardowosci, ale
i otwartosci na ptynnos$¢ definicyjng metody.

Nagrania prezentujace Visual Vernacular zmontowano na podobnych zasadach
uwzgledniajacych plansze z autorstwem, tytutem iikonograficzng prezentacja tresci,
film zawierajacy migang i pantomimiczng poezj¢ oraz koncowa plansze informujaca
o finansowym wsparciu projektu przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Obok tytutu wyrazonego W jezyku polskim odmianie pisanej znalazta si¢
jego ikonograficzna prezentacja spetniajaca role dojasniajaca, wprowadzajaca
W zalozony temat. Dzieki temu juz po zobaczeniu pierwszej planszy mozna domysle¢
sig, iz np. utwor Zerwanie z natogiem bedzie dotyczy¢ zmagan z rzuceniem palenia
(co wyrazone zostaje poprzez rysunek przedstawiajacy dwie dtonie tamigce papierosa),
Poscig za jeleniem opowie histori¢ polowania Indianina (informuje o tym ikonografia

przedstawiajaca go pedzacego na koniu), a obrazowanie migowe Jas Fasola i piraci

119



stanowi¢ bedzie nawigzanie do postaci, nota bene praktycznie milczacej, odgrywanej
przez aktora Rowana Atkinsonem w brytyjskim serialu komediowym emitowanym
w latach 1990-1995 w stacji BBC (bohater ten jest zapowiedziany zaréwno W tytule,
jak ina znajdujagcym si¢ obok niego obrazku). Zabieg ten pozwala potencjalnemu
odbiorcy na wstgpne odnalezienie si¢ W tresci bez wzgledu na to, czy jest
uzytkownikiem polskiego jezyka migowego czy moze po raz pierwszy spotyka si¢ z ta
forma jezykowa. W czg¢sci wihasciwe] nagrania, czyli w obrebie filmu ukazujgcego
pantomimiczng i migang tre$¢, skorzystano z elementéw jezyka filmu. Dominuje W nim
kadrowanie wykorzystujace plan $redni, pokazujacy osobg od pasa W gore,
jednoczes$nie podkreslajacy znaczenia wynikajace z komponentéw mimicznych bardziej
niz kadrujacy osoby od kolan w goére plan amerykanski. Co ciekawe, ten ostatni
wywiedziony ze scen porachunkow westernowych nie zostal zaanektowany nawet
W nagraniu odnoszacym si¢ do idei kowbojskich star¢ przedstawionych w utworze
Pojedynek. Zdaje si¢ zatem, iz kadr zawierajacy osobe od czubka glowy po konce
palcow wyprostowanej dioni stanowi swego rodzaju wyznacznik w zebranych na
stronie PZG Warszawa filmach VV. Komputerowe tlo w wigkszosci przypadkow
sprowadzone zostato do czarnej planszy eksponujacej jasng twarz i rgce wykonawcow,
wykonawczyn ubranych takze w czarne stroje zgodnie z zasada obejmujaca thumaczy
jezyka migowego. W niektérych przypadkach czarne tlo zamieniono na plansze
imitujgce statyczne blekitne niebo z bialymi chmurami, $cian¢ koloru brazowego,
rozmyte biato-niebieskie farby, boisko do koszykowki czy chmury nacierajace na
ogladajacego (wrazenie lotu samolotem), co postuzylo wzmocnieniu prezentowanych
tresci lub stanowilo W miar¢ neutralny obszar pozbawiony korelacji z wyrazanym
tematem, tak, jakby obrazowanie mimiczne nie wymagalo konkretnej oprawy
scenicznej, a mogto odbywac sie w dowolnym kontekscie, tu i teraz.

Visual Vernacular zdaje si¢ stanowi¢ metod¢ coraz popularniejszg i coraz
prezniej rozwijajaca si¢ W Srodowisku osob  niestyszacych. Na poziomie
uwzgledniajacym internetowa widoczno$¢ polskich gluchych tworcow, tworczyn
mozna pokusi¢ si¢ o wniosek, iz przewazajacg liczbe 0sob zajmujacych si¢ VV formuja
ci g/Glusi, ktorzy doswiadczyli juz literackiego wyrazania si¢ W poezji miganej
I poszukuja nowych, szerszych modeli dla wtasnej ekspresji. Wigkszos¢ z nich czyni to
jednak na instytucjonalnych stronach, np. zwigzanych z PZG, podlegajacych zatozonej
wczesniej oprawie | wynikajacych czesto z dziatan projektowych. w dalszym ciagu

brakuje wiekszej widocznosci poetéw, poetek w ramach tworzenia indywidualnych
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(video)blogéw, a tym samym umocnienia funkcjonowania g/Gluchych jako twoércow

W spotecznej perspektywie.

Poezja migana - podsumowanie
Poezja migana.
Tworzy¢ poezje miganag.
Pokazywac poezj¢ migana.
Wykonywac¢ poezje migang.
By¢ tworca, twdrczynig poezji miganej.
By¢ autorem, autorka poezji migane;.
By¢ wykonawca, wykonawczynig poezji migane;.
Recytowac poezje migang.
Uzewnetrznia¢ poezj¢ migang.
Manus manum.
Ad vocem.
Poezja migana. Nie migowa.

Jezyk migowy. Nie migany.

4.1.1.3. Proza

Proza w przeciwienstwie do poezji stanowi¢ moze wigksze wyzwanie formalne
dla gluchych autoréw i autorek. J¢zykiem opisu moze by¢ jezyk dominujacej styszacej
wiekszosci, czyli jezyk narodowy, lub naturalny jezyk g/Gluchych, np. jezyk migowy.
Ten drugi jezyk wyrazania stanowi jednak wyzwanie analityczne, szczegOlnie na
poziomie przektadu, bowiem mozliwe jest utracenie typowych dla jezyka migowego
komponentow wyrazania i znaczenia. Kwestia ta odnosi si¢ oczywiscie do sytuacji
kolportowania tresci pierwotnie istniejgcej W jezyku migowym na pisemng odmiang
jezyka narodowego wynikajaca chociazby z wyboru potencjalnych adresatow tekstu
prozatorskiego 1/ lub zwigzanych ztym wyborem korzysci finansowych, cho¢
w przypadku osob ghuchych okoliczno$ci wyboru jezyka wyrazania zaleza czesto od
zewnetrznych kolonizatorskich czynnikéw. Nawet jesli ghlusi tworcy, tworczynie
pozostaja W swym naturalnym jezyku komunikacji, dzieto prozatorskie utrudnia proces

artystycznego wyrazu ze wzgledu na swa rozpigtos¢ tekstowa. Trudniej bowiem
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zarejestrowac prezentowane W jezyku migowym epickie tresci na technologicznych
no$nikach, by nie przerwac ciggu czasowego nagran czy zachowaé t¢ samg kondycje
ciclesng wykonawcy, wykonawczyni. Tym samym proza, W przeciwienstwie do poezji,
czesciej staje si¢ polem eksploracji ghuchych znajacych foniczne jezyki narodowe lub
tych osoéb, ktore skorzysta¢é moga ze wsparcia tlumacza, ttumaczki lub kogos$, kto
zajmie si¢ zapisywaniem fabuly. Najczesciej skrybg okazuje sie postac bliska gluchemu
autorowi, autorce, co zapewnia wigksze otwarcie tematyczne zwlaszcza w utworach
zawierajacych watki autobiograficzne.

Whplatanie osobistego doswiadczenia 1 perspektywy osoby niestyszacej
wspoélczesnie stanowi nowe pole eksploracji czytelniczej. Na gruncie amerykanskim
obecnie poczytno$cia ciesza si¢ ksigzki dwoch gluchych autorow, Raymonda Luczaka
i Connie Briscoe. Briscoe's mimo swego do§wiadczenia niestyszenia nie odnosi si¢ do
zagadnien obejmujacych ghuchote, opisujac zupelnie inne watki zyciowe, co
paradoksalnie otwiera pytania o przyczyny takiego wyboru tematycznego. Luczak®®
natomiast w swych narracjach tgczy podwojng perspektywe — bycia ghluchym i bycia
gejem — przekraczajac tym samym czgsto poddawane tabuizacji do$wiadczenie
tozsamos$ciowe. Jako siddme dziecko z dziewigciorga potomstwa stracit stuch na skutek
podwdjnego zapalenia pluc w wieku o$miu miesiecy. Gluchote identyfikowang
kulturowo opisuje za pomocg amerykanskiego jezyka migowego, cho¢ teksty pisane
tworzy w amerykanskiej odmianie jezyka angielskiego. Jego tworczo$¢ obejmuje
nawigzania autobiograficzne, np. St. Michael’s fall, opisywanie legkéw dziecinstwa, np.
This Way to the Acorns: Poems, redagowanie publikacji, np. When i Am Dead: The
Writings of George M. Teegarden, opowiesci dotyczace poszukiwania tozsamosci, np.
Men with their hands czy powiesci traktujace o nowym spojrzeniu na kulture Gluchych,
np. The Last Deaf Club in America, gdzie pogtgbione rozwazania na temat spotecznosci
snute sg przez powracajace duchy Alexandra Grahama Bella ijego Zzony Mabel
Hubbard Bell, pierwszej niestyszacej pilotki Nellie Zabel Willhite, pierwszego ghuchego
architekta Ameryki — Olofa Hansona i aktywisty George’a Veditza. Ponadto jest
autorem jedynej na $wiecie antologii pos§wigconej ghuchym spotecznosciom lesbijek,
gejow i 0sob biseksualnych Eyes of desire. A Deaf Gay & Lesbian Reader.

Luczak jest przyktadem gluchego autora, ktory wykorzystuje elementy

biograficzne do konstruowania §wiata przedstawionego W swojej prozie. Autobiografia

5 70b. Raymond Luczak,, online: https://raymondluczak.com/, [data dostepu: 12.01.2019r.].
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staje si¢ dla niego punktem wyjscia do poszukiwania kolejnych uniwersalnych sensow
obejmujgcych tozsamos$¢ ijej pierwotne oraz wtorne komponenty. w przypadku
ghuchych tworcow, tworczyn autobiografie zwykle koncentruja si¢ wokot budowania
narracji opartej na dwoch mozliwych modelach prowadzenia — ukazywaniu przeszkod
wynikajacych z fizycznej niepelnosprawnosci, pociagajacych za soba odrzucenie
rodzinne, spoteczne czy osobiste oraz na tendencji odwrotnej, zmierzajacej do
wyeksponowania do$wiadczenia niestyszenia jako cechy odrozniajacej od ogoédtu, ale
pozwalajacej budowac identyfikowang pozytywnie odrgbnosé, zaréwno na tle
wspolnoty, jak i indywidualnego postrzegania. Opowiesci te budowane sg wokot takich
sktadowych, jak dziecinstwo, edukacja, relacja z kulturg styszacych, konstruowanie
siebie na podstawie jezyka, §wiat dorosty, wspomnienia. Na gruncie polskim niezwykle
ciekawym tekstem ujmujacym kontekst biograficzny jest ksiazka Czasy i ludzie?*
autorstwa Franciszka Ksawerego Preka, u ktorego niemozliwo$¢ styszenia dostrzezono

okoto dziesigtego miesigca zycia.

Pamie¢tnikarska narracja o gluchocie

Franciszek Ksawery Prek byl gluchym pamigtnikarzem i malarzem polskim
zyjacym W latach 1801-1863. Przez ponad rok, bo od 07 marca 1826 roku do czerwca
1827 roku, uczestniczyt w lekcjach malarstwa prowadzonych przez Wojciecha Stattlera
a finansowanych przez Artura Potockiego. Wraz ze wspomnianym wyzej malarzem
akademickim zajmowat si¢ stworzeniem scenografii do amatorskiego przedstawienia
sztuki Adama Klodzinskiego 0 wydzwigku patriotycznym pt. Dobrodziej, ktora
wystawiana byta w patacu Pod Baranami.

Ogromng role nie tylko w wychowaniu, ale itez w budowaniu tozsamosci
Ksawerego Franciszka Preka odegrata jego matka, Amelia z hrabiow Bukowskich?*’,
ktora goscita w wielu znamienitych domach, m.in. w Lancucie u ksieznej Lubomirskiej
czy w Sieniawie u ksigstwa Czartoryskich. Tam tez zabierala swojego matoletniego
syna, by poznawat $rodowisko, uczestniczyt w intelektualnym $wiecie irozwijal si¢

zgodnie z wlasnymi talentami. Amelia Prekowa od dziecinstwa stala si¢ pierwsza

I gldowng nauczycielkg syna, osobiscie zajmujac si¢ jego edukacjg oraz organizujac

8K, Prek, Czasy i ludzie, oprac. H. Barycz, Wroctaw 1959.

Amelia Prekowa urodzita sie 25 listopada 1773 roku w Nazdrzcu. Byta corkg Michata Ozora (hrabiego
z Bukowa Bukowskiego, podkomorzego sanockiego) i Ludwiki Kuryni. w 1790 roku w wieku siedemnastu
lat wyszta za maz za Tadeusza Preka, szambelana krdla Stanistawa Augusta. Miata czterech syndw i dwie
corki. Zmarta 24 grudnia 1838 roku w Kroscienku.

247
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dodatkowe ksztalcenie. Proces ten rozpocze¢ta po upewnieniu si¢ W Wiedniu, iz mtody
Ksawery nigdy nie bedzie styszal. Swoje pierwsze kroki skierowala do Instytutu
Gluchoniemych, z ktérego wychowawczych i naukowych mozliwosci Prek korzystat
przez trzy miesigce. Powod zaprzestania ksztatcenia byt w jakim$ sensie prozaiczny
I Z pewnosciag nie wynikat z postaw mlodzienca, ktory przez dyrektora Instytutu zostat
uznany za niezwykle bystrego oraz obeznanego w §wiecie W poréwnaniu z uczniami
Z przeciaggu ostatnich 30 lat, ale wigzat si¢ Z problemami finansowymi wynikajgcymi
chociazby z wojen, zmieniajagcych si¢ podatkéw czy edukacji drugiego Syna
w Warszawie. Jednak obecnos¢ w stolicy Stanistawa, starszego brata Ksawerego,
przyczynita si¢ paradoksalnie do dalszego rozwoju mlodego Preka w domu za sprawag

opieki matki i nauczyciela Jana Orzechowskiego:

(...) ten mnie nauczyl pisaé, rachowaé | geografii. Moja matka historii sSwietej
| polskiej, a dla mojej rozrywki tHumaczyta mi rézne dzieta teatralne, poezje nawet. Nie
znajgc wcale rutyny nauczania mnie czyta¢ lub dacé wyobrazenie gramatyki
| konstrukcji, przez te jednak cigglq prace, a bardziej mojq wlasng zdatnosé doszta do
tego, zZe teraz czytam | rozumiem gazety, listy, sztuki teatralne, list moge napisaé, ale

niegramatycznie®®.

Z wypowiedzi Preka wybija szerokie spektrum poznawcze oscylujace migedzy uznaniem
dla pierwszych nauczycieli, ale i$wiadomoscia wiasnego wktadu w proces przy
jednoczesnej pewnos$ci osobistego potencjatu intelektualnego, ktory stanowit gtownego
sprawce dalszego rozwoju chtopca. Owa wlasna zdatnos¢ wybrzmiewa oczywiscie Z ust
dorostego autora, z dystansem patrzgcego na miniony czas i lata dziecinstwa, jednak
potraktowa¢ mozna j3 jako moment wazny tozsamos$ciowo, tym bardziej ze fraza ta
(o/wy)powiadana jest w obecno$ci matki spisujgcej stowa do pamigtnika Iub nadajace;j
gramatyczny ksztalt zapisanym przez niego stowom. Posrednictwo Amelii Prekowej
migdzy mysla autorska a momentem zapisania W jakiej$ mierze staje si¢ dopelnieniem
wezesniejszego procesu edukacji — oto dochodzi do odwrdcenia rol i przejecia mocy
sprawczej przez dorostego syna, a tym samym redefinicji relacji matka — dziecko,
nauczycielka — uczen, styszaca — gluchy. Matka przeradza si¢ niejako W narze¢dzie
zapisu, przetwornik mysli osadzajacy ja W roli pierwszej ttumaczki, ktora w momencie

stawania sie tekstu syna zapisuje go zgodnie z regutami 6wczesnej polszczyzny. By¢

248 Ibidem, s. 3.
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moze dziatalno$ci tej przy$wieca ta sama mysl, co calej edukacji Preka, mianowicie, by
tak go wydoskonali¢, aby mogt funkcjonowaé jako cztonek spoteczenstwa. z drugiej
strony, biografia Amelii Prekowej wskazuje, iz przywigzana byta niezwykle mocno
takze do swojego brata, ktory od urodzenia byt kaleka, starannie ubiegata si¢ o jego

249, co

wygody, chcqce, aby mu na niczym nie brakto, pielegnowata go do smierci (...)
dowodzi otwartosci na Inno$¢ iroéwnos¢ w traktowaniu ludzi mimo potencjalnych
roznic. Franciszek Ksawery Prek w pamigtniku wskazuje jednak, ze matczyna uwaga
obejmujgcego go jako niemowe wynikata Zzlitosci nad nieszczgSciem syna,
konsekwencji w dziataniu i zsilnego charakteru kobiety zamknietego W matym
niepozornym ciele. Ta specyficzna relacja oparta na wiezi migdzy styszaca matka
a ghuchym synem jednoznacznie wykraczata poza schematyczny uktad nadrzednosci
I podrzednosci, spojnia bowiem rysowata sinusoidalng lini¢ wzajemnego dopetniania
si¢, gdzie amplituda raz nalezala do Amelii Prekowej, drugi raz do Franciszka
wciagajacego przez swoje opowiesci matke W $Swiat, ktorego nie zawsze mogla

doswiadczy¢:

Podawatem jej rozne mysli (koncept komedii , Romansomania”), ktore ona
porzgdkowata | dawata mi do pisania. Opowiadatem jej potem rozne codzienne
zdarzenia podczas bytnosci mojej W Krakowie, W Warszawie, to wszystko spisujgc
dawata mi do wpisywania do dziennika. Wszystko to czynigc dla rozrywki
I uprzyjemnienia czasu bardzo w dobrym stylu ulozyta. Nie majgc W tym Zadnej
trudnosci chetnie to czynita do konca Zycia swego. Pisywata listy dobrym | gladkim

stylem®>°.

W pamigtniku Preka w ciekawy sposob prezentowane sa $wiaty przynalezace do kobiet
I mezczyzn, sfery przecinajace si¢ W niektorych miejscach, cho¢ w znacznym stopniu
funkcjonujgce rownolegle, a mimo wszystko majace realny wptyw na ksztattowanie si¢
miodzienca. Procesowi temu w akcie narracyjnego tworzenia nie tylko towarzyszy Prek
jako dorosty m¢zczyzna z dystansu kreslacy opowies¢ o sobie i epoce, a tym samym po
raz kolejny filtrujacy pamie¢ minionych dni, ale tez matka — swego rodzaju skryba
uwiktana jednak w emocjonalny stosunek z podajacym tres¢. Nasuwaé moze si¢ zatem

tu pytanie o (ewentualny) poziom kamuflowania przedmiotu opowiesci, swoista mowe

249 Ibidem, s. 8.

20 Ibidem, s. 5.
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ezopowa obejmujaca chociazby tematyke intymng, nazbyt osobista wzgledem
swiadomosci matki. Prek zdaje si¢ jednak dziala¢ w sposdb wywazony, nie wplywajacy
na che¢ ucieczki od niektorych motywow, dlatego w wielu miejscach wspomina
o swoich zauroczeniach — zaréwno urodg ienergig kobiet, jak ipicknem oraz
charakterem mezczyzn. Wystarczy przywota¢ tu opis takich postaci, jak Zofia
Zamoyska (mtodsza cérka Adama Czartoryskiego, generata ziem podolskich), Ignacy
Badeni (literat, radca prawny Kroélestwa Polskiego), syn Jana Lannesa (marszalka
Francji, ksigcia Montebello), Maurycy Potocki (wnuk Stanistawa, prezesa Senatu
Kroélestwa Polskiego) czy Henriett Sontag (6wczesna $piewaczka).

Wdzigczno$¢ syna najpelniej wyjawia si¢ po $mierci najukochanszej matki,
kiedy to osamotniony Prek wystawia jej nagrobek z ciosanego kamienia. Dzien przed
jej odejsciem rozmawia jeszcze Z matka, ktora nie mogac otworzy¢ oczow ani stowa
wymowié, podniosta reke prawg, glaskata (...) | blogostawila, | pokazywata na migi
(...)”®!. Znamienne jest to, iz W momencie przekraczania ostatecznej tajemnicy Zycia
i $mierci jezykiem porozumienia staje si¢ jezyk migowy, co wynika¢ moze z braku sity
do werbalnego komunikowania si¢, ale itez stanowi¢ element tozsamo$ciowego
wyboru, gwarantujgcego matce zespolenie z gluchym synem zgodnie z decyzja
0 ufozeniu swego zycia rownolegle z jego egzystencja powzicta wiele lat wezesniej, tuz
po zgonie me¢za Tadeusza Preka®?. Akt przejscia zamknigty tym samym zostaje
w somatycznym doznaniu, w ruchu rak i jego znaczeniu, na poziomie ciata wigdnacej
matki, proszgacej o upuszczenie krwi, i pozostajgcego przy zyciu ghuchego syna — w tym
przypadku paradoksalnie jedynego sfyszqgcego stowa jej prosby.

Prekowa przed $miercig zabezpieczyla swego syna podwdjnie. Po pierwsze,
zostawita mu pieniadze, dzigki ktérym kupil lezaca koto Sedziszowa Matopolskiego

wie$ Sielec®?, po drugie — przyczynita si¢ do umocnienia W nim umiej¢tnosci zapisu

st Ibidem, s. 7.

2 Tadeusz Prek byt szambelanem krdla Stanistawa Augusta. Zmart 02 listopada 1833 roku po krétkiej
chorobie by¢ moze spowodowanej takze wiescig o zachorowaniu na cholere jego matzonki. Franciszek
Ksawery Prek w swoim pamietniku nie poswieca zbyt duzo miejsca wspomnieniom o ojcu, co potwierdza
specyficzny rodzaj relacji z matka, wynikajacy tez z jego gtuchoty.

>3 w Sielcach w komunikacji pomagata mu towarzyszgca od dziecinstwa, bo takze w domu matki,
kobieta. Petnita role ttumaczki w kobiecym gospodarstwie i kontaktowata sie z osobami przyjezdzajgcymi
zzewnatrz. Prek nie podat jej imienia, ajedynie nazywat kulawg panng, co S$wiadczy¢é moze
o specyficznym podejsciu pamietnikarza do tematu niepetnosprawnosci lub poczuciu wyzszosci
klasowej. Swoisty stosunek na ubogich klas eksponuje rowniez w momencie organizacji edukacji dla
dzieci z wtasnej wsi. Realizujgc postulaty pracy u podstaw i emancypacji, wigcza do jego realizacji
swojego stuzgcego, ktédremu kaze uczy¢ sylabizowania zebranych podopiecznych obojga pfci. Wyraza sie
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W jezyku polskim. Prowadzony od siedemnastego roku zycia przez Ksawerego Preka
pamigtnik pierwotnie czgstokro¢ spisywany byl samodzielnie przez autora, a nast¢pnie
konfrontowany z polszczyzng matki. Przepisywanie poprawek przyczynito si¢ do
pogtebienia znajomosci jezykowej przez Preka, dzigki czemu po odej$ciu matki w 1838
roku mogl samodzielnie kontynuowaé pamigtnikarski zapis. Osadzenie Preka we
wlasnym systemie komunikacyjnym, otwartym réwniez na jezyk polski w odmianie
pisanej, ugruntowato twoérce W poczuciu istotno$ci jego artystycznych prac
| przyczynito si¢ do wzmocnienia wilasnej wartosci. Jak trudng droge stanowil ten
proces, wida¢ chociazby W mozliwej do dwojakiej interpretacji reakcji na pobtazliwg

I definiujaca jego gluchote jako niepelnosprawnos¢ wypowiedz:

Przypominam sobie, kiedy ksigze Adam [Adam Kazimierz Czartoryski, general ziem
podolskich — przypis wlasny] wyjezdzat 7 Zong do Paryza, jak sobie Zyczyl, Zebym z nimi
jechat. Ale, co nie chciatbym zapomnie¢ nawet W godzinie Smierci mojej, to kiedy kilka
razy w ciggu mego bawienia si¢ W Sieniawie powtarzal: ,,Datbym sobie palec ucigé,

zeby Ksawerek gadat! 254,

We Wstepie do wydania z 1959 roku Henryk Barycz nazwal Preka
niezrownanym mistrzem reportazu, podkreslajac jego literackie umiejetnosci, wsrod
ktérych warto wymieni¢ umiejetno$¢ plastycznego przedstawienia, szczegdtowose
opisu, rys humoru i karykaturalnego zaciecia, wierng rejestracj¢ wydarzen,
réznorodno$¢ tematyczng, zdolno$¢ tworzenia portretow ludzkich i faktograficzne
przygotowanie. Prek korzystat z wlasnych doswiadczen, ktore zestawiat z informacjami
otrzymanymi od innych o0sob oraz pozyskanymi z dokumentow zapisanych, jak listy,
gazety, rekopisy. By¢ moze z tego wzgledu stosowatl typowe dla jezyka moéwionego
sformutowanie: Ile styszatem lub Niemal co dzien styszymy. Od strony gatunkowej autor
oznaczyt swoOj utwdr adnotacja Moj pamiegtnik. Barycz wskazat jednak na
skomplikowanie nazewnicze tekstu wynikajace z zachowania klasycznej formy
dziennika, cho¢ nie jest on w Scistym znaczeniu diariuszem, ale dokomponowang <ex

post> relacjg pamietikarskq w formie dziennika®™®°. Prowadzone do 1855 roku zapiski

przy tym w sposdb wnoszgcy znamiona oceny: Mam jednak nadzieje, ze powoli i z pracq umyst ich sie
rozwinie i poznajq, ze lepiej by¢ oswieconym niz tak ciemnym jak dotgqd.

Zob. Ibidem, s. 244, 253.

>4 Ibidem, s. 10.

3 |bidem, s. XLIV.
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stanowig zrodto cennych informacji o ludziach, cho¢ przynaleznych do okreslonego
kregu spotecznego oraz miejsce namystu historycznego takze nad trudnymi momentami
dziejowymi. Niosg ze sobg warto$¢ krajoznawcza i podroznicza, a przede wszystkim
poswiadczaja potencjat literacki ijezykowy autora. Prek zdaje si¢ by¢ wrazliwym

obserwatorem nie tylko zachodzacych wokot niego relacji, ale i sposobéw wyrazania:

Siedzqgc kolo jednego 7 moich znajomych powiadatem mu, iz po sktadaniu ust poznaje
zawsze, jakim kto jezykiem mowi, | Ze sie zatoze, Ze wszyscy pijgcy u stolika herbate po
francusku gadajg, co mi potwierdzil. Kiedy znajdujg si¢ cudzoziemcy W naszym
spoteczenstwie, wrodzona W kazdym wzgledzie goscinnos¢ u Polakow kaze sie im
stosowac do ich dialektu, ale kiedy miedzy sobg rozmawiajg obcym jezykiem, znajduje,
ze bez zadnej potrzeby robig 7 siebie kopie. Jakkolwiek piekny pedzel przenosi Rafaela

twory, nie dojdzie go przecie nigdy®®.

Ocenie jezykowej poddawat Prek rowniez konkretnych przywolywanych przez
siebie artystow, zamieszczajac W swym pamigtnikarskim zapisie przy ich nazwiskach

adnotacje typu: mial glos mocny™’. Nie stronit od krytyki®®®

literackiej, jak
w przypadku utwordéw niecieszacego si¢ Owczesnie stawa Ludwika Zielinskiego.
Na komponenty jezykowe zwrdcit ponadto uwage W trakcie swoje podrozy do
Warszawy w 1830 roku, kiedy to odwiedzil zalozony przez ksigdza Jakuba
Falkowskiego Instytut Gluchoniemych. w Falkowskim widzial polskiego Baudouina,
ktory przy swej wrodzonej skromnosci zorganizowal miejsce rozwoju dla gluchych
i niewidomych podopiecznych. Obserwacja roéznych sposobow  komunikacji,
oscylujacych miedzy umiejetnoscia czytania z ust, wypowiadaniem si¢ W jezyku
polskim i mowg zamknigta w znakach migowych, doprowadzita go do autorefleksji
wywiedzionej zwlaszcza z ostatniej metody, iz nie potrafit od razu zrozumie¢ gestow
stosowanych w Instytucie. Niemozno$¢ t¢ upatrywal wich poczatkowej zbytniej
dobitnosci wyrazania wptywajacej na utrate¢ ukladnosci poruszen. Dostrzegam w tej
refleksji funkcjonujacg i dzi§ niejednokrotnie mysl, iz gestom ghuchych brakuje swego
rodzaju oglady, ugrzecznionej formy ekspresji, przektadajacej si¢ na postrzeganie osoby

jako nieutozonej i niestatecznej.

26 Ibidem, s. 71.

Ocenia tak Mitkowskiego, artyste dramatycznego teatru krakowskiego.
Krytyce, tym razem malarskiej, poddat takze obraz Wojciecha Stattlera, na ktorym postaé sw. Jana
Chrzciciela udzielajgcego chrztu Jezusowi otrzymata rysy Adama Mickiewicza.
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Srodowisko, W ktorym przebywat autor od dziecinstwa, okreslié mozna
wielojezyczng przestrzenia skupiajaca europejskie jezyki narodowe, pantomime
stosowang W trakcie przedstawien, opowiesci gestami utwordw literackich, do ktorych
przymuszany byt Prek przez damy czy miganych rozmoéw, jak z Joanng Maltzahn
znajacy jezyk z powodu niestyszacego wuja. Przestrzen salondéw tetnita od gwardw
I opowiesci postrzeganych przez pamigtnikarza oraz rejestrowanych przez niego
w tekscie literackim. Tereny krajoznawczych podrozy epatowaty cisza, ale to wtasnie
na ich obszarze, a konkretniej w dolinie Ojcowa, doskonale ustyszal huk wystrzalu
pistoletu odbijajacy si¢ o gltazy. Doznanie to odnotowat jednym zdaniem. By¢ moze
decyzja ta wynikata W przeniesienia ci¢zaru wrazen na pigkno natury lub potrzebe
literackiego zapisu doznania, W poréwnaniu 2z ktorym nawet przerwana hukiem
oczywisto$¢ niestyszenia nie zrobita na Preku zadnego wrazenia. By¢ moze doznanie
dzwigku nie bylo ani oczekiwanym, ani przyjemnym, stad decyzja o marginalnym
potraktowaniu tej sytuacji w pamigtniku. By¢ moze jeszcze, idac za refleksja
0 nieszczesliwych niewidomych przebywajacych w Instytucie w Warszawie, sam nie
chcial postrzegac¢ si¢ w tych kategoriach, co przetozyto si¢ na stonowang reakcj¢ na

nowe dzwickowe do§wiadczenie.

Niewidocznos$¢ narracji

Ksawery Prek taczyt w sobie wrazliwos$¢ artystyczng jako malarz i pisarz, ale nie
bez wplywu na jego sposob opisu pozostawatl stosowany przez niego jezyk
komunikacji. Wedlug mnie postugiwanie si¢ jezykiem przestrzenno-wizualnym, mimo
nauki jezyka polskiego i innych jezykow narodowych w pismie, konstytuowato go jako
tworce uruchamiajacego rdzne perspektywy odbiorcze. Obrazowos$¢ postrzegania
najpetniej oddaje zapis z 15 czerwca 1838 roku, kiedy podsumowuje rozpisane

weczesniej finansowe i relacyjne problemy Aleksandra Starzenskiego:

Mozna by utozyé 7 tego wypadku obraz: Starzenski tongc chwyta za koniec palcow
matej rqczki ratujgcqg go matrone, wciggajq ich dwoje bystre nurty, a mtoda dziewica

zostaje samotna i smutna na brzegu®*®.

2% |bidem, s. 202.
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Obrazy zatem staja si¢ istotne bez wzgledu na to, czy odnies¢ je do malarstwa,
literackiego opisu czy wizualnos$ci jezyka. Niosg ze soba znaczenia | uwypuklajg

konkretnego czlowieka wbrew koncepcji Andreasa Karlstadta®®

, 1z definiuje je
niemota, gluchota i $lepota, przez ktore nie mozna niczego nauczyc¢ si¢, bo sg zwyklym
ciatem.

Mimo wypracowanej, ale i w jakim$ sensie dziedziczonej poczatkowo, pozycji
oraz otwartego przyjecia wraz ze swa ghluchota wkregi arystokratycznych
i szlacheckich grup, doswiadczyt réwniez sytuacji jezykowego niezrozumienia, jak
w przypadku rozmowy z Niemcewiczem czy przy probie wyrobienia paszportu we
Lwowie. Na poziomie autotematycznym Prek wskazal wswoim pamigtniku,
iz umieszczat W nim wszystko, co mu pod oczy podpada Ilub wrazenie na umysle
robi?®!, rezygnujac czesto zZ opisOw doznan tragicznych, jak rabacja galicyjska, lub
ograniczajagc ich rozmiar. Dzielo tego gluchego pisarza stanowi ewenement
w literaturze polskiej, tylez uswiadomiony przez literaturoznawcow 1 historykow, co

zepchnigty do poziomow niewiedzy w odbiorze powszechnym.

4.1.1.4. Sceniczna obecnos$¢ Gluchego

Argumenty na rzecz réznorodno$ci wynikaja nie tylko z pozioméw moralnych
czy prawnych, ale réwniez twoérczych, niosg bowiem ze sobg nowg poszerzong
perspektywe autorska i odbiorcza, wzbogacajac tym samym kultur¢ dominujaca i jej
pograniczne towarzyszki. Dyskusja o teatrze dla g/Gluchych w znacznej mierze dotyczy
ekskluzywnosci oraz inkluzywno$ci odnoszonych do roznych kwestii, jak uzycie
technik i jezyka wyrazania, (wspot)udziatu gluchych i styszacych w procesie tworczym
czy nawet procentowego wykorzystania okreslonej metody komunikacyjnej. Jednym
z kluczowych celow strategii UE w sprawie niepelnosprawnosci na lata 2010-2020 jest
Dostepna iinkluzywna kultura®®?. Dyrektywa Creative Europe pozwolita zwrécié

uwage na niewykorzystane zasoby artystycznego potencjalu zamknigtego dotychczas

%0 A, Karlstadt, O zniesieniu obrazéw, [w:] Historia doktryn artystycznych. Wybdr tekstow, t. 2:

Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, red. J. Biatostocki, Warszawa 1985, s. 114.
261 .

F. K. Prek, op. cit., s. 188.
Europejska strategia w sprawie niepetnosprawnosci 2010-2020: Odnowione zobowigzanie do
budowania Europy bez barier,
online:  https://eur-lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=COM:2010:0636:FIN:pl:PDF,  [data
dostepu: 04.02.2019r.].
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w ujeciu medycznego braku i odstepstwa od ,,zdrowej” normy. Tym samym w jakims
sensie to wlasnie sztuka osob z niepetnosprawnosciami, W obrebie ktorych umieszczani
sg rowniez ghusi, stanowi przejaw sztuki awangardowej | Swoistego novum teatralnego.
Tworzenie sztuki na wilasnych warunkach przez osoby z niepetlnosprawnosciami
realizowane jest w wielu os$rodkach europejskich. Ide¢ inkluzyjnosci realizuje
chociazby Sign & Sound Theatre?®, zachecajacy do wspolpracy gluchych i styszacych
artystow poprzez uzycie metody integrujacej jezyk migowy i ustny (tzw. Innovative
Bilingual Theatre, IBT). Zatozenie to zostato urealnione W spektaklu wyprodukowanym
przez sze$¢ krajow partnerskich, przy jednoczesnych premierach teatralnych w kazdym
z nich i finatlowym spotkaniu w Brukseli we wrzesniu 2019 roku. Podobny rodowod
wykazuje brytyjski Theatre Graeae®®* zrzeszajacy artystow zafascynowanych tworcza
integracja jezyka migowego, napisow i audiodeskrypcji w celu stworzenia estetyki
dostepu i eksplorowania nowych technik oraz gatunkéw teatralnych.

Wskazane przeze mnie tendencje europejskie wywiedzione zarowno z dyrektyw
prawnych, jak i wewn¢trznych potrzeb grupowych czy indywidualnych coraz czgsciej
znajdujg podatny grunt w obszarze kultury polskiej. Podstawowe prawo do
artystycznego wyrazania si¢ W jezyku naturalnym tworcy zdaje si¢ wplywa¢ na
przeobrazenia W obrgbie teatru iredefiniowanie potrzeby udzialu w kulturze.
w srodowisku polskich g/Gluchych ze swej dzialalno$ci artystycznej znany jest
Arkadiusz Bazak, niedostyszacy aktor z Wroctawia, ktéry juz od czaséw szkolnych
interesowat si¢ teatrem. Ukonczyt studium aktorskie w Szkole Artystycznej ROE, by
swoja pasje teatralng rozwija¢ nastgpnie W ramach przedsiewzie¢ Fundacji FONIS.
Z jego inicjatywy 17 listopada 2008 roku powstat teatr artystyczny Deaf Poland, taczacy
pantomime, poezje migang, taniec i muzyke. Wychowany na idei artystycznej Jasia
Fasoli czy Arkadiusza Krosnego Bazak wspolpracuje z Anng Ku$mierek. Podobng
szkolng proweniencj¢ ma grupa teatralna Cicho-sza z Lublinca, ktora powstata w 2006
roku. Zwigzana jest ze Specjalnym Osrodkiem Szkolno-Wychowawczym dla
Niestyszacych i Stabostyszacych i artystyczna dziatalnoscia mtodziezy znajdujacej sie
pod opiecka Bogustawy Zielinskiej-Lisakowskiej i Bozeny Jaskulskiej. Przy grupie
teatralnej dziala rowniez chor przekladajacy teksy piosenek na jezyk migowy.
Inicjatorki teatralnych wystepow wskazuja na grupotworcza role przedsiewzigcia

dedykowanego osobom z wadami stuchu. w ten sposob podkreslaja interpersonalne

263 Sign & Sound Theatre, online: https://signandsoundtheatre.eu/about, [data dostepu: 04.02.2019r.].

%% Theatre Graeae, online: https://graeae.org/, [online: 04.02.2019r.].
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znaczenie swej dziatalno$ci, jednoczesnie eksponujac jednak medyczne podejscie do
zagadnienia gluchoty i traktujac teatr jako jedng z form rewalidacyjnych dziatan
skupionych wokot korygowania czy usprawniania zaburzen u dzieci z deficytami
percepcji, Swiadomosci i ekspresjiz®®.

Ciekawa inicjatywe artystyczng stanowi rowniez Teatr Figur Krakow, ktory
swojg dziatalno$¢ rozpoczat w ramach przedstawien ulicznych. w jego kregach znajduja
si¢ pochodzacy z r6znych miejsc na swiecie arty$ci, a wsrod nich przede wszystkim
lalkarze, aktorzy, plastycy, teatrolodzy czy kuglarze. Wystepujacy na podworkach czy
w salach teatralnych zespot w przewazajacej czesci korzysta w swoich projektach
z milczenia, celowo rezygnujac z mowy, ktéra przeciez zna w wielu odmianach
jezykowych. Od jezyka migowego zrdznicowanego ze wzgledu na obszar pochodzenia
nie odstgpuje rowniez grupa zwigzana z Teatrem-3 ze Szczecina. Prowadzona jest przez
zawodowych rezyserow i aktorow z Teatru Wspodlczesnego, ale sktada si¢ z artystow
niestyszacych, ktorzy prezentujac swdj program W réznych miejscach $wiata, ucza si¢
miga¢ W wybranych jezykach. Na artystyczne wydarzenia dedykowane $rodowisku
g/Gluchych zapraszane sa ponadto osoby i zespoly niezwigzane bezposrednio
Z jezykiem migowym czy niestyszeniem, np. Lodzka Scena Pantomimy wykorzystujgca
klasyczng pantomime¢ W oderwaniu od jgzyka migowego.

Te i inne grupy teatralne maja mozliwos¢ spotkania oraz wymiany doswiadczen
chociazby W ramach konkursow teatralnych organizowanych przez Polski Zwigzek
Gtluchych/ Odziat £.6dz przy Europejskim Festiwalu Sztuki Oséb Niestyszacych. Celem
projektu jest:

wyréznienie zdolnych tworcow, ktorzy czesto tworzg W zaciszu swojego domu
I nie majqg mozliwosci zaistnienia przed szerszq publicznosciq. Jest szansq by
sprawdzi¢ swoje mozliwosci oraz umiejetnosci rowiesnikow Z innych czesci Europy.

Celem jest takze promocja sztuki 0séb nieslyszqcych%ﬁ.

Z tego wzgledu uczestni_cz_kami konkursu moga by¢ wylacznie osoby posiadajace
orzeczenie o niepelnosprawnosci stuchu. Warunek ten z jednej strony zdaje si¢ by¢

wskaznikiem zawezajagcym grupe | wskazujacym na medyczne dookreSlenie

%> 7ob. Cicho-sza, online: https://internat.soswlubliniec.pl/internat/cicho-sza, [data dostepu:

04.02.2019r.].
% 7ob. Regulamin konkursu, online: http://www.festiwal.pzg.lodz.pl/files/rules_drama.pdf, [data
dostepu: 04.02.2019r.].
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zainteresowanych o0sob, z drugiej — eksponuje paradoks definicyjnej przynaleznosci
g/Gluchych, ktorzy postrzegajac siebie przez pryzmat kulturowy, czego dowodem jest
wyrazanie siebie iSztuki w jezyku migowym, musza od strony formalnej mimo
wszystko uzna¢ wtasng dysfunkcje zamknieta W prawnym orzeczeniu. Brutalnos$¢ tej
sytuacji uwidacznia szerszy kontekst, mianowicie nieudolnosci polskich rozwigzan
systemowych, w ktérych osoby g/Gluche bez odpowiedniego dokumentu

poswiadczajgcego ich niepetnosprawnos¢, nie otrzymatyby pomocy od panstwa.

Inkluzyjny potencjal

Miganie jest jak charakter, co wida¢ W réznych stylach wyrazania
poszczegolnych osob, dlatego wykorzystanie jezyka migowego W dziele dramatycznym
nie tylko odnosi si¢ do funkcjonalnego uzycia wskazanego kodu majacego na celu
realizacj¢ zatozenia symultanicznosci komunikacji, ale rowniez rzutuje na rys
charakterologiczny postaci. w sztukach zaktadajacych r6znorodne kanaty odbioru szuka
si¢ rozwigzan W duzej mierze wynikajacych z checi takiego wyeksponowania jezyka
migowego, by trafit on do styszacych odbiorcow i zostal zauwazony jako petnoprawny
jezyk wyrazania. Podbudowe tej przestanki stanowi namyst nad odbiorem tekstu, stad
W opowies¢ wplatany jest aparat pojeciowy wyciagniety Z filmoznawstwa, jak montaz
kadrow, czy wykorzystywanie znanego kulturowego klucza, np. komiksy, piosenki,
I 0sadzenie go w indywidualnej wyobrazni. Uzycie tego rodzaju technik, by styszacy
mogli pozna¢ sposob odbioru niestyszacych, moze jednak opiera¢ si¢ na warunkach
pozornosci | wpisywac si¢ W opresyjne, bo wyobrazeniowe dziatanie styszacych
tworcow. Jak zatem konstruowac dzieto i dostrzegaé jego inkluzywny potencjal? Czy
moze istnie¢ taka forma dramatyczna, ktora przekroczy bariery komunikacyjne,
uwzgledni réznorodne kanaty i formy dekodowania treéci, by uzyskac totalne dzieto
odbiorcze? Interesuje mnie zardwno proces tworczy, jak iforma finalna takiego
przedsigwziecia oraz obserwacja z jednej strony pogranicza, z drugiej — punktu
stycznego miedzy perspektywag kultury dominujace; a kultury uznawanej przez
wigkszo$¢ za odrebna. i (nie)zdolno$¢ uchwycenia momentu, kiedy dochodzi juz do

porozumienia a jeszcze nie do odwrdcenia rol.
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Zobaczy¢ glos w teatrze — Jeden gest w rez. Wojtka Ziemilskiego

Miganie wedtug Wojtka Ziemilskiego, rezysera spektaklu Jeden gest, okazuje
sic idealnym srodkiem teatralnym®®’, co wida¢ nie tylko W zaangazowaniu rezysera
W proces tworczy oparty na zatozeniu bezposredniej komunikacyjnej relacji
z migajacymi aktor_K ami isamodzielnej nauce jezyka migowego na potrzeby
obustronnego zrozumienia, ale rOwniez na rezygnacji z postrzegania spektaklu przez
pryzmat dzieta pedagogicznego czy tez integracyjnego. W jednym z wywiadow rezyser
wskazal, iz spektaklowi W pierwotnej wersji przySwiecata idea opowiesci o réznicach
miedzy jezykami migowymi 1 probie stworzenia jednego, uniwersalnego jezyka
migowego w latach 70. XX wieku?®®. Ale w trakcie pracy nad spektaklem okazalo sie, ze

to tylko ciekawostka®®®.

Tym samym pozostawanie przy pierwotnych sztucznie
wytworzonych zatozeniach, bo wywodzacych si¢ z wyobrazeniowej perspektywy
dominujacego styszacego, bytoby dowodem opresyjnosci i realizacji wlasnych potrzeb
pozostajacych poza rzeczywistymi problemami §wiata Gluchych. Co prawda, tworcze
pytania o dziedziczenie jezyka migowego i wplywu tych procesow na budowanie
kultury, ktdéra nie zostaje utrwalona W pisemnej postaci, wydaja si¢ niezwykle istotnymi
I wnoszacymi W ogolne badania kulturowe, jednak nie stanowig jednego z gtdéwnych
zagadnien dotyczacych realnego zycia g/Gluchych. Konfrontacja z nieznang dotad
kulturg pozwolita Ziemilskiemu na przesunigcie wektora jego zainteresowan z planu
piatego, bo tam przypisal swa pierwotng koncepcje¢, na plan pierwszy obejmujacy zywe
zagadnienia codzienno$ci niestyszacych. Poczatkowa teza zwigzana z koncepcja, ze
glusi majq latwiej dlatego, ze W naturalny sposob skupiajq sie na swoim przekazie
| szukajq odbiorcy, czego styszqcy nie robig®"®, wykorzystana zostala przez rezysera do
opracowania jednego z wielu realizowanych w srodowisku teatralnym spektaklow
wykorzystujacych  jezyk migowy, ale pierwszego Wramach nurtu teatru
eksperymentalnego. Odmienna plastyczno$¢ zachodzaca w komunikacji g/Gluchych
wywiedziona z zestawienia jej z zalozeniami komunikacji styszacych dowiodla nie
tylko réznic W postrzeganiu przestrzeni czy sily skupienia na stuchaczu, ale réwniez

wplyngta na redefinicje jezyka migowego | wyeksponowanie jego walorow

%7 M. Legierska, "Jeden gest", rez. Wojciech Ziemilski, online: https://culture.pl/pl/dzielo/jeden-gest-rez-

wojciech-ziemilski, [data dostepu: 10.04.2019r.].

% Tzw. Gestuno — zunifikowanego jezyka migowego, ktdrym mozna bytoby postugiwaé sie na
miedzynarodowych konferencjach, tym samym niwelujgc bariery komunikacyjne.

% A, Legierska, Ziemilski: Jak zobaczy¢ gtos, online: https://culture.pl/pl/artykul/ziemilski-jak-zobaczyc-
glos-wywiad, [data dostepu: 10.04.2019r.].

70 p, Legierska, "Jeden gest", rez. Wojciech ..., op. cit.
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estetycznych w konwencji teatralnej, co przywiodlo Ziemilskiemu na mysl taniec®’’,
szczegolny rodzaj choreografii porozumienia®’?. Poszukujac wiedzy o $wiecie
Gluchych, w szczegolnosci o ich jezyku, rezyser stworzyt katalog niezbednych
informacji charakteryzujacych t¢ wspolnote, wsrod ktorych znalazty si¢ chociazby
tresci dotyczace odrzucenia mysli, iz jezyk migowy stanowi kalke jezykowa
wywiedziong z innych jezykoéw i prosty sposob komunikacji, cho¢ niektore z badan
podkreslajg jego znaczace skomplikowanie w zestawieniu z jezykiem polskim —
wieksze nawet niz rozbieznosci miedzy jezykiem polskim a jezykiem chinskim. Proces
poglebiania wiedzy o jezykowym $wiecie 0sob postugujacych si¢ jezykiem migowym
doprowadzil rezysera do konkluzji odniesionej do tworzywa teatralnego: Przekladanie
na migowy jest sztukq, wymagajgcq talentu do budowania catej wypowiedzi od nowa,
jest zupetnie innym sposobem odbierania Swiata®".

Aktorzy iaktorki osadzeni w migowej komunikacji wybrani zostali
przypadkowo, bez przeprowadzenia castingu. Rezyser osadzit ich w przestrzeni
warszawskiego Teatru Nowego, ktérego konstrukcja zaktada bezposrednie przejscie

sceny w kaskadowy uktad siedzeh przeznaczony dla publiczno$ci bez wyraznego

odcigcia kurtyng (patrz: rys. 1.).

! Ibidem.

72 Ziemilski podbudowe swojej koncepcji znajduje w opracowaniu Sacksa: Wybitny neurolog Oliver
Sacks w ksigzce "Zobaczy¢ gtos" opisuje réznice w sposobie funkcjonowania mdzgu osoby styszqcej
i gtuchej. Okazuje sie, ze dzieki innym sposobom analizowania informacji, gtusi pod wieloma wzgledami
sq duzo bystrzejsi niz my! Szczegdlnie dobrze widzq ruch z prawej strony, dlatego, ze lewa pétkula mozgu
jest za to odpowiedzialna. w mysleniu przestrzennym bijg nas na gtowe! Gtuche dzieci majq poziom
percepcji dorostego cztowieka. Lepiej postrzegajq ksztafty, formy. To niesamowite!

Zob. Ibidem.

7 Ibidem.
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telebim
(napisy w jezyku polskim
i angielskim)

O O

o o
o 0O O O O O o O

kartonowa kartonowa kartonowa kartonowa
przestona przestona przestona przestona
z otworami z otworami z otworami z otworami
 aktorkal H L1 aktor2 —- L aktor3 — | aktorka4 |
scena
ttumaczka

(stolik z lampka i scenariuszem spektaklu)

publiczno$¢ — styszaca, stabostyszaca, g/Gtucha, polska, zagraniczna
(kaskadowy uktad siedzen)

rezyserka
(dzwiek,
oswietlenie)

Rys. 1. Schemat przestrzeni w trakcie sztuki teatralnej Jeden gest w Teatrze Nowym

w Warszawie.

Uktad ten niweluje granice podzialu miedzy tym, co artystyczne, a tym, co nie-
artystyczne, cho¢ idea wchodzenia aktorow, aktorek w obszar widowni nie zostaje
wprost wykorzystana. Elementy bezposredniego nawigzywania kontaktu, jednak bez
przekraczania umownej linii podzialu, konstytuuja si¢ wraz z indywidualnymi
wypowiedziami bohateréw, bohaterek noszacymi znamiona (auto)biograficznego
wyrazania | zacieSniania relacji poprzez dodatkowe sensy wyptywajace z jezyka
migowego. Jak wskazuje Ziemilski: Gtusi migajgc, patrzq W oczy, a nie na rece. To mi
si¢ wydaje piekne, bo oddala od wizji migania jako mechanicznego uktadu dfoni,
wysylania znakow rekami. Miganie to jezyk, ktory obejmuje calg 0s0b¢274. Tym samym

jezyk migowy stwarza przestrzen wspolnoty stale rejestrowana, podpatrywang

74\, Ziemilski, Nie odwracac wzroku, [w:] plakat teatralny.
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I obserwowang (jedynie/az?) przez zmyst wzroku, przestrzen znoszacg automatyzacje
czy pozorowanie kontaktu, co niekiedy udaje si¢ zrealizowa¢ w komunikacji styszacych
chociazby poprzez celowe markowanie sluchania. Powstale pole porozumienia
paradoksalnie moze nie$¢ ze sobg znamiona opresyjnosci, bowiem wpisuje si¢ W ramy
niewygodnego i realizowanego wbrew woli kontaktu przytrzymanego wzrokiem, np.
w sytuacji konfliktu — niewygodnego zwtaszcza dla osoby styszacej nieprzyzwyczajone;j
do ciaglego patrzenia na interlokutora. Jakkolwiek interpretowa¢ wykreowang
plaszczyzng — 2z perspektywy porozumienia czy raczej poczucia przymusu ,bycia”
w komunikacji — w kazdym ze swych przejawow staje si¢ ona wyrazicielkg wspoélnoty,
poznawczego tu i teraz.

Scena zaaranzowana zostala tak, by wyeksponowa¢ znaczenie komunikacji
w spotkaniu z drugim czlowiekiem, czemu postuzyto multiplikowanie kanatow
jezykowego potaczenia poprzez wykorzystanie jezyka migowego, jezyka polskiego
w odmianie mowionej 1 pisanej, jezyka angielskiego w odmianie pisanej czy muzyki.
Naktadanie si¢ sposobow wyrazania, ktorych nos$nikami — oprocz glosnikéw,
mikrofonéw i telebimu — stawali si¢ aktorzy, aktorki, ttumaczka, publicznos¢ i osoby
zawiadujace technologia W trakcie spektaklu, wptywato na stopniowe — $wiadome lub
mniej $wiadome — podporzadkowywanie wzroku i stuchu prezentowanym tre§ciom,
cho¢ nie zawsze wybor ten pozwalal na pozostawanie w strefie komfortu. Odczucie
dyskomfortu w styszacych odbiorcach moglto pojawi¢ si¢ juz na poczatku spektaklu,
kiedy to pierwsza Glucha aktorka wypowiadata wstepne frazy swojego perfomance’u.
Brzmienie jej glosu kojarzone 7z nienaturalnymi dla ucha dzwigkami, bo
artykulowanymi niewyraznie i na wysokich rejestrach, stawa¢ si¢ moglo czynnikiem
podkreslajacym odmienno$¢ i rozbudowywaé pole Innosci. Skorzystanie z polskiego
jezyka mowionego, za ktdorym stoi potrzeba porozumienia ze styszaca, a nie znajaca
jezyka migowego, wigkszoScig, okazalo si¢ aktem chwilowym, ktory przeszedt
w naturalny dla Gluchej aktorki sposéb komunikacji. Jezyk migowy wsparty tym
samym zostal tlumaczeniem wybrzmiewajacym z glo$nikow. Ewelina Godlewska-

Bylniak wskazuje, iz ten:

ztozony cigg substytucji podkresla wielopoziomowos¢ aktu komunikacji, a stowo

., zastepuje” nie oznacza tutaj ,,bycia zamiast”, ale przejscie W zupelnie inny rejestr
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rzqdzqcy si¢ swoimi wiasnymi prawami 1 podporzqdkowany wiasnym trybom

. , 275
ztozonosci

Zgadzam si¢ Z tezg Godlewskiej, ze sytuacja ta uwypukla tatwos¢ wytwarzania procesu
etykietyzowania Drugiego i sprowadzania go do figury Obcego, czego dokonuje si¢ po
rozpoznaniu rozbieznosci jezykowej (przez narzad stuchu). z kolonizujacej perspektywy
styszacego w jakim$ sensie komunikacyjna szklanka okazuje si¢ by¢ do potowy pusta,
cho¢ w przypadku oséb zwigzanych z kulturg Gluchych i postugujacych sie jezykiem
migowym podlega ona ujeciu odwrotnemu. Mozna ja oczywiscie uzupehi¢, jednak
dziatanie to nalezaloby poprzedzi¢ poglgbionym namystem nie tylko nad wymienno$cia
rol miedzy kategoriami swojski — obcy, ale rowniez potencjatem jezykow tworzacych
obraz $wiata, zatem Iitej przestrzeni, w ktorej sami jesteSmy (zarowno styszacy
I g/Glusi). Wstepna wypowiedz Gluchej aktorki zwraca uwage na ztozono$¢ sposobow
wyrazania 0sob niestyszacych, w tym przypadku oscylujacych migdzy postugiwaniem
si¢ jezykiem migowym |moéwieniem W jezyku polskim, oraz definiowania
tozsamos$ciowego, W obrebie ktorego wektor jednostkowej identyfikacji przesuwa si¢
zpola indywidualnego rozpoznania na pola grupowych, kulturowych czy
wigkszosciowych zaleznosci, co moze nies¢ ze sobg potrzebe akceptacji w zamian za
rezygnacje Z wlasnych potrzeb, W tym potrzeby odrgbnego jezyka.

W  procesie poszukiwania medium jezyka spajajacego glos (w jezyku
fonicznym) igest (w jezyku migowym i W jezyku fonicznym) Godlewska dokonuje
zdefiniowania gestu i odwotuje si¢ do koncepcji Michela Poizata, zaktadajacego, iz gest
postrzega¢ nalezy jako ekwiwalent glosu lub nawet jako wizualny wymiar giosuzm.
Wskazuje ponadto na przynalezno$¢ obu nos$nikow do ciata, wzgledem ktérego
odseparowuja si¢, by stworzy¢ znaczenie: Dzigki teatralnej grze miedzy nimi nie
ulatniajq sie 1nie rozmywajq Wtym znaczeniu, ale aktywnie je wspoltworzg,

277
kT

wspoltworzgc rowniez teatralny jezy Wedlug mnie tu pojawia si¢ pytanie

0 zarezerwowanie wspotformutowania znaczenia i jgzyka teatralnego wyrazania jedynie

k. Godlewska-Bylniak, Miedzy gtosem a gestem, [w:] Odzyskiwanie obecnosci. Niepetnosprawnos¢

w teatrze iperformansie, wybor iprac. E. Godlewska-Byliniak, J. Lipko-Konieczna, Warszawa 2017,
s. 184.

> 70b. M. Poizat, La Voix gourde. La société face a la surdité, Paryz 1996, [za:] E. Godlewska-Bylniak, op.
cit., s. 189.

27TE, Godlewska-Bylniak, op. cit., s. 189.
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dla artystycznej przestrzeni, czy moze jednak o mozliwo$¢ jego realizacji w codziennej

komunikacji styszacych i niestyszacych.

W wytworzonym teatralnym mikro$wiecie na scenie pojawily si¢ cztery osoby

niosgce ze soba odmienne postrzeganie doswiadczenia ghluchoty. Perspektywy te

zebratam w formie tabelki, by uwypukli¢ podobienstwa i roznice ujgc.

Kategorie Aktorka 1 Aktor 2 Aktor 3 Aktorka 4
Imie Jolanta®™® Pawel”"” Adam”® Marta”®*
Rys biograficzny | - urodzita si¢ - pochodzi - przedstawiony - nie wypowiada

| tozsamoSciowy

W czasie wojny

| przeszta
zapalenie opon
moézgowych,

- rodzice zebrali
kosztownosci na
jej leczenie

I przekazali je
hitlerowcom,

- nie jest religijna,
W przeciwienstwie
do jej babci, ktéra
modlita si¢ o cud,
- pasjonowata si¢
tancem

i strzelectwem

z muzykalnej
rodziny,

— kiedy w 1965
roku Argentynka
Martha Argerich
zostala laureatka
VII
Migdzynarodoweg
0 Konkursu
Pianistycznego im.
Fryderyka
Chopina, jego
siostra zajela 111
miejsce®®?,

- rodzice nie mogli

pogodzi¢ si¢

zostaje przez
Marte: jest
wybitny,

- ma 24. lata,

- ukonczyt szkote
zawodowa,

- Z doswiadczen
dowiedziat sig, ze
osoba ghucha jest
synonimem
matota (laczy

W sobie gluchote
z ghupota),

- bat sie
podrézowac ze

wzgledu na

si¢ W imieniu
g/Ghuchych jako
zbiorowosci,
bowiem nie
posiada
pelnomocnictwa,
reprezentuje
siebie,

-ukonczyta szkote
na ul.
Zakroczymskiej?®
, W ktorej
zakazywano
postugiwania si¢
jezykiem

migowym,

278

280
281
282

pianistycznego.

Jolanta Sadowska.

%7 pawet Sosifiski.

Adam Stoyanov.

Marta Abramczyk.

Marta Sosinska-Janczewska — polska pianistka, organizatorka kurséw muzycznych, cztonkini jury

28 Specjalny Osrodek Szkolno-Wychowawczy dla Dzieci Stabostyszgcych nr 15 im. Ottona Lipkowskiego
w Warszawie zajmuje sie ksztafceniem i wychowaniem dzieci i mtodziezy z wadq stuchu, zaburzeniami
mowy i komunikacji oraz niepetnosprawnosciami sprzezonymi z catej Polski. Podstawowym narzedziem
pracy z dzieémi w wieku przedszkolnym, w obrebie szkoty podstawowej igimnazjalnej jest metoda
werbalna wsparta w indywidualnych przypadkach alternatywnymi sposobami porozumiewania sie, jak
pismo, daktylografia czy jezyk migowy. Zob. Specjalny Osrodek Szkolno-Wychowawczy, online:

https://osw15warszawa.edupage.org/?, [data dostepu: 10.04.2019r.].
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(zajeta 2 miejsce
na Mistrzostwach
Polski).

Z jego ghuchotg —
skierowali go na

zajecia Z logopeda,

niemozliwosé
kontaktu i napor

ludzi w miejscach

- przez to
do$wiadczenie

zrozumiala, ze

ktory trzymat go zwigzanych jezyk migowy jest
za gardto (przez z komunikacja. jezykiem
miesigc uczyt si¢ tajemnym,
wymawiaé -ok. 1,5 roku
desygnat but), zycia utracita
- w wieku 28 lat stuch,
wyjechat do - matka nie chciata
Szwecji, dac jej jes¢,
- pracowat dopoki nie
w firmie wypowiedziata
samochodowej, stowa da (zrobita
obecnie jest to po catym dniu
grafikiem, wieczorem).
- po 40. latach
powrocit do Polski
ze wzgledu na
klimat.
Jezyk - postuguje si¢ - postuguje si¢ - jezykiem - swobodnie
komunikacji jezykiem systemem migowym porusza si¢ miedzy
migowym, jezykowo- postuguje sie od komunikacyjnym
- mowi W jezyku migowym (SJM), | urodzenia, Swiatem
polskim. - moéwi W jezyku - bawi si¢ styszacych
polskim. jezykiem I g/Ghuchych —
migowym, dzigki mamie
- nie zna jezyka potrafi mowic¢
polskiego. I migac,
- potrafi czytac
zZ ruchu ust.
Dodatkowa - operatorskie - na biezaco - do swej - prosi o pomoc
forma ujecie sali, kulis odstuchuje opowiesci tlumaczke, ktora
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artystycznego I wystepujacych nagranie dotyczace;j staje obok niej,
wyrazania kolegow, czytanego przez zagubienia - podkresla, ze jest
w trakcie - wykorzystanie siebie tekstu w trakcie podrozy | zmuszona to
prezentacji kamery podkresla | i odtwarza go wykorzystuje tto zrobic.
swojej sylwetki niezwykla w polskim jezyku | filmowe
sprawnos¢ méwionym oraz za | przedstawiajace
wyrazong pomoca SIM. anime, czyli
w stowach: Do animacj¢
dzis moja reka sie nawigzujaca do
nie trzesie. japonskich historii.
Stosunek do - jest - poddata si¢
wsparcia implantowcem, implantacji
technologicznego - wskazuje, ze w 2010 roku,
uznanie, iz - krytycznie
powtarzanie tego, wypowiada si¢ o
co styszy sie, jest stabych aparatach
proste, moze stuchowych
pochodzi¢ tylko od | zasadach
osoby, ktora nie refundowania
posiada implantu. implantow.
Deklarowana - potrzebuje, by ja | - potrzebuje, by go | - potrzebuje - potrzebuje by¢
potrzeba 1 widziano. rozumiec. ttumacza — rozumiang.
miejsce, w ktorym
nie potrzebuje
tlumacza to dom.
Deklarowana - potrzebuje ruchu. | - potrzebuje, by - potrzebuje - potrzebuje
potrzeba 2 najpierw zblizy¢ pieniedzy. podstawowych
sie. znakow jezyka
migowego.
Wypowiedzi - polish. - swedish. - bulgarian. - international
w wybranym sign.

jezyku migowym

Tab. 1.

w spektaklu.

Charakterystyka poszczegdlnych bohaterow, bohaterek prezentowanych
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Rysy biograficzne postaci wskazujg probe rozbicia totalnego ujecia niestyszacej osoby
— zmierzajacego czgsto do uwspolnienia doswiadczen 1 0sadzenia ich w ramach
medycznego wyobrazenia. Personalne rozwarstwienie przebiega na drodze
zroznicowania g/Gluchych podmiotow, ale iich zblizenia do styszacej wspoélnoty.
Kategorie bliskie — dalekie zdaja si¢ zmienia¢ natezenie | wewnetrzne wartoSciowanie
w zalezno$ci od obranego punktu widzenia, W ktorym zar6wno spotecznosé
niestyszacych, jak 1zbiorowos¢ styszacych mogg nie$¢ ze sobg pozytywne lub
negatywne konotacje. Optyka bowiem podlega jednostkowym interpretacjom
stanowigcym wtlasnie o istocie podmiotowosci.

Jednym z zadan Ziemilskiego byto poszukiwanie W spektaklu takich rozwigzan,
by unaoczni¢ jezyk migowy znany glhuchemu uzytkownikowi i trafi¢ do odbiorcy
styszacego czy osob zimplantem. Zrealizowana wten sposob symultanicznos¢
komunikacyjna uzalezniona zostata nie tylko od technologicznych rozwiazan, ale tez
kontekstu tradycyjnego w postaci tlumaczki, ktéora wprowadzata publiczno$é
W przekazywang przez ghichych artystow tres¢. Jej rola nie konczyla si¢ na
posredniczeniu miedzy niestyszacymi a styszacymi, bowiem dochodzito rowniez do
procesu odwrotnego, kiedy jej celem stawato si¢ skomunikowanie z gluchymi aktorami
ukrytymi za kartonowymi przestonami. Pole komunikatu przebiegalo wowczas przez
maty otwor okienka wyztobionego W tekturowej $cianie, ktory przeobrazi¢ mogl si¢
W barier¢ komunikacyjng niwelujaca zrozumienie, a tym samym ptynno$¢ spektaklu.
Zadaniem tlumaczki w tym fragmencie przedstawienia byto bowiem wspotprowadzenie
0sOb wystepujacych poprzez podawanie im do zamigania W wybranym przez siebie
jezyku poszczegdlnych stow, w kolejnosci:

e liczebniki od 1 do 20,

e liczebniki wyrazone W systemie dziesi¢tnym od 30 do 100,

e zaimki osobowe ja, ty, my, wy, oni,

e desygnaty: wszyscy, razem, jezyk, migac, swiat, teatr, spektakl, aktor, prawda,
nieprawda, zfo, dobro, pickno, uniwersalny, wspolny, przyjemny, uscisk, mito,
mitos¢, pocatunek, seks, seks, seks, seks, seks, seks, seks.

Dobor stow przywodzil na poczatku na mys$l typowa lekcje nauki jezyka obcego
(tu: poznawanie poszczegodlnych liczb), rozrastajac si¢ z czasem do kategorii stow
charakteryzujacych wspolnotowy potencjal ukryty w poznaniu kultury Ghuchych

(np. wszyscy, razem, jezyk, migaé, swiat, teatr) oraz uniwersalno$¢ doznan ludzkich bez
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wzgledu na sprawnos¢ fizyczng i sposob jezykowej komunikacji (np. przyjemny, uscisk,
mito, mitos¢, pocatunek, seks). Rola tlumaczki wykraczata zatem poza ramy
jezykowego posredniczenia, by wpisa¢ si¢ W oredownictwo ghuchego $wiata. w jakims
sensie thumaczka — Katarzyna istniata jako jedna z aktorek przynaleznych do kulturowe;j
wspolnoty Gluchych, cho¢ przez wigkszos¢ spektaklu zajmowala pozycje wsrod
styszacych na widowni.

Wydaje mi sie, ze namyst nad grupotwoérczg rolg jezyka, mimo wycofania si¢
z tej pierwotnej mys$li przez rezysera, zdaje si¢ towarzyszy¢ catemu spektaklowi.
Szczegblnie widoczny jest on W scenie przywolujacej wytyczne obejmujace
komunikacj¢ niewerbalng zawarte W ksigzce Marka Swidzinskiego i Tadeusza
Gatkowskiego Studia nad kompetencig jezykowaq i komunikacyjng niestyszqcych®.
W pozycji tej przedstawione zostaja zasady dotyczace prezentowania wykrzyknien
w komunikacji niestyszacych poprzez szerokie otwarcie oczu, zmarszczenie brwi,
lekkie otwarcie ust, ekspresyjny wyraz twarzy, kiwniecie gtowa, wychylenie ciala. Opis
ruchéw pozbawiony konkretnego kontekstu zdaje si¢ by¢ wspotczesnie naduzyciem
jezykoznawczym nieadekwatnym W komunikacji g/Gtuchych. Oburzenie oraz ironiczne
podejscie artystow do proponowanych przez styszacych zasad podkreslone zostaje
przerysowang mimika W trakcie wymawiania poszczegdlnych komend, jak Zjedz to!,
Popatrz! czy Ciesz sie spektaklem! J¢zyk migowy zatem jawi¢ si¢ powinien jako jeden
Z jezykow naturalnych, a wigc wymykajacych si¢ schematycznemu osadzeniu, co
wzmocni¢ mozna dodatkowo tezag Andersona, iz mowa i miganie to po prostu dwa
oddzielne srodowiska, W jakich moze wyrazac¢ sie ludzka zdolnos¢ jgzykazs‘r’.

Popularyzowaniu wartosci zawartych W kulturze Gluchych stuzylo ponadto
wyeksponowanie znaczenia gluchoty W Hymnie Gluchych, tekScie celowo stworzonym
do tego przedstawienia przez wystepujacych. Stanowi on jedng z nielicznych form
ujetych w polskim jezyku migowym w odmianie pisanej, przedstawiajagc nie tylko
zalozenia dumy z bycia Gluchym, ale i zasady gramatyczne, w obrebie ktorych ujety
jest jezyk niestyszacych. Istota Hymnu zasadza si¢ rdwniez na krytycznym podejsciu
Ghluchych do wiasnej wspolnoty zdajacej si¢ tkwi¢ W wewnetrznych podziatach oraz
stopujacej mozliwo$¢ integracji iwzajemnego zrozumienia, co w konsekwencji

spowalnia procesy kulturowego osadzenia Gtuchych, a takze ich widocznosci

%% 7ob. M. Swidziriski, T. Gatkowski, Studia nad kompetencjg jezykowq i komunikacyjng niestyszqcych,

Warszawa 2003.
g, Anderson, Jezyki, ttum. B. Wojciechowski, £t6dz 2017, s. 22.
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w dominujacej styszacej wigkszosci. Postulat zjednoczenia, zamkniety paradoksalnie
W piesni, gatunku genologicznie zwigzanym z brzmieniem i muzyka, zdaje si¢ stanowic
kontynuacje stow wypowiedzianych wczesniej przez Ghluchych aktorow, iz Swiat

Gluchych ma do zaoferowania wigcej, niz wydaje si¢ cztlowieckowi, bo bycie gluchym

nie boli.

Hymn Gluchych®®® Deaf Anthem

Nasz $wiat Gluchych maty, The world of the Deaf is small.

Ale nasze prawa walczy¢ mozemy. But we can fight our rights.

Styszacy Gluchy ,,nierd6wno”? The Deaf aren’t worse than the
hearing.

Nie, rowno! We’re equal.

My rece migowy kultura We have our own language and
culture.

Dawno Gtusi styszacy zmusza We, the Deaf people, used to be
oppressed by the hearing.

Teraz zmiana lepiej lepiej Things are changing for the better
now,

Ale Glusi podziat grupy but we’re divided.

Dawaijcie grupa! Let’s have the world of the Deaf
unite.

Jestem Gluchy, pasja migac¢, kultura, duma I’'m Deaf, I’'m passionate about
signing, I’'m proud of my culture.

,»Teren” Gtlusi jednostki inni, All Deaf people are different

%% Hymn Gtuchych opracowany na potrzeby spektaklu Jeden gest w rez. Wojtka Ziemilskiego.

Swiat Gtuchych jest maty,

Ale mozemy walczy¢ o nasze prawa.
Gtusi nie sq gorsi od styszqcych.
Jestesmy im réwni.

Mamy wtasny jezyk i kulture.

My, gtusi, bylismy kiedys przesladowani przez styszqcych.
Teraz swiat zmienia sie, ale jestesmy nadal wewnetrznie podzieleni.
Niech swiat Gtuchych zjednoczy sie.

Jestem Gtuchy, mojq pasjq jest jezyk migowy, moja kultura.
Jestem dumny ze swojej kultury.

Kazdy gtuchy jest inny,
ale wcigz mamy cos wspdlnego.

Zjednoczmy sie.

Razem jestesmy silni.

Jestesmy silni! [ttum. wiasne].
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Ale réwno but we still have something in

common.
Dawaj zjednoczy¢ Let us unite.
Wtedy my sita. Together we are strong.
My sita! We are strong!

Na rzecz artystycznej i kulturowej réznorodnosci

Coraz czg$ciej wspodlczesne tendencje teatralnego wyrazu daza do realizacji
postulatu zaktadajacego, iz roéznorodnos$¢ i1rownos$¢ dostgpu do sztuki wzbogacaja
kulturg. Ta nowa poszerzajaca perspektywa W istocie odnosi si¢ do narracji prawno-
czlowieczej uwzgledniajacej namyst nad prawami kazdej jednostki, wtym tej
kwalifikowanej do tej pory do kategorii oso6b z niepetnosprawnoscig. Poszukiwanie
nowych rozwigzan W sztuce sprzyja zmianie dotychczasowych obszaréw kulturowego
znaczenia nakladanego na osoby z niepelnosprawno$ciami, ktore Petra Kuppers®’
osadzata migdzy niewidzialnosciq W sferze publicznej a hiperwidzialnoscig
automatycznie wprowadzajacg kategoryzowanie i etykietyzowanie. icho¢ wyroste
Z tego doswiadczenia tendencje sprzyjaly wprowadzaniu rowno$ciowej perspektywy,
niejednokrotnie eksponowaty jednak dychotomi¢ swoj — obcy, i skupiaty si¢ na pojeciu
innosci, a zapominaly o rzeczywistym porozumieniu mi¢dzyludzkim. Zdaje si¢, ze
obecnie coraz czgsciej artystyczne inicjatywy przekraczaja ten rodzaj rozumienia sztuki,
by sigga¢ po tworczo$¢ odzwierciedlajaca zréznicowane ujecia. Wytwarzana w ten
sposoOb, a zdefiniowana przez Jenny Sealey, estetyka dostepnosci okazuje si¢ stanowic
rodzaj obwieszczenia, iz wobec wszystkich os6b mozna mie¢ wysokie wymagania,
a kategorie ograniczen czgstokro¢ wynikaja z kulturowych przyzwyczajen. w przypadku
ghuchoty zmiana optyki W znacznej mierze wynika z obserwacji procesow wzajemnego
porozumiewania si¢ I refleksji nad réznymi stylami odbiorczymi. Dzigki temu istnieje
mozliwo$¢ wprowadzania nowych rozwigzan, jak stosowanie (elementow) jezyka
migowego, eksponowanie wizualnej strony spektaklu, wykorzystanie somatycznych
komponentow, podkreslenie roli przektadu, zastosowanie rozwigzan technologicznych,
a przede wszystkim popularyzowanie wspotpracy miedzy osobami niestyszacymi

| styszacymi. Reorientacja wptywa bezposrednio na model stosowanej do tej pory

%7 70b. P. Kuppers, Dekonstrukcja obrazéw: performatywnos¢ i niepetnosprawnosé, [w:] Odzyskiwanie

obecnosci. Niepetnosprawnosc¢ w teatrze i performansie, wybor i prac. E. Godlewska-Byliniak, J. Lipko-
Konieczna, Warszawa 2017, s. 17.
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krytyki, ktéra wtlaczana czgsto W ramy poblazliwosci niosta ze sobg tagodne recenzje
wynikajace z obawy przed skrzywdzeniem i tak juz skrzywdzonych przez los. w moim
rozumieniu tylko przekroczenie takiego stanowiska moze przystuzy¢ si¢ szerokiemu
zrozumieniu sztuki odzwierciedlajgcej przeciez niejednorodno$¢ natury. Jeden gest
Ziemilskiego wpisuje si¢ we wskazany postulat, starajac si¢ rozszerzy¢ perspektywe
poznawczg. Dyskusja o teatrze dla g/Gluchych zdaje si¢ jednak otwiera¢ kolejne
poziomy niejednoznacznosci glgboko osadzone w opresyjnym inklinacjach styszacych.
Czemu bowiem stuzy¢ ma uzycie celowo dobranych technik w spektaklu, by zapewnic
styszacym zrozumienie | poznanie sposobu odbioru niestyszacych? Jesli wektor
poznania nadal nastawiony bedzie na grup¢ dominujaca, analizie poddawaé bedziemy

wylacznie zjawisko pozornosci.

4.1.1.5. Tworczos$c¢ komiksowa Luszki

Glucha przez duze G

Czy glucha przez mate g?

To pytanie o tozsamosé

Nie ma odpowiedzi

A moze i jest odpowiedz:

Ani to

Ani tamto.

Jedynie droga pomiedzy

Jak wlasna wymyslona litera.
Ani mata

Ani duza.

Swoiste pseudo zycia.
(Luszka M. Szok-Ciechacka)®®

Komiksowy fenomen

Teoretyczne podej$cie do komiksu na przestrzeni lat obejmowato réznorodne
jego definiowanie w zalezno$ci od przyjetych kryteriow rozpoznania, wsrdéd ktorych
zazwyczaj znajdowato sie ujecie uwzgledniajace odmiany gatunkowe, genezeg
wywiedziong z kultury masowej ijej wplywu na przemiany W obrgbie medium

(medidow?) czy tez klasyfikacj¢ tematyczng. Komiks rozpoznawany byt jako no$nik

8 |. M. Szok-Ciechacka, Gfucha przez duze G, online: http://www.meok.pl/blog/2017/12/27/jeden-

dlugi-wiersz-dawnych/, [data dostepu: 21.04.2017].
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wyrazania mysli autorskiej niepodlegajacej ograniczeniom (Reitberger, Fuchs)®®’,

290

jednos¢ ikono-lingwistyczna (Toussaint)”™™, parasol zawierajacy W sobie réznorodne

gatunki (McCloud)®*, osobny zimny $rodek przekazu (McLuhan)?*?

, medium super-hot
(Toeplitz)®?, a takze kwestionowano jego odrebno$é (Duncan, Smith)***. Poddawano
go ponadto rozroéznieniom ze wzgledu na optyke i badawcze osadzenie, stad napigcia
definicyjne  wystepujace migdzy literaturoznawcami a komiksologami czy
medioznawcami. Uwzgledniajagc aspekt literaturoznawczy za Szylakiem, mozna
stwierdzi¢, iz komiks moze by¢ zjawiskiem paraliterackim, quasi-literackim lub nawet
ulomnie literackim, co nie zmienia faktu, ze jest zjawiskiem literackim®”. Podejscie to
nie uwzglednia jednak waznego dla mnie kontekstu, jakim jest synkrazja wnoszaca
mieszanie ujec, perspektyw z r6znych dziedzin, a przede wszystkim odmiennych kultur,
wtym kultury Ghluchych. ztej przyczyny wswoim ujeciu  uwzglednig
wieloplaszczyznowo$¢ 1 poziomy literaturoznawcze polacze z rozwazaniami na temat
ikonografii, jezyka czy tez medialno$ci. Komiks oraz pochodne formy przekazu
poddam analizie, korzystajac z zarysu stylistyki medium przygotowanego przez

Wojciecha Birka®*

, cho¢ w kilku miejscach ulegnie on wewngtrznym modyfikacjom.
Interesowa¢ mnie bedzie:
1. Wybdr genologiczny (pytanie o temat utworu):
a) gatunkowy wzorzec przekazu,
b) relacje miedzy gatunkowym wzorcem a zakresem Wwyborow
stylistycznych.
2. Wybor stylistyczny (kwestia formy):
a) badanie techniki realizacji graficznej,
b) analiza konwencji przedstawieniowej,
C) odniesienie do regut organizacji struktury syntaktycznej,

d) zalezno$¢ migdzy wybranym rozwigzaniem a funkcjonalnym

charakterem zabiegu.

% 70b. R. Reitberger, W. Fuchs, Comics — Anatomy of a Mass Medium, London 1972.

20g Toussaint, Ideographie et ban-de dessinée, ,Communications” 1976, nr 24, [za:] K. T. Toeplitz,
Sztuka komiksu. Proba definicji nowego gatunku artystycznego, Warszawa 1985, s. 21.

g McCloud, Zrozumie¢ komiks, przet. Michat Btazejczyk, Warszawa 2015.

M. MclLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenie cztowieka, wprowadzenie L. H. Lapham, przet.
N. Szczucka, Warszawa 2004.

BT Toeplitz, Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego, Warszawa 1985.

R. Duncan, M. J. Smith, The Power of Comics. History, Form and Culture, New York 2009.

). Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX w. Wstep do poetyki komiksu, Gdansk 1999, s. 104.

W. Birek, Po co nam stylistyka komiksu, [w:] Komiks i jego konteksty, red. I. Kiec, M. Traczyk, Poznan
2014, s. 29.
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3. Wybor semantyczny (dotyczacy podstawowej organizacji znaczen):
a) analiza repertuaru obrazowych figur stylistycznych, zwlaszcza znakow
ikonicznych i paraikonicznych,
b) badanie stylistyki literackiej — (typo)grafiki,
c) relacie migdzy semantycznym wzorcem a zakresem Wwyborow
graficznych.
4. Wybdr narracyjny (analiza struktur narracyjnych i fabularnych komiksu):
a) sposoby prowadzenia narracji obrazowej i werbalnej,

b) wplyw innowacji tworczej na mozliwosci kreacyjne.

Artystyczna Luszka

297

Tworczos¢ komiksowa™" na gruncie polskiej kultury Gluchych realizowana jest

m.in. przez Luszke, Malgorzate Szok-Ciechacka, ktora zajmowata si¢ rowniez

298

dziatalno$cig literacka”™", a w niej tworzeniem fraszek irymowanych wierszykow

27 70b. tez komiksy przygotowane m.in. przez Fundacje Surdus Historicus:

Igor i wehikut czasu, oprac. T. A. Swiderski, J. Kieruzalska, R. Wieckowski, Warszawa 2014, online:
http://www.kulturabezbarier.org/container/Publikacja/komiks/komiks.pdf, [data dostepu:
26.11.2017r.].
Igor i wehikut czasu. Holocaust, oprac. T. A. Swiderski, J. Kieruzalska, R. Wieckowski, Warszawa 2016,
online: http://www.surdushistory.org.pl/publikacji/lgor_i_wehikul_czasu_-
_Holokaust_Gluchych/mobile/index.html, [data dostepu: 13.04.2018r.].
2% Zob. Wiersze Luszki:
Gtowa lalki przenika na wskro$
Bielg maski.
Utozone z biatych liter
Hasto me ok
Drzy stalowg ironig
Gtupio madrego losu.
* %k %k
Trzy kawatki, przerwa.
Sztywna staromodnos¢
Tanczy pod reke ze staroscia.
Czeka lampka niedrogiego wina.
Trzy kawatki, przerwa.
Tanie zwykte szkto
Odkrywa site
Utraconych miodosci ztudzen.
* Kk
Wrécitam do domu.
Otworzyta sie ksigzeczka smutku.
Nocga czasem prébuje
Tworzy¢ wtasne historie.
Moze poprzez to znajde siebie,
Nie tylko nocg,
Bedac na marginesie wszystkiego co wokét mnie.
| w dzien
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zwigzanych z zyciem 1 kulturg Gluchych. Wytwory te publikowata na swoim autorskim
blogu, jednak zlikwidowata go kilka lat temu z powodu probleméow technicznych.
Publikacje zwigzane ze $wiatem ciszy, kulturg Gluchych, ale takze sprawami oséb
niedostyszgcych iimplantowanych prowadzita w witrynie  www.mocnacisza.pl.
Przejawy jej artystycznej tworczosci (m.in. ilustracje, grafika, fotografie) zamieszczata
ponadto na blogu www.mrs-luszka.blogspot.com, ktory w wigkszo$ci obejmowat
ikonografie wyrazajgcag fascynacje Fridg Kahlo, cho¢ w ostatnim czasie coraz cze¢sciej
umieszczata ilustracyjne nawigzania do spraw Gluchych. Cze$¢ prac jej autorstwa
zamieszczona jest tez na stronie Www.luszka.mozello.com, a o jej ekologicznych
fascynacjach mozna poczyta¢ na blogu www.ekorepublika.blogspot.com. Jak wskazuje

Luszka znana jako Panna Lu:

Nie pamietam kiedy powstal pierwszy szkic, ale pamigtam, Ze pierwszy swoj
petnometrazowy komiks stworzytam jako dziecko. Miatam 9 czy 10 lat, to byt komiks
oparty na scenariuszu filmu “Ghostbusters”, komiks liczyl ponad 1000 ilustracji

i ponad 120 stron, a moimi pierwszymi czytelnikami byly osoby pracujgce W biurze

Ktérego jasnoscia i bolesng wyrazistoscig
Uderza po oczach
Ta rzeczywistosc.
Nie ta nocna,
Gdzie odcienie nabierajg cech nierealnosci
Pewnego snu,

Gdzie ciato staje sie przezroczyste btekitem,
Gdy wchodzi w gtgb oslepiajacego swiatta,
Rozproszonego,
Sprawiajgcego wrazenie
Wszechogarniajgcego piekta zaru i uczuc.
Ogien,

Zar,

Swiatto,

Pomaranczowe odbtyski,
Wdzierajgce sie w gigb
| nagle wynurzajg sie szerokie btekitne ptaty przestrzeni.
By¢ moze to juz kres
Mej wtasnej legendy, mej wedrowki.
Nagle btysk bije po oczach.
Wszystko znika.

Trzeba wstac,

Ocucic¢ wtasne ciato i dusze.
Nadszedt nowy dzien.

(wiersze z dawnych lat)

L. M. Szok-Ciechacka, Wiersze, online: http://www.meok.pl/blog/2017/12/27/jeden-dlugi-wiersz-
dawnych/, [data dostepu: 21.04.2017r.].
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Z mojg ciociq, komiks wiele lat wedrowal 7 rgk do rgk, az ostatecznie gdzies zagingt.
Potem byty inne komiksy, tworzone juz wedtug autorskich scenariuszy. Juz na studiach
W trakcie kreowania komiksow zauwazylam, Ze budzq zainteresowanie nawet tych osob,
ktore 7 reguly nie lubig czytad, zas tres¢ zawarta W komiksach tatwiej zapada ludziom
W pamieé. Postanowilam to wykorzystaé, aby poprzez zabawne ilustracje potgczone
Z roznymi tekstami przekazywaé 1 utrwalaé ludziom rézne wazne informacje, m.in. te
dotyczqce przelamywania barier pomiedzy Swiatem diwiekéw, a Swiatem Ciszy

[pisownia oryginalna]®*°.

Luszka wspomniany S$wiat nazywa pigknym 1naszym, eksponujac wyrazng
przynalezno$¢ do kultury Gluchych, w obrebie ktérej widzi zardwno gluchych, jak
i stabostyszacych, osoby implantowane oraz tracace stuch na pdzniejszych etapach
swojego zycia. Mimo tych réznic i wynikajgcych z nich rozmaitych potrzeb dostrzega
element uwspolniajacy — przeciwnika w postaci osoby styszacej, bowiem wcigz
pozostajacej poza dostateczng wiedzg na temat niestyszacych i ich kultury. Perspektywe
te umieszcza W kontekScie stereotypow prowadzacych do dyskryminacji, co
bezwzglednie przeciez wigze si¢ Z poczuciem wiladzy istniejacym W grupie
wigkszosciowej, a zatem w gronie styszacych osob. Paradoksalnie, ta peryferyjna
pozycja staje si¢ mozliwo$cig wyjscia poza jej obreb i zblizenia si¢ do centrum przy
jednoczesnym zatozeniu, Ze dokona¢ mozna tego jedynie na drodze odwaznej
intelektualnej walki oraz multiplikowania widocznoéci Gluchych nie tylko
w przestrzeni publicznej, ale i w §wiadomosci styszacej wigkszo$ci zgodnie z maksyma:
To my sami musimy mie¢ odwage do obalania tych mitow, bo nie uczyniq tego osoby,
ktére sie nas obawiajg®®. Dla Szok-Ciechackiej jedna z form artystycznego wyrazu
stuzaca propagowaniu kultury Ghuchych 1ijej przejawoéw jest komiks osadzony
W codziennym zyciu, Z ktérego czerpie inspiracje. Medium to traktuje jako no$nik
prawdy o Swiecie Gluchych, ale nie w rozumieniu punktowego zaakcentowania jego
istnienia, ale w ujeciu procesowym — bedacym otwarciem do dalszego poznawania

kultury. Realizacji wskazanej funkcji sprzyja sama forma medium, jakim jest komiks:

> PANNA LU: Artystka z duszq bojowniczki, online: http://www.gluchapolkapotrafi.pl/blog/panna-lu-

artystka-z-dusz%C4%85-bojowniczki, [data dostepu: 08.04.2019r.].
300 .
Ibidem.
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Trzeba zaznaczyé, ze malo kto lubi czytaé dlugie referaty na temat jakiejs grupy
spotecznej, mato kto uczestniczy W konferencjach, ktorych tematyka obraca sie wokot
spraw Swiata Ciszy — poprzez komiks latwiej dotrze¢ do wiekszej grupy odbiorcéw.
Komiks, ktory bawi | jednoczesnie uczy ma szanse, Ze bedzie podany dalej, nudny,
przydiugi referat juz nie. Pamigtam czytelniczke, ktora za sprawg moich komiksow
zainteresowata sie problemami osob niestyszqcych do tego stopnia, ze wybrata studia
na wydziale pedagogiki specjalnej, dzis jest jedng Z osob Zzapatem promujgcych
dwujezyczne nauczanie dzieci gluchych - uwazam to swéj maly wielki sukces [pisownia

oryginalna]**.

Ikonograficzna perspektywa stuzy Luszce do prezentowania zagadnieh zwigzanych
z kultura Gtuchych, do ktorej przynalezno$¢ stanowi dla samej artystki Zrodlo
tozsamosciowej identyfikacji. ztego wzgledu poszukiwanie drogi wzajemnego
dostrzezenia i zrozumienia realizuje dzigki wypowiedziom rysunkowym, czestokroé¢
taczonym z zapisanymi w jezyku polskim artykutami tematycznymi. Zamieszczanie
swoich artystycznych wywodoéw na autorskich blogach, zakladajacych otrzymywanie
informacji zwrotnych od potencjalnych odbiorcéw, odbiorczyn, traktowa¢ mozna jako
praktyczne potwierdzenie zalozonej teorii. Za przyklad moze postuzy¢ chociazby
upublicznienie schematu (rys. 1.) przedstawiajagcego w formie rysunku przypadki
zachowan hamujacych mozliwo$¢ odczytania komunikatu z mowy ust przez osoby
stabostyszace, implantowane 1 gluiche. Wsréd czynnikéw tych znalazty si¢ takie
przyczyny, jak zbyt niewyrazne poruszanie ustami, czeste ruchy glowa, nadmierna
ekspresja czy jednoczesne mowienie i palenie papierosa. w jakims$ sensie praca Szok-
Ciechackiej uzyskata status mini-poradnika savoir vivre’u, a takze przydatnego
narzgdzia jezykoznawczego realnie wplywajacego na poprawe komunikacji migdzy

styszacymi a gluchymi:

Bardzo fajnie napisane Luszka. Tak lekko zabawnie. Przyjemnie si¢ czyta. komiks sobie

zapisatam na pulpicie. pracuje W urzedzie wiec na pewno sie¢ przyda :) pozdrawiam

serdecznie Ania [pisownia oryginalna] .

1 Ibidem.

302 Anonimowy3 sierpnia 2017 08:05, online: shock-art.blogspot.com, [data dostepu: 04.02.2017r.].

151



CO UTRUDNIA OSOBOM SLABOSLYSZACYM, IMPLANTOWANYM | GLUCHYM
ODCZYTYWANIE MOWY Z UST
(PAMIETAJCIE JEDNAK, ZE NIE KAZDY ODCZYTUJE MOWE W 100% ! ) :

KTOS MA ZBYT

A NIETYP: /!
WASKIE USTA ZBYT DUZE MA NIETYPOWY i/kib

USTA ASYMETRYCZNY UKLAD
UsT

MA BUINE
LABO P: A
MOWI SLABO PORUSZAJAC WASY/BRODE

USTAMI, PRZY MOWIENIV

MOWI "PRZEZ ZEBY" NIEUSTANNIE KRECI 6LOWA
WIERCI SIE, BADZ WCIAZ
PORUSZA PO POMIESZCZENIV

KTOS MOWI Z8YT WRZESZCZY !

A
SZYBKO MOWI Z BUZIA

PELNA JEDZENIA MA W USTACH

PAPIEROSA

GOY CZYIAS TWARZ 60Y KTOS NOSI

NIE WYRAZA 5;:;:’:;(:‘;:’;;“ PRZYCIEMNIANE OKULARY
ZADNYCH EMOCIT L ZASLANIAJACE OCZY I /LUB
(fzw “martwa twarz") (ogromicza 1o pele widzenia POL TWARZY

—— (w odczytywaniu mowy 2 ust

pomaga widok CALEJ twarzy! )

Rys. 1. Co utrudnia osobom stabostyszgcym, implantowanym i gluchym odczytywanie

mowy z ust®®.

Szok-Ciechacka w swoich pracach odwotuje si¢ przede wszystkim do tematyki
zwigzanej Z kulturg Gluchych, gdzie nawigzuje m.in. do zagadnien obejmujacych polski
jezyk migowy (rys. 2., 3.), grupotworczej roli stowarzyszen (rys. 4.), codziennych
sytuacji komunikacyjnych (rys. 7., 9., 10.), czy tematow W jakiejS mierze
tabuizowanych lub nieuswiadomionych przez styszacego odbiorce, jak rola muzyki
w zyciu gluchej osoby (rys. 13., 14.) iseksualno$¢ niestyszacych (rys. 15., 16.). Jej
otwarto$§¢ na uzewngtrznianie wlasnej perspektywy wida¢ ponadto W bezposrednich

odpowiedziach na pytania stawiane przez czytelnikéw, czytelniczki blogow, np.:

M. Szok-Ciechacka, Co utrudnia nie(do)styszgcym odczytywanie mowy z ust?, online: shock-

art.blogspot.com, [data dostepu: 04.02.2017r.].
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Natko, trudno powiedzie¢ czy we snach stysze :) We snach "po prostu wiem" co kto
mowi, raczej odbywa sie to na zasadzie telepatycznej komunikacji ;) To troche dziwne,
ale w moich snach nigdy nie pojawiajq sie takie sytuacje Z mojego Zycia codziennego tj.
gdy musze kogos poprosi¢ o powtorzenie tego, co mowit :) Sny to chyba jedyna moja
sfera, W ktorej nie istnieje bariera komunikacyjna pomiedzy swiatem styszqcych
a swiatem ciszy ;) Sama jestem ciekawa jak jest u innych nie(do)styszgcych, bo jakos

nigdy nie rozmawiatam z nimi na ten temat ;)**

Tworzone przez siebie rysunki Panna Lu nazywa komiksami, cho¢ nie zawsze wpisuja
si¢ one W zasady delimitacji przekazu komiksowego, bowiem wielokro¢ artystka
rezygnuje z wykorzystania kadrow w ramach planszy czy sunday stripu, czyli paska
komiksowego sktadajacego si¢ z trzech rzedow kadrow uzupelnionych o winietg
(rys. 7.), a nawet daily stripu, paska zbudowanego z 4-5 kadréw. w przewazajacej
mierze Szok-Ciechacka realizuje samodzielne kadry mogace zostaé potaczonymi
w stripy ze wzgledu na podobienstwo graficzne, wspolnych bohaterow, zakres
tematyczny czy rodzaj zastosowanego humoru. Do zespolenia tego dochodzi¢ moze
W obrgbie roznych stron bloga, ale przede wszystkim na obszarze strony zawierajacej
okreslony tematycznie artykut, obok ktérego znajduje si¢ rysunek/ kadr (rys. 17., 18.,
19.). Za catosciowym ujeciem kadrow w form¢ komiksowa przemawia rowniez wybor

% zideografizowanie elementow

konwencji graficznej oraz, przywotane za Birkiem®
struktury, na ktére skladajg si¢ podobne ujecia ramy, kadrow czy kroju czcionki
I ksztatltu dymkoéw  dialogowych. Szok-Ciechacka w ramach techniki realizacji
graficznej wybiera przede wszystkim rysunki czarno-biate z gradacja szarosci. Niekiedy
sigga takze po kolor, cho¢ postepuje tak sporadycznie. Wskazang technike wykorzystuje
w realistycznej i humorystycznej konwencji przedstawieniowej, w ramach ktorej
bohaterka przekazu czyni réwniez sama siebie, co rozpozna¢ mozna po wygladzie
bohaterki a wszczegdlnosci po  charakterystycznej fryzurze. Elementem
tozsamosciowej identyfikacji pozostaje ponadto graficzne wyeksponowanie ucha
poszczegblnych postaci, by¢ moze stanowigce oznaczenie ghichoty.

Artystka stosuje rozpoznawalne sposoby prowadzenia narracji obrazowej

| werbalnej. Sprowadza je do zaprezentowania glownych postaci oraz ich wypowiedzi

%% | M Szok-Ciechacka, 4 wrzeénia 2017 03:13, online: http://www.mocnacisza.pl/2017/09/muzyka-w-

zyciu-osob-niedosyszacych-jak.html, [data dostepu: 04.10.2017r.].
305w, Birek, op. cit., s. 30.
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na neutralnym tle pozbawionym zazwyczaj elementéw. Tym samym niejako obrazuje
perspektywe gluchego uczestnika komunikatu, wyraznie skupionego na konkretnej
osobie i tresci jej wypowiedzi, a nie elementach znajdujacych sie wokot. Co ciekawe,
Panna Lu stowny przekaz zapisuje W jezyku polskim istosuje litery drukowane,
rezygnujac tym samym ze stosowania sktadni PJM w odmianie pisanej. Decyzja ta
wynika¢ moze ze znajomosci jezyka polskiego przez artystke ijej nastawienia na
propagowanie kultury Gtuchych w srodowisku styszacych, a wigc osdb postugujacych
si¢ wlasnie jezykiem polskim. Laczy si¢ ponadto ze §wiadomoscia, iz naturalny jezyk
g/Gluchych to forma wizualno-przestrzenna, ktoéra zamknigta w zapisie w jakims
stopniu traci swa ,,lekko$¢” na rzecz formalnego, a odrdzniajacego si¢ logicznym
uktadem wyrazow od jezyka polskiego, zamknigcia. Owa ,nielogicznosc”
W nie§wiadomych istnienia odrgbnych zasad przynaleznych do polskiego jezyka
migowego styszacych moze prowadzi¢ do pierwszych reakcji odrzucenia
I niezrozumienia, tym samym umniejszajac ide¢ wzajemnego poznania.

Teksty narracji stanowig bogate W tre$¢ komunikaty czgsto nacechowane
emocjonalnie, o czym §wiadczy stosowanie licznych znakéw interpunkcyjnych, w tym
wielokropkéw, wykrzyknien iznakéw zapytania. W kadrach dotyczacych polskiego
jezyka migowego przyjmuja one jednak charakter informacyjny, przypominajac
wiadomosci zaczerpnig¢te Z podrgcznika, np. POLSKI JEZYK MIGOWY TO
NATURALNY JEZYK, KTORYM POSEUGUJA SIE GLUSI..** Odreczna czcionka
poswiadczajaca perspektywe odautorska niweluje W jakims sensie wprowadzany w ten
sposOb dystans, by wskazaé, 1z za noszacymi znamiona wiedzy encyklopedycznej
tre§ciami kryje si¢ konkretny czlowiek ijego problemy. wtym przypadku Ghuchy
cztowiek. Podobne znaczenie wnosi ze sobg zastosowany humor, zmniejszajac dystans
miedzy styszacymi i niestyszacymi zwlaszcza w przypadkach, gdy dotyczy obu grup,
np. zartobliwe ujecie tematyki gastrycznej (rys. 5.). Tym samym Szok-Ciechacka
w swej graficznej opowiesci o kulturze Gluchych porusza si¢ po obszarach dostownosci
i komicznego dystansu, obiektywizmu i subiektywizmu, traktujac formg¢ komiksowa
jako miejsce innowacji tworczej stuzacej celom spotecznym.

Oproécz tworzenia komikséw Panna Lu zajmuje si¢ ilustracjami typu doodle art.

Estetyka doodle art zaklada wykonywanie rysunkéw przypominajacych dziecigce

308 M. Szok-Ciechacka, Rozmowa z Kasig o pomaganiu zwierzetom,

online:  http://www.mocnacisza.pl/2017/04/rozmowa-z-kasia-o-pomaganiu-zwierzetom.html, [data
dostepu: 04.02.2017r.].

154



wykonanie, bowiem tworca odwotuje si¢ w nich do abstrakcyjnych linii, losowo
dobranych ksztattow iform fikcyjnych, podobnie jak w momencie nieintencyjnego
rysowania W trakcie rozmow telefonicznych czy uczestniczenia W wykltadach. Za
sprawg tego typu marginalnych ,,bazgrotow” do historii wpisali si¢ tacy przedstawiciele
literackiego $wiata, jak Aleksander Puszkin, Samuel Beckett czy Sylvia Plath, tworzac
tym samym niejednokrotnie osobne dzielo sztuki. Szok-Ciechacka stosuje t¢ metodg,
ale korzysta réwniez z fotomanimulacji. Zatozeniem jej artystycznej dziatalnosci
bowiem jest eksperymentowanie fotograficzne tgczace nowe rozwigzania $wietlne oraz
te, uzyskiwane w ramach efektow specjalnych, ktore prowadza do aczenia autorskich
zdjeé z whasnymi szkicami, grafika i rysunkami®”’. Tym samym tworzy swego rodzaju
kolaze tematyczne — W znacznej mierze zawierajace krytyczny namyst nad ghuchota
oraz relacjami zachodzacymi migdzy styszacymi a niestyszacymi (zob. zdjecia: 1.,

2.,3).

Swiat Luszki

Lucyna Malgorzata Szok-Ciechacka reprezentuje ten typ artystki, ktora realizuje
wizje artystyczne gleboko osadzone we wilasnym do$wiadczeniu. To, co osobiste
przektada na to, co spofeczne, wskazujac potencjat tkwiacy w kulturze Gluchych,
kulturze bardzo czesto nieznanej wickszosciowej grupie styszacych. w znacznym
stopniu inspiracje czerpie z praktyki codziennosci objawiajacej si¢ dodatkowo w takich
kategoriach tozsamosciowych, jak bycie Gluchg, bycie kobieta, bycie matka i bycie
ekolozkg. Tym samym Szok-Ciechacka sigga po kobiecg perspektywe, rozbijajac
kolejne sfery tabuizacji dotyczace chociazby seksualnosci osob kategoryzowanych jako
niepetnosprawne. Estetyczng ekspresj¢ wyraza za pomoca form graficznych
towarzyszacych czesto tekstom pisanym W jezyku polskim. Cel hybrydalnosci
wypowiedzi upatrywa¢ mozna W zatozonym ad hoc dydaktyzmie, swego rodzaju
postulacie porozumienia miedzy slyszacymi a niestyszacymi. Obrazowos¢
komunikatéw ujetych w strukturze niosacej ze soba potencjat komiksowy wpisuje jej
prace w obszar popkulturowy, ktéry zaklada dotarcie do szerokiego grona odbiorcow,
odbiorczyn. Tym samym narracja o $§wiecie Gluchych unaocznia si¢ jako narracja
0 Swiecie W ogole, przestrzeni zawierajacej wszystkich ludzi bez wytworzonych

kulturowo podziatow.

7 70b. Luszka Szok-Ciechacka, online: http://www.gag.art.pl/artysci/szok-ciechacka-malgorzata/, [data

dostepu: 04.02.2017r.].
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Przykladowe prace Luszki M. Szok-Ciechackiej**®

No...
Takie selfie
z glinianymi
ksigzkami po

prostu trzeba
miec...

jak
y' ayilicie?
Skad to wiadomo,
te to styszacy
wymyslili pismo?
A moie to glusi je
wymyslili, Zeby ze
siyszakami sig@
dogadac? ;

Zdj. 1. Przyktad eksperymentowania fotograficznego — préba rozstrzygnigcia tego, kto

wymyslit pismo do celow komunikacji*®®.

308 Dziekuje autorce prac za zgode na wykorzystanie ich w krytycznym namysle.
309 M. Szok-Ciechacka, Podréze mate i duze. Czego sie obawiajg osoby niestyszgce podczas
podrozowania PKS, PKP, czy jazdy samochodem? i stow kilka o aplikacji Migam, online:

http://www.mocnacisza.pl/2017/08/podroze-mae-i-duze-czego-sie-obawiaja.html, [data dostepu:
04.02.2017r.].
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Zdj. 2. Przykltad eksperymentowania fotograficznego
komunikowania z niestyszacymi w Polsce i w Anglii®®.

No céz...
Najlepszy pasazer
dla mnie to taki,
co siedzi cicho
i sie nie rusza.

porozumiewa

Wyobraicie
sobie,ze w Polsce
wiekszosc osob

styszacych niechgtnie sig
nieslyszgcymi

<

pisemnie...

Nie mam pojecia skad taka
niechgc? Szczegblnie u
starszych oséb. W Anglii i
w innych krajach nie ma z
tym takich
problendw ;)

ocena

A to jest mozliwe
chyba tylko

podczas jazdy

motorem ;)

Sposobow

Zdj. 3. Przyktad eksperymentowania fotograficznego — humorystyczna koncepcja

cichego pasaZera311

319 1hidem.

M m. Szok-Ciechacka, Ekologiczni hipokryci to my wszyscy,

online: http://www.mocnacisza.pl/2017/07/ekologiczni-hipokryci-to-my-wszyscy.html, [data dostepu:

04.02.2017r.].
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Rys. 2. Bogactwo stownikowe PIM32,

Rys. 3. Polski Jezyk Migowy*™,

312 | M. Szok-Ciechacka, Rozmowa z Kasig o pomaganiu zwierzetom,

online:  http://www.mocnacisza.pl/2017/04/rozmowa-z-kasia-o-pomaganiu-zwierzetom.html, [data
dostepu: 04.02.2017r.].
3 Ibidem.
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Rys. 4. Spoleczna rola stowarzyszen®**.

KOCHANIE...
FAKIEGo CrCHAC2AZ

CHYBA 2NowWu
PADEA ToBIE BATERIA

k315.

Rys. 5. Ghluchy tez (normalny) cztowie

M. Szok-Ciechacka, Stowarzyszenia, zwiqzki, organizacje,

online: http://www.mocnacisza.pl/2015/09/stowarzyszenia-zwiazki-organizacje-w.html, [data dostepu:
04.02.2017r.].

M. Szok-Ciechacka, Czasem trzeba miec dystans do siebie,

online: http://www.mocnacisza.pl/2018/01/czasem-trzeba-miec-dystans-do-siebie.html, [data dostepu:
04.02.2017r.].
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Przepraszam
bardzo...

Czy mogtaby pani Ze moge podac... J

podac mi groszek, Dzigkuje...

bo kiepsko widzg? To bardzo mite z
pani strony.

zrozumiatam!
Moze chciata groszek
a ja podatam jej
proszek!

Rys. 7. Codzienne sytuacje komunikacyjne"’.

318 | M. Szok-Ciechacka, Strona w przebudowie, online: http://www.mocnacisza.pl/2018/01/strona-w-

przebudowie.html, [data dostepu: 04.02.2017r.].
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Rys. 8. Istota rodzinnego wsparcia®®.

KTORY
MY JUZ mAMY
WIEKH
NA WIEKSZOSCI POL SKI
DWORCOW KOLEJOWYCH
CZAS, 5'[; ZATRZYMAL.
JAK ZA PRL-U NADAJA
(KOMUNIKATY PRZEZ GLOSNIKI,
A GDZIE SA KOMUNIKATY
W FORMIE
NAPISOW
DLA SLUCHYOH

UWAGA! UWABA!
POCIAE DO WARSZAWY
Z TORUNIA GLOWNEGO
] ——"SPOZNI SIE O 15 MINUT!

WSKUTEK
OPOZNIENIA POCTAGU
DO WARSZAWY
PROSIMY O PRZEJSCIE

MNAPERON 4. .

Rys. 9. Gluchy w podrozy (1)319.

37 L. M. Szok-Ciechacka, Jak to jest byc¢ niestyszgcq mamgq styszqcego dziecka? No jak? Normalnie :)

online: http://www.mocnacisza.pl/2017/08/jak-to-jest-byc-niesyszaca-mama.html,  [data dostepu:
04.02.2017r.].

L M. Szok-Ciechacka, Marzenia dzieci Gtuchych. O tym jak wazne jest mgdre motywowanie dzieci
nie(do)styszgcych, online: http://www.mocnacisza.pl/2018/01/marzenia-dzieci-gguchych-o-tym-
jak.html, [data dostepu: 04.02.2017r.].

M. Szok-Ciechacka, Podrdze mate i duze..., op. cit.
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Rys. 10. Gluchy w podrézy (2)*%°.

Rys. 11. Zdrowe odzywianie*?.

320 Ihidem.

321 M. Szok-Ciechacka, Ekologiczni hipokryci..., op. cit.
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Rys. 12. Ekologiczny styl Zyciaszz.

Rys. 13. Muzyka w zyciu Gluchych (1),

322

Ibidem.
3 |, M. Szok-Ciechacka, Muzyka w Zyciu osob nie(do)styszgcych. Jak odbieram muzyke jako osoba
niestyszgca?,
online: http://www.mocnacisza.pl/2017/09/muzyka-w-zyciu-osob-niedosyszacych-jak.html, [data

dostepu: 04.10.2017r.].
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” Wielkie
. nieba!
Nie rozumiem jak
mozna mowic

"klejnoty" na to,
co oni majq
w rozporku!

Rys. 15. Tematyka seksualna (1)*?°.

324

Ibidem.
% L. M. Szok-Ciechacka, Seks niestyszqgcych  idziwne  pytania  styszqcych,
http://www.mocnacisza.pl/2017/08/seks-niesyszacych-i-dziwne-pytania.html, [data

04.02.2017r.].

online:
dostepu:
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To jest mieszkanie gluchego
Zenka. Jak sie kocha z Zona
to musi zapalié swiatlo,
bo przeciez po ciemku nie

bedzie do niej migat
czuiych sicwek!

. kazdej

nacy,

f kazdego wieczora,

tutaj co chwile
gasnie

i zapala sie

swiatlo...

Ach... Daj spokéi Antek,
Ty wszedzie widzisz co$
podejrzanego...

Wiesz
Krystynko...
W tym mieszkaniu
dzieje sie cos
bardzo
niedobrego...

326

Rys. 16. Tematyka seksualna (2)

Rys. 17. Moje ciato (1)%%".

328 |hidem.

%7 | M. Szok-Ciechacka, Moje ciato, moja sprawa. Cos o dietetycznych trucicielkach, online:
http://www.mocnacisza.pl/2017/09/moje-ciao-moja-sprawa-cos-o.html, [data dostepu: 04.02.2017r.].
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Rys. 18. Moje ciato (2)*?%,

Rys. 19. Moje ciato (3)329.

328 |hidem.

2 bidem.
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4.2. Literackie przedstawienia gluchoty - perspektywa styszacych

Potem gluchy strescit szeptem
Wszystko to, co slyszal przedtem®®.

(J. Brzechwa, Krasnoludki)

Od strony formalnej literackie przedstawienie gluchoty zuwzglednieniem
perspektywy styszacych autorow, autorek zaktada¢ moze pewna jednoznacznos$é
I poczucie bezpiecznego osadzenia w styszacych czytelnikach, czytelniczkach. Wynikaé
moze ono z gwarancji struktury przekazu ulokowanej w tekstach wydrukowanych na
papierze lub zarejestrowanych na nosnikach technologicznych. Tekstach stworzonych
przy uzyciu jezyka polskiego W odmianie pisanej, przy ewentualnym uzyciu rozwigzan
ikonograficznych, a pozbawionych incydentalnych inieoswojonych rozwigzan.
Powyzsze kwestie brzmig niczym obronny przewodnik po literaturze niosacy ze sobg
wysokie prawdopodobienstwo niedorzecznosci wnioskéw. Sens wywodu pojawi si¢
wowczas, gdy do namystu nad literaturg pisang W jezyku polskim dotaczymy osoby
g/Gluche lub stabostyszace. Te z nich, ktore znaja polszczyzne i budujace ja zasady,
W latwiejszy sposob stang si¢ potencjalnymi literackimi odbiorcami, odbiorczyniami.
Pozostata grupa postugujaca si¢ polskim jezykiem migowym lub innymi formami
komunikacji przy zalozeniu nieznajomosci jezyka polskiego w odmianie pisanej straci
mozliwos$¢ uczestniczenia W literaturze polskiej. Desygnat straci zdaje si¢ pobrzmiewac
opresyjna nutg. Wedlug mnie powyzsze zagadnienie jest niezwykle skomplikowane
| otwiera wielorakie poziomy dyskusji. Jesli bowiem zgodnie z tendencjami samego
srodowiska traktowac g/Gluchych jako obcokrajowcow ze wzgledu na postugiwanie si¢
odrebnym jezykiem, ich zakotwiczenie w literaturze polskiej nie musi stanowic
tozsamosciowego kontekstu, gdyz literatura polska jako literatura slyszacych
rOwnowazna jest zZ tworczoscig obca, cieckawg by¢ moze z powodu swej odmiennosci.
Literaturoznawcze dysputy powinny wowczas toczy¢ si¢ wokdol nomenklatury
I prowadzi¢ do rozstrzygnie¢ w zakresie literatury polskiej ujmowanej totalnie,
literatury polskiej adresowanej do styszacych, literatury polskiej dedykowanej

g/Ghuchym, literatury g/Gluchych, literatury polskich g/Gtuchych, literatury styszacych,

39 ) Brzechwa, Krasnoludki, online: http://www.orsza.nazwa.pl/images-media/wszystko-o-szkole/I-03-

lektury/brzechwa-sto-bajek.pdf, [data dostepu: 17.05.2017r.].
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literatury polskich styszacych lub jeszcze innej linii krytycznej obudowy. Status
realno$ci wskazanemu dyskursowi W jakiej$ mierze zapewnitoby wdrozenie do badan
komponentow interdyscyplinarnych, powszechne rozumienie kultury Ghuchych czy
prawne uznanie ich za mniejszos¢ jezykowa. Tu jednak idea og6lnosci musiataby stangé
wobec jednostki iwypracowanych w niej poziomow spotecznej identyfikacji, ktore
niejednokrotnie wskazuja, iz nie wszystkie osoby niestyszace rozpoznajg w sobie
kulturowg lokacj¢ wyptywajaca z dumy z bycia Gtuchym. Cze$¢ z nich oznacza si¢ jako
0soby z niepetnosprawnoscia (takze poza kontekstem przynalezno$ci narodowej), zatem
W rozumieniu definicyjnym jako postaci styszace, ktore utracity (w réznym stopniu)
stuch. Tym samym wytwory kulturowe styszacych, w zakres ktérych wchodzi tez
literatura polska, znajduja si¢ W obrebie ich utozsamiania. Je$li jednak z roznorakich
przyczyn nie wykazuja si¢ kompetencjg postugiwania jezykiem polskim w odmianie
pisanej, dochodzi¢ moze do fragmentaryzacji procesu definiowania swej
przynaleznosci. A to stanowi drogg powrotng do wieloaspektowych rozwazan na temat
literatury.

Podazajac za derridianskim projektem gramatologii wyrostym z fonocentrycznej
koncepcji $wiata, W ktorym to jezyki powstaly po to, by byly mowione, wobec czego
k% pytanie

o mozliwo$¢ uznania jezyka migowego za inny niz pismo modus funkcjonowania

pismo stuzy tylko uzupetnieniu mowy®*, powtarzam za Godlewska-Bylnia

jezyka wptywajacy na dekonstrukcje¢ ugruntowanych pojeé i kategorii. w odpowiedzi na
te kwestic badaczka przywoluje tezy H-Dirksena L. Baumana®® zajmujacego si¢
filozoficznym wymiarem Gluchoty, zgodnie z ktorymi dekonstrukcja jezyka migowego
umozliwi krytyczne ujecie centralizujacej glos i styszenie filozofii Zachodu,
szczegblnie przez wyeksponowanie nieoczywistosci glosu przetozonej na kategorie
jednostkowej obecnosci i nieobecnosci. Tym samym dla przywotanych przez mnie
badaczy nowe ujecie gwarantowatoby wydobycie g/Gluchych ze spotecznej, politycznej
I kulturowej niewidocznosci, a tym samym niwelowato analogi¢ miedzy wygnaniem
glosu Gluchego z jego wlasnego ciala a wygnaniem Gluchego z fonocentrycznego ciata
politycznego*. W petni przyjmuje wskazang perspektywe tym bardziej, ze oprocz

wymiaru stricte filozoficznego moze przetozy¢ si¢ realnie na zmiang statusu osob

31 70b. ). Derrida, O gramatologii, ttum. B. Banasiak, £t6dz 2011.

E. Godlewska-Bylniak, op. cit., s. 191.

Zob. H-Dirksen L. Bauman, Toward a Poetics of Vision, Space, and the Body, [w:] Disability Studies
Reader. Second Edition, red. L. J. Davis, New York 2006, s. 356.

B Godlewska-Bylniak, op. cit., s. 192-193.
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niestyszacych. Ciekawi mnie dodatkowo przetozenie ten koncepcji na sytuacje
hipotetycznej dominacji jezyka migowego ujetego tym samym W ramy sensu bycia
w ogole, czyli derridanskiej obecnosci. Gdyby wizualno-przestrzenny jezyk uczynié

tym335

, co wydobywa si¢ z podmiotu, konstytuuje go i za jego sprawg samo-potwierdza
swoja obecno$¢ W procesie widzenia wlasnej mowy, to czym wypelniona bytaby sfera
nie-obecnosci? Moze pismem zaktadajacym gramatyczne struktury jezyka migowego,
atym samym symultaniczno$¢ wyrazania | wielokierunkowo$¢. Zarejestrowanie
wytwarzanego w ten sposob komunikatu wymagatoby nowego jezyka opisu nie tylko
uwzgledniajacego poziomy syntaktyczne czy leksykalne, ale takze sekwencyjnosc,
czasowos¢ czy ruch. Kod mogtby uwzglednia¢ zatem jezyk pisany oraz ikonograficzne
rozwigzania, przy jednoczesnym pytaniu o to, jakim miatby by¢ 6w jezyk pisany. Nadal
wyptywaé z jezyka narodowego, jakim jest na przyktad jezyk polski? Jesli migowe
stanowitoby to, co skupia podmiot, moze W sferze wtornosSci znalazlaby sie¢
technologiczna rejestracja obecnosci zakladajacej performatywng wyktadnie. w ten
sposoOb narzgdzia wywiedzione z intermedialnosci i transmedialnosci, o ktorych pisatam
juz weczesniej, pretendowalyby do miana rozwigzan umozliwiajacych realizacje
wywiedzionej od Derridy niepelnej obecno$ci, co mozna byloby wykorzysta¢ do
literackiego wyrazania. Materi¢ teoretycznych rozwazan komplikuje dodatkowo fakt, iz
w ramach wizualno-przestrzennego jezyka moéwimy rowniez o kategoriach
fonologicznych. Jak wskazuje Anderson®*®, struktury jezyka moéwionego skladaja sig
Z szeregu warstw organizacji wypowiedzi, jak gloski pogrupowane W wyrazy,
komponenty znaczeniowe czy system ukltadajagcy wyrazy w zdania, a poziomy te
wystepuja rownoczesnie W jezyku migowym. Badania Piotra Tomaszewskiego337 na
polskim jezyku migowym dowodza istnienie uniwersaliow fonologicznych
obejmujacych chociazby wystgpowanie sylab jako jednostek prozodycznych,
akcentowanych takze w niektorych stowach migowych, osadzenie jadra sylaby
W parametrze ruchu, pelnienie przez parametr lokalizacji podobnej roli co spolgloski

czy dazenie do minimalizowania wysitku jak w trakcie wymowy. Powyzsze

> poza kontekstem rozwazan pozostawiam pytania o kategorie i pozycje podmiotu zawiadujgcego

przywotanym uczynieniem, tym samym umiejscawiajgc na marginesie refleksje nad pojeciem
opresyjnosci. Hipoteza przywotanego podfoza nie staje w opozycji do mojej swiadomosci, iz wizualno-
przestrzenny jezyk wydobywa sie z wielu podmiotdw, konstytuuje je i pozwala im samo-potwierdzic sie
w procesie widzenia wtasnej mowy, do czego dochodzi tu iteraz poza stricte badawczg interpretacja.
Uzmystowienie tego faktu powinno wptywac na poszerzenie eksploracji tematu i przetozenie go na
utylitarne wykorzystanie.

3¢ 70b. S. Anderson, op. cit., s. 116.

37 por. P. Tomaszewski, Fonologia wizualna polskiego jezyka migowego, Warszawa 2010, s. 305.
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wyznaczniki realizowane sg za pomocg artykulatorow W postaci ramion irak
W procesach wertykalnych, ktore odbierane sg wzrokowo. W znacznej mierze namyst
ten przebiega zgodnie z tendencja nakierowania opisu na podobienstwie do lub réznicy
wobec, co dodatkowo moze rodzi¢ komplikacje. Badacze, badaczki jezyka migowego
moga W tym miejscu dodatkowo zwroci¢ uwage na fakt istnienia pisma migowego,
okreslanego mianem SignWriting®®. Przyjmuje sie, ze do czasow jego powstania,
awiec do 1974 roku, nie istniala forma pisemna jezyka migowego. Opracowata ja
Valerie Sutton w oparciu o swojg wczesniejszg metode DanceWriting, stanowigcg zapis
ruchow i krokow tanecznych w obrebie baletu. Dostosowanie pierwotnego pomystu do
zasad funkcjonowania jezyka wizualno-przestrzennego zaowocowalo stworzeniem
narzedzia wykorzystujacego m. in. uklady dloni, ich ruch, parametry ciata, wyraz
twarzy. Zawarta w metodzie ikoniczno$¢ pozwolita na odre¢czng no‘[acje;339 jezyka
migowego przetozong dwanascie lat pozniej na program komputerowy stuzacy
technologicznemu zapisowi**. Byé¢ moze SignWriting mozna potraktowaé jako
wypehienie derridanskiego pola nie-obecnosci w moim hipotetycznym ujeciu. Jednak
zréznicowana popularno$¢ metody W roznych krajach, a takze mozliwos¢ zapisu znaku
kilkoma sposobami nie do konca poswiadczaja jej umocowanie na komunikacyjnym

polu.

Poetycko o gluchocie

W jednym z najstarszych tekstow literackich, jakim jest Biblia, idea stuchania
czestokro¢ wybrzmiewa jako droga poznania prawdy o S$wiecie. Tak dzieje si¢
chociazby W Ksiedze Hioba, kiedy to Elihu stwierdza: Medrcy, stuchajcie mych stow,/
nastawcie, znawcy, swe uszy./ bo ucho odroéznia stowo,/ a podniebienie smakuje
pokarmy341. Stuch jawi si¢ jako niezbedne narzedzie rozpoznania, o czym zaswiadcza
rowniez tradycja zydowska, uwypuklajac te warto$¢ W historii Sary. Zona Abrahama

przez swe wyzwolenie z bezdzietno$ci przekracza réwnoczesnie oOgraniczenia

38 Z0b. M. Chronowska, M. Grabowska-Orzadata, E. Mazurek, K. Podgorni, Pismo migowe. Podrecznik do
nauki SignWritingu, Krakéw 2012.

339 Jezyk migowy zapisywany moze by¢ ponadto metodami HamNoSys (szczegdétowy opis wykonania
znaku) i Notacja Stokoe.(oparcie zapisu na trzech parametrach - ruch reki, miejsce, rodzaj ruchu). Zob.
Ibidem, s. 24-25.

340 Wiecej o technologicznych eksploracjach pisze: N. Brozek, Dialog w Swiecie ciszy w XXI wieku, online:
http://www.unitis.pl/images/pliki/SignWriting/140727_Dialog_w_swiecie_ciszy_w_XXI_wieku.pdf, [data
dostepu: 09.05.2019r.].

. Ksiega Hioba 34, 3, [w:] Biblia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, pod red. ks. M. Petera,
ks. M. Wolniewicza, Warszawa 2009.
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biologiczne innych ludzi. Tym samym bezptodne kobiety staja si¢ ptodnymi, niewidomi
otrzymuja wzrok, niemi zaczynaja moéwié, a glusi moga stysze¢**. Niemozno$é
styszenia identyfikowana zostaje poprzez medyczny brak, swego rodzaju ulomnosc
| fizyczne naznaczenie odrdzniajace jednostke od zdrowej i sprawnej wickszosci. i tylko
metafizyczny cud moze zagwarantowaé powr6t do nienadszarpnigtej deformacija
cielesnos$ci. To, co W tekstach religijnych pozostaje na ptaszczyznie stygmatu, interesuje
Bolestawa Le$miana, autora uznawanego za osobe kontemplujgcg W swej poezji
persony nedzne, kaleki i odrzucone®?. Jeden ze swych utworow Gluchoniema®®,
stanowiacy cze$¢ cyklu z ksiggi przeczuc, poswieca bezimiennej, ghuchej dziewczynie.
Tekst ten znajduje si¢ przed Sadem, ktory w opinii Wojciecha Gutowskiego dzieli cykl
na rowne czesci oddajace symbolicznie konfrontacje z drogg poznania negatywnego

oraz poszukiwaniem ,,zaksztal’®*®.

Sugerowane przez Gotowskiego pozawiedza
Z jednej strony przywodzi¢ moze na my$l pejoratywne nastawienie wobec podmiotu
oznaczonego medycznym kalectwem, z drugiej — przywotuje apofatyczny kontekst,
a wigc wskazujacy na nierozpoznawalno$¢ na drodze rozumowej, W probie poznania
dziewczyny osadzonej w gluchocie. Tym samym negatywnie konotowane przez
spoteczno$¢ kalectwo zdaje si¢ nies¢ prawde o nieuchwytnos$ci tajemnicy istnienia.
Zdaje sig, iz swego rodzaju mistycyzm dostrzega Le$mian w przyczynie ghuchoty,
upatrujac jej podwalin W celowym zamys$le Boga. Pigkno tkwigce w gluchonieme;j
dziewce lirycznie nazwanej spiewaczkq bezgtosng i lirg bez lirnika, wsparte dodatkowo
przez ciekawo$¢ tkwigcej Wniej osobistej opowiesci, przywodzi wiejskiego
obserwatora do checi poruszenia dziewczyny, silnego wstrza$nigcia nig lub nawet
przekroczenia tabu $mierci, by stworzy¢ przestrzen na ekspozycje gltosu. Wedtug mnie
poetyka stuzaca obrazowaniu pragnienia postyszenia gltosu dziewczyny moze nies¢ ze
sobg znamiona przypisywania nadrzednej roli komunikacji fonicznej wzmocnione]

dodatkowo upatrywaniem w dziewczynie meskiego przedmiotu pozadania®*®,

Jej
ontologiczny status paradoksalnie uwieziony w bezkresie krajobrazu i zarysowanym

wnim korycie rzeki okre$la bezimiennos¢ przywolujaca na mys$l biblijng frazg

32 70b. Pesikta de Raw Kahana, Sos Asis 22, 1, [za:] B. Szwarcman-Czarnota, Cenniejsze niz perty.

Portrety kobiet zydowskich, Krakow 2010, s. 50.

3 70b. ). Trznadel, Wstep, [w:] B. LeSmian, Poezje wybrane, Wroctaw 1983, s. XXXVII-XXXIX.

B. Lesmian, Dzieta wszystkie. Poezje zebrane, Warszawa 2010, s. 46.

Por. W. Gutowski, ,Z ksiegi przeczu¢”. Wstep do LeSmianowskiej poetyki marzenia, [w:] Stulecie
<Sadu rozstajnego>, pod red. U. M. Pilch, M. Stali, Krakéw 2014, s. 130.

¢ Gutowski za Bachelardem przywotuje tu symboliczne znaczenie $piewu tabedzia zamkniete
w seksualnym pozadaniu w punkcie kulminacyjnym. Zob. G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr
pism, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 119.
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0 nieistnieniu tego, co pozbawione zostaje imienia. w perspektywie wiejskiego bajarza
pozostaje ona obcg sobie 1 swiatu, bo zamknigtg przez gluchot¢ na pograniczu dnia
I nocy, poza jednoznacznie okreSlonym centrum. Wobec czego jedyng mozliwoscig jej
wyswobodzenia staje si¢ pragnienie zobaczenia swego odbicia w tafli wody, odbicia
zwigzanego Z nadzieja obdarzenia mowa, ktore schwytane W sie¢ zapewni¢ powinno
umiejetnos¢ fonicznej komunikacji. Tylko wowczas, parafrazujac Waltera Hilsbechera,
mi¢dzy obrazem a odbiciem, miedzy twarzg a jej wizerunkiem mial zamkna¢ si¢ jej

347

kosmos™'. Nie taka jednak predestynacje dostrzegam W tej poetyckiej opowiesci, do

czego obliguje mnie gwaltowne koncowe oznajmienie: Nagle strzgsnela sploty™®.
Niespodziewany akt dziewczyny, bo przerywajacy wypowiedzeniowa perspektywe
styszacego, stanowi moment zabrania przez nig glosu, ale glosu charakterystycznego
dla niej jako niestyszacej osoby. Gtosu-gestu, gestu-komunikatu przynoszacego tres¢
0 wyswobodzeniu si¢ z uwigzienia spotecznych wyobrazen i samodzielnego
ukonstytuowania si¢ W blasku wiekuistej zorzy. Tym samym gest staje si¢ narzedziem
komunikatu i znakiem samo-stanowienia w $wiecie, ktory jeszcze nie rozumie, ale
niesie ze sobg potencjat relacyjnosci zawarty w pragnieniu po-styszenia.

Kategori¢ kalectwa w swych wypowiedziach stosowal réwniez romantyczny
poeta Cyprian Kamil Norwid, przechodzac przez rozmaite sposoby ujecia od
utozsamienia poj¢cia z matoscig i bezsilnoscig po wskazywanie ukrytej w jego ramach
podmiotowoéci34g. Zapewne nie bez wptywu na te formy literackiego opisu pozostawat
kontekst biograficzny zwigzany z chorobg i ubostwem. w listopadzie 1862 roku pisat do
Michaliny z Dziekonskich Zaleskiej**® o swoim rozgoryczeniu wyptywajacym z oceny
Polakéw i Polek, dostrzegajac ich mentalne ukrywanie si¢ za narodowym sztandarem,
pozostajac niewzruszonymi na sprawy spoteczne. Rozkrok ten poréwnat do kalekiego
stania na nier6wnych nogach, co gwarantowa¢ moze jedynie upadek i kontemplowanie
w sobie kartowatosci oraz karykatury. Jego stowom zdaje si¢ towarzyszyc¢ jek gluchych
kamieni przywolany w wierszu w Weronie igluchy klekot wydzierajacy si¢
z przestrzeni pogrzebu Bema. Krytyk literacki Wactaw Borowy w swych

literaturoznawczych koncepcjach wykpiwal artystyczny wizerunek Norwida, upatrujac

*w. Hilsbecher, Tragizm, absurd i paradoks, Warszawa 1972, s. 70.

B. Lesmian, op. cit., s. 47.
Por. C. K. Norwid, Stygmat, Warszawa 1934.
Zob. C. K. Norwid, Listy, t. 1., Warszawa 1937.
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W nim pieri drzewa: twardy od powzietej doktryny ighuchy od nieustepliwosci>>",

Przywotang ideologiczng i $wiatopogladowa bezkompromisowos¢ Norwid czestokro¢
uzewngetrznial za pomocg idei milczenia, przez ktora wyrazat szacunek do stowa oraz
krytyczne stanowisko wobec pseudo-myslowego gadulstwa. Dostrzec mozna to
w takich tekstach, jak Milczenie®*?, Kleopatra i Cezar czy Czarne i Biale kwiaty. Kiedy
w 1870 roku rozpoczal Norwid pisanie poematu Assunta, nie zaktadal zapewne, ze
w wielu pdzniejszych interpretacjach utwor ten zostanie sprowadzony gilownie do
rozwazan na temat niebianskiej mitosci. Wychodzac od tej tezy, zgadzam si¢ z Marig
Walczak i Aleksandrg Krogulska®*®, iz napiecie miedzy mowa a milczeniem uwypukla
apofatyczny moment w mitosci ito wlasnie komunikacja niewerbalna zostaje
dowarto§ciowana W kategorii obnazania relacyjnej prawdy miedzy bohaterem
atytutowa Assuntg, niemg strazniczkg ogrodu. Podazam jednoczesnie w Kierunku
wyznaczonym przez Wiadystawa Arcimowicza®*, dla ktorego niema Assunta staje si¢
uciele$nieniem sztuki w ogdle, mistyczng proweniencjg poety-mistyka jako jedynego
uposazonego do zrozumienia jej glosu. Norwid poprzez scen¢ nieoczekiwanej
wypowiedzi Assunty i brak zaskoczenia jej umiejetnoscia komunikowania w bohaterze,
wyraza osobiste do§wiadczenie przekladajace si¢ na jego relacje z Owczesng krytyka
literacka. Nazywajac siebie inwalidg intencji®>°, neguje tym samym styszalnos¢ swych
postulatow, W czym upatruj¢ analogi¢ do wspotczesne] niewidzialnosci zyciowych
sugestii i kulturowych roszczen g/Gtuchych.

Arcimowicz na obrzezach swego tekstu zamieszcza refleksje o $wiadomosci
Norwida na temat niezabierania glosu przez kobiety w literaturze polskiej.
Monologizowanie romantycznemu poecie jawi si¢ jako niemota wplywajaca na
spoteczng niewidoczno$¢. Idac tym tropem, docieram do poetek, ktore ze wzgledu na
wielopoziomowos$¢ swego doswiadczenia, jak bycie kobieta ibycie ogluchly, nie

znalazly swego wyraznego miejsca W literaturze polskiej. Mam tu na mysli szczeg6lnie

3w, Borowy, Norwid normandzko-mazurski, [w:] O Norwidzie. Rozprawy inotatki, oprac.

Z. Stefanowska, Warszawa 1960, s. 256.

%2 Na powigzanie eseju Norwida ztekstami klasycystycznymi Pochwata milczenia oraz Milczenie
Ignacego Krasickiego i Milczenie (z Pope’a) Jozefa Koblariskiego wskazuje Piotr Sniedziewski.

Zob. P. Sniedziewski, Poeta ,skgpy w mowie”. O milczeniu u Norwida, ,,Pamietnik Literacki” 2007, XCVIII,
z.4,s.21-41.

3 M. Walczak, A. Krogulska, Ziemska czy niebiariska? Wizja mitosci u Cypriana Kamila Norwida i Sgrena
Kierkegaarda, [w:] Ogrody nauk isztuk, pod red. L. Kotodziejczak, A. Imbierowicz, B. Dziaty, Wroctaw
2013.

** W. Arcimowicz, <Assunta> C. Norwida. Poemat autobiograficzno-filozoficzny, Lublin 1933.

Zob. Listy C. Norwida do A. Cieszkowskiego iZ. Krasinskiego, [za:] W. Arcimowicz, <Assunta>
C. Norwida. Poemat autobiograficzno-filozoficzny, Lublin 1933, s. 21.
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Barbar¢ Choynowska-Janaszek, Lucyn¢ Lamprycht, Marte Piwowarska®® takze
z powodu formalnej bliskosci autorek, bowiem ich wiersze zostaly ujete w jednym
tomiku poetyckim. Ich twodrczo$¢ opisuje W czesci poswieconej styszacym autorom,
autorkom, cho¢ wybor ten nie stanowit dla mnie tatwej decyzji, bo wigzat si¢
Zpoczuciem mozliwosci zagrabienia jednej z przestanek tozsamos$ciowych.
Zdecydowatam si¢ jednak na to osadzenie ze wzgledu na moment do$§wiadczenia
ghuchoty, ktory wynika z postlingwalnego, czyli po poznaniu mowy fonicznej,
ghuchniecia. Tym samym znajomo$¢ jezyka polskiego w odmianie ustnej i pisanej,
przekladajaca si¢ na tworzenie poezji W jezyku polskim, poswiadcza wychowanie

autorek w ,.kulturze styszacych”.

Genealogiczna perspektywa w prozie

W obrebie polskiej prozy odnoszacej si¢ do tematyki ghuchoty styszacy tworczy
siegaja po rézne gatunki literackie, wsrdod ktorych przede wszystkim znajduja si¢
powiesci obyczajowe, powieSci kryminalne, powiesci fantasy, pamietniki, dzienniki
i opowiadania. Krystyna Rachfal w Pigrym wymiarze®' stworzyla opowiesé noszaca
znamiona powiesci kryminalnej traktujacej o przyjazni dwoch chlopcoéw — gluchego
sieroty i styszacego z tzw. dobrego domu. Joanna Siedlecka tytutowg zyciowa Parszywqg
sytuacje®® zamknela W zbiorze reportazy obejmujacych bohaterow z prowincji
podlegajacych réznym przejawom wykluczenia. Cykl reportazy wydal réwniez Konrad
Kruczkowski, autor bloga halo.ziemia. w swej pozycji zatytulowanej Halo Tato.
Reportaze o dobrym ojcostwie®™® zebral opowiesci mezczyzn dotyczace ich
perspektywy rodzicielskiej. Jednym z bohaterow uczynit Piotra, gluchego ojca gluchych
blizniakow, ktory scalit swoje refleksje we wspotpracy z Agnieszka Osytek, ttumaczka

360

i autorka kampanii spotecznej #DeafRespect Rozwijajac recenzujace stowa

Wilodzimierza Nowaka: W imi¢ ojca isyna, czytajcie Kruczkowskiego, bo to mgdra

336 7ob. B. Choynowska-Janaszek, L. Lamprycht, M. Piwowarska, Wyjscie z ciszy, oprac. K. Cis, Warszawa
1975.

7 Zob. K. Rachwat, Pigty wymiar, Wroctaw 2008.

Zob. ). Siedlecka, Parszywa sytuacja, Warszawa 1984.

K. Kruczkowski, Halo Tato. Reportaze o dobrym ojcostwie, b. m. 2017.

30 1o inicjatywa Deaf Respect - fundacji i agencji badawczo-marketingowej wspierajgcej kulture osdb,
ktorych pierwszym jezykiem jest jezyk migowy. Opis startupu na: Raport Radykalna Innowacja
Spoteczna. Startupy Pozytywnego Wptywu, Warszawa 2019, s. 73-76.

Zob. online: http://raportspw.kozminskihub.com/public/docs/Raport%20SPW%202019.pdf, [data
dostepu: 07.05.2019r.].
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ksigzka (...)*®", doda¢ mozna — i odnoszqgca sie do tabuizowanych tresci zwigzanych, po
pierwsze z ojcostwem, po drugie z mezczyzng przynalezgcym do kultury Gluchych.
Zastyszang histori¢ syna ghluchych rodzicow tworzywem swej powiesci Okrgzanie
Ciszy362 uczynita Agnieszka Gorska, zwracajagc uwage na spoteczne aspekty
definiowania gluchoty oraz ztozonos¢ relacji rodzinnych, szczeg6élnie w sytuacji, kiedy
nadrzgdng role nad dorostymi ghuchymi przejmuje styszace dziecko. w koncowej czesci
utworu przywotata dtuzszy fragment tekstu W Dzien Zwyciestwa wieczorem*® Jerzego
Andrzejewskiego, ktory wedlug Agnieszki Szopy obala mit o jednosci iheroizmie
calego spoleczerstwa®, co mozna rozszerzy¢ do dyskusji nad podwojnymi
standardami  historycznymi niwelujacymi  bardzo dlugo gluchych z narracji
o bohaterstwie®®. w obrebie polskiej literatury dla dzieci i miodziezy warto przywotaé
opowiadanie Zaktad dla gtuchoniemych Konrada Drzewieckiego, pochodzace z 1895
roku ze zbioru Spacery z panem Karolem: opowiadania dla dzieci od lat 9 do 12°%.
Matoletni narrator utworu przywotuje swoje spostrzezenia dotyczace znajomosci
z niemowa, chtopcem w jego wieku spotkanym w znajomym domu, a takze refleksje
zwigzane  Z jezykiem  ,gluchoniemych”  izasadami  ich  funkcjonowania
w spoteczenstwie. Zdaje si¢ wyglasza¢ edukacyjne stwierdzenia, np. Niemowa zawsze
jest samotny. Dopiero gdy dwaj gluchoniemi spotkajq sie, zaczynajq rozmowe,
niezrozumiatq dla innych367, wpisujace si¢ W pozytywistyczne hasta spoteczne. Idea
poznania wedlug mnie zawoalowana zostala przez rezygnacje autora z nadania
niestyszacym bohaterom imion. Trudno bowiem moéwi¢ w takich realiach
0 rownorzednym prawach w Swiecie przedstawionym przez Drzewieckiego. w ramach
literatury mtodziezowej wskaza¢ mozna rowniez pozycje autorstwa Krystyny Boglar
oraz Ewy Bialoteckiej. Pierwsza znich napisala wydang w 1983 roku ksigzke

368

Skrzydlate sq nasze konie™”, druga - wswej dwutomowej powiesci Naznaczeni

381 K. Kruczkowski, Moja ksigzka, online: http://haloziemia.pl/halo-tato-ksiazka/, [data dostepu:

07.05.2019r.].

%2 70b. A. Gorska, Okrgzanie ciszy, Warszawa 2004.

J. Andrzejewski, w Dzien Zwyciestwa wieczorem, [w:] J. Andrzejewski, Nowe opowiadania, Warszawa
1980.

A Szopa, Konteksty gatunkowe "Miazgi" Jerzego Andrzejewskiego, ,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2002, nr 1, s. 70.

5 por. Batalion, online:
http://megamocni.pl/czytelnia/gluchoniemi_rowniez_walczyli_podczas_powstania_warszawskiego.html
, [data dostepu: 17.05.2017r.].

%% 70b. K. Drzewiecki, Spacery z panem Karolem: opowiadania dla dzieci od lat 9 do 12, Warszawa 1895.
Za: K. Kuliczkowska, Literatura dla dzieci i mtodzieZzy w latach 1864—-1918, Warszawa 1975, s. 69.

Zob. K. Boglar, Skrzydlate sq nasze konie, b. m. 1983.
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369

blekitem™" bohaterem fantastycznych przygod uczynita gluchego Kamyka osadzonego

W $§wiecie magii I przyjazni ze smokiem.

Gluchota w stanie wojny
Dorastanie ghluchego chtopca Michata w okupowanej Polsce opisata w swej

powiesci Los W rekach twoich®™

Anna Domanska, taczac histori¢ prywatng z wielka
narracjg o II wojnie $wiatowej i czasach przesiedlenczych na Ziemie Odzyskane po jej
zakonczeniu. Zgodnie z sugestig czytelnicza, ksigzka subtelnie odzwierciedla mysli
i uczucia  styszqcego  chlopca, wychowujgcego sie W nieslyszqcej  rodzinie®™*.
Chronologiczna opowies¢ matki o jej ogluchtym synu noszacym bohaterskie imi¢ po
postaci z Trylogii Sienkiewicza miesza si¢ zZ opisem trudow codzienno$ci, W obrebie
ktorych wielokrotnie osobisty dramat zostat zepchniety na drugi plan372. Doswiadczenie
ghuchoty nazwanej dramatem spadto na rodzing wraz z hukiem bomb zrzucanych na
Warszawg 1w jakim$ sensie poglgbito si¢ na tle spolecznych relacji oscylujacych
miedzy podkreslaniem innos$ci bohatera, akceptowaniem go na wszystkich poziomach,
litosciwym traktowaniem czy dystansowaniem si¢. Rodzinna decyzja o pozostaniu na
znanych wcze$niej zasadach komunikacyjnych, a wiec uwzgledniajagcych mowienie do
gluchego dziecka, potaczona z miganiem, wyeksponowang mimika, gestykulacja
i elementami inscenizacji umozliwita wielopoziomowy rozwdj bohatera, ktory zostat
dodatkowo potaczony z rehabilitacjg. Istotng rolg odegrata tu matka, wspierana przez
swoja rodzicielkg, narratorka biograficznej opowiesci — pelnigca czestokro¢ rolg
thumaczki wobec swojego syna, a w pdzniejszym okresie domowej nauczycielki. Moim
zdaniem Domanska postuzyta si¢ dominujaca perspektywa styszacych, w ktorej
ghuchota definiowana zostaje przez aspekt medyczny zwiazany z brakiem, kalectwem,
ulomnoscig wplywajaca na naturalng decyzj¢ o poglebieniu relacji matki z gluchym
dzieckiem. Wprowadzita ja jednak w kontekst malej spolecznos$ci, jaka jest rodzina
i naddata majgce emancypacyjny potencjal wartosci. Mechanizm ten uwidacznia si¢

chociazby W opisywaniu  sposobéw  komunikacyjnych  os6b  niestyszacych,

3% Zo0b. E. Biatotecka, Naznaczeni btekitem, Warszawa 2005.

Zob. A. Domanska, Los w rekach twoich, Warszawa 1973.

Osrodek Szkolno-Wychowawczy dla Gtuchych im. Jana Siestrzyniskiego, Warszawa, ,Biuletyn dla
rodzicow” 2004/ 2005, nr 4, 2, s. 8, online: http://www.oswg-wawa.edu.pl/pl/biblioteka/page52.php,
[data dostepu: 17.05.2017r.].

372 Ibidem, s. 15.
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73" i stosowanym

wprowadzaniu informacji o stynnej orientacji przestrzennej u gtuchyc
przez nich alfabecie, uwrazliwieniu narratorki na kwestie domowej, zakladowe;j
| integracyjnej edukacji czy podkre§lanie dumy z bycia gluchym. Powies¢ w jakims
sensie zrealizowata postulat o ogluchtym superbohaterze, ktory przy wsparciu
I samodzielnej pracy osiagnat wyznaczone cele — okreslone przez matke i siebie —
znajdujace si¢ po stronie styszacego $wiata. Na podobny wniosek wskazuje Franciszek
Czajkowski, przywotujac wrazenia niestyszacego mitodego czytelnika: tak sie duzo
uczyl i razem z rodzicami [...] swietnie porozumiewat sie Z ludzmi. Nie wiedziatem, ktory
z Polski gluchy czlowiek skonczyl studia®*. Podziwiane przez niesltyszacego odbiorce

bohaterskie osiagnigcie Czajkowski wzmacnia odautorska konkluzja, ktéra wyraznie

osadzona jest w tezie o nadrzednej roli jezyka fonicznego:

Na szczescie marzenia tego mtodzienca spetniajq sie na naszych oczach, gdyz nie tylko
w Waszyngtonie, ale i w Siedlcach funkcjonuje Wyzsza Szkota Rolnicza i Pedagogiczna,

W ktorej studiujg glusi i osoby niedoslj/szqce375.

Staram si¢ dostrzec niejednoznacznos¢ tej refleksji 1 potencjat ukryty w jej przekazie
podkreslajacy wzmocnienie samodzielnosci ghuchych, zwtaszcza na polu ksztalcenia
wyzszego, 0 czym pigtnascie lat pdzniej napisze Dorota Podgorska-Jachnik®".
Aleksander Jurewicz,w powiesci Pan Bog nie styszy gluchych377 wykorzystal
kontekst autobiograficzny. Ten poeta iprozaik urodzony w Lidzie na Biatorusi
w ramach akcji repatriacyjnej zostat przesiedlony do Polski. Tutaczy los wplott w dzieje
rodziny zmuszonej przez wydarzenia historyczne do zmiany miejsca zamieszkania,
a narratorem pierwszoosobowej opowiesci uczynit Alika, wnuczka gluchego dziadka
przechowujacego przez diugie lata wezelek 7 biatoruskq ziemig. Mtodziefcza
perspektywa oddajaca epicki hotd zakorzenieniu dziadka przekierowuje mojg uwage na
zagadnienie ghluchoty, ktore wpisuje si¢ W tematyke e/migracyjnosci. Proba
medycznego i/ lub kulturowego przeszczepienia niestyszacych do zasad obejmujacych

styszacy swiat przywotuje mi bowiem na mysl los ekspatriantow wyrwanych z miejsca

7 Choé¢ wskazane postrzeganie mozna uznaé¢ réwniez za stereotyp budowany na gloryfikujgcym

wyobrazeniu. Ibidem, s. 42.

FE, Czajkowski, Rola czytania i materiatow czytelniczych w rehabilitacji oséb z niepetnosprawnosciami,
»Acta Universitatis Nicolai Copernici. Bibliologia” 1998, nr 2-3 (328), s. 620.

*” |bidem.

Zob. D. Podgérska-Jachnik, op. cit.

Zob. A. Jurewicz, Pan Bdg nie styszy gtuchych, Gdansk 1995.
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pierwotnego osadzenia, by wrzuci¢ ich w nowa, nieznang perspektywe, cho¢ oznaczong
desygnatem ojczyzna. w przypadku utworu Jurewicza ekspatriacja potraktowana zostaje
ad verbum, a jej niejednoznaczno$¢ uwypukla osadzenie W onirycznej narracji
przypominajgcej teksty Brunona Schulza. w taczacej sacrum i profanum opowiesci,
nabrzmialej od elementéw basniowos$ci mieszajacych si¢ z retoryka rozkladu ghichota
dziadka zdaje si¢ wpisywa¢ W or¢z walki z niechciang rzeczywisto$cig. Niesltyszenie
odcina bohatera od mozliwosci poznania howej Polszczy i wypetienia swojej pamigci
kolejnymi wrazeniami, by umocni¢ W nim wspomnienie ojczyzny dawnej, ktorej
melodie nosit W sobie mimo braku stuchu. Osadzenie rodziny w Lodzi na ulicy Gluche;j
obnaza irracjonalno$¢ i niedorzeczno$¢ nowego do§wiadczenia zaktadajacego jak gdyby
ironiczny chichot losu. Dlatego najstarszy zrodu dzigki ghluchocie sensualnie
zakotwicza si¢ W przeszio$ci, a $ladem tym podaza jego wnuk opowiadajacy losy
dziadka, ale iscalajacy wtasng histori¢ na zapisywanych kartkach. Proces notowania
wspomnien  zdradza okrucienstwo  pogranicza, pasa migdzy przeszloscia
a terazniejszoscia, na ktérym dokonato si¢ przemocowe usunigcie rodziny z Bialorusi
W ogniu i rzezi bliskich. By¢ moze los ten spotkat ekspatriantow wiasnie dlatego, ze
Pan Bog nie ustyszat gluchych.

Literackie ujecie ghuchoty potaczone ze skrajnym doswiadczeniem, jakim jest
wojna, zastosowata Ida Fink w opowiadaniu Popofudnie na trawie pochodzacym ze
zbioru Wiosna 1941%"®. Ta krotka forma narracyjna wstepem utrzymanym w konwencji
sieclankowej wprowadza czytelnika, czytelniczke W tematyke Szoah: Siedzialysmy na
trawie, Natalia, Masza i ja, pod czeresnig petng ciemnych, stodkich owocow, w sadzie

ciasnym i zacisznym®”®

. Wskazane zacisze staje si¢ przestrzenig niosaca dychotomiczne,
jednoczesne poczucie bezpieczenstwa i trwogi ewokowane kolejnymi przywotaniami
mowienia szeptem, ciszy ptynacej z ruchliwych warg i wielokrotnie powtarzanym przez
matke Natalii, jednej z bohaterek, pytaniem: Cicho jest w miescie, powiedzcie, cicho?
(...) Cicho? Naprawde cicho?...*®. Wpisane w otoczenie i postaci milczenie skrywa
prawde o ich zydowskim pochodzeniu bedacym zagrozeniem dla nich iinnych
w okresie II wojny $wiatowej. Tak jak przeprowadzka rodziny do ubogiej, chtopskie;j

chaty ma ono zapewni¢ ochrong¢ przed zguba — Zagladg. Zmiana dawnego sposobu

mowienia zwigzanego Z glosnym brzmieniem wyrazow kierowanych do ghuchego ojca

8 70b. 1. Fink, Wiosna 1941, Warszawa 2011.

Ibidem, s. 189.
Ibidem, s. 190.
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Z jednej strony shuzy zapewnieniu niewidocznosci Zydom, z drugiej — przyczynia sie¢ do
wymazywania ich z lokalnego pejzazu oraz niwelowania relacji W obrgbie samej
rodziny. Ghuchy ojciec dziewczyny wyrwany zostaje przez to z uczestniczenia
W przestrzeni styszgcych kobiet idoznaje podwojnego zatrzasniecia swiata. Fink
W postawie tej dostrzega jednak nadzieje przetrwania tkwigcg W niewiedzy -
nie§wiadomo$ci ojca o zachodzacych wydarzeniach. Niejednoznaczno$¢ czasow
Apokalipsy Spelnionej obrazuje w jego osobie — zlekcewazonej, ale iobdarowanej
niewiedzg, a tym samym stanowigcej zagrozenie oraz gwarancj¢ zwyczajnosci zycia

zgodnie z zasadami $wiata, ktory przestal istniec.

W kierunku literatury stosowanej

W  rozdziale traktujacym o prozie tworzonej przez osoby g/Gluche
wskazywatam, iz w wielu narracjach dominuje biograficzna perspektywa oraz
pamigtnikarska opowie$¢ o doswiadczeniu gluchoty. Podobna tendencja zauwazalna
jest w tekstach tworzonych przez osoby styszace. z literackim opracowaniem biografii
istotnych dla kultury ghuchych os6b mamy chociazby do czynienia w takich pozycjach,
jak Przybleda Bozy. Beethoven: czyn i czlowiek®™ Witolda Hulewicza, Beethoven®®
Stefanii Lobaczewskiej czy Helena Keller® Alicji Kaczynskiej. Ghuchota
zinterpretowana zostaje w nich jako niemoc przeznaczona do przezwyci¢zenia, np.
w muzyce w przypadku Beethovena ikomunikacji odnosnie Keller, a wraz z jej
przekroczeniem zaczyna jawi¢ si¢ jako cecha zapewniajgca uznanie i powszechny
szacunek. Wzmocnieniu spolecznego poszanowania sluzy rdéwniez spisywanie
dziennikéw 1 pamigtnikow przez styszacych autoréw, autorki powigzanych w jakims
sensie z codziennos$cia niestyszenia. Wiktor Bugla, polski prozaik i poeta zajmujacy si¢
gtéwnie opisem Ziemi Slaskiej, za namowga Danuty Bienkowskiej zaczat pisa¢ dzienniki
poruszajace tematyke wychowywania dzieci gluchych. w ten sposdb powstata ksigzka
Gdzie mowa jest zlotem>*. Niezwykle cenne edycje stanowi Pamiemik Warszawskiego
Instytutu Gluchoniemych i Ociemnialych®®, ktory ukazat si¢ drukiem w 1870 roku
w Warszawie, a jego drugie wydanie kolportowano rok p6zniej dzigki wtasnej drukarni

prowadzonej przez ghichych studentow. Pisany po polsku, oprocz ostatnich wydan

1 70b. W. Hulewicz, Przybteda Bozy. Beethoven: czyn i cztowiek, Poznan, Warszawa, Wilno, Lublin 1927.

Zob. S. tobaczewska, Beethoven, Krakéw 1984.

Zob. A. Kaczynska, Helena Keller, Warszawa 1985.

Zob. W. Bugla, Gdzie mowa jest ztotem, Warszawa 1971.
Zob. Pamietnik Warszawskiego Instytutu ..., op. cit.
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z 1889 roku podlegajacych decyzjom rosyjskich dyrektorow, zawiera nie tylko tresci
faktograficzne, jak zapis dziejow Instytutu, zarys zasad obejmujacych podobne
placowki europejskie, wykaz pedagogdéw i ucznidow, uczennic oraz ich funkcjonowania
W obrebie wzrastajacej samoswiadomosci, ale rowniez stanowi zrodto wiedzy na temat
relacji miedzy styszacymi a niestyszacymi czy indywidualnego namystu nad
rzeczywisto$cig instytutowa jego autorow, m.in. dyrektora Jana Paptonskiego.
Paptonski nie potrafit postugiwaé sie jezykiem migowym, jednak docenial wage
autonomicznego jezyka gluchych ipodkreslat jego pierwszenstwo przed oralng
tendencja W pedagogice, ktora propagowal chociazby Aleksander Manczarski, jeden

z nauczycieli w Instytucie:

Jezykiem naturalnym, jezykiem gluchoniememu wrodzonym zawsze bedzie taz sama
mowa mimiczna, ona pozostanie na zawsze najwazniejszym srodkiem do rozwiniecia
jego umystu, do wzbogacenia go wiadomosciami, do wydoskonalenia jego serca,

stowem, do calego jego wychowania moralnego i religijnego®®.

Jak wskazuje Tomasz Swiderski we Wstepie do zbiorczej publikacji Pamietnika

obejmujacego lata 1869-1886%"

, Wtym czasie Instytut publikowat wiele cennych
wydawnictw zwigzanych ze §$wiatem ghuchych, cho¢ ujetych w perspektywie
styszacych, jak dwutomowy Pamietnik o gluchoniemych autorstwa Wawrzyhca
Wysockiego z 1836 roku, Stownik mimiczny dla gluchoniemych 1 0sob z nimi stycznosé
majgcych ks. Jozefa Hollaka i ks. Teofila Jagodzinskiego z 1879 roku, Rozmowy dla
gluchoniemych 1 Ksigzke do czytania. Czes¢ poczqtkowg z tego samego roku czy
podreczniki do nauki dla gluchych ucznidéw, uczennic. Publikacje te wnosza wiele do
badan jezykoznawczych obejmujacych histori¢ jezyka migowego, uje¢ socjologicznych
zwigzanych z analizg przebiegu konstytuowaniem si¢ odrgbnosci ghuchych, badan
pedagogicznych odnoszacych si¢ do programéw nauczania imetod pracy oraz
literaturoznawczych, dzigki przywotywaniu utwordéw gluchych podopiecznych, ale

réwniez mozliwosci analizy narracji slyszacych autorow na tle przemian

dziewigtnastego wieku.

386 Ibidem, s. 48.

Zob. T. Swiderski, Wstep. Wokdt ,Pamietnika Instytutu Gtuchoniemych i Ociemniatych” z lat 1869-
1886, [w:] Pamietnik Warszawskiego Instytutu Gtuchoniemych i Ociemniatych, rok szkolny 1869/1870,
£6d7 2012, s. 17.
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Dramatycznie o gluchocie

Kiedy Perseusz®®®, zatozyciel Myken, przybyt do strazniczek Gorgon,
przygotowany byt na konfrontacje. Dla silnego greckiego herosa spotkanie z Forkidami,
zwanymi takze Grajami, nie moglo stanowi¢ niczego innego jak umocnienie pewnosci
dotyczacej zdobycia informacji na temat miejsca przebywania Meduzy. Zabicie jedynej
$miertelnej z trojki siostr zagwarantowa¢ miato Danae, matce Perseusza, pozostanie
wolng i wyswobodzenie z przymusu malzenstwa z Polidektesem. Przewaga Perseusza
nad Grajami byta oczywista — dwie (lub trzy — w zaleznos$ci od podania) siostry, corki
morskiego boga Forkysa ijego malzonki Ketos urodzity si¢ bowiem jako staruchy.
Posiadajagc uzywane na zmiang jedno wspolne oko 1jeden wspdlny zab, nie
pretendowaty do miana trudnych przeciwniczek. Heros wykradt im je w trakcie
wymiany, by wymusi¢ wyjawienie miejsca przebywania ich sidstr Gorgon. Interesuje
mnie ten moment mitu, kiedy ograbione przez Perseusza Forkydy pozostaja w swej
upokorzonej cielesnosci, ktora juz duzo wczesniej poddawana byta okrutnemu osgdowi.
Bostwa greckie bowiem z powodu swojego wygladu osadzone zostaly daleko poza
brzegami Okeanosa, w miejscu, do ktorego nie docierato stonce. Ich pierwotna starosé¢
oraz deformacja ciala nie wpisywaly si¢ W kategori¢ antycznego pickna, zatem
umiejscowione zostaly poza centrum. Ponizenie zwigzane z wyrzuceniem poza
spoteczny nawias zwielokrotnione zostalo poprzez czyn Perseusza. Bez wzgledu na to,
czy po otrzymaniu informacji o miejscu przebywania Gorgon zwrocit Grajom oko i zab,
czy wyrzucil je do jeziora Tritonis, akt ograbienia utozsamiam z opresjg wobec Innego
ciata pozostajgcego poza narracjg kultury dominujacej. A w krzyku Graj, podobnie jak
Herbert w rozpaczy Marsjasza, upatruj¢ zrodta nowej formy dramatu. Dramatu opartego
na wilasnym glosie, by¢ moze poczatkowo zanurzonym w afirmacji dystynkcji, ale
zwigzanym — ze wskazanym przez Arletg Galant®®® — potencjatem sprzeciwu wobec

pedagogiki wyrozumiatosci.

% Zob. G. . Bellinger, Leksykon mitologii. Mity ludow inarodéw swiata, ttum. J. Szymanska-

Kumaniecka, Warszawa 2003.

R. Graves, Mity greckie, ttum. H. Krzeczkowski, Krakéw 2009.

P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 1997.

K. Kerényi, Mitologia Grekdw, ttum. R. Reszke, Warszawa 2002.

Z. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Warszawa 1997.

M. Pietrzykowski, Mitologia starozytnej Grecji, Warszawa 1983.

D. Sacks, Encyklopedia swiata starozytnych Grekow, przet. D. Mickiewicz-Morawska, Warszawa 2001.

J. Schmidt, Sfownik mitologii greckiej i rzymskiej, ttum. B. Sek, Katowice 2006.

% 7ob. A. Galant, Dziwne troski. O niepetnosprawnosci w prozie kobiet po 1945 roku, [w:] Polityki relacji
w literaturze kobiet po 1945 roku, red. A. Grzemska, I. lwasiéw, Szczecin 2017, s. 134.
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Jeden z wazniejszych malarzy europejskich, Francisco Goya, oglucht po
przebytej chorobie w 1792 roku. CzterdziestoszeScioletni wowczas artysta walczyt
niemal rok ztajemniczym schorzeniem®®. Hiszpafski dramaturg Antonio Buero
Vallejo opisat jego losy w dramacie z 1970 roku Gdy rozum S$pi, budzq sie demony,
nawigzujacym tytutem do refleksji wypowiedzianej przez samego malarza. Inscenizacji
dramatu utrzymanego Ww pesymistycznej konwencji podjat si¢ Andrzej Wajda
w spektaklu Gdy rozum S$pi..., osadzajac W gtdéwnej roli Tadeusza bomnickiego.
Wedlug Michata Misiornego391 aktor stworzyt kreacje podstarzalego juz artysty
mierzacego si¢ Z dwiema sitami — dyktaturg i gluchotg — jednoczes$nie wptywajacymi
na jego decyzje o monologowym charakterze kontaktu z otoczeniem. Zestawienie
ghuchoty z dyktaturg ukazuje uwiktanie w przemocowe relacje iosadza literackiego
Goye w przestrzeni domniemanej ofiary. Potencjalnej, bowiem oba skrajne doznania
stalty si¢ nie tyle ograniczeniem, co mozliwoscia jeszcze glebszego wejscia
W wyobrazeniowy $wiat, stad wilasnie pozorno$¢ dialogu z widzem podkre§lona

%2 Roman

W barwie glosu | intensywnosci intonacji wlasciwej ludziom gluchym3
Szydtowski W inscenizacyjnym zabiegu dostrzegl uniwersalno$¢ opisu $wiata gfuchego
malarza, ktory mogthy by¢ takie Swiatem gluchego kompozytora, swiatem

Beethovena®®®

. Okreslit go przymiotnikiem przedziwny, co wedlug mnie z jednej strony
podkresla nieoczywisto$¢ racjonalnego pojecia, z drugiej — odstepstwo od przyjetej,
w tym przypadku sltyszacej, normy. w 2008 roku inscenizacji dramatu hiszpanskiego
autora podjat si¢ rezyser teatralny Marek Fiedor. Wektor tematyczny przesungl na
zagadnienia skupione wokot ghuchoty i proceséw uobecniania gluchego artysty, co
wedlug Lukasza Drewniaka®®* otworzylo pytania o rodzaj glosow wystepujacych
W glowie malarza idoswiadczenia nadwidzenia — standw powstalych wraz

z konstytuowaniem si¢ niestyszenia. Dodalabym, stanow pojawiajacych si¢

W przeswiadczeniu slyszacego realizatora przedstawienia. Odrezyserska potrzeba

390 . ;. . . . s I cs .
Wspétczednie stawiane diagnozy wskazujga na mozliwos¢ przejscia przez malarza zespotu Susaca,

rzadkiej choroby wywotujgce]j takze zapalenie slimaka ucha wewnetrznego, syfilisu oraz ekspozycje na
kontakt z metalami pochodzgcymi z farb.

Zob. K. Kowalski, Wiadomo jak Francisco Goya stracit stuch, online: https://www.rp.pl/Medycyna-i-
zdrowie/305119852-Wiadomo-jak-Francisco-Goya-stracil-sluch.html, [data dostepu: 09.05.2019r.].

¥ M. Misiorny, tomnicki w portrecie artysty, ,Trybuna Ludu” 1976, nr 106, online: http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/71145,druk.html, [data dostepu: 09.05.2019r.].

**? |bidem.

R. Szydtowski, Gdy rozum czuwa, ,Zycie Literackie” 1976, nr 15, online: http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/65087,druk.html, [data dostepu: 09.05.2019r.].

¥y Drewniak, Ostatni szaniec Goi, ,Dziennik” 2008, nr 86, online: http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/53981,druk.html, [data dostepu: 09.05.2019r.].
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dotknigcia zjawiska ghluchoty przelozyla si¢ na stopniowe wygaszanie dzwigkowych
komponentow dialogdéw, by zdezorientowany widz przez stopniowe odcinanie stowa od
gestu zblizyt si¢ do gluchego Goi. Drewniak zwraca dodatkowo uwage na zastosowane
przez Fiedora mechanizmy ukazujace dwukierunkowo$¢ dziatania ghichoty, majacej
wplyw na sposdb komunikowania si¢ styszacego niegdy$ malarza a dzi§ wydajacego
trudne do zrozumienia dzwigki oraz osob znajdujacych sie w bliskim otoczeniu,
uczacych si¢ skandowania komunikatéw czy wypowiadania ich za plecami postaci.
Mimo ujecia dramatu przez pryzmat dominujacej perspektywy osoby styszace;,
dostrzegam w nim potrzebe zrozumienia jednostki w doswiadczeniu ghuchoty. Choé
w jakim$ wymiarze doznanie to wydaje si¢ W tym spektaklu elitarnym, bo dotyczy
wielkiego malarza, zdaje si¢ przypominaé o egalitarnosci utraty stuchu i zamieszkaniu
w Domu Gluchego395.

W  kwietniowym spisie sztuk dramatycznych wystawianych w 1828 roku
w Teatrze Polskim we Lwowie wskazana zostata pozycja L'Abbé de L’ Epée, instytutor
ghucho-niemych, Komedyja histor. w 5 aktach®*® P. Bouilli**’. Tekst odwotywat sie do
losow Ojca Ghuchych — Charlesa-Michela de L’Epée, francuskiego prezbitera
I nauczyciela 0so6b nie(do)styszacych. Organizacja edukacji zostata podyktowana checia
pomocy bezdomnym gluchym oraz niezgoda na tezy wyglaszane przez wczesniejszych
filozoféw umniejszajacych potencjat intelektualny ludzi nie postugujacych si¢ jezykiem
moéwionym. de L’Epée stworzyt podstawy francuskiego jezyka migowego i opracowat
metody pracy z niestyszacymi, ktore staly si¢ inspiracjg dla innych pedagogdéw, takze

znajdujacych si¢ poza kontekstem francuskim. Osiggnigcia W Swej pracy oraz

39 Nawigzuje w tym miejscu do Quinta del Sordo (Domu Gtuchego), madryckiej posiadtosci Goi, w ktérej

spedzit ostatnie lata przed przymusowym wyjazdem do Francji. Dom stat sie stawny za sprawa
czternastu czarnych obrazéw wymalowanych przez artyste na jego Scianach. Poczatek XX wieku
przyniost ze sobg wyburzenia posiadtosci, na ktérej miejscu wybudowano stacje kolejowa.

Literackie nawigzanie do Quinta del Sordo oraz Goi mozna wskazaé w stowackiej powiesci Dom gfuchego
Petera Kristufeka. Zob. P. Kristufek, Dom gtuchego, ttum. O. Stawinska, Wroctaw 2015.

% Chodzi tu o komedie Jeana Nicolasa Bouilly’ego L'Abbé de L’Epée instytutor gtuchych i niemych
przettumaczong przez Jakuba Adamczewskiego, a wydang naktadem oficyny Mostowskiego, Drukarni na
Nowolipiu.

Por. K. Ossowski, Drukarstwo warszawskie w latach 1795-1806, ,Roczniki Biblioteczne” 2013, nr LVII,
s. 27.

37 70b. Rozmaitosci. Pismo dodatkowe do <Gazety Iwowskiej>, Lwow 1828, online:
https://books.google.pl/books?id=-
99aAAAACAA)&pg=PA423&Ipg=PA423&dq=L%27Abb%C3%A9+de+|%27Ep%CA4%87e,+instytutor+g%C5%
82ucho-niemych,+Komedyja+histor.+w+5+aktach+P.+Bouilli.&source=bl&ots=jQ9iU-
AyHY&sig=ACfU3U2_Sc_NLoi7Bsd5qRa87MJONbIOyg&hl=pl&sa=X&ved=2ahUKEwj1q8mgjY_iAhXosYsKH
btSCecQ6AEWBNOECAUQAQ#vV=0nepage&q=L'Abb%C3%A9%20de%20I'Ep%C4%87e%2C%20instytutor%
208%C5%82ucho-niemych%2C%20Komedyja%20histor.%20w%205%20aktach%20P.%20Bouilli.&f=false,
[data dostepu: 09.05.2019.].
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komunikacyjne umiej¢tnosci swoich podopiecznych prezentowat w trakcie publicznych
spotkan adresowanych do mieszkancow Paryza. Godlewska-Byliniak przywotuje za

Lennardem Davisem opis tego typu inicjatywy:

Poczgwszy od 1771 roku Abbé de l'Epée organizowat W Paryzu publiczne pokazy
umiejetnosci gluchych uczniow W kazdy wtorek 1 pigtek rano, od siodmej do potudnia,
Jednak ttumy byly tak wielkie, Ze musial dodaé kolejng sesje wieczorem. [...] w 1794
roku Sicard raz w miesigcu organizowat wystepy dla paryzan, poza specjalnymi
pokazami dla roznych wtadcow Europy, papieza czy przed brytyjskim parlamentem. Te
comiesigczne prezentacje zaczynaly sie W potudnie | koniczyly o czwartej po poludniu
i odbywaly si¢ przed publicznosciq liczqcq od trzystu do czterystu widzow. Gluchym
zadawano abstrakcyjne pytania za posrednictwem tumaczy [...], po czym pytani
odpowiadali pisemnie po francusku, tacinie, wiosku, hiszpansku, niemiecku Czy

angielsku®®.

Badaczka komentujac finalny aspekt postugiwania si¢ przez gluchych jezykami
narodowymi w odmianie pisanej, wskazuje, iz do ich poznania doszlo na drodze
stosowania jezyka migowego, uznanego przez francuskiego prezbitera za naturalny
Sposob komunikacyjny oséb pozbawionych sluchu. W swej analizie poruszajacej
dualistyczng o$wieceniowa koncepcje, ktora z jednej strony glosita zachwyt nad
jezykiem migowym wyrosty z pism Rousseau, z drugiej — przez badania nad dzikimi
dazyla do zdefiniowania status quo cztowieka, stawia pytania o charakter publicznych
pokazow niestyszacych i rzeczywisty przedmiot wystawienia. To miejsce namystu zdaje
mi si¢ niezwykle wazne z powodu niejednoznacznosci intencji i uwiktania badan nad
gluchymi mimo wszystko w intencjonalne oraz osadzone na warunkach styszacych
myslenie. Dychotomie¢ te Davis okreslit kulturowa fascynacjg ghluchota poddang
ograniczeniom, z czego wedlug Godlewskiej-Byliniak wynikat ironiczny mechanizm
kontroli. Ten typ ujecia poprzedzony spychaniem niestyszacych w rejony deficytu,
quasi-cztowieczenstwa, niosgcej W sobie niebezpieczenstwo lub $mieszno$¢ tajemnicy
poznania czy kwestionowania podmiotowosci wykorzystywany byt w literackich

przedstawieniach gluchoty takze na poziomie dramatycznych wyobrazen. Glusi

% Davis, Enforcing Normalcy. Disability, Deafness, and the Body, London, New York 1995, s. 54-55.

Za: E. Godlewska-Byliniak, Polski teatr odkrywa jezyk migowy, ,,Dialog” 2019, nr 3, online: http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/273638.html, [data dostepu: 09.05.2019r.].
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wymazywani byli ztego rodzaju sztuki Iub znajdowali si¢ na obszarze
zarezerwowanym dla spofecznych monstrow, kalek, lokalnych prostaczkow,

paradoksalnie tworzacych W ten sposob teatr rozmaitosci.

Slyszaca literatura?

W literaturze polskiej tworzonej przez slyszacych autorow, autorki mozna
wskaza¢ utwory odnoszace si¢ do tematyki gluchoty i starajgce si¢ zobrazowaé jej
inklinacje. Osadzone na pograniczu medycznej i spotecznej perspektywy, lub inaczej
rzecz ujmujac, W centrum funkcjonalnego przedstawienia laczacego oba aspekty,
korzystaja z odautorskich wyobrazen, zastyszanych historii, badz literackich wzorow
poprzednikow. Poetyckie, narracyjne czy dramatyczne przedstawienia tradycyjnie
zamknigte zostaja W jezyku opisu nastawionym na styszacych odbiorcow bez
uwzglednienia elementéw charakterystycznych dla naturalnego jezyka g/Ghluchych.
w jakiej$ mierze tendencj¢ t¢ wymusza odmiana pisana jezyka polskiego, choé
przekroczenie jej regut mogloby otworzy¢ literature na nowe lub poddane modyfikacji

prawidla, a tym samym uchwyci¢ ja W cigglym stawaniu sig¢.

4.2.1. Poezja pisana ogluchtych autorek

Utrwalenie tradycyjnego meskocentrycznego tadu widoczne jest w literaturze
w postaci funkcjonowania w spotecznej wyobrazni autoréw uznanych za kanonicznych,
stanowigcych czgsto jedyne uznane zrodlo zenskiego glosu. Granice literatury
przekraczane sg przez kobiety niejednokrotnie W specjalnych okolicznosciach, jakby akt
ten wymagal dookreslenia, wytlumaczenia. Jeszcze trudniej ksztattuje sie¢ pozycja
autorek nalezacych do grup marginalizowanych, ulegajacych podwdjnemu wykluczeniu
— ze wzgledu na ple¢ oraz jedng z cech prawnie chronionych, jak orientacja seksualna
czy pochodzenie. w sytuacji wykluczonych wsrod wykluczonych znajduja si¢ g/Gluche
autorki. Kulturowa §wiadomos$¢ osob niestyszacych oprocz posiadania wiasnego jezyka,
szkolnictwa czy historii, zapewnia istnienie wtasnych wytworow literackich. Jednak
w powszechnym dyskursie nie sa obecne takie autorki jak Janina Lamprych czy Barbara
Choynowska-Janaszek. Wywdd tego typu tatwo zakwestionowaé, odnoszac sie do
nieobecnosci W dominujacym dyskursie takze poetow — meskich tworcow, chociazby

Jerzego Orczykowskiego, nie wspominajac juz o osobach laczacych w sobie inne
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przestanki tozsamosciowe, jak orientacja psychoseksualna, ktore obok do$wiadczenia
gluchoty stanowi¢ moga temat poetyckich rozwazan. Wybor tekstow autorstwa kobiet
podyktowany jest kilkoma przestankami. z mojej obserwacji wynika, iz to wlasnie
kobiety podlegaly wpisywaniu W specyficzne relacje z gluchota wynikajace
z pelnionych ro6l spotecznych, a wigc genderowego osadzenia. Kategorie ciata
I cielesnosci wpisywane sg W kulturg i literaturg, a tam poddawane roznorakim
odczytaniom w zaleznosci od przyjetej metodologii badan. Na mozliwo$¢ definiowania

ciata przez kontekst kulturowy wskazatl juz Zygmunt Bauman:

A co jesli przyjgc, ze ciato ludzkie, podobnie jak mysli uczucia, jest wystawione na
dziatanie spoleczenstwa? Ze na ciele, podobnie jak na myslach iuczuciach,
spoleczenstwo odciska swoj ksztalt [...], Ze cialo, podobnie jak mysli iuczucia, jest
wytworem spolecznym, 1 zZe sens bycia wytworem ma swq histori¢ W przypadku ciata,

podobnie jak ma jg W przypadku mysli i uczuc¢?*®

Analizujac historyczne ujecie kategorii niepetnosprawnosci, mozna doj$s¢ do wniosku,
iz definiowana byla ona W gléwnej mierze przez pryzmat medycznej niepelnosci, a ta
niosta ze sobg tendencje do wymazywania osob z przestrzeni publicznej i osadzania ich
w sferze prywatnosci, zaciszu domowym przynaleznym juz wowczas kobietom. W ten
Sposob niewidocznosé kobiet taczyta si¢ Z niewidoczno$cia 0sOb
Z niepetnosprawnoscia, wsrdd ktorych lokowano rowniez osoby ghuche. Paradoksalnie
wytworzona W ten sposob sytuacja spotecznego uwigzienia przyczynila si¢ do
wzmocnienia Kobiecej pozycji, bowiem czestokro¢ zaczely one przekraczaé
wyznaczone role matek, bab¢ czy ciotek i przyjmowac pozycje nauczycielek, mentorek,
menadzerek swoich podopiecznych, przyczyniajac si¢ czesto do wzmocnienia ich
statusu czy widoczno$ci oraz poglebienia samodzielnosci zyciowej. Takze ztego
wzgledu uwazam, ze badanie tekstow kobiet traktujacych o tego typu doswiadczeniu
poglebia analityczng perspektywe.

Siggam takze do kategorii somatopoetyki, terminu wprowadzonego przez Anng
Lebkowska na okreslenie dyskursu poetyki i cielesnosci, ktory szeroko wybrzmiewa
w tworczosci kobiet ujetych w krytyce feministycznej, demaskujacej meskocentryczne

pojmowanie $wiata skupione wokot takich poje¢ jak fallocentryzm, etnocentryzm czy

399 . . . ;. ,
Z. Bauman, Ciafo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Torun 1995, s. 70.
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uniwersalno$§¢ odczytu dzieta literackiego. Tym samym rozbija androcentryczne,
stereotypowe wzory lekturowe, wprowadzajac poetyke podejrzenia. Mam $wiadomos¢,
1z pierwsze myslicielki feministyczne musiaty zaja¢ si¢ tradycyjnym rozumieniem pojec
natura, ciato, ktore odniesione do kobiety — umieszczaty ja w $wiecie przed-
politycznym, na plaszczyznie irracjonalno$ci uwarunkowanej biologicznie, a tym
samym definiowaty ja jako suplement czlowicka (u Jacques’a Derridy miejsce
sprzeczne w jednolitym uktadzie) oraz umieszczaty po stronie $wiata prywatnego ze

wzgledu na apolityczng nature. Jak wskazywata przeciez Luce Irigaray:

Z catq pewnosciq odrzucenie, wykluczenie wyobrazni kobiecej, sytuuje kobiete tak, zZe
doswiadcza ona siebie jedynie fragmentarycznie, na stabo ustrukturowanych
marginesach ideologii panujqcej, posrod wyrzutkéw 1 wygnancoéw, na marginesach

lustra, ustawionego przez podmiot (meski) po to, Zeby si¢ sam dobijat, ZdwajaZAOO.

Z tego wzgledu przywotanie utworow kobiet w kontekscie do$wiadczenia gluchoty
wydaje mi si¢ by¢ zdwojong mozliwoscig odzyskiwania podmiotowosci. Dyskurs
ograniczajacy kobiete do sfery prywatnosci juz W starozytnosci zostal poprzedzony
wyprowadzonym z koncepcji cielesnosci dyskursem o nizszosci kobiet. Wystarczy
odnie$¢ si¢ do takich zatozen, jak wskazywanie, iz kobieta powstata z mniejszego
dogrzania organizmu w okresie ptodowym czy stanowi przeciwienstwo cztowieka
z powodu wciggniecia narzagdow do ciala. Dlatego zadaniem pisarstwa kobiecego
okazato si¢ odbudowanie utraconej, a moze zawlaszczonej, przestrzeni wyrazania
wlasnego suwerennego glosu i definiowania siebie, takze w aspekcie ciata i cielesnosci.
Jak wskazywata Héléne Cixous W Smiechu Meduzy, tworczo$é kobiet stanowit sume
aktu jezykowego iaktu cielesnego wyrazonego W stowach: Kobieta powinna pisaé
przez doswiadczenie ciala®™ i tworzacego teorie écriture féminine.

Przejmuje stowa Cixous, by postawi¢ teze, ze ghuchnaca/ oghluchta kobieta
powinna pisa¢ przez doswiadczenie ciata. Ciata, ktoére podlega niejednoznacznej
wedrowee przez przestrzen styszacych i niestyszacych, czesto zatrzymujac si¢ na
pograniczu identyfikacji. Barbara Choynowska-Janaszek, Janina Lamprych i Maria

402

Piwowarska™ przeszly przez tego typu doswiadczenie i utrwality je w formie

40 Irigaray, This sex which is not one, trans. C. Porter, C. Burke, New York 1985, s. 78.

H. Cixous, Smiech Meduzy, ttum. A. Nasitowska, , Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 168.
Informacje w oparciu o publikacje B. Choynowska-Janaszek, J. Lamprycht, M. Piwowarska, op. cit.
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poetyckiego wyrazania. Ich wiersze pojawily si¢ w zbiorowym wydaniu, ktorego
wyboru i opracowania literackiego dokonal Kazimierz Cis. Ciekawym okazuje sig,
iznie zachodzita jeszcze woOwczas wyrazna zmiana S$wiatopogladowa zwigzana
Z umacnianiem si¢ tozsamo$ciowym Gluchych iich walkg o uznanie odrebno$ci ze
wzgledu na istnienie wiasnej kultury. w 1975 roku bowiem we wstepie do tomiku
poezji Wyjscie z ciszy*® kierownik dziatu Kultury i Turystyki ZG PZG, Jozef Horowitz,
piszac o oghuchtych poetkach, stosuje okreslenie inwalidzi stuchu®™. Tym samym
eksponuje medyczny brak stuchu kobiet, ich spoleczne kalectwo wzgledem reszty
spoteczenstwa oraz nadrzedny rys tozsamo$ciowy, za jaki uznano bycie sfyszqgcg.
Uwzgledniajac  t¢  perspektywe, umieszczam wyjsciowo Choynowska-Janaszek,
Lamprych i Piwowarska w obszarze autorek styszacych, by zatrzymac si¢ W miejscu
krzyzowania identyfikacji, a tym samym poetyk osob z pogranicza.

Pierwszym miejscem publikacji poetyckiej w przypadku wskazanych autorek
byt ,.Swiat ciszy” — czasopismo dla g/Gtuchych. Wszystkie wpisaty sic ponadto
W postlingwalne dos§wiadczenie ghuchoty, wskazujace na opanowanie jezyka fonicznego
i zasad gramatycznych, stad zapis do$wiadczenia W jezyku polskim. Zatem sytuacja
graniczna dotyczyta wich przypadku mozliwosci wielokrotnej identyfikacji, ale
I potencjalnej stygmatyzacji — osoby te mogly podlega¢ ocenie jako kobiety, autorki,
oghluchte czy ,,brudne” gluche, czyli nie od urodzenia. Barbara Choynowska-Janaszek
tracita stuch od 20 roku zycia, Janina Lamprych oghluchta, gdy miata 8 lat, a Maria
Piwowarska przestata stysze¢ w wieku 19 lat. Wspomniane autorki stojg na pograniczu
obu $wiatow, a posiadajac pamie¢ doswiadczenia mowy i dzwigku, redefiniujg wiasne
postrzeganie rzeczywistosci oraz siebie po utracie jezyka pierwszej socjalizacji. Staja
wobec tego przed wieloptaszczyznowa potrzebg zawierajaca W sobie takie komponenty,
jak odzyskiwanie, nowe nazywanie czy przedefiniowanie tozsamosci. Wsrod
g/Ghluchych o0sob droga ta moze prowadzi¢ przez bliskie sgsiedztwo z wyznacznikami
kulturowymi oséb styszacych. Wowczas — niejako paradoksalnie — okreslanie
wlasnej tozsamosci odbywa si¢ na zasadzie opozycji oraz eksponowania réznicy, ale tez
wzmacnia funkcjonowanie grupy. w przypadku opisywanych autorek mozna zadac
kilka pytan dotyczacych tozsamos$ci, m.in.: ktora z nich — styszacg czy niestyszgca —

jest odzyskiwana lub tracona? Czy w ogdle mozemy mowi¢ o odzyskiwaniu lub

403 Ibidem, s. 3.

Okreslenie to wprowadzit Stanistaw Sita-Nowicki i funkcjonowato ono do potowy lat szesédziesigtych
XX wieku. Za: M. WrzesSniewska-Pietrzak, Aksjologiczne wyznaczniki toZzsamosci w wypowiedziach
gtuchych i czasopismie srodowiskowym ,Swiat Ciszy”, Poznan 2017, s. 64.
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traceniu czego$, czy raczej modyfikacji sposobu wyrazania si¢? Czy przejscie sytuacji
granicznej, jakg jest utrata shuchu, dopetnia jednostke? Czy tworczos¢ wspomnianych
autorek jest aktem cielesno-jezykowym, w ktorym nastepuje somatycznos$¢ poezji, czyli

pisanie cialem?

Choynowska-Janaszek, Lamprych, Piwowarska — kobiece do§wiadczenie gluchoty

Barbara Choynowska-Janaszek urodzita si¢ w 1922 roku w Warszawie. Na dwa
lata przed agresja hitlerowska wyjechata do swojego ojca do Lucka na Wotyn, co
spowodowane byto §miercig matki. w czasie dziatan wojennych przebywata w Lublinie,
gdzie aktywnie wiaczata si¢ W ruch oporu. Po zakonczeniu drugiej wojny $§wiatowej
swoj los ztaczyta z edukacja, przede wszystkim z bibliotekarstwem i literatura. Zaczeta
tworzy¢ wiersze oraz nowele inspirowane kontaktem 2z dzieémi przechodzacymi
resocjalizacje. Ten czas wypelniony zostal trzykrotnym doznaniem ghuchoty, na ktéra
autorka reagowata poddaniem si¢ zlozonym operacjom. Pochodzaca z inteligenckiej
rodziny Janina Lamprych stracita stuch majac osiem lat, czyli w 1938 roku. Wowczas
przeszta przez zapalenie opon moézgowych. Rodzice zapewnili jej dostep do zycia
kulturalnego i nie zrezygnowali z ksztatcenia, tym samym Lamprych ucz¢szczata do
szkotly dla styszacych, a jednoczes$nie uczestniczyta w indywidualnych spotkaniach ze
specjalnie wynajeta nauczycielka w domu. Dodatkowo miala staty dostep do literatury
czy wystaw organizowanych w muzeach. Maria Piwowarska natomiast od wczesnego
dziecinstwa interesowata si¢ swiatem ksigzek, co poniekad stanowito ucieczke przed
doswiadczeniem licznych chordob — poczynajac od szkarlatyny, a na zapaleniu ucha
srodkowego konczac. Gdy miata 19 lat, zachorowala na zapalenie opon moézgowych
i catkowicie utracita stuch. Poczatkowo nie mogta pogodzi¢ si¢ z sytuacja | wowczas
ponownie bezpieczenstwo zapewnita jej literatura, wyrywajac ja z depresji. Punkt
przetomowy stanowito wystanie listu do popularnej wowczas gazety ,,Filipinka” w celu
poszukiwania osob gluchych i zaproszenia ich do kontaktu.

W przypadku wyzej wspomnianych autorek wskaza¢ mozna pewng regularno$¢
— pisza one wiersze oraz nowele. Wszystkie autorki taczy doswiadczenie swojej pfci,
postlingwalna utrata stuchu, doznanie drugiej wojny $wiatowe], przejscie przez
edukacje 1 ukonczenie szkot. Barbara Choynowska-Janaszek uczgszczata do gimnazjum
w Sierpcach, a po wyjezdzie do Lucka — do Gimnazjum im. Tadeusza Ko$ciuszki. Po
wybuchu wojny korzystata z tajnych kursow, by po jej zakonczeniu rozpocza¢ studia na

Wydziale Prawa iNauk Spoteczno-Ekonomicznych. Janina Lamprycht ukonczyta
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w Gorzowie Wielkopolskim Gimnazjum Ogoélnoksztalcace im. Tadeusza Kosciuszki,
apozniej uzyskata tytut magistra sztuki w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
W Poznaniu. Byta takze cztonkinig Zwigzku Polskich Artystoéw Plastykéw. Maria
Piwowarska juz w szkole podstawowej zainteresowata si¢ poezjg. Dostala si¢ do
Liceum Ogolnoksztatcace nr 32 w Lublinie, jednak braki w wiedzy wydtuzyly jej droge
edukacyjng iukonczyta ona Korespondencyjne Liceum Ogodlnoksztalcace. PdZniej
rozpoczeta prace W Spotdzielni Inwalidow. Autorki polaczyta rowniez przynaleznosé¢
do Polskiego Zwigzku Gtuchych, np. Janina Lamprych z Polskim Zwigzkiem Gluchych
zwigzata si¢ W 1967 roku, a pi¢¢ lat pozniej zaczeta petni¢ funkcje prezesa Zarzadu
Oddzialu Wojewodztwa PZG w Poznaniu. Maria Piwowarska nawigzala kontakt
z Lubelskim Zwiazkiem Gluchych po jej liscie do ,,Filipinki”.

W  przypadku tworczosci Barbary Choynowskiej-Janaszek bezposrednie
nawigzanie do przynaleznosci do g/Gluchych odnajdziemy w wierszu Zlota jesien
gluchych, jednak zdaje si¢ by¢ ono wyrazone subtelnie. Poetka odwotuje si¢ do natury
bedacej wyrazicielka emocjonalno$ci mowiacej. Jesienny wiatr symbolizujacy
zmaganie si¢ Z ghuchotg, przechodzi droge od potracania liSci, poprzez otarcie policzka
I zatrzymanie si¢ na reku. Od tej pory dton staje si¢ jedyng wyrazicielkg szumu, $piewu
I dzwonienia, dodatkowo przeciwstawiong gluchym uszom. Na r¢ce zostaje natozone
wielokrotne btogostawienstwo wynikajace z ich niebywatych zdolno$ci — mowienia,
styszenia, przerwania ciszy, wyniesienia si¢ ponad $miech ludzki wyrazajacy pogarde.
Dzigki nim zycie gluchych otrzymato sens. Wsrdd wielu cech ragk pojawia si¢ rowniez
ta zwigzana z pracg na chleb. Motyw ten zostal wykorzystany W wierszu Niosgca chleb.
Imiestow umieszczony W tytule czyni z podmiotu wykonawczyni¢ czynnosci
odpowiedzialng za swoje zycie. Metaforyka chleba niesionego po kamienistej drodze
| Sciezkach porostych mchem, odnosi nas do metakomunikatu dotyczacego pisarstwa
autorki, w ktorym wiersze powstate bez wiatru, zapachu fiotkow, konwalii | $piewu
stowika zrodzity si¢ z kamienia pod stopami oraz o$lepienia przez stonce. Ta trudna
droga wywotata jednak w podmiocie che¢¢ dziatania i wzigcia odpowiedzialnosci za swa
tworczo$¢, czego wyrazem staje si¢ przemienienie niedobrego stonca w chleb, czyli
swego doswiadczenia definiowanego w Kategoriach sakralnych, na co wskazuje
zestawienie jej pisarskiego chleba z monstrancja, przed ktorg nalezy odda¢ pokton.

Subtelno$ci wyrazania unika Janina Lamprycht, ktora w zawartych w tomie
wierszach zdaje si¢ oscylowa¢ migdzy przerazeniem a pogodzeniem W mowieniu

0 doswiadczeniu ghuchoty. Stara si¢ takze dostrzega¢ kategori¢ siostrzenstwa migdzy
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kobietami do$wiadczajacymi niepetnosprawnosci. Niczym u bell hooks*® dochodzi tu
do podkreslenia wspolnotowosci doswiadczen kobiet — tym razem —
Z niepelnosprawnosciami, przy jednoczesnym odcieciu kobiet sprawnych. z drugiej
strony akt ten moze stanowi¢ wyraz redefinicji, by¢ moze wielopoziomowego ujecia
kategorii siostrzenstwa akcentujgcego priorytetowo$¢ budowania wspolnotowosci.
W wierszu Nie stysze¢ | nie widzie¢ Lamprycht zestawia swoj los z dziejami Helen
Keller*® — amerykanskiej ghichoniewidomej pisarki, ktora w wieku 19 miesiecy
utracita stuch, wzrok i W duzym stopniu umiej¢tnos¢ moéwienia. Jej zycie polska autorka
poznata dzigki filmowi, srodkowi wyrazu taczacemu dzwigk z obrazem, stajacemu si¢
w wierszu pretekstem do mowienia o sposobie odbioru $wiata przez osoby
wykorzystujace inne zmysty. O doswiadczeniu ghuchoty od 6smego roku Zycia moéwi
jedynie nie styszymy/ kropel deszczu/ szelestu spadajgcych lisci,/ trzaskania mrozu,
atym samym wskazuje na mozliwos¢ widzenia koloréw 1 obrazow, ktére pozostaja
nawet po zamknieciu oczu. Swiadomos¢ koloru staje sie przywilejem a jednoczesnie
cechg hierarchizujaca, bowiem doznanie nie-styszenia i nie-widzenia po zamknigciu
oczu nie jest wspotmierne. Helen nie widzi i nie styszy niczego bez wzglgdu na ruch
powiek. Paradoksalnie jednak zdaje si¢ by¢ na wyzszym szczeblu poznania, gdyz
doswiadczyta najtajniejsze/ dzwigki strun | wszystkie barwy swiata za sprawa Ann —
Anny Mansfield Sullivan, ktora z rodzicami szescioletniej wowczas Helen skontaktowat
Aleksander Graham Bell. Paradoksalnie Bell byt oralista wyraznie osadzonym
w §rodowisku 0sob nies1yszqcych407. Jego ojciec byt dyrektorem i wlascicielem szkoty
dla gluchych, w ktorej opracowano system czytania zruchu warg oraz jezyka
migowego, a jego matka byta osoba niedostyszaca — podobnie jak Zona. Postawa Ann
wzgledem Keller zostaje opisana przez Lamprych jako ofiarne oddanie, czyli
w kategoriach po$wigcenia.

Doswiadczenie kropli wody na dloni w zyciu Keller przenosi si¢ na doznanie
podmiotu w utworze Listopad. Czestotliwos¢ spadania kropli wydluza przezycie
i niczym proustowska magdalenka przenosi mentalnie w odlegle przestrzenie pamieci
do stow Leopolda Staffa O szyby deszcz dzwoni... Wszechogarniajace odczucie natury

staje si¢ pretekstem do podrézy mentalnej rozbitej poprzez stowa: we mnie ciggle

% por. J. Hannam, Feminizm, przekt. A. Kaflinska, Poznan 2010, s. 48-50.

Prozatorskie ujecie jej losow mozna poznaé w ksigzce Alicji Kaczynskiej Helena Keller. Zob.
A. Kaczynska, Helena Keller, Gdarsk 1998.

*7 por. M. Zdrodowska, Gtusi, telefony i cyborgi. Alternatywne opowiesci o technologii, [w:] Deaf studies
w Polsce, red. M. Sak, t. 1., £6dz 2014, s. 32-42.
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ogromna cisza. Dzwonienie deszczu w przypadku ghluchej osoby staje si¢ tylko
doznaniem mokrej dtoni, a jej wedrowka do oczu zespala si¢ ze tzami, wskazujac na
lacznos$¢ miedzy naturg a naturalng potrzeba cztowieka do styszenia. Samotnos¢ tego
doznania isamoswiadomo$¢ potgguje cisza-szum zawarta w przestrzeni drzew
I deszczu. Pamie¢ dzwigku staje si¢ wyznacznikiem bolu i pytaniem dotyczacym
poszukiwania wlasnej tozsamos$ci. Wten sposob pamigC i przeszios¢ okreslajace
podmiotowo$¢ tu iteraz wpisuja si¢ W konwencje zaproponowang przez Heideggera:
Jestestwo egzystujqc nie moze nigdy ustali¢ siebie jako obecnego faktu [...], stale jest

%z drugiej

Jjuz byle. Pierwotny egzystencjalny sens faktycznosci thwi W przeszlosci®
jednak strony ciaggte reinterpretowanie przesziosci, filtrowanie przez wilasng pamigé
i czas dazy do powstawania nowych definicji tozsamosci taczacych ze sobg wszystkie
potencjalne interpretacje.

Maria Piwowarska w procesie definiowania swojego stosunku do do§wiadczenia
ghuchoty stosuje dwa sposoby wyrazu. Jednym znich jest wykorzystywanie
meskocentrycznego sposobu opisu lub bezposrednie okreslanie siebie jako ghuche;.
w wierszu G#uchoniemy mowigc o wilasnym doznaniu, przedstawia perspektywe
gluchoniemego, stosujac odmiane wyrazu W rodzaju meskim, najprawdopodobniej
uniwersalizujagc desygnat do znaczenia czlowieka, cho¢ wnoszac réwniez pozycje
oddalenia w mowieniu o bohaterze lirycznym. Co ciekawe, wykorzystuje okreslenie
gluchoniemy, ktdre wspotcze$nie W zwiazku z istnieniem kultury Gluchych odrzucane
jest jako stygmatyzujace. Nowe ujegcie pojecia wynika z tendencji emancypacyjnych
I rownosciowych wnoszacych informacje o tym, iz 0soby niestyszace nie sg nieme,
gdyz posiadaja swoj jezyk, ktérym na gruncie polskim jest polski jezyk migowy. Jednak
w okresie pisania utworu nazwa gfuchoniemy funkcjonowata jako poprawna, o czym
$wiadczy chociazby nazewnictwo — utrzymane zreszta do dzi§ — Instytutu
Gtluchoniemych w Warszawie. Piwowarska odwotuje si¢ do stereotypowych wyobrazen
na temat megzczyzny ujetych w dwoch mozliwych formach zwigzanych z tezyzng
fizyczna. Pierwszym z nich jest Apollo smuktobiodry, drugim — kulturysta/ o zelaznych
muskufach. Obydwom przeciwstawia dwudziestoletniego inwalidg, ktorego kalectwo
zdefiniowane zostaje poprzez nieme usta ioczy barwy nieba, eksponujac medyczne
podejscie do kategorii niepelnosprawnosci. Przestrzenig dla budowania swej gluchej

tozsamosci | dojrzatosci staje tu zautek. Peryferyjnos¢ miejsca wigze si¢ bezposrednio

408\, Heidegger, Bycie i czas, ttum. B. Baran, Warszawa 2010, s. 460.
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z peryferyjno$cia tematu, bowiem W tak zorganizowanej przestrzeni mozna jedynie
postugiwac si¢ sekretem dotyczacym inicjalnego doswiadczenia, jakim jest pierwsza
mitos¢. Pozycja poza centrum sytuuje podmiot liryczny we wlasnym, a co za tym idzie
— odrgbnym $wiecie, niedostepnym styszacym, a tym samym tworzacym prywatny
Olimp, paradoksalnie miejsce wygnania a nie zaszczytu. Podgorska-Jachnik rozumie

zaulkek jako:

trudno dostepne, ukryte miejsce; matq, wgskq uliczke; czasem ciemng, podejrzang. (...)
Zautki ma kazde miasto, najczesciej nie nalezg one do zbyt bezpiecznych, ale majq tez
do odegrania w nim swojq role. Przyciggajq ubogich, dajq schronienie biednym,

tworzgc klimat | niepowtarzalng atmosfere miejsca/miasta409.

Wskazuje, iz zaulek moze sta¢ si¢ metaforg stabych isilnych stron, budowania
tozsamos$ci oscylujacej jeszcze miedzy zaleznos$cig a samostanowieniem. | wlasnie na
takim rozwidleniu drég pozostawia Piwowarska literackiego gltuchego.

Emocjonalna dychotomia wyrazniej pobrzmiewa w utworze O sobie wierszem,
gdzie wykorzystana zostala liryka Dbezposrednia do opisu jednostkowego
doswiadczenia. Jak wskazuje Paul Ricouer, zrozumieé siebie to zrozumieé siebie
wwyniku spotkania z tekstem*?’. Wyobcowanie ze $wiata dzwigku zostaje
wyeksponowane poprzez wyraz odcigta podkres§lajacy brutalno$¢  doznania.
Wyalienowanie poglebia odwotanie si¢ do hermetycznosci, zamknigcia i klosza
hiperbolizowanego wyodrebnionym z wiersza wyrazeniem bez wyjscia. Swiadomosé
swej in-tymno$ci, odwotanie do do$wiadczen zamknigtych w pamieci, ale juz
szczatkowych, bo ztozonych z okruchéw wspomnien/ | nie spetnionych pragnien, staje
W opozycji do ciszy wokot. Dramatyzm sytuacji podkresla swiadomo$¢ wewngtrznego
dzwigku, granica serca, jego glosu tworzacego wflasny/ niepodwazalny swiat,
niewyrazalny w relacji z Innym, niemozliwy do przej$cia w eks-tymnos$¢é. Jak wskazuje
Lacan, podmiot jest podmiotem jedynie w swoim uprzednim wychyleniu poza siebie na
zewnatrz, ku Innemu*! — tu Innym staje si¢ samo ja wewnetrzne. Mamy do czynienia

jakby z odwrotnym procesem samopoznania jak w przypadku mitologicznego Narcyza,

9 b, Podgérka-Jachnik, op. cit., s. 385.

P. Ricouer, On Interpretation, w: After Philosophy. End or Transformation?, ed. K. Baynes, J. Bohman,
T. McCarthy, London 1989, s. 376.

1 7a: P. Dybel, Zagadka , drugiej ptci”. Spory wokét réznicy seksualnej w psychoanalizie i w feminizmie,
Krakéw 2006, s. 186—-192.
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ktory, aby poznac siebie catoSciowo, zadziwia si¢ swoim ja zewnetrznym. Piwowarska
pozbawiona kontekstu spolecznego skupia si¢ na aspekcie psychofizycznym,
poznaniem swojej obcej in-tymnosci powstalej przez utrate stuchu.

To doswiadczenie graniczne opisuje W wierszu Mdj swiat. Problemy ze stuchem
dotkne¢ty autorke dwukrotnie — po raz pierwszy we wczesnym dziecinstwie, kiedy
szkarlatyna zakonczyla si¢ obustronnym zapaleniem ucha $rodkowego, nastepnie
w 1964 roku, gdy stracita catkowicie stuch po zapaleniu opon mézgowych. Moment
przejscia ze Swiata styszacych do niestyszacych opisuje jako momentalne doznanie, co
wyraza jednosylabowymi wyrazami trzask, szum, gwizd — potegujacymi dyskomfort
niczym dzwigk zdartej plyty. Konsekwencja staje si¢ cisza nazwana gfosng 1 zaborczq,
bo zagarniajgcg przestrzen. Jej krzyk staje si¢ tesknota za Swiatem dzwiekow, ktorych
nie ma. Tragizm poteguje powtarzalnos¢ doznania — a potem znowu —
uprawomocniajgca nas do wyciagniecia podwdjnych wnioskow ze wzgledu na zapis.
Moze bowiem odnosic si¢ zarowno do ciszy, jak i powtarzalnosci niedokonczonej frazy.
Autorka czesto W swej tworczosci wykorzystuje figure muszli, np. w wierszach Muszla,
Nie zastgpiq perty czy Prosba, shuzaca do okreslenia Siebie przez pryzmat pertowej
muszli zamykajacej W sobie cisz¢. Utrzymaniu pamigei identyfikacji stuzy muszla-
przedmiot znajdujacy si¢ na biurku i przypominajacy o niemoznos$ci ustyszenia szumu
morza, a takze eksponujacy odrebno$¢ doswiadczen zarezerwowanych dla osoby

styszacej I niestyszace;.

Repatriantki — ekspatriantki

Tworczos¢ poetek iich tozsamosciowe poszukiwanie mozna rozpatrywac
W odniesieniu do kilku kwestii. Pierwsza z nich moze by¢ antropologiczne ujgcie
kategorii granicy i relacyjnosci miedzy zalezno$cig a samostanowieniem, swoj(sk)oscig
a obcoscig. Rozwaza¢ mozna tu zagadnienie e/migracyjnosci, o ktorym wspominatam
juz w przypadku utworéw ad verbum traktujacych o przesiedleniach. w mojej
perspektywie rOwniez tutaj waznym aspektem staje si¢ wymienno$¢ pojec repatriantki,
czyli osoby powracajacej do kraju po dtugim pobycie na obczyznie, i ekspatriantki.
W tym ujeciu przedstawione przeze mnie autorki stajg sie¢ osobami Wyrzuconymi poza
granice swojej shlyszacej ojczyzny, niosagc tym samym histori¢ przeszczepienia
tozsamos$ciowego. Drugie ujgcie obejmuje poziom socjologiczny, skupiony wokot
interakcji, powigzan migdzyludzkich wynikajacych ze  zderzenia zobcym. Tu

bezposrednio wchodzimy za Julig Kristevg W pytanie dotyczace obcosci podmiotu
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wzgledem samego siebie, a za Lévinasem W zagadnienie etycznosci tej relacji. Harlan
Lane W Masce dobroczynnosci*'? wskazuje na nakladanie znanych przez styszacych
klisz na g/Gluchych wcelu ich ucywilizowania, czyli przywrocenia do $wiata
normalnego — $wiata stuchu. Zjawisko to poteguje stereotypy i poczucie wyzszosSci
wzgledem mniejszo$ciowe] grupy niestyszacych. Paternalizm kolonizatoréw ulega tu
jednak modyfikacji — nalezy zastanowi¢ si¢ nad definiowaniem obcosci poprzez
kategorie wyzszosci (Derrida), tym bardziej, ze przywotane przeze mnie autorki
Z jednej strony znajdujg si¢ W grupie uprzywilejowanej (byly styszacymi), z drugiej —
przez ten fakt podwojnie doswiadczonych, stojacych na granicy brudnych gluchych,
niestyszacych dawniej styszacych. By¢ moze tym samym na poziomie pytania
0 somatopoetyke kazda z wybranych przeze mnie ogluchtych autorek staje sie lustrem,

a jej wytwor lustrzanym odbiciem*™.

4.2.2. Proza

W pracy wielokrotnie odwotuje si¢ do kategorii pogranicza, ktora stanowi dla
mnie cickawe pole badawcze nie tylko ze wzgledu na mozliwo$¢ teoretyzowania, ale
przede wszystkim z powodu interesujagcego mnie przelozenia na praktyczne ujecie
prezentujace konkretnego czlowieka Ww konkretnej codziennosci. Pragmatyczna
perspektywa wynika z potrzeby uruchamiania podmiotowosci W kontekscie
niepelnosprawnosci, ktore za Marta Wrzesniewska-Pietrzak okre§lam aksjologicznymi

414

wyznacznikami tozsamoSci'— UKrytymi m.in. w prezentacji bohaterow, sposobach

komunikacji, postawie odautorskiej czy kontekscie biograficznym.

Na tozsamosciowym szlaku

Tematyka pogranicza prezentowana jest w ksigzce Agnieszki Gorskiej
Okrgzanie ciszy™™. Pozycja ta stanowi Stownik wyrazéw szlachetnych i dziko rosngcych
zebranych w dziewigciu rozdzialach pod tytutami, kolejno: Stowa na wiatr, Stowa

niespodziewane, Stowa wstrzymane W biegu, Stowa szkolne 1 domowe, Stowa niezwyktej

2y, Lane, Maska dobroczynnosci..., op. cit., s. 61.

K. Ktosinska, Ciato - pozqdanie - ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakow
1999, s. 15.

M. Wrzesniewska-Pietrzak, op. cit.

Wszystkie cytaty pochodza z: A. Gérska, Okrgzanie ciszy, Warszawa 2004.
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wartosci, Stowa niepokojgce, Stowa niewyprobowane, Stowa w potrzasku, Stowa
szybujgce pod niebem. Trzy kolejne rozdziaty: Nadwrazliwosé, Znaki oraz Aniotow
mowa, rozszerzaja ogéolng liczbe rozdziatdéw do dwunastu | wypelniajg odrebng czesé
pod tytutem Pamieé uczué¢ — utrzymang w charakterze noty odautorskiej, skierowanej
do konkretnego, rzeczywistego odbiorcy ze $§wiata ghichych, najprawdopodobniej
pierwowzoru literackiego Kazurka. Jest to zatem powies¢ powstala z zastyszanej,
werbalnej opowiesci styszacego syna ghluchych rodzicow, inspirowana rzeczywistym
doswiadczeniem CODA*®. To powies¢ filtrowana przez odautorska perspektywe, a
wczesniej doroste wspomnienie dziecinstwa stanowigcego czas na pograniczu $wiatow
dzwigku 1 ciszy. Tekst stanowi zapis konstruowania tozsamos$ci przede wszystkim na
bazie odniesienia do j¢zyka, pokazuje droge zanurzania literackiego bohatera w stowach
i ich znaczeniach, by (do)okresli¢ wtasng pozycje na mapie systemow komunikacyjnych
oraz zwigzanych Znimi definicji jednostki. Wachlarz stow kategoryzowanych
tytutowymi okreslnikami, jak szlachetne, dziko rosngce, na wiatr, niespodziewane, itp.
Z jednej strony stanowi gradacj¢ napiecia odzwierciedlajacg zmaganie Z mowa wraz
z procesem fizjologicznego i spotecznego dojrzewania, z drugiej — buduje prywatny
stownik identyfikacji, w ktorym pojawiajg si¢ pojecia typu kwaterunek, arkady, uwazaj,
nie rozumiem, a takze miejsca puste, luki niezapetnione znaczeniem, fundamenty dla
stow-odpowiedzi na pytania pozostajace bez oddzwigku. Co ciekawe, cho¢ podstawe
definicyjng CODA nie opiera si¢ na zaleznosciach jezykowych, ale na przynaleznosci
do rodziny przynajmniej z jednym ghuchym rodzicem, jednak Gorska zwraca uwage na
waznos$¢ doswiadczen komunikacyjnych wynikajacych z takich powigzan w odniesieniu
indywidualnym, spotecznym i kulturowym.

Narracje rozpoczyna rozdzial zatytulowany Stowa na wiatr, co nie tylko
wprowadza czytelnika, czytelniczke w kontekst gry jezykowej, ale i kulturowej,
bowiem pobudza do poszukiwania powigzan znaczeniowych. itak, w i Liscie do

Koryntian, wrozdziale 14. $wicty Pawet*’

omawia znaczenie daréw jezyka
| proroctwa. Gtowna cze$¢ wypowiedzi skupia si¢ na wyeksponowaniu charyzmatu

modlitwy wyrazonej W natchnieniu, ktoéra przeciwstawiona zostaje modlitwie

*1® CODA (Children/Child of Deaf Adults) — termin okreslajacy dziecko przynajmniej jednego gtuchego

rodzica, stworzony przez Millie Brother, zatozycielke stowarzyszenia CODA International (Stany
Zjednoczone i Kanada). Zastgpit akronim HCDPs oznaczajacy rozbudowang nazwe Hearing Children with
Deaf Parents (styszgce dzieci Gtuchych rodzicéw).

a Wszystkie cytaty pochodza z: Biblia. Pismo Swiete Starego iNowego Testamentu, pod red.
ks. M. Petera, ks. M. Wolniewicza, Warszawa 2009.
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zamknigtej W obcych jezykach, a tym samym nie spetniajacej postulatow spotecznych,
bo ukierunkowanej na cele indywidualne, zarezerwowane dla obcokrajowcow
(barbarzyncéw). Warunkiem wtajemniczenia staje si¢ umiejetnos¢ catosciowego
rozumienia nauki chrze$cijanskiej, co przejawia si¢ W darze profetycznym i poczuciu
bliskos$ci Stworcy. Wobec tego jezyk obcy funkcjonujacy obok jezyka pierwotnego,
jako mowy natchnienia oraz nagrody Boga, staje si¢ rewersem, by¢ moze nawet
symbolem kary, bowiem nie prowadzi do zdobycia taski — zarowno spotecznej, jak
i metafizycznej: Tak samo jest zwami. Jezeli modlicie sie obcymi stowami,
niezrozumiatymi dla otoczenia, to kto zrozumie, co mowicie? Bedziecie mowic¢ na wiatr
(14, 9). Traktowanie stow obcych jako mniej warto§ciowych czy niepetnych pozornie
nie skutkuje zakazem ich stosowania, niemniej jednak podlega nakazowi poddania ich
nalezytemu porzqdkowi, tu tadowi chrzescijanskiemu. Nie gwarantuje on jednak
objawienia Boga i calkowitego nawrdcenia, bowiem jedynym pewnikiem tego doznania
okazuje si¢ przemawianie Z natchnienia Bozego.

Odwotujac si¢ do historii oralnosci | wprowadzonego wraz z nig prymatu mowy
fonicznej nad innymi sposobami jezykowego wyrazu, mozna stwierdzi¢, ze jezyk
migowy wpisat si¢ W kategori¢ stow rzucanych na wiatr, bowiem dhugo nie uzyskiwat
znaczenia spotecznego, a nawet jesli jego zbiorowotworcza rola zostala dostrzezona
wraz zrozumieniem kultury Gluchych, nigdy nie przekuta si¢ w forme, z ktorej
korzystataby cata wspolnota. Bohater powieSci Gorskiej, dziesigcioletni Kazurek,
CODA, a wlasciwie KODA czy moze raczej OCODA*'®, uczestniczac w wieczornym
przyjeciu imieninowym W domu babci icioci Emilki w Kielcach, dostrzega jednak
mozliwos$¢ powszechnego awansu stow wyrazonych w znakach migowych. Scena
zadumy - wrealiach zasypiania - nad stownym tabu $wiata dorostych
wybrzmiewajacym W trakcie cichego wymawiania tre$ci obejmujacych mitologie
narodowg, doprowadza go do kolejnego przekroczenia granicy wtajemniczenia,

uzyskania charyzmatycznej refleksji, ze oto sekretne stowa, jak enes-zet, pogrom czy

“e Istnieje zrdznicowana terminologia dotyczaca niestyszacych dzieci styszgcych rodzicow: CODA

obejmuje styszacego dorostego - dziecko niestyszgcych rodzicéw; KODA (Kids/Kid of Deaf Adults) odnosi
sie do styszacego niepetnoletniego — dziecka niestyszacych rodzicow. Ponadto wystepujg pojecia, jak:
OCODA (Only Child of Deaf Adults) na nazwanie styszgcego jedynaka — dziecka niestyszacych rodzicow;
OHCODA (Only Hearing Child of Deaf Adults) pojecie dotyczace jedynej styszacej osoby w rodzinie,
w ktorej pozostali cztonkowie, cztonkinie, np. rodzice irodzenstwo, sg gtusi;, SODA, czyli styszace
rodzenstwo gtuchego brata lub siostry (Siblings of Deaf Adults); GODA - pojecie odnoszace sie do
styszacych wnukoéw, wnuczek niestyszacych dziadkdéw (Grandchild of Deaf Adults) czy COHHA
(Children/Child of Hard-of-Hearing Adults) - dzieci styszagce majace rodzicow stabostyszgcych.
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biskup Kaczmarek, najpeiniej inajbezpieczniej dla wspdlnoty wyraza si¢ W jezyku

migowym:

Kazurek, wiedzial od dawna, zZe istniejg stowa, przy wymawianiu ktorych ludzie
rozglgdajg sie trwoznie wokot siebie. Takie stowa bezwzglednie powinny pozostac
W domu. Nie mozna pozwoli¢, aby ulatywaly przez okno 1aby letni wiatr roznosit je
W niewiadomych kierunkach. Ale jakie to sq stowa, ile ich wlasciwie jest, orientujq sie
Jjedynie dorosli. Oni tez wiedzq, dlaczego tych stow ciggle przybywa i kiedy naprawde

L, 419
trzeba sciszy¢ glos™ .

Jezyk migowy W oczach dziecka intuicyjnie staje si¢ alternatywnym systemem
komunikacji w $wiecie dorostych — w makrokosmosie politycznych i spotecznych
uwarunkowan, gdzie kamuflowanie tresci czy wymazywanie stow-zapalnikow stuzy
zapewnieniu bezpieczenstwa mikrokosmosowi rodzinnemu lub sgsiedzkiemu. z jednej
strony synonimicznie oznacza jezyk ezopowy umozliwiajacy utajnienie przekazu,
w ktorym elementy komunikacji niewerbalnej moga jedynie unaoczni¢ rzeczywistay
intencj¢ méwiacych, z drugiej — otrzymuje znamiona jgzyka obcego zrozumiatego przez
wybranych, cho¢ ze wzgledu na swoja odrebnos¢ mogacego wzbudzi¢ podejrzliwosé
wsrdd grupy zwigzanej Z innym systemem wartosci politycznych i §wiatopogladowych,
a tym samym skierowa¢ zainteresowanie wladzy na dang grupg.

W Biblii rozszerzenie charyzmatu mowienia do postugiwania si¢ obcymi

420 h421

jezykami wystepuje u $wietego Marka™ oraz w Dziejach Apostolskich™", ktore

stanowig kontrapunkt do niemozno$ci porozumienia wynikajacej z wielosci jezykow,

1422.

a zamknigtej] W symbolice wiezy Babe Swiety Pawet W i Liscie do Koryntian

9, Gorska, op. cit., s. 16.

Biblia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, pod red. ks. M. Petera, ks. M. Wolniewicza, t. IV,
Warszawa 2009, s. 123: i powiedziat im: Idzcie na caty swiat, gtoscie ewangelie catemu stworzeniu. Kto
uwierzy i przyjmie chrzest, bedzie zbawiony, a kto nie uwierzy, bedzie potepiony. a tym, ktorzy uwierzg,
bedqg towarzyszyty takie znaki: w moim imieniu bedq wyrzucali czarty, bedq méwi¢ nowymi jezykami
i bedg bra¢ weze w rece, a chocby wypili cos trujgcego, nie zaszkodzi im (Ewangelia wedtug swietego
Marka 16, 15-18).

! |bidem, s. 258: Wtedy zobaczyli, ze nad gtowami kazdego z nich pojawity sie jakby jezyki ognia.
a Duch Swiety napetnit ich wszystkich, izaczeli méwic¢ obcymi jezykami, jak im Duch dawat (Dzieje
Apostolskie 2, 3-4).

422 Ibidem, s. 23: Cafa ziemia uzywata wtedy jednej mowy, czyli tych samych wyrazéw. Gdy [ludzie]
nadciqgali ze wschodu, natrafili na nizine w ziemi Szinear i tam sie osiedlili: Potem powiedzieli sobie: - Do
dzieta! Narébmy cegiet i wypalmy je w ogniu! itam cegfa zastepowata im kamien, a smota zaprawe
murarskq. Rzekli tez: Do dzieta! Zbudujmy sobie miasto z wiezq, ktdrej szczyt dosiegnie nieba! Tak
zdobedziemy sobie rozgtfos, abysmy nie musieli rozpraszaé sie po catej ziemi. a Jahwe zstgpif, aby

420
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dopuszcza role jezykowego posredniczenia w momencie objawienia, ale wylacznie
W postaci natchnionego tlhumacza, ktéry w podobnym uniesieniu dzieli si¢ swoim darem
rozumienia. w kulturowej relacji miedzy jezykiem mowionym a jezykiem migowym
bytaby to sytuacja autorskiego przektadania, najdoskonalej wyrazona wtasnie w postaci
CODA. Agnieszka Klimczewska ze Stowarzyszenia CODA Polska. Styszqce Dzieci —
Niestyszqcy Rodzice®™, odwotujac si¢ do doswiadczen wlasnych oraz 0séb zrzeszonych,
wskazuje, iz juz kilkuletnie dzieci stajg si¢ ttumacz k ami — zaro6wno we wilasnych
rodzinach, jak i w relacjach cztonkéw rodzin ze $wiatem zewnetrznym. Pelnienie takiej
roli nie jest wcze$niej dyskutowane, staje si¢ niejako obligatoryjne itaczy si¢
z praktyczng strong komunikacji, cho¢ dzieci nie przechodza wczes$niej edukacji
zwigzanej z zasadami przekladowymi, nie poszerzaja stownika poj¢ciowego,

a wrzucane sa W kategorie odpowiedzialnos$ci czy wladzy:

Ten, kto steruje przeptywem informacji, kontroluje sytuacje. Rodzice liczq sig z twoim
zdaniem, poniewaz sami majq ograniczony dostep do informacji. Kiedy przychodzity

pisma z urzedu czy banku, to ja, a nie rodzice, sprawdzatam, o co chodzi*®*,

Na poziomie instrumentalnym i/ lub emocjonalnym moze tu dochodzi¢ do
perentyfikacji, czyli zamiany r6l rodzic-dziecko, czgsto ze zbytnim wykorzystaniem sit
fizycznych i/ lub psychicznych dziecka, a tym samym do parentyzacji rozumianej jako
poczucie nieadekwatno$ci, niemozliwos¢ porozumienia z otoczeniem. Otwartym
pozostaje takze pytanie o osadzanie dziecka W thumaczeniu czy moze raczej W sytuacji
rzeczywistego podejmowania decyzji w imieniu rodzicéw, ktorzy z rdéznych przyczyn
(komunikacyjnych, zwigzanych z wyksztatlceniem, itp.) moga decydowaé si¢ na

poleganie na zdaniu styszacego dziecka, blizszego swiatu wigkszosci.

zobaczy¢ miasto | wieze, ktore budowali ludzie, irzekt: Tworzq oni jeden lud i wszyscy majg te samq
mowe. To jest przyczyna ich dziatania! ZejdZzmy wiec i pomieszajmy tam ich mowe, aby juz nie rozumieli
sie wzajemnie. i tak rozproszyt ich Jahwe stamtqd po catym swiecie, przestali wiec budowac owo miasto.
Dlatego wtasnie nazwano je Babel, gdyz Jahwe pomieszat tam mowe caftej ziemi; stamtqd tez rozproszyt
ich Jahwe po catym swiecie (Ksiega Rodzaju 11, 1-9).

2 70b. Stowarzyszenie CODA Polska. Styszqgce Dzieci — Niestyszqcy Rodzice, online:
http://www.codapolska.org/, [data dostepu: 16.01.2018r.].

24g Kotakowska, Miedzy swiatem a ciszq, ,Charaktery” 2013, nr 1/2013.

Zob. online: http://www.codapolska.org/wp-
content/uploads/2012/09/Char_2013.01_KOLAKOWSKA_s.076-0812.pdf, [data dostepu: 16.01.2018r.].
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TozsamoSciowe peryferia

Zycie na pograniczu $wiatow i wyniesione z nich wiedza oraz do$wiadczenie,
cho¢ wielokrotnie zwigzane ze spotecznymi i psychologicznymi obcigzeniami, tgczg sie
ze swego rodzaju misterium poznawczym, rozpi¢tym migdzy profanum, jak sktadanie
w tekécie Gorskiej sadowych wyjasnien przez Kazurka w imieniu mamy, a sacrum
ujetym W umiejetnosci  zycia na pograniczu $wiatow, przejscia jezykowego
wtajemniczenia zarezerwowanego dla nielicznych. Sama che¢ wejscia W swiat ciszy
wyrazana przez styszacych nie jest postrzegana jako wystarczajgca i przektada si¢ na
konieczno$¢ wlozenia wysitku W nauke migania, wyraznego wymawiania stow, by
mozna bylo je odczyta¢ z ruchu warg, spojnosci migdzy komunikatem werbalnym
i niewerbalnym czy oczyszczania wypowiedzi z niepotrzebnych okreslen. Zachwianie
ktorejkolwiek z zasad wyniesionych z normy jezyka migowego moze doprowadzi¢ do

h*?®. Kazurek dobrze wiedzial, iz doznanie

utraty zaufania ze strony osob niestyszacyc
krzywdy ze swiata dzwigku rbwnoznaczne jest Z catkowitym zerwaniem porozumienia.
Sam, bedac na pograniczu sfer, wyczekiwat sytuacji, w ktoérych jak mama postawiona
przez niego przed kolejnym szalonym pomystem bg¢dzie mogt udawaé, ze czego$ nie
rozumie w komunikacji, by osiggnaé wlasne cele.

Gorska interesuje swego rodzaju ziemia niczyja znajdujaca si¢ pomigdzy
Swiatem dzwiekow i Swiatem ciszy, ziemia tym bardziej marginalizowana, gdyz
nalezaca do dziecka ijego perspektywy poznawczej. Autorka staje si¢ niejako
reprezentantkg matoletniej postaci, styszacego syna gtuchych rodzicow, oddaje jej glos
(co taczytoby si¢ jednak z postawg opresyjng), a moze raczej probuje wskazac pole jej
dominacji, wykorzystujac stowo jako narzedzie walki. Kazurek, a wtasciwie Kazik, syn
nieszczesnego Bisia, wielokrotnie zostaje postawiony w odmiennych narracjach typu
dzieki czemus — przez cos, wskazujacych na opresyjnos¢ grupy wigkszosciowej, w tym
przypadku styszacej, nad mniejszosciowg — osOb gluchych. Jego narodzinom

towarzyszg oddech ulgi i okrzyk radosci krewnych na wies¢ o glosnym gaworzeniu

i styszeniu niemowlaka. Historia zatem zamierza toczy¢ si¢ naturalnym torem, zgodnie

> por. WypowiedZ osoby g/Gtuchej, Katarzyny Szymury, objasniajgcej wiasne zaleznosci

komunikacyjne: z autopsji wiem, Ze cztowiek gtuchy, zeby odczyta¢c mowe zust osoby mdwigcej,
maksymalnie wyteza swoj wzrok, wowczas jego mozg pracuje na wysokich obrotach do 10, ewentualnie
15 minut, a w miedzyczasie zdarzy sie, ze jedno stowko jemu umknie wtedy reszty juz moze tylko sie
domysla¢ na podstawie mimiki czy jezyka ciata osoby mdwigcej. Potem juz nastepuje zwyczajne
zZmeczenie i "wytgczenie" sie z rozmowy.

Zob. Rozmowa z Kasiq o pomaganiu zwierzetom, atakze o nauce ipromowaniu Polskiego Jezyka
Migowego. Duzo zdjeé!, online: http://www.mocnacisza.pl/2017/04/rozmowa-z-kasia-o-pomaganiu-
zwierzetom.html, [data dostepu: 16.01.2018].
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z zegarem normalnych rodzin, z rytmem dzwigkowej komunikacji. Mimo wszystko
dochodzi do odwrdécenia mitu o nieskazitelnym bohaterze, dziecku szczg¢$cia
umozliwiajagcym powr6ot do heroicznej rodzinnej opowieéci426, bowiem chtopiec
niezdrowo interesuje si¢ jezykiem migowym I najbezpieczniej czuje si¢ przy boku
ghuchej matki. To niezauwazalne, wrecz konspiracyjne wchodzenie po cichu i bez echa
do zakazanego $wiata gluchych staje si¢ W oczach styszacych cztonkow rodziny
symbolem zagrozenia. Dziecigca oczywistos¢ wynikajgca z wypowiadania pierwszych
stow 1 jednoczesnego postugiwania sie gestem skutkuje decyzjg dorostych o wrzuceniu
Kazurka w nomadyczng koncepcje swiata — staje si¢ on nie tylko nomadag jezykowym,
ale i przestrzennym, relacyjnym, przechodzac przez szkole jezyka fonicznego u babci
i cioci w Kielcach czy babci od strony ojca w Krakowie. Tym samym kobiety stajg si¢
pierwszym znaczgcym innym427, nosicielkami jezyka, bowiem pozwalajg intencjonalnie
wytworzy¢ dziecku wlasne emocje W bezpiecznym, bo znanym S$rodowisku. Jednak
wraz z kazdym stopniem jezykowego, fonicznego wtajemniczenia Kazurek ulega
reifikacji i stopniowo przeobraza si¢ z mafego psiaka sentymentalnie kroczacego za
swoja ciocig W niewidocznego przy stole, obcego iniemego krewnego zgodnie
z koncepcja family dog*®. Zapewnianie pigcioletniemu woéwczas chlopcu realizacii
podstawowych potrzeb fizjologicznych, jak positki czy sen, nie wstrzymato jednak
rozwoju dalszych kompetencji oraz samos$wiadomosci zycia juz zawsze W dwoch

swiatach:

Jeden z nich [$wiatow — przypis EW] ograniczony byt niewidzialng, dzwigkoszczelng
taflg. Oddzieleni nig ludzie mogli patrze¢ na swiat zewnetrzny, ale nie potrafili sig Z nim
potgczyé. Mogli obserwowaé galopujgce konie, rozkolysane dzwony i nachylajgce si¢
gatezie drzew, ale nie mogli ustyszec tetentu kopyt, uderzen spizowych serc, szumu

wiatru.

26 7ob. Wujek Kazurka, a brat niestyszgcego Bisia, zginagt, walczac w Legionach, podobnie jak dziadek
chtopca. w rodzinie istniata potrzeba wewnetrznego mitu, co wida¢ takze na przyktadzie opowiesci
o wojennych losach kuzynki Ireny i poczucia wspdlnotowego rozczarowania, kiedy okazato sie, iz nie byta
scigana przez gestapo z powodu bohaterskich akcji dywersyjnych, ale w zwigzku z przedwojenng
dziatalnoscig w Lidze Morskiej i Kolonialne;j.

*7 7ob. M. Marody, A. Giza-Poleszczuk, Przemiany wiezi spotecznych. Zarys teorii zmiany spotecznej,
Warszawa 2004, s. 87-90.

428 Family dog — zjawisko wystepujgce w niektérych rodzinach styszacych z gtuchymi dzie¢mi, ktére
traktowane s3 jak zwierzeta przy stole - nie zauwaza sie ich obecnosci, ewentualnie pobtazliwie
poklepuje po gtowie i wymawia ich imie.
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Zewnetrzny Swiat dzwigkow bywal czesto zbyt halasliwy, ostry 1nieprzyjazny, ale to
W nim odbywaly si¢ niewgtpliwie rzeczy wazne. Ten, kogo otaczata cisza, nie mogt by¢
krolem i zwycieza¢ pod Grunwaldem, nie mégtby zbudowaé Wawelu ani by¢ lotnikiem.

Pewnie nie mogtby nawet walczy¢ na wojnie429.

Proba wstrzymania stow w biegu dwujezycznos$ci paradoksalnie doprowadzita
do szybszego dorastania Kazurka, do zrozumienia dwuznacznos$ci $wiata oscylujgcego
wokot biegunéw méowione — migane, obce — swoje, przed szkotg — aktualne czy szkolne
— domowe. Drodze tej towarzyszy poszukiwanie siebie icelowa zmiana imienia
bohatera, ktory w pespektywie szkolnej, oficjalne;j staje si¢ teraz po prostu Kazikiem, by
W bezpieczne] przestrzeni rodzinnego domu powrdci¢ do imienia Kazurek, tak
dzwiecznie wypowiadanego przez matke. Nawet proba znalezienia wspdlnego jezyka
Z rowiesnikami pierwszego dnia edukacji konczy si¢ ogolnym pokazywaniem sobie
Jjezykow, bynajmniej nie odmiennych sposobéw komunikacji, ale triumfem wrogos$ci
| potrzebg odnalezienia si¢ W Ciszy.

Znamienny dla samos$wiadomos$ci Kazurka okazuje si¢ wiek dziesieciu lat
I jedna z samodzielnych podrézy pociagiem do rodziny w Kielcach, a wlasciwie
moment wjazdu pociggu do tunelu. Tunel staje si¢ tu przestrzenia konfrontacji
Z niemoznoscia komunikacji, miejscem catkowitego odosobnienia poznawczego mimo
wczesniejszego przekonania bohatera o byciu przygotowanym na mozliwos$¢ zerwania
wszelkiego kontaktu z rzeczywistoscig. By¢ moze to nie odcinajagca od widomego
czarna gardziel tunelu staje si¢ problematyczna, ale nagltos¢ doznania, momentalno$¢
zmystowego zaburzenia, ktora niczym barokowa koncepcja przemijalnosci dzieje sig in
ictu oculi, w mgnieniu oka. Jedynym sposobem wstrzymania poglebiajacej si¢ utraty
kontroli nad rzeczywisto$cia, wzmozonej somatycznym odczuciem braku tchu
| stopniowego duszenia, wydaje si¢ by¢ proba racjonalizacji doznania. Kazurek
decyduje si¢ na oszustwo samego siebie | wmowienie swej swiadomosci, iz decyzja
0 przerwaniu kontaktu z rzeczywistosciq jest jego wilasnym wyborem izZe to on
zdecyduje, kiedy zndw ma zobaczy¢ ksztalty i barwy*®. Zabieg ten nie przynosi jednak
zamierzonego rezultatu, a odliczanie do dwudziestu w celu ukojenia nerwow przyczynia
si¢ wylacznie do wigkszego skupienia na odczuwanych emocjach. Rozpoczyna si¢

wowczas, niezwykle synestezyjna, sungca W ciemnosci wedréwka jego dloni,

29, Gorska, op. cit. , s. 30.

430 Ibidem, s. 8.
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wynikajaca z checi dotknigeia znanych przedmiotéw, by dokona¢ rozpoznania miejsca,
a tym samym upewnienia si¢ W realnosci bycia tu iteraz. Narzedziem rozpoznania
intuicyjnie stajg si¢ rece, niewidoczne wewnatrz tunelu, wypierajagc tym samym
glosowa mozliwo$¢ porozumienia si¢ ze wspotpasazerami. Tym samym kamienna
przepora, ktéra bezlitosnie wchlongta pocigg, stanowi ptaszczyzne transfiguracji
Kazurka i opowiedzenia si¢ po stronie $wiata g/Gluchych. Odsfonigcie dokonuje sig
poprzez nagle wdarcie si¢ stonca do wnetrza wagonu i ukazanie w pelnym S$wietle
poplamionych sokiem z czere$ni dloni. Scena ta, niczym termowizyjny zapis
najcieplejszej czesci ciala, identyfikowanej jako symbol wlasnej tozsamosci, prowadzi
do poszerzenia perspektywy poznawczej bohatera inamystu nad sposobami
odbiorczymi $wiata przez osoby z réznymi kategoriami niepetnosprawnosci — wzroku
i stuchu. Paradoksalnie, odczucie Ieku wynikajace z przebywania w catkowitej
ciemnosci, potaczylo si¢ zprzyjemnym doznaniem podniecenia, wynikajacym
Z tgsknoty za przezywaniem czego§ nowego, czegos, co wykraczatoby poza znane,
oswojone, bezpieczne. Kazurek niczym Leonardo da Vinci przed wejsciem do wloskiej
groty w Bomarzo®! odczuwa jednoczesnie strach i cickawos¢, groze i cudowno$é
oczekiwania, by w ciszy tunelu wshucha¢ si¢ W wewngtrzny szept i rozpozna¢ wlasne
ja, to pierwsze, zwigzane Z pierwotng naturg. Odrzucajac caly sztafaz kulturowych
nalecialoéci, dokonujac symbolicznego obmycia w czerwieni Krwi i migsistosci
czere$ni, calym cialem opowiada si¢ po stronie prawdy o sobie. Wten sposdb
przekracza dotychczasowe mniej lub bardziej uswiadomione uwigzienie, zrzuca

syrakuzanskie kajdany, by przekroczy¢ Ucho Dionizosa**. By dojrzeé.

W bezpiecznym kregu bajki
Alternatywa dla dzieciecego zagubienia si¢ W oczekiwaniach styszacych
I niestyszacych dorostych bylo wykreowanie przez Kazurka roéwnoleglego Swiata

przepojonego bajkowa, legendowa narracja, W ktorym zatarty si¢ granice miedzy tym,

1 | eonardo da Vinci zwiedzajac Parco dei Mostri (Park Potworéw), inaczej zwane Sacro Bosco (Swiety
Las) lub Ogréd Bomarzo we Wtoszech, odczut niepokéj przed wejsciem do Bramy Piekta (Paszczy Orco):
Kiedy spedzitem u wejscia troche czasu, pisat w Pamietnikach, narosty we mnie dwa sprzeczne odczucia,
strach ipragnienie — strach przez budzqcq groze czelusciq jaskini, pragnienie przekonania sie, czy
wewnqtrz nie kryjq sie aby jakies cudownosci. Zob. Leonardo da Vinci, Diaries, [w:] N. Miller, Heavenly
Caves, New York 1982, s. 5.

*2 Ucho Dionizosa — jedna z grot skalnych mieszczacych sie w kamieniotomach na terenie Parku
Archeologicznego w Syrakuzach, styngca z doskonatej akustyki. Wedtug podan zostata wykuta w skale
przez Dionizosa, ktory dzieki temu mogt podstuchiwaé wieznidow pokonanych w walkach i reagowac na
planowany bunt.
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co prawdziwe i bajkowe**

. Przenikalno$¢ granic fikcji i rzeczywisto$ci uwidaczniata
si¢ W snuciu opowiesci o Bramie Florianskiej, w widzeniu dobrej wrozki w lekarce
Ko$ciuszkowej czy W bezstownym, wzrokowym porozumieniu z psem Krzyzakiem.
Intymno$¢ zawarta W spojrzeniu czestokro¢ W historii chtopca okazywata si¢
momentem identyfikacji, wsobnego i zewnetrznego rozpoznania partnerow komunikacji
pozastownej, prowadzacego do wypowiedzenia prawdy ogdlnej w stowach Tak byfo,
jest i bgdzie434. Czysta, szczera wiedza o §wiecie wywiedziona z glebi wzorku pojawia
si¢ W dwoch réownolegtych opowieSciach — 0 babci 1o zabie. Obie postaci niosty
W sobie dar jasnowidzenia, pewnoS$ci 1 racji, ktory uprawomocnial si¢ W poczuciu ich
sity w przeswiadczeniu Kazurka. Dar ten ukryty byt wich starych, madrych
| rozumiejacych oczach, a codzienno$¢ spotkania z babcig W kuchni oraz zabg na ganku
pozwalata mu przekroczy¢ granice poznania odmiennych, a jednak tak bliskich bytow,
usuwajac strach przed niewiadomym i niezrozumiatym na rzecz pogodzenia si¢ z koleja
rzeczy ispokoju. To wspolbycie | wspotodczuwanie stanowito swego rodzaju nauke
rownowagi, wprowadzajacej do zycia chtopca elementy tadu i tak oczekiwanej ciszy.
Do budowania $wiata Kazurka, pasma ziemi niczyjej Goérska wykorzystuje nie
tylko narracj¢ utrzymang W konwencji bajki, ale rdwniez onirycznej opisowosci. Nie
jest to jednak bezpieczne uniwersum, cho¢ skonstruowane na podstawie znanych
i bedacych pragnieniem chlopca przestrzeni, ale miejsce ponownego zbtadzenia,
replikujacego poczucie niepewnosci. Poczatkowo sen okazuje si¢ antidotum na grozng
I nieznang rzeczywistos¢, jaka okazala si¢ chociazby wizyta na komisariacie po
wczesniejszym zagubieniu si¢ chlopca w miescie. Momentalnemu rozptynigciu si¢
W marzeniu sennym towarzyszy przeniesienie przed witryng¢ sklepu ze slodyczami,
miejsca tesknoty okolicznych dzieci, ktoremu patronuje tajemnicza lalka poruszajaca
glowsa i dzierzaca W swych rekach szklang laseczke z cukierkami. To autonomiczne
symulakrum cztowieka bezstownie inicjuje che¢ opowiesci Kazurka, jego migowa his-
tori¢ objasniajaca wszystko, co si¢ wydarzyto. Eksponuje tym samym pierwotny jezyk
jego opowiesci zawarty W przestrzennym ruchu dloni ispojnym komunikacie ciata.
Poza fonicznos$cig. Jednak decyzji o wyj$ciu Z domu budowanego na dzwickowych
fundamentach i spotkaniu zlalkg towarzyszy wchloni¢cie przez arteri¢ miasta —
ruchliwo$¢, dhugos$¢ odcinkéw, multiplikowanie witryn sklepowych i mnogos¢ ludzi na

przystankach tramwajowych zdaja si¢ wcigga¢ chtopca w Shulzowski labirynt.

B Gorska, op. cit., s. 38.

34 Ibidem, s. 15.
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Bezsilno$§¢ wynikajaca z niespodziewanego zagubienia narusza podstawy jego
jezykowej tozsamosci, a strach bedacy nastgpstwem spotkania z obcym me¢zczyzng na
drodze wymusza na chlopcu rozpoczecie wyjasniajacej opowiesci W jezyku osob
styszgcych, mimo rwania narracji i utraty jej logicznosci. Powiclenie tej sytuacji
odbywa si¢ chwile pozniej, po wybudzeniu, w realiach komisariatu, kiedy to Kazurek
podaje milicjantowi swoje dane i powotuje si¢ na znajomos¢ z dobrg wrozkq lekarka
Kosciuszkowg. Wyjscie Z domu konczy si¢ powrotem. Samodzielna podréz okazuje si¢
kleska. Zdaje si¢ jednak, ze klgska pozorng, bowiem chtopiec wraca z osobistym ztotym
runem, zapachem stowa arkady, pod ktorymi miescit si¢ sklep z chatwami i pralinami.
Stowem-zakleciem, topograficzng wskazowka uniemozliwiajacg juz kolejne zagubienie.
Koncepcja arkad wpisuje bohatera we wzor kulturowy spacerowicza wywiedziony
z zatozen Georga Simmcla czy Benjamina, tworzac tym samym prototyp wybiegu,

0 ktérym Zygmunt Baumann mowi:

(...) tu wilasnie uczyl sie spacerowicz traktowac¢ swiat jako teatr, ulice jako scene,
przechodniow jako aktorow mimo woli, siebie jako rezysera sztuk bez prologow
| rozwigzan, a zycie jako gre, W ktorej nikt nie jest tym, kim byc¢ sie zdaje, W ktorej
kazdego mozna postrzega¢ na rozne sposoby W ktorej roznice miedzy prawdg,
udawaniem i domystem zacierajq si¢ — ale tez sq nieistotne | nikogo szczegdlnie nie

frapujq ani nie trapiq435.

Mozna podejrzewac, ze oZywiona jakims sposobem lalka t0 alter ego Kazurka
zamknigtego za szklang tafla spotecznej umowy. Zaproszenie do sklepu bez stow nie
tylko oznacza ni¢ bezstownego porozumienia, wzrokowe zawolanie i znajomos¢ jezyka
migowego, ale unaocznia jednoczesnie tgsknote za przestrzenia pozbawiong fonii,
miejscem catkowicie zbudowanym na potrzebach oséb gluchych, wizjg Utopijnego
Miasta, gdzie niestyszacy zyja wsrdd niestyszacych i z dumg komunikujg si¢ wlasnym
jezykiem. w swiecie CODA to rowniez jeden ze sposobow przekroczenia konwencji
dummies kid, dziecka-manekina, dziecka-atrapy pozbawionego swej dziecigcej
podmiotowosci wraz Z momentem  przyjecia obowigzku tlumaczeniowego,
posredniczenia miedzy realiami osob styszacych a niestyszacych, kiedy to wezesne lata

zycia czesto zostaja pozbawione beztroski.

3% 7. Baumann, Ponowoczesne wzory osobowe, ,Studia socjologiczne” 2011, nr 1, s. 446.
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Kobiety raz jeszcze

Jak juz wczes$niej wspomnialam, §wiat Kazurka okazuje si¢ §wiatem kobiet —
zarowno werbalne inicjacje jezykowe, jak I te wyrazone jezykiem migowym dokonujg
si¢ za sprawg przewodniczek: bab¢ i cioci oraz mamy i Reni. Her-storia buduje tym
samym his-torie, jednoczesnie zarysowujac ni¢ napigcia miedzy obranymi przez kobiety
jezykami pierwszej socjalizacji chtopca, w tle ktorej pobrzmiewa rytm odtwarzania
wspomnienia ojca isamodzielnego kreowania jego wspolczesnej narracji przez
Kazurka, zgodnie jednak z oczekiwaniami styszacej wspdlnoty. Gorska wskazuje, iz
spoteczne przeswiadczenie dotyczace funkcjonowania osob ghuchych swe podstawy
wywodzi z perspektywy medycznej, koncentrujacej si¢ na uposledzeniu, fizycznym
»braku” uniemozliwiajacym petni¢ zycia, wobec tego uruchamiajgcym wsrod
styszacych potrzebe wspotczucia, wsparcia i pomocy biednemu gluchemu. Rozzalenie
nad losem niestyszacej osoby najpetniej wida¢ W rozmowie wujka chlopca

z przyjacielem Zbychem:

- A co to za pomocnika masz? — zapytat, patrzqc na Kazurka.
- To syn siostry mojej Zony, Z Krakowa — odpowiedziat wujek.
- Tej gluchej? Alez ona pigkna dziewczyna byla, od twojej nawet tadniejsza... 1 patrz,

Jjaka nieszczesliwa — mowit ten Zbychu436.

Tym samym antyczna kalokagatia nie moze zosta¢ zrealizowana w ciele matki
naznaczonej medyczng i spoleczng skazg. Mozna zaryzykowaé takze stwierdzenie, iz
wadliwos¢ kobiety wzmacnia tabuizacje jej seksualno$ci W kontekscie ewentualnego
zwigzku ze styszacym mezczyzng, ktory w konfrontacji z takq prawda rezygnuje ze
staran o wzgledy dziewczyny. Mozna doj$¢ ponadto do brutalniejszej jeszcze prawdy,
jesli intensywnos¢ osobistego doznania kwalifikuje si¢ do stopniowania, ze kobieta
z fizycznym defektem przeznaczona jest wylacznie mezczyznie ztakg samg lub
podobng ufomnoscig. W ten sposdb medyczna optyka utrudnia neutralne spojrzenie na
glucha osobe idostrzezenie W jej gluchocie potencjalu innego systemu
komunikacyjnego przy takich samych jak u styszacych mozliwosciach rozwojowych.

W osobistych $wiadectwach o0sob g/Gluchych czesto pojawia si¢ refleksja

zwigzana Z obligatoryjnos$cia wlozenia wigkszego wysitku W udowodnienie wtasnych

B, Goérska, op. cit., s. 23.
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kompetencji  $rodowisku, jakby warto$¢ jednostki wymagata dodatkowego,
wzmocnionego dowodu, a nie wyprowadzana byta z bycia czltowiekiem. W Okrgzaniu
ciszy procesowi temu podlega matka Kazurka, utalentowana krawcowa, rozwijajgca
swoje artystyczne predyspozycje w zaciszu domowym, by ostatecznie zdoby¢ renome
wsrod krakowskich klientek ijako do$wiadczona mentorka nadzorowaé prace

dziewczat-praktykantek:

Za kazdym razem, kiedy jakas suknia zostata catkowicie ukonczona, praktykantki
wyrazaly zachwyt dla mistrzowskiego kunsztu szefowej. Mama, swiadoma swych
umiejetnosci, nie tylko z zadowoleniem, ale i z pewnym zniecierpliwieniem przyjmowata
od fraucymeru wyrazy podziwu. Nie ukrywata przekonania, ze dziewczyny, ktore bardzo
niewiele jeszcze w Zyciu widzialy, nie mogqg by¢ wiarygodnymi recenzentkami jej dzieta.
Miata juz przeciez ugruntowang stawe wsrod wybrednych krakowskich klientek, ktore

Z ust do ust przekazywaly sobie informacje o utalentowanej gluchoniemej krawcowej437.

Jedna z najblizszych wspdlpracowniczek mamy okazata si¢ pachngca wrzosem
Renia. Nie tylko pomagata w szyciu i przekazywaniu informacji, bowiem sama byta
corka ghuchych rodzicoéw i znata jezyk migowy, dzigki czemu mogta wcielaé si¢ W role
ttumaczki, posredniczki w ustaleniach z klientkami, ale takze zajmowata si¢ Kazurkiem
w czasie choroby, wprowadzata go w §wiat popkultury poprzez wspolne przegladanie
kolorowych pism iromansowe narracje oraz brata udzial w rodzinnych czy
kolezenskich uroczystosciach. Relacja matki z Renig dowodzi potrzeby zrzeszania si¢
0sOb znajacych srodowisko g/Gluchych, przebywania razem we wspolnym konteks$cie
kulturowym, a przede wszystkich jezykowym zgodnie z intencja, iz do wspodlnoty
nalezy ten, kto identyfikuje si¢ znig. Te dwie kobiety W pewnym sensie staly si¢
inicjatorkami i kontynuatorkami spotkan rozpoczetych W Zwigzku Gluchych, ktory miat
swojq siedzibe daleko od centrum*®?, a dzigki otwartosci matki w symboliczny sposéb
mogl przenie$¢ si¢ do serca miasta. Towarzyskie zebrania W poblizu Plant
z perspektywy dziecka staly si¢ miejscem walki i tryumfalnego odwetu jezyka
migowego wzgledem komunikacji styszacych. z obserwowania przez Kazurka
miedzynarodowego, bo krakowsko-ostrawskiego spotkania wynika, i1z jedynym

sensownym, znajdujacym si¢ ponad kategoriami obcosci i niezrozumienia jezykiem jest

437 Ibidem, s. 55.

438 Ibidem, s. 59.
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jezyk migowy, umozliwiajacy porozumienie oséb wywodzacych si¢ z r6znych kregow
kultury Ghuchych, przy ktérych komunikacja oséb styszacych, uzywajacych jezyka
polskiego i stowackiego, staje si¢ problematyczna. W pewien sposdb Kazurek wskazuje
tu na uniwersalnos¢ jezyka migowego, jego utylitarny charakter, zwigzany oczywiscie
z elitarnosciag  znakow W poszczegolnych systemach, ale i egalitarnoscia celu
komunikacji, jakim jest zrozumienie. Nalezy jednak pamictaé, by nie przeceniaé
ikonicznego stopnia migdéw inie przywigzywaé si¢ do niezmienno$ci znaczenia,
bowiem uzytkownicy, uzytkowniczKi jednego zjezykow migowych widzac ciag
znakoéw migowych wykonanych W innym jezyku migowym, rozpoznaja/ odgaduja ich
znaczenie na podobnej zasadzie przypadkowos$ci, co osoby postugujace si¢ jezykiem

moéwionym. Dzieje sie tak dlatego, iz:

zmiany historyczne w migach polegajg na tym, zZe nie zachowujg one relacji ikonicznej
do tego, co oznaczajg, innymi stowy, migi pojawiajq sie W jezyku jako gesty wyraznie
ikoniczne, ale z czasem staja si¢ coraz bardziej nieprzejrzyste. Kiedy dany mig wchodzi
W sktad jezyka, jego ksztalt okreslany jest regutami struktury tego jezyka, a nie jego

. 439
zewnetrznym znaczeniem: .

Zenska perspektywa wychowawcza wkrada sie ponadto w przekraczanie takich
progow poznania jak inicjacja W seksualno$¢, ktora pozbawiona opowiesci
rodzicielskiej (ojca z powodu weczesnej $mierci i|matki z przyczyn zwigzanych
z gluchota czy relacji matka-syn) dzieje si¢ jakby przypadkiem, na marginesie narracji
oficjalnej, w kqgcie za szafami. Paradoksalnie zach¢ta do jej odkrycia okazuje sig
cichutkie skrzypniecie podfogi, niewyczuwalny dla niestyszacego odgtos westchnienia,
wprowadzajacy Kazurka w rol¢ — niezauwazonego przez odgrywajacych akt seksualny
Reni¢ i Samovratka, goscia z Ostrawy — widza. Irracjonalno$¢ sceny nie tyle skupia
uwage chtopca na samym fizycznym wspoétzyciu kochankéw, ile na racjonalnej ocenie
ich dziwnych péz, powykrgcanych cial, niewspotmiernych wysokosci, co ostatecznie
prowadzi do rozczarowania pospolitym widokiem Reni, w zaden sposob nie
przypominajacej aktorek z czasopism. Ten wazny poznawczo epizod, wykorzystujacy
komizm sytuacyjny, przeradza si¢ rowniez W swoistg scen¢ teatru W teatrze za sprawg

zamiany miejsc widz-odgrywajacy rolg¢. Moment wycofania Kazurka prowadzi bowiem

B9g, Anderson, op. cit., s. 113.
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do wzrokowego spotkania z Renig i jej porozumiewawczego mrugnigcia, po ktoérym
pozostaje chlopcu juz tylko wspodtczucie wzglgdem Frantiszka bezglo$nie zatopionego
w staniku dziewczyny i nieswiadomego swej podrzednej roli w intymnej sytuacji. w ten
Sposob Renia jako Wenus-Afrodyta przekracza tabu larow i penatéw i w(y)prowadza
Kazurka w seksualny $wiat.

Kobiecej perspektywie objasniania $wiata towarzyszy zabawa W ojca.
Co ciekawe, nie wynika ona z wewnetrznej, dzieciecej/ chtopigcej potrzeby doznania
meskiej narracji, ale staje si¢ rezultatem zewnetrznego nacisku przychodzacego
z systemowych realiow szkolnych i rowiesniczych. Poczucie koniecznosci posiadania
ojca jest niejako nakazem chwili, obronng tarcza na stowny atak ukryty w pytaniach-
zadaniach kolegow: Czy W tym domu nie ma jakiegos ojca? oraz nauczycielki: Podaj
imig ojca, ktore przynosza ze sobg kolejne dylematy, jak kwestia ghuchoty ojca, ale
takze uruchamiajg proces tworzenia wlasnej opowiesci o rodzicu. Proces ten odbywa si¢
na zasadzie spajania obcych, zewnetrznych historii, jak mikroopowiesci kolegow
0 wlasnych opiekunach, ale iodtwarzania wspomnien babci zastyszanych we
wczesnych etapach dziecinstwa. Wykreowaniu i wzmocnieniu pamigci dziecka stuza
ponadto dokltadne (za pomoca lupy) analizy zdjeé-pamiatek, listow, $wiadectw,
wszelkich dokumentow poswiadczajacych istnienie ojca oraz odwotanie do
zmystowego klucza poznania poprzez poszukiwanie W pamigci zapachu ojca by¢ moze
zatrzymanego w wyciagnietym z szafy krawacie w prazki.

Wysitek wlozony w odtwarzanie relacji ojciec-syn nie moze przyniesé
oczekiwanych rezultatow z powodu zaleznosci czasowych — W koncu byli razem tak
krotko, zZe trudno przypomniec¢ sobie cokolwiek, co mogloby ich we wspomnieniach

O __ paradoksalnie jednak doprowadza do zainicjowania optyki zmian

polgczyc®
w dojrzewajacym Kazurku i przesuni¢é na linii matka-syn. Gtucha rodzicielka przestaje
by¢ autorytetem, bowiem okazuje si¢ osobg nierozumiejgcg wielu spraw, zamknigta
w swym (kobiecym?/ gluichym?/ matczynym?) S$wiecie, dalekim od chlopigcej

perspektywy, co wzmacnia prymat ojca, cho¢ rowniez nie bez jego modyfikacji:

40 A, Gorska, op. cit., s. 64.
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Niekiedy tata ma rysy wujka Witka, kiedy indziej przypomina ksiedza Bayera
zabierajgcego Kazurka na ferie do Pyzowki, najczesciej jednak wciela sie W postacé taty

Antka, ktory glosno mowi, glosno sie Smieje | nosi skorzang kurtke lotniczq441.

Tym samym desygnat ojciec w osobistym stowniku chlopca I3czy si¢ nierozerwalnie
z okreslnikiem sfyszgcy, wymazujgc podwaliny niestyszacej tozsamosci zawstydzanej
przez ciekawskie spojrzenia ulicy, iotwiera ewentualng gotowo$¢ na posiadanie

ojczyma z zastrzezeniem jego normalnej spotecznie postaci.

Na tozsamosciowym froncie

Gorska poprzez pytania o sprzezenia miedzy tozsamoscig pierwotng a wt(')rna}442
uwypukla jednoczesnie proces zmian zachodzacych zwlaszcza na poziomie jezykowej
identyfikacji. Wyeksponowanie potrzeby stow, dzwigkowych komponentéw mowy
w trakcie dorastania Kazurka z jednej strony dowodzi przechylania si¢ na szal¢ $wiata
styszacego, z drugiej — méwi o indywidualnej szerokiej $wiadomosci CODA dotyczacej
jezykowych mozliwosci wywiedzionych z r6znych systeméw komunikacyjnych, ktore
nie muszg sta¢ wobec siebie W opozycji, ale spojnie zazebiac si¢ i/ lub rozszerzaé. Tak
zorientowany $wiat by¢é moze W tatwiejszy sposdb pozwala wypetniaé niezapetnione
kwadraty pytan pozostajacych bez odpowiedzi iniwelowaé problemy — takze
szkolne*® — rodzace sie zmilczenia. wtym przypadku z milczenia matki
(pod)$wiadomie starajacej si¢ zachowac ghluchy status quo, ciagltos¢ rodzinnego
I kulturowego uniwersum, niezmienng odlegto$¢ migdzy styszeniem a niestyszeniem u
swojego syna, by toczyt tylko jedng walke — z ludzmi, ktorzy nie rozumiejg ludzi

ghuchych i okazujq im lekcewazenie*™

. Etapy dorastania obejmujace wedrowke przez
rodzinne, rowiesnicze i spoteczne uwarunkowania doprowadzity jednak Kazurka do

usytuowania na dwoéch polach bitwy, do starcia z wltasna matka niepotrafigca

441

Ibidem, s. 65.

2 Tozsamoéé pierwotna obejmuje zakres tych cech cztowieka, ktére sg niezbywalne, jak orientacja
psychoseksualna, kolor skéry, pte¢. Tozsamos¢ wtdrna odnosi sie natomiast do wyznacznikéw
podlegajacym zmianom, np. religia.

3 Wystarczy przeciez, ze sie nie uwaza na lekcji, a o to nietrudno, gdy w jednej sali zgromadzi sie
trzydziestu paru chfopcow. a potem? Kto potem w domu ma odpowiedzie¢ na te pytania, ktére pojawiajg
sie przy kazdym otwarciu zeszytu, ksiqzki: a co to znaczy?... a skqd to sie bierze?... a dlaczego tak sie
mowi?...

Ibidem, s. 78.
444Ibidem, s. 72.
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5 Militaryzacje relacji

zrozumied, ze jako czlowiek styszqcy ma inne niz ona potrzeby
matka-syn wida¢ w taktyce rodzicielskiej zwigzanej z podjgciem decyzji o odbieraniu
dziecku narzgdzi umozliwiajacych funkcjonowanie W styszacym swiecie. Decyzja ta —
niczym jedno z pierwszych zarzadzen okupanta — dotyczy konfiskaty radia, a raczej

konfiskaty przeswiadczenia o potrzebie rejestrowania dzwicku przez chtopca:

Radio koito jego tesknote za jezykiem mowionym. Nowe stowa, nieograniczone do nazw
konkretnych przedmiotow czy sytuacji, zlatywaly sie teraz zewszqd. Niektore
zatrzymywaly sie na diuzej, powracaly, pozwalaly obejrze¢ si¢ 2 bliska, oswoic¢. Inne
trzeba byto ztapac W locie, nie zawsze wlasciwie rozpoznajgc. Zdarzalo sie, ze kiedy ich
potem uzywal, wywolywat zdziwienie dorostych rozméwcow. Niektorzy go poprawiali,
inni usmiechali si¢ poblazliwie, ale nie zrazal sie tym. Wprowadzal do swojego
stownika nowe wyrazenia, przynaglany obawgq, Ze nigdy nie zdgzy poznaé catego

bogactwa stow, Ze sigga po nie zbyt péz'n0446.

Stuchanie radia, postugiwanie si¢ jezykiem migowym, korzystanie z jezyka
fonicznego, wstuchiwanie si¢ W hejnat z Wiezy Mariackiej, analiza zbiorow
przyrodniczych w muzeum, poranki filmowe w kinie, interpretacja plakatow filmowych
czy przemieszczanie si¢ po miescie stanowig komponenty mtodzienczego poszukiwania
siebie i wlasnej identyfikacji jezykowej. Paradoksalnie zostaje ona zamknigta W jeszcze
innej formie wyrazania, a mianowicie W rysunku, kiedy to talent Kazurka zostaje
zauwazony W szkole, wyeksponowany na zajeciach plastycznych w Mtodziezowym
Domu Kultury irozszerzony do umiejetnosci fotograficznych. Rysunek jako rodzaj
pasa granicznego w bitwie o tozsamo$¢ pozwolil mu wreszcie poczué si¢ pewniej

7 Eksterytorialno$¢ obszaru

| obroni¢ wlasng niepodlegtos¢ na granicy dwoch swiatow
przyniosta ze sobg ponadto zmian¢ W postawach nauczycielskich, przechodzacych od
wrogosci | rozczarowania do zyczliwosci | zrozumienia, jak rowniez rozszerzyla
stownik matki o pojecia takie jak nagroda, wyrdznienie czy talent. Przetamata takze
obawy matki przed umniejszaniem znaczenia $§wiata ghuchych, co najwyrazniej widaé
w koncowej scenie utworu, kiedy to podeszta do radia i potoZyta na nim reke. Jej twarz

mowita wyraznie, ze odbiera jakis rodzaj tonow czy drgan, ktore budzq jej ciekawosc.

445 Ibidem, s. 72.

Ibidem, s. 88.
Ibidem, s. 85.
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Potem te sceny powtarzaly si¢ coraz czesciej, a on patrzyta na nie, odczuwajgc zawsze

dziwny ucisk w gardle*®.

Ostatnia czg$¢ powiesci Agnieszki Gorskiej nosi nazwe Pamigé uczué 1 sktada
si¢ Z trzech krotkich rozdzialéw, ktore ze wzgledu na kontynuacje numeracji (10.,
11.,12.) wpisujg si¢ W calos¢ utworu. Jednak sposob prowadzenia narracji
w segmentach zamknigtych tytutami Nadwrazliwosé, Znaki, Aniotéw mowa zmienia sig,
by z trzecioosobowej wypowiedzi sta¢ si¢ bezposrednim zwrotem do gluchego,
dorostego juz bohatera. Osoba mowiaca W tekscie zatem podkresla nie tylko dlugosé
wzajemnych relacji, ale takze eksponuje wlasng wrazliwo$¢ na spoleczng sytuacje osob
pozbawionych stuchu szczegoélnie, ze punktem wyjs$cia do wnioskowania na temat owe;j
(nie)stycznosci staje si¢ obserwacja przypadkowego dziecka zainteresowanego
rozmowg gluchych w parku — zwlaszcza podpatrywanie jego wzrokowego zatrzymania

na nienaturalnosci komunikacji trojki migajacych, ktorzy:

Migali bardzo szybko wszyscy naraz, gesty rgk przecinaly powietrze W roznych
kierunkach. Co chwila ktos kogos trgcal, chcgc zwrdcié¢ na siebie uwage. Skrzypiata

. , . . .. ., 449
drewniana lawka, szelescily przesuwane nogami zwaty jesiennych lisci™™.

Nawet niski stopien osadzenia W kulturowych wyznacznikach zasad miedzyludzkich nie
staje si¢ tu gwarantem obojetnego przejscia obok wizualno$ci niemego komunikatu,
ktory wykracza poza znane, swojskie, bo werbalne. Racjonalizacja sytuacji i proba
usprawiedliwienia zachowania dziecka, ktore przeciez nie zakladato celowego
zainteresowania gluchymi, nie przynosi jednak ukojenia bohaterowi, a uruchamia
jedynie przykre uczucie zwigzane z mysla, ze ktos zwracal uwage wylgcznie na
odmiennos¢ zachowan ludzi niestyszgcych | nie chcial uczyni¢ wysitku, by zrozumiec
sfere ich uczuc®®. A podobnych dos§wiadczen W zyciu miat wiele.

Pomimo to incydent w parku daje autorce pretekst do uformowania mysli,

iz bycie gluchym wigze si¢ z wigkszym wysitkiem wlozonym w ukonstytuowanie

448 Ibidem, s. 89.

Ibidem, s. 94.
Ibidem, s. 94.
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spotecznej warto$ci niestyszacego ja, ze wyjscie poza rame inwalidztwa moze
zrealizowac si¢ przede wszystkim przy wspotpracy ze styszacymi, bo aby zrownaé krok
Z ludzmi styszgcymi, musieli by¢ nie tylko tak dobrzy jak tamci, ale o niebo lepsi451.
Zatem wybitny talent, zelazny charakter i wielka uroda stajg si¢ wyznacznikami takich
0sob jak Beethoven czy pani Rayska z Domu Tureckiego w Krakowie oraz catej grupy
zohierzy z Oddziatu Gluchoniemych®? w Warszawie, ktora brata udziat w powstaniu
Z 1944 roku. Obok nich znajduje si¢ cala rzesza zwyktych ludzi, ktorych nie zauwazyta
historia, bowiem niemo przeszli przez $wiat, a jednokierunkowos$¢ relacji zawsze
wyrzucala ich daleko poza centrum. Postugujac si¢ nomenklaturag wprowadzong przez
Dorote Podgorska-Jachnik®® do opisu (nie)widocznosci g/Gluchych, mozna by
wskaza¢, ze funkcjonowanie niestyszacych w przestrzeni danego miejsca oscyluje
wokot takich poje¢, jak: zaufek (trudno dostepne miejsce), prospekt (gldwna arteria),
pasaz (tajemne przejscie), galeria (reprezentatywna czes¢) czy centrum, a zmienno$é
indywidualnego potozenia wich obrebie wptywa na architekture pamigci. Mimo
niecheci do myslenia o przesztosci gtdéwny bohater zdaje si¢ odtwarza¢ ludzi, zdarzenia
I miejsca w czasie swojej podrozy do rodzinnego miasta, ktorg za Victorig Nelson
mozna okre§li¢ przejéciem promenadg pamieci®™*. Zacierajacy sie teatr wspomnien
wplywa jednak na stownik topograficzny gluchego mezczyzny, wprowadzajac zmiany
znaczeniowe i porzucenie sformutowania typu miasto mojego dziecinstwa na cel
podrozy, tym samym podkreslajac rodzacy si¢ dystans. Utrzymanymi W pamigci
punktami tozsamosciowymi stajg si¢ Dom Turecki w Krakowie, cmentarz oraz ko$ciot
$w. Jana Chrzciciela i$w. Jana Ewangelisty. Wszystkie one przyczynialy si¢ do
oplatania mentalnym bluszczem odleglych etapow zycia i taczenia ich z aktualnymi

W harmonijng cato$c¢.

51 Ibidem, s. 97.

Bohater dokonuje refleksji na podstawie fragmentu opowiadania Jerzego Andrzejewskiego w Dzien
Zwyciestwa.

*3p, Podgodrska-Jachnik, op. cit.

Badaczka eksponuje ruch jako jedno zd¢wiczen  mnemotechnicznych ianalizuje przyczyny
pomniejszania zakresu ludzkiej pamieci: w dzisiejszych czasach przenieslismy nasze wspomnienia na
maszyny idruk, sprezentowaliSmy im wszystkie <twarde fakty> znaszego Zycia, a w niektérych
przypadkach rowniez fakty <miekkie>. Zamiast chodzic¢, jeZzdzimy samochodem, przez co naturalne
miesnie naszej pamieci, ktorym brakuje ograniczer narzucanych przez dyscypline czy potrzebe ruchu,
stabng iulegajq postepujgcej atrofii; nawet takie sprawdzone (cwiczenia jak tabliczka mnoZenia
zawtaszczyty sobie kieszonkowe kalkulatory. Czy obecne przyspieszenie procesu mechanizacji sprawi, ze
zaczniemy dba¢ o naturalng pamieé¢ z wiekszym zaangazowaniem, skoro stata sie przesadnym
dopetnieniem funkcji artysty? Mozna miec¢ nadzieje, ze jezeli Mnemosyne udato sie umkng¢ z wygodnej
sypialni sztuki wysokiej, podejmie dawniej petniong role zywego systemu obrazéw, opierajqgc sie przy tym
pokusie reprezentacji jako kolejny przejaw dziatania Boskiej Maszyny. Zob. V. Nelson, Sekretne Zycie
lalek, przet. Anna Kowalcze-Pawlik, Krakéw 2009, s. 222, 227-228.

452

454
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Widok mieszczacego si¢ W Krakowie przy ulicy Dhugiej 31 budynku staje si¢
pretekstem do przywotania wydarzen, ktorych gtowna bohaterka byta ghucha kobieta —
pani Rayska. Ta pochodzaca z Egiptu muzulmanka zostala zong Teodora Rayskiego,
uczestnika powstania styczniowego, stuzacego w randze majora w armii w Turcji po
upadku powstania. Pod koniec XIX wieku wrécit on do Krakowa i zakupit na
Pedzichowie kamienic¢ z charakterystycznym minaretem wiefczacym trzypigtrowa
fasad¢ zaprojektowang przez Henryka Lamensdorfa. Dodatkowo dla swojej zony
sprowadzil muezina odprawiajagcego modty. Goérska wspomina o niestyszacej Rayskiej
I domu tureckim z wiezyczka z potksiezycem, by uruchomié osobisty kontekst bohatera
irelacji jego mamy z muzulmankg. Obie postaci laczy kategoria milczenia
zmultiplikowana poprzez kolejne warstwy tozsamosci, jak bycie kobieta, przyjaciotka,
kaleka, ghluicha, zona, wreszcie — bycie cudzoziemka. Tajemniczos¢ kobiet iich
rzucajgca si¢ W oczy obcos¢ stuzy jednak wyeksponowaniu sity oraz — paradoksalnie
— braku ograniczen wynikajacych z tej pierwszej. Niewola kalectwa nie obejmuje
zadnej z nich — wystarczy przywota¢ chociazby zagraniczny wyjazd matki Kazurka do

Francji w 1968 roku i kolportaz rewolucyjnych gazet czy decyzje o milczeniu powzigta

przez panig Rayska.
Aczkolwiek multilateralno$¢ narracji — a tym samym procedura shuzaca
wzmocnieniu tozsamos$ci — zaburzona zostaje przez wskazanie, iz informacje

0 Teodorze Rayskim ijego muzutmanskiej zonie przynalezg do legendy miejskiej,
co sygnalizuje Michal Rozek w ksigzce Urbs celeberrima. Przewodnik po zabytkach

Krakowa*>®

. Autor weryfikuje dwie tresci: pierwsza z nich dotyczy matzonki powstanca
styczniowego, druga odnosi si¢ do figury Matki Boskiej stojacej naprzeciw Domu
Tureckiego. Wedlug badacza zona Rayskiego byta tak naprawde katoliczka, Jozefa
z Seroczynskich, ktorej podpis widnieje na planach kamienicy. Kiedy osobiscie
zezwolita na budowe minaretu, oburzeni sasiedzi, mieszkancy okolicznych domoéw
mieli podobno w kontrmanifestacji postawi¢ naprzeciw kamienicy figur¢ Matki
Boskiej. Jednak rzezba ta stata wtym miejscu juz przed 1865 rokiem. Nowg figure
postawiono na kolumnie w 1896 roku tylko dlatego, ze wczesniejsza zostala
uszkodzona przez wichure. Zatem znajomo$¢ niestyszacej matki Zz niestyszaca

muzulmanka z Domu Tureckiego stanowitaby wymys$long opowie$¢, wzmacniajaca

lokalne bajania na temat sgsiedztwa oraz historii miasta. Gdyby uwzgledni¢ powyzsze

5 M. Rozek, Urbs celeberrima. Przewodnik po zabytkach Krakowa, Krakéw 2006.
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tresci 1 zestawic je z informacjami zawartymi w koncowych partiach utworu Gorskiej,
mozna postawi¢ kilka problemowych pytan:

e Skoro w Nocie 0 Autorce zawarta zostata adnotacja, iz Opowies¢ ,, Okrgzanie
ciszy” powstata W efekcie diugich rozmow z cztowiekiem, ktorego rodzice byli
gluchoniemi456, na ile treSci zawarte W utworze stanowig literackg wizje
zastyszanej historii, a W jakiej mierze dotyczg autentycznych wydarzen?

e (Czy Gorska weryfikowata autentyczne wydarzenia isprawdzata ich
potencjalnos¢?

e Jaka jest zalezno$¢ miedzy doborem treSci a checig zaprezentowania $wiata
g/Ghuchych i ich potrzeb $wiatu styszacemu przez autorke?

e C(Czy otwarto$¢ gatunkowa (powiesc?, stownik?, literacka relacja?, spisane
wspomnienia?) jest zabiegiem celowym? Czy forma posredniczenia wptywa na
wybor gatunku?

e Jaki cel przy§wiecat powstaniu tej ksigzki?

Przywotanie ~w koncowych partiach tekstu kosciola nalezacego do
Zgromadzenia Panien Ofiarowania NMP (prezentek) stuzy gloryfikacji $wiata
g/Gluchych i zestawieniu jezyka migowego z mowa aniotow. W sakralnej przestrzeni
pod patronatem $w. Jana Chrzciciela i$w. Jana Ewangelisty dochodzi do
samookres$lenia si¢ przez gldwnego bohatera, ktory, przez cate zycie oscylujac migdzy
kategoriami repatrianta i ekspatrianta, wreszcie dokonuje tozsamosciowego wyboru,

przylaczajac si¢ do g/Gtuchych oddajacych chwat¢ Bogu:

Wznosisz do gory rece, dotykasz twarzy i serca. Mowisz | migasz, przypominajgc sobie
natychmiast wlasciwe gesty 1 dziwigc sig, zZe tego nie zapomniates. Ogarnia cie glgboki
spokdj i poczucie sensu wynikajgcego 7 powigzania W calos¢ wszystkich etapow twej
dziwnej biografii, domknigcia kregu ciszy. Dzis wiesz, Ze niezaleznie od tego, czy t¢
ciszg akceptowales, czy si¢ przeciw niej buntowales, czy rozumiales jq, czy oskarzales,

.. . . . . 457
pozostawala zawsze W samej istocie twojego zZycia™ .

W scenie tej dochodzi do wyeksponowania dwujezycznosci dorostego juz
Gluchego bohatera, ktory w przestrzeni sacrum dokonuje potaczenia rozdwojenia nie

tylko sposobu komunikacji, ale i postrzegania siebie. Wynikajace z perspektywy lat

A, Gorska, op. cit., s. 112.

*7 Ibidem, s. 106.
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I zdobycia wiedzy o sobie samym przynalezno$¢ do niestyszacego ja i duma z tego
filaru tozsamos$ci dopehiajg si¢ W reinterpretacji umieszczonego na oftarzu obrazu
Matki Boskiej Niewolnikow. Obraz Matki Bozej od Wykupu Niewolnikow, bo o t¢
podobizn¢ chodzi, W oczach bohatera przemienia si¢ W symbol swobody, tym samym
przekreslajac tkwiaca w wizerunku alegori¢ niewoli | otwierajac nowe, wzmacniajace
znaczenia. Nie bez przyczyny obraz ten okre$lany jest takze mianem Obrazu Matki
Wolnoéci czy Matki Bozej Swigtojanskiej. Jednoczesnie zrozmyslania o matce
udokumentowanej na monumentalnym arcydziele przechodzi do synowskiej refleksji
nad potega wlasnej, =ziemskiej rodzicielki, ktéra zamyka namystem nad
ikonograficznym przedstawieniem biblijnego uzdrawiania. Tym samym krytycznie
odnosi si¢ do Biblii pauperum obejmujacej wywiedzione z Ewangelii §w. Marka
fragmenty dotyczace przywrocenia stluchu gluchym. Nie dostrzega bowiem radosci na
twarzach przezywajacych cud styszenia, ktory zapewne przeradza si¢ W fale
niezrozumiatych doswiadczen dzwigkowych, pozbawionych sensu i Zzbolem
wdzierajacych si¢ do ucha imoézgu. Bohater zadaje ponadto pytania natury
soteriologicznej o jezyk komunikacji gluchych wierzacych, kiedy trafig po $mierci do
zaswiatow. Paradoksalnie odpowiedz znajduje nie W ksiggach religijnych, ale we
wlasnym doswiadczeniu — w unikalnym spotkaniu z francuskim mimem, na ktore
zaprowadzita go matka. Ujrzenie na samotnej scenie kruchego Marcela Marceau®,
mistrza pantomimy nazwanego poetg gestu, potwierdzajacego pigkno i stanowiacego
harmonijng petni¢, doprowadza bohatera do konkluzji, iz taka przeciez mogtaby byé

. s 459
., aniotow mowa """,

Tozsamos¢ ciala zwielokrotnionego

Obszar pogranicza stanowi strefe, W ktorej dochodzi do przemieszania pewnych
cech z obu sgsiadujgcych ze sobg rejonow. Przemieszaniu temu towarzyszy¢ moze
wypieranie poszczegolnych elementdéw, ich modyfikacja lub bezkrytyczne przyjecie ich
pierwotnego ksztattu. Krajobraz terenu zdaje si¢ korespondowa¢ w mniejszym lub
wigkszym stopniu Z pejzazem mentalnym znajdujacej si¢ W jego zasiggu jednostki.

Marc Augé wskazuje, iz:

458 . ;. . .. . .
W rzeczywistos$ci nazywat sie Marcel Mangel, ale ze wzgledu na swoje zydowskie korzenie zmuszony

zostat do zmiany nazwiska, kiedy Francja przystgpita do Il wojny Swiatowe;j.
459 .
Ibidem, s. 110.
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(...) magiczny efekt konstrukcji przestrzennej mozna wiqgzacé W faktem, ze takze ciato
ludzie jest pojmowane jako czes¢ przestrzeni, z wlasciwymi sobie granicami, osrodkami
witalnymi, swoimi mechanizmami obronnymi i stabosciami, swoim pancerzem
| niedostatkami. Przynajmniej na planie wyobrazni (ktory jednak w wielu kulturach
miesza si¢ Zplanem symboliki spotecznej) cialo jest przestrzeniq ztozong
| hierarchiczng, ktora moze by¢ ustanowiona 7 zewngtrz. Choé znamy przykiady
terytoriow, o ktorych mysli sie jak o obrazie ludzkiego ciata, to | na odwrot — ludzkie

ciato jest, ogolnie rzecz biorgc, pojmowane jako terytorium460.

Gorska w powiesci Okrgzanie ciszy dowodzi, iz W przypadku 0s6b Gluchych dochodzi
do wspotzalezno$ci migdzy przestrzenig miejsca a przestrzenig ja, sferami zaleznymi
W znacznym stopniu od umowy spolecznej. Szczegdlnym przypadkiem staje si¢ tu
pograniczne doswiadczenie CODA, namacalnie wpisujace si¢ W koncepcje ciata
zwielokrotnionego. Multiplikowanie tozsamosciowe wynika z poczucia przynalezno$ci
do $wiata styszacych i niestyszacych, przy jednoczesnym wykazywaniu potrzeby
wykreowania bezpiecznej dla jednostki przestrzeni. Zgodnie z postulatem Augé ciato
zwielokrotnione zaktada wystepowanie obok siebie dwoch réznych ciat ewokujacych
podwdjne ciato autorytetu, jak w przypadku osobnego istnienia krdla ijego dublera.
CODA jako uczestnik symbolicznej spotecznej gry przyjmuje postawe suwerena, by
oddaé styszacemu to, co slyszace. Rownolegle prowadzi jednak rozgrywke z samym
soba, aby dokonac¢ tozsamos$ciowej identyfikacji. Zniszczenie zapory chronigcej wtadce
prowadzi do jego zniszczenia, ale i symbolicznej $mierci styszacego dublera. Gorska
dostrzega pamie¢ jednostki o tym doswiadczeniu, ale eksponuje proces budowania
ghuchego ja i wpisywania go w nowy krag kulturowy. Jednoczesnie podkresla znaczaca
role kobiet wtym procesie, czgsto poddawanych historycznemu cielesnemu
wykluczeniu. Wykorzystuje Wtym miejscu mysl Magdaleny Radkowskiej-
Walkowicz*, iz wspolczesna nauka wyswobodzita kobiety z brzemienia winy
I oswobodzita ich ciato z odpowiedzialnosci chociazby za brak mozliwo$ci rodzenia, by
zakotwiczy¢ ja W mysleniu o sytuacji gluchych. Wielowiekowe traktowanie gluchoty
jako kalectwa, przejawu inwalidztwa, symbolicznej kary za popelnione grzechy,

podobnie jak w przypadku kobiet oskarzanych o nieptodnos¢, zyskuje nowe konotacje

0 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, ttum. R. Chymkowski,

Warszawa 2011, s. 40.
**1 M. Radkowska-Walkowicz, Gdzie sie kryjg potwory?, ,Kultura popularna” 2012, nr 1, s. 31.
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wraz z emancypacja grupy. Dochodzi do niej przede wszystkim dzigki wewngtrznemu
wzmocnieniu jednostek, ale inaukowym podwalinom wybrzmiatym w zatozeniach
disability studies ideaf studies, ktore coraz czeSciej zyskujg swe pragmatyczne

zastosowanie w codziennosci.
4.2.3. Sceniczna (nie)obecnos¢ gluchego

W obrebie wspotczesnych polskich inicjatyw teatralnych wskaza¢é mozna
podtoze  emancypacyjne zmierzajace do  wyeksponowania  podmiotowosci
przedstawicieli, przedstawicielek grup do tej pory marginalizowanych, zwlaszcza
zamknietych W wytworzonych przez wigkszo$¢ kategoriach, jak niepetnosprawnosc.
Redefiniowanie niepetnosprawnosci tym samym zaczyna wymykac si¢ jednostronnej
perspektywie zwigzanej z wprowadzaniem poje¢ uposledzenia, choroby, braku czy
utomnosci. Skupienie si¢ na medycznych aspektach umniejszato przez wiele lat
znaczenie spolecznego konstruowania niepelnosprawnos$ci, a tym samym pomijato
wskazanie, iz to okre$lona spoteczno$¢ na zasadzie umowy definiuje poszczegdlne
jednostki jako (nie)sprawne, a realizujac odpowiednie =zapisy — takze jako
(nie)(s)prawne*®?. Zmiana optyki obejmuje rowniez osoby g/Gluche, dzigki czemu
mozna zada¢ pytania dotyczace udziatu g/Gluchych w oficjalnym obiegu kulturowym,

chociazby w dostepie do literatury | programéow teatralnych.

Telewizyjny spektakl dla nieslyszacych i slyszacych dzieci
Kazdego roku, 5 listopada obchodzony jest Miedzynarodowy Dzien Postaci

zBajek ichociaz czas ten skupiony jest wokol celebracji  wybranych
bohaterow/bohaterek, trudno jednak o powszechng prezentacje postaci zwigzanych ze
swiatem g/Gluchych lub rozpowszechnione dziatania realizowane w polskim jezyku
migowym. A przeciez bajka czy basn stanowiag zrédlo normatywnych
i nienormatywnych  zachowan zwigzanych zdang kultura, ws$rdd ktorych
wyeksponowane zostajg te oczekiwane przez wspolnote, wpisujac si¢ tym samym
w funkcje wychowawcza. Piaget’®® wskazywal, iz zabiegi stosowane W basniach,

a wsrdd nich personifikacja i antropomorfizacja, stanowiag wyraz dziecigcego sposobu

%2 przedledzenie aktéw prawnych zwigzanych z kategorig niepetnosprawnosci dowodzi, ze

interpretowana jest ona zrdéinych poziomdéw (np. medycznego, spotecznego), nie zawsze
uwzgledniajgcych sie, co pocigga za sobg rodinice w spotecznym, kulturowym czy prawnym
funkcjonowaniu jednostki.

%3 70b. J. Piaget, Studia z psychologii dziecka, Warszawa 1966.
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postrzegania rzeczywistosci, dlatego tak tatwo przejmowane sg przez najmtodszych
odbiorcow/odbiorczynie. Dzigki temu dzieci coraz glebiej wchodzg w prezentowany
$wiat, docierajgc poprzez powierzchowne odczytania do ukrytych, glebokich tresci, tym
samym ksztaltujac postawy interpersonalne. Duzo wczesniej takze Wortman
podkreslata rolg¢ tych gatunkéw mimo rdéznic wynikajacych zich pierwotnego

przeznaczenia:

Obie sq stare jak ludzkos¢, moze jednak z innych wyrosty zatozen | innym stuzg celom -
chociaz obie sq gateziami tego samego pnia: wykwitem fantazji pierwotnego czlowieka,
ktory personifikowal otaczajgcy go swiat | obdarzal ludzkim rozumem 1 uczuciami
zjawiska napetniajgce go przerazeniem lub zachwytem jak stonce, blyskawice, ksiezyc,

Jutrzenke, czy bliskie | zrozumiate istoty jak Zwierzgta464.

W 1994 roku powstato szes¢ odcinkoéw cyklu pt. Bajki nie tylko dla dzieci
gluchych W catosci realizowanych W jezyku migowym przez dzieci niestyszace
Zz obudowa W formie napisOw. Bylo to jedno z pierwszych przedsiewzie¢ telewizji
publicznej nastawionych na odbiorcéw/odbiorczynie postugujacych si¢ innym kodem
komunikacyjnym (jezyk migowy) oraz wykorzystujacych jezyk basni, wérdd ktoérych
znalazty si¢ chociazby Kopciuszek, Krélewna Sniezka czy Kot w butach. z czasem cykl
ten rozrost si¢ do trzydziestu dwoch odcinkow, ale jednocze$nie zmienit grono
odbiorcéw/odbiorczyn na dzieci styszace. Analizujac powstaly w ten sposdb materiat,
mozna postawi¢ pytania o znaczenie tego przedsigwziecia dla dzieci ghuchych oraz
0 celowos¢ doboru gatunkowego | wptyw basni (tez w wersji filmowej) na budowanie
dziecigcej kultury Gluchych.

Przywotana przeze mnie inicjatywa wyprodukowana zostata we wspotpracy
z dzie¢mi gluchymi ze Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowawczego dla Dzieci
Niestyszacych w Szczecinie oraz aktorami/aktorkami Teatru Trzech i objg¢ta sezon
1994-1995. Warto wspomniec¢, ze Specjalny Osrodek Szkolno-Wychowawczy od 1993
roku nosi imi¢ H.CH Andersena, ktory najprawdopodobniej w 1844 roku przebywat
w miescie W trakcie swojej podrozy z Berlina do Kopenhagi. w 1997 roku w placowce
zostato otwarte Szkolne Muzeum Andersena, kultywujace tworczo$¢ pisarza oraz

przechowujace zwigzane Zjego zyciem eksponaty, np. autorskie reprodukcje

g, Wortman, Basn w literaturze i w Zyciu dziecka, Warszawa 1958, s. 11.
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artystycznych wycinanek z papieru czy zbiory basni W szesciu jezykach (takze w jezyku
migowym?). Muzeum zache¢ca miodych odbiorcoOw/odbiorczynie do uczestniczenia

w Spotkaniach z Andersenem, bowiem:

Bajki Andersena z ogromnym tadunkiem emocji do dzis poruszajg nie tylko uczucia
dzieci ale tez dorostych | na state wpisaly sie do kanonu lektur czytanych dzieciom, bo
prezentujq bezcenne wartosci niezbedne W rozwoju kazdego dziecka [pisownia

oryginalna] *®.

Inicjatorka przedsiewzigcia byta Marta Boron, jedna z nauczycielek, odpowiadajaca
rowniez za rezyseri¢, choreografie, adaptacj¢ iscenariusz. z perspektywy lat tak

podkreslita trudno$¢ organizacyjna i jezykowa przedsigwzigcia:

To byly cigzkie czasy dla jezyka migowego. [...] W szkolach nie wolno byto jeszcze go
uzywac. Trwala walka o jego wprowadzenie. Jednoczesnie kazdy region Polski miat
troche inny system znakow migowych. Zaczeto tworzy¢ jednolity zunifikowany system
Jjezyka migowego. Podczas realizacji bajek natykalismy si¢ na wiele problemow w tym
wzgledzie. Okazywalo sig, ze wiele pojec, ktore chcemy przekazaé nie ma swoich
odpowiednikow W owczesnym stowniku jezyka migowego, bo np. jak zamigac stowo

"Kopciuszek"? [pisownia oryginalna]*®®.

Cigzkie czasy dla jezyka migowego zwigzane byly z dominacjg oralizmu, czyli

nauczania mowy, wprowadzonego jako jedyna wilasciwa forma edukacji na

h467

Migdzynarodowym Kongresie Edukacji Gluchyc (Internetional Congress of

Education of the Deaf) w Mediolanie w 1880 roku i zniesionego dopiero na 21.

> SOSW dla dzieci niestyszgcych, online: https://soswszczecin.edupage.org/text2/ [dostep

20.05.2017r.].

¢ Zobacz bajki dla dzieci, ktére nie styszg, online:
http://www.gs24.pl/wiadomosci/szczecin/art/5425864,zobacz-bajki-dla-dzieci-ktore-nie-slysza-
film,id,t.html [dostep 20.05.2017r.].

**7 7ob. Dalej, przewodniczqcy Kongresu przeszedt do tego, co nazwat podstawowym argumentem:
»Mowa ustna jest jedynq sitq, ktéra moZze na nowo roznieci¢ boskie swiatfo, jakim jest natchniony
cztowiek, gdy otrzymuje dusze zamieszkujgcq ciafo, uzyskujgc jednoczesnie Srodki dla rozumienia,
pojmowania i wyrazania samego siebie... Natomiast znaki migowe nie wystarczajq do petnej ekspresji
mysli z jednej strony, a pobudzajq i akceptujq fantastyczne myslenie i rozmaite funkcje wyobrazni... Peten
fantazjowania jezyk migowy wznosi sie ponad rzeczywistos¢ zmystowq i rozbudza emocje, podczas gdy
mowa wznosi na wyzszy poziom umyst w sposéb znacznie bardziej naturalny, spokojny, peten
roztropnosci i prawdy«. Zob. H. Lane, Maska dobroczynnosci..., op. cit., Warszawa 1996.
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Miegdzynarodowym Kongresie Edukacji Gluchych w Vancouver w 2010 roku. z tego
wzgledu nauczanie jezyka migowego W szkotach bylo zakazane, cho¢
uczniowie/uczennice postugiwali si¢ nim w Sytuacjach prywatnych. Rozproszenie
jezykowe naturalnego jezyka gluchych, jego zréznicowanie terytorialne i hybrydalnos¢
zwigzana Z wptywem oralizmu przyczynity si¢ rowniez do idei zunifikowania systemu.
Jak podkresla Boron, uczestnicy/uczestniczki nagran znalezli si¢ w trudnej sytuacji
komunikacyjnej z powodu przeobrazen zachodzacych wich jezyku, co skutkowato
m.in. tworzeniem przez dzieci czes$ci znakow migowych na biezgco. Cykl nagrywano
w weekendy w sali gimnastycznej, pracowano od rana do wieczora, by przez dwa dni

moglo powsta¢ 1,5 basni lub bajki.

Teatralny pakiet multimedialny
W 1997 roku osiem*® z trzydziestu dwoch*®® bajek zostalo wydanych przez

Ministerstwo Edukacji Narodowej iSportu na kasetach video w pakietach
multimedialnych Powszechnej Wideoteki Edukacyjnej (dwie kasety po 90 minut).
Pakiet multimedialny zawieral osiem propozycji programowych, ktore zostaly
opatrzone przymiotnikiem eksperymentalne, najprawdopodobniej z powodu doboru
jezykdéw wyrazania, jakim okazaly si¢ przede wszystkim jezyk polski, system
jezykowo-migowy*’® oraz polski jezyk migowy*’!. Autorzy/autorki przedsiewziecia
w opisie podkreslali dwa komponenty publikacji, a mianowicie ciekawag forme
edukacyjng oraz czynniki zmierzajace do integracji dzieci styszacych z niestyszacymi —
wlasnie chociazby poprzez jednoczesne wykorzystanie jezyka migowego (dzieci

z Osrodka Szkolno-Wychowawczego dla Dzieci Gluchych w Szczecinie) oraz lektora

468 Kopciuszek, Krdl jest nagi, Stowik, Kot w butach, Czerwony kapturek, Krélewna Sniezka, Ksiezniczka na

ziarnku grochu, Kuma smierc.

*° Nagi Krél (nawigzanie do utworu Nowe szaty kréla Andersena); Trzy listki; Stowik (basri Andersena);
Swiniopas (basrh Andersena); Kuma $mier¢ (basn braci Grimm); Krél Wichréw (basrh baletowa Feliksa
Nowowiejskiego); Zfota przqdka (basn oparta na watkach estonskich, oprac. Wanda Markowska i Anna
Milska); O uczciwym ztodzieju i mgdrym krdlu; Czarodziejskie krzesiwo (basn Andersena); Jokiko izta
pani; Wrézki (basn Charlesa Perraulta); Ztota rybka (basn braci Grimm); Kot w butach (basn Charlesa
Perraulta); Kije samobije (bajka/bash Ewy Szelburg-Zarembiny); Ksiezniczka zakleta w zabe (basnh
Antoniego Jézefa Glinskiego); Czerwony Kapturek (basn, bracia Grimm); Jas i Matgosia (basn, bracia
Grimm); Kopciuszek (basn, bracia Grimm); Trzy swinki (basn, bracia Grimm); Siedem koZlgtek (basn,
bracia Grimm); Kobieta przy studni; Krélowa sniegu (basn, Andersen); Ksiezniczka na ziarnku grochu
(basn, Andersen), Spigca krélewna (basn, bracia Grimm/ Charles Perrault); Kto daje iodbiera;
Zwierciadlane pieknosci; Jan i piekna ksiezniczka; Czarodziejskie krzesiwo (bash Andersena); Sniezynka
i Rézanka (baén braci Grimm); Dziewczynka z zapatkami (basi Andersena); Krélewna Sniezka (basn,
bracia Grimm); Chciwy Kadi (basn turkmenska, autor nieznany).

49 Sztucznie wytworzony system, ktéry na sktadnie jezyka polskiego naktadat znaki migowe.

! Natu ralny jezyk g/Gtuchych.
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(Adam Opatowicz). Jednak ujecie sposobu prezentacji wybranych tresci wykraczalo
poza emancypacyjng perspektywe |wyrazone zostalo W opresyjny sposob,
wprowadzajagc asymetrie¢ miedzy zdrowiem (konotacja pozytywna) a chorobg
(konotacja negatywna): Tresci bajek prezentowane sq przez lektora zaréowno dla dzieci

h*"?. Do kazdego pakietu dotaczony byt

Z wadami stuchu jak 1\ normalnie styszqcyc
poradnik metodyczny, ktory posiadatl bogaty material wptywu wad stuchu na rozwaoj
dziecka, szczegolowo omawial role bajek w wychowaniu dzieci zwadg stuchu
| prezentowal wiele przyktadowych rozwiqgzan, jak mozna wykorzysta¢ bajki W pracy

dydaktyczno-wychowawczej z dzie¢mi ghuchymi*'.

W bajkowej inicjatywie — ktora otrzymata wyroznienie na Festiwalu
Programéw dla Dzieci w Berlinie — udziat wzi¢to ok. 100 dzieci, a wérdd nich Paulina
Skrzypczak (jako Czerwony Kapturek), Barbara Celinska (jako Krolewna Sniezka),
Bartek Kragiel (jako Zajac), Marta Skopek (jako Babcia), Katarzyna Kosmowska (jako
Smier¢, Kot w butach), Kamila Erlich (jako Stowik), Christian Ochocki, Pawel Moleda
czy Wojciech Wozniak. Po siedemnastu latach od rozpoczecia nagran tak swoja

przygode z produkcja wspominata Katarzyna Strzatkowska:

Pamietam, ze gratam kota w butach i Babe Jage W "Jasiu | Malgosi” (...). Bajek trzeba
bylo nauczyé si¢ na pamigé, to nie bylo takie latwe. Trzeba bylo poswieci¢ duzo

wolnego czasu. Nagrania wymagaly spotkar; w weekendy [pisownia oryginalna]*™.

Po latach od tego wydarzenia zostata zalozona strona na FB pn. Bajki nie tylko
dla dzieci gtuchych ELF Studio Szczecin. Administrator strony na poczatku 2016 roku
nawotywat uzytkownikoéw/uzytkowniczki do podpisania petycji skierowanej do Prezesa
TVP, by przywrocit emisj¢ bajek i basni. Apel ten pojawit si¢ w formie pisemnej oraz
w formie filmiku, na ktérym migana jest tre§¢. Prosbe o reemisje produkcji z 1994 roku
podpisato na specjalnie przygotowanej przez Marte B. stronie*” 166 0séb (w tym 78
0sOb uzyskalo informacje¢ poprzez FB, 30 oso6b drogg mailowg 15 o0sob za

posrednictwem Twittera). Wydarzenie to nawigzywalo do wczesniejszej prosby

72 Bajki nie tylko dla dzieci gtuchych [Dokument stuchowo-oglagdowy]. Kaseta 1./2., scen. ireal.

M. Boron, oprac. graf. B. Puszczewicz, Warszawa 1997.

3 Tamze.

Zobacz bajki dla dzieci..., op. cit.

Prezes TVP Jacek Kurski: Zwracamy sie z prosbq o reemisje cyklu ,Bajki nie tylko dla dzieci gtuchych”,
online:
https://secure.avaaz.org/pl/petition/Prezes_TVP_Jacek_Kurski_Zwracay_sie_z_prosba_o_reemisje_cykl
u_Bajki_nie_tylko_dla_dzieci_gluchych/edit/, [data dostepu: 20.05.2017r.].
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Rzecznika Praw Dziecka o zwrdcenie uwagi na potrzeby odbiorcze dzieci niestyszacych

oraz do apelu samej Boron:

Tak wiele mowi sie o akcji Cata Polska Czyta Dzieciom. Co z tymi dzieémi, ktore nie
styszq (...) Czy one majq by¢ pozbawione mozliwosci czerpania zyciowych prawd
z bajek i odrobiny rozrywki, jakg na co dzien W szerokiej gamie majq zdrowe dzieci.
Bajki uczq, majq przestania | moraly. Nie rozumiem, dlaczego gluche dzieci sq
dyskryminowane. To my tu w Szczecinie zrobilismy pierwszy krok, by to zmieni¢. Nie

chcielibysmy, by o tym zapomniano i by poszlo to na marne®*™®.

Marek Michalak, Rzecznik Praw Dziecka, 13 wrzes$nia 2011 roku wystosowat
pismo*”” do Prezesa Telewizji Polskiej Juliusza Brauna dotyczace poszerzenia oferty
programowej dla dzieci niestyszacych. w dokumencie wskazywat, iz dzieci ze wzgledu
na swa niepelnosprawnos¢ oraz brak w Telewizji rozwigzan technologicznych, np. brak
napisow, brak ttumaczen migowych, pozbawiane sg bogactwa tresciowego, jak i doznan
artystycznych proponowanych przez programy dla dzieci. Odwotujac si¢ do
medycznego ujecia gluchoty, podkreslat obnizony poziom percepcji bodzcow
zewngtrznych u dzieci z uszkodzonym stuchem oraz zwolnienie u nich tempa procesow
poznawczych, co wptywa na niepelne zrozumienie $wiata. W ten sposob — wedlug
Rzecznika — rozwoj emocjonalny, umystowy i spoteczny dzieci gluchych znacznie
rozni si¢ od rozwoju dzieci zdrowych. Definiowanie stuchu jako czgsci podstawowej
drogi komunikacyjnej, niemozliwej do zrealizowania W przypadku dzieci niestyszacych
pojawi si¢ tu jako argument wspierajacy idee przywrocenia emisji cyklu Bajek nie tylko
dla dzieci gluchych. Michalak widzi misje Telewizji Publicznej w dopuszczeniu do
oferty programowej rdéznych odbiorcéw/odbiorczyn, jednoczesnie wskazujac na

unikatowo$¢ przedsiewzigcia z 1994 roku:

Inicjatywa ta byla W mojej opinii jedyng W swoim rodzaju. Pozwalata nie tylko na
aktywny udziat dzieci, sprawiala im radosé 1 stymulowata rozwdj, ale byta tez waznym
krokiem w kierunku integracji dzieci zdrowych idzieci z niepetnosprawnoscig

sensoryczng. A na szczegolne podkreslenie zastuguje fakt, Ze umozliwita dzieciom

7% Zobacz bajki dla dzieci..., op. cit.

List do Juliusza Brauna, online:
http://brpd.gov.pl/sites/default/files/rpd_stare/wystapienia/wyst_2011_09 13 tvp.pdf, [data dostepu:
20.05.2017r.].
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Z uszkodzeniem stuchu poznanie swiata bajek. Ich znaczenie wychowawcze i funkcja

. . . 4718
terapeutyczna sq nie do przecenienia

Tym samym, powotujgc si¢ na art. 10 ust. 2 iart. 10a ust. 1 ustawy z dnia
6 stycznia 2000 r. o Rzeczniku Praw Dziecka (Dz. U. Nr 6, poz. 69 ze zm.), zwrocit si¢
do Prezesa Telewizji Polskiej S. A. z prosba o reemisj¢ cyklu oraz przestanie informacji
dotyczacej planéw zwickszenia dostepnosci oferty programowej dla dzieci
Z niepelnosprawnoscig sensoryczng. Odpowiedz zostala przestana miesigc pdzniej,
6 pazdziernika 2011 roku i sktadata si¢ z dwoch czesci — podzigkowania za dostrzezenie
staran Telewizji W kwestii budowania zadowolenia mlodego odbiorcy (stanowiacej 2/3
listu) oraz krytycznego stanowiska wobec nieaktualnego technologicznie cyklu bajek.
Produkcja powstata w latach dziewieédziesiatych XX wieku pod wzgledem
estetycznym i technologicznym zostala uznana za daleka wobec oczekiwan dzieci
Z poczatku XXI wieku, co w konsekwencji przetozylo si¢ na niemozliwos¢ budowania
na jej podstawie audycji telewizyjnych. Mimo zrozumienia tematu i realizacji misji
edukacyjnej ograniczeniom sukcesywnie ulegalo takze stosowanie napiséw ze wzgledu
na obcigzenia finansowe wynikajace z braku optat abonamentowych. Dokument
zakonczony zostal deklaracja, iz poszczegélne bajki moga zostaé wykorzystane
w blokach programowych lub w Internecie.

Rok pozniej, 1 czerwca, w Dzienh Dziecka odbyla si¢ manifestacja479
zorganizowana przez polskich producentow bajek, bedaca rezultatem sprzeciwu wobec
trzyletniego zaprzestania produkowania przez Telewizje Polska serii animowanych dla
dzieci. Do inicjatywy tej odniosty sie rowniez osoby zwigzane z produkcjg bajek i basni
dla gluichych w stowach: Nie tylko dzieci niestyszqgce majg problemy z TVP oraz

z Prezesem Juliuszem Braunem.

Dwadziescia lat minelo...
W 2014 roku ming¢ta dwudziesta rocznica powstania bajek:

... yDwadziescia lat minelo, jak jeden dzien...« 3):) W tym roku mija okrqgta rocznica od

momentu nagrywania Naszych Bajeczek. Bajki powstawaly od grudnia 1994 roku.

8 |bidem.

T. Gromadka, TVP od trzech lat nie produkuje serii animowanych dla dzieci, online:
http://www.rp.pl/artykul/870202-TVP-od-trzech-lat-nie-produkuje-serii-animowanych-dla-
dziecil.html#ap-2 [data dostepu: 20.05.2017r.].
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Pierwsze wersje bajek byly tylko W jezyku migowym oraz z napisami nagrywane byly
dla programu w swiecie cieszy. Tak powstal "Kopciuszek", Jas 1\ Malgosia” Dopiero
pozniej gdy bajeczki wszystkim bardzo sie spodobaly zaczelismy nagrywac z lektorem
a programy te przeszly do redakcji dzieciecej TVP pr. 2. Mito powspominaé [pisownia

oryginalna]*®°.

Bajki ibasnie cieszyly si¢ duzg popularno$cig, o czym s$wiadcza cykliczne
prosby odbioréw/odbiorczyn o przestanie linkéw do konkretnych produkcji, wynikajace

réwniez z odmowy wprowadzenia powtorki nagran w telewizji:

KOlejny raz, specjalnie na wasze prosby przesylgm link do bajeczek. Oglgdajgc je
pamietajcie jednak, Ze te bajeczki robione byly W 1994 roku. Byly to pierwsze bajki
realizowane przez dzieci tylko gluche Wich jezyku. Wtedy jeszcze walczylismy
0 wprowadzenie jezyka migowego. Bajeczki zrealizowane byly nie jako stownik jezyka
migowego ale po to aby male dzieci nieslyszqce poznaly cudowny swiat bajek .:):)
Wazne jest to czego mozecie si¢ Z nich nauczyé a nie to czy kazde stowo jest dobrze

przemigane. :):) [pisownia oryginalna] **.

Wartos¢ realizacji wspolnej produkeji filmowej*® polegata zatem nie tylko na
stworzeniu mozliwo$ci wykorzystania jezyka migowego do prezentacji tresci czy
opracowania nowych stow, a tym samym poszerzenia stownika, ale przede wszystkim
na konsolidacji $rodowiska iumozliwieniu g/Gluichym dzieciom zapoznania si¢
z wartoSciami ukrytymi W §wiecie bajek oraz basni. Mozna by powiedzie¢ za
Bettelneimem*®, ze doswiadczenie obrazow zawartych w tych gatunkach otwierato
przed dzieckiem nowe obszary wyobrazeniowe, ktorych nie mogloby bezposrednio
dozna¢ W rzeczywistosci, ale za sprawg ktorych owag rzeczywistoscia zdota
wlasciwie/lepiej pokierowacé — Z uwaznoscig na siebie oraz grupg, do ktorej przynalezy.

Marta Boron w 2016 roku chciata rozpocza¢ inicjatywg¢ wspominania bajek

przez osoby bioragce udzial wich produkcji, jednak akcja ta nie miata wyraznego

480 Bajki nie tylko dla dzieci gtuchych, ELF Studio Szczecin, online: https://www.facebook.com/bajki/,
[data dostepu: 20.05.2017r.].

a8t Wopis z 12 maja 2013 roku.

Cykl mozna znalez¢ na stronach internetowych:
https://www.youtube.com/watch?v=nID9I5nGH50&feature=share, [data dostepu: 20.05.2017r.].

8g Bettelheim, Cudowne i poZyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, Warszawa 1985, s. 23.
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odzewu w mediach spotecznosciowych czy na stronach tematycznie zwigzanych z ides.

We wpisie z 14 lutego 2016 roku nawotywata:

Wspomnienia bajek. :):) Ja jakis czas temu napisatam takie wspomnienia Z czasow jak
nagrywalismy bajki. Wy napiszcie tez swoje wspomnienia. Jakie role graliscie 1 CO
pamietacie z tych czasow. Basia Celinska, Bartek Kragiel, Pawet Mazurkiewicz, Kasia

Kosmowska........ kto jeszcze ? wpisujcie swoje wspomnienia.:):)*®.

By wzmocni¢ swoj przekaz, a jednoczesnie uwypukli¢ zaangazowanie W zainicjowane
dziatanie, ponizej apelu umiescita swoj wpis sprzed pigciu lat (z 3 marca 2011 roku),

W ktérym z sentymentem analizowata przesztos¢:

Teraz z odleglosci czasu dopiero wyraznie widze jaki to byt ogrom pracy. Chyba W tym
czasie Zadne dziecko nie pozostalo bez roli W bajkach. Pamietam, Ze nawet najwieksze
rozrabiaki cierpliwie czekaly na mozliwos¢ zagrania nawet najmniejszej rolki.

A jakie mieliscie ogromne problemy 7 miganiem tekstu. Zapamieta¢ tekst, wymigaé go
| jeszcze do tego zagrac jak trzeba :)) to byt wyczyn nie byle jaki. Nowe znaki, nowe
zdarzenia, nowe sytuacje, nowe wymagania :):) Wszystko byto nowe 1 bardzo dla Was
trudne a jednak podolaliscie zadaniu. Pamietam jak trudno czasami byto Wam
zrozumiec¢ proste stowa. Np. pojecie "wnuczka” ( w "Czerwonym Kapturku™) w szkole
zawsze Was uczono, ze mama Waszej mamy to jest babcia. Nikt jednak nie powiedzial,
ze Wy dla Waszej babci jestescie ,,wnuczkq” czy ,, wnukiem”. Nowy znak. Tak bardzo
duzo byto tych nowych znakow czesto nawet nie zrozumiatych dla Was.

Wiem, pamietam w tamtych czasach nie uczono Was jezyka migowego ani miganego.

To byly czasy gdy wrecz zwalczano W szkotach przejawy migania.

Teraz na szczescie to sie zmienito. Moze troszke za Waszq przyczyng? [pisownia

oryginalna]*®°.

Realizacja bajek i basni nie tylko konsolidowata grupe mlodych aktorow, aktorek czy
stawala si¢ plaszczyzng wspotpracy miedzy osobami styszacymi a g/Ghluchymi, ale

miata takze realny wplyw na zmiany w obr¢bie samego jezyka i procesu jego

484 Bajki nie tylko dla dzieci..., op. cit.

Wspomnienia  bajek, online: https://www.facebook.com/notes/marta-borun/wspomnienia-
bajek/198828983469226/, [data dostepu: 20.05.2017r.].
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umacniania jako wlasciwego jezyka spotecznosci g/Gtuchych. w ten sposob budowane
bytlo w miodych ludziach poczucie dumy isprawczosci W obrgbie zagadnien
zwigzanych zich tozsamoscia, a takze tworzenie przestrzeni do przeprowadzenia
dziecigcych odbiorcow/odbiorczyn przez $wiat fantazji do rzeczywistos’ci486. Rok
p6zniej, bo 10 kwietnia 2012 roku, Boron dopisala jeszcze komentarz do wczesniejszej
wypowiedzi: z przyjemnoscia wespominam jak 7 dnia na dzien, 7 baki na bajke
stawalyscie sie coraz madrzejsze :):) | bardziej rozumiatyscie te bajki [pisownia
oryginalna]*®’.

Kwestia dostgpu dzieci ghuchych iich rodzicow do bajek i basni jest aktualna.
Na FB CODA Polska. Slyszqce Dzieci — Nieslyszqcy Rodzice®™ pojawilo si¢ zapytanie
dotyczace dostgpu do bajek dla dzieci niestyszacych: Jakie znacie jakies
bajki/programy, ktore Glusi rodzice mogg swobodnie oglgda¢ ze swoimi KODAkami
oraz Gluchymi dziecmi? [pisownia oryginalna]*®. Wséréd propozycji pojawily sie
produkcje realizowane przez $rodowisko g/Ghluchych itworzone w polskim jezyku
migowym, np. legendy przygotowane przez Bajkomigaczy z Przystanku Lucka®®
(grupe powstata w2016 roku i sktadajaca si¢ zuczniow z Osrodka Szkolno-
Wychowawczego dla Ghluchych w Warszawie); Migane Lektury opracowane przez
Fundacje Miedzy Uszami czy SupelkoweABC*™, ale takze bajki wyrezyserowane przez
osoby styszace, np. Teletubisie, Reksio, Krecik, jednak z zaznaczeniem, iz sg jedynymi,
»wW ktorych nikt nie gada”. Postawy te wynikaja z kulturowej potrzeby wyrazania
edukacyjnych tresci wlasnym systemem komunikacji. Pierwsze seriale animowane
w tlumaczeniu na jezyk migowy W Polsce zaproponowaly kanaty CANAL+ Cyfrowy
MiniMini+ iteleTOON+, ktore podjety wspotprace z Fundacja Widzialni

i certyfikowanymi tltumaczami:

Ttumaczenie bajek na jezyk migowy to wielkie wyzwanie. Dzieci sq surowymi krytykami,

nie znajg kompromisow 1 zawsze mowig to co myslg. Tym bardziej cieszq pozytywne

486 Czy Basia pamietasz jak Twéj mtodszy braciszek gdy zobaczyt w telewizji Ciebie w roli "krélewny

Sniezki" gdy posztas w las, poptakat sie i chciat Ciebie szukac? Bat sie, ze zginiesz w lesie :):) [pisownia
oryginalnal.

Ibidem.

**7 |bidem.

CODA Polska, online: https://www.facebook.com/CODAPolska/, [data dostepu: 20.05.2017r.].
Ibidem.

Bajkomigacze z przystanku tucka, online: https://www.facebook.com/Bajkomigacze-z-Przystanku-
%C5%81ucka-578931462267635/, [data dostepu: 20.05.2017r.].

1 supetkowe ABC, online: http://abc.tvp.pl/18490761/supelkowe-abc, [data dostepu: 20.05.2017r.].
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opinie, ktore najmtodsi wyrazili podczas testowego pokazu W Instytucie Gluchoniemych

[...] [pisownia oryginalna]*%.

Na warto$¢ poznawcza, psychoedukacyjng, relaksacyjng, konsolidacyjna,
wychowawczg czy terapeutyczng bajek oraz basni wskazywato wielu badaczy

i badaczek:

Mit, basn, podanie spetnialy i nadal w pewnej mierze spetniajq niezwykle wazng funkcje
spoteczng przekazujgc 7 pokolenia na pokolenie ujete W fantastycznej i symbolicznej
formie doswiadczenie wewnetrznego zZycia ludzi. Jest t0 funkcja transmisji kulturowej
W niezwykle trudnej do przekazania dziedzinie doswiadczen ludzkosci, bedqcej waznym

elementem zapewniania kulturowej ciggtosci psychologicznej Zycia spoteczerstw™®®,

Mimo réznic definicyjnych wynikajacych z charakterystyki gatunkowej*®* obie formy
stanowig wazny czynnik W rozwoju dzieci imlodziezy, zarowno styszacych,

stabostyszacych czy g/Gluchych.

Peryferyjna przesuwalnos¢
Rozwo¢j takich dyscyplin naukowych jak disability studies ideaf studies

pozwolit wyj$¢ poza medyczne ujecie niepetnosprawnosci i uruchomi¢ emancypacyjng
perspektywe zwigzang z grupami do tej pory marginalizowanymi, wsrdd ktérych
umieszczone zostaly rowniez osoby g/Gtluche. Ewolucyjne podejscie do procesu
tworzenia niepetnosprawnosci przez dane spoteczenstwo z pewnoscig przyczyni si¢ do
zmniejszenia lub zaniku tendencji opresyjnych wobec przesuwanych na peryferie grup,
co wplynie jednocze$nie na tworzenie bajek czy basni dla dzieci g/Gluchych nie

w oparciu na uproszczonych wersjach jezykowych wynikajacych z postrzegania

492 Bajki dla niestyszqcych po raz pierwszy w polskiej telewizji, online: http://www.miniminiplus.pl/dla-
mediow/czytaj/13391420482704/bajki-dla-dzieci-nieslyszacych-po-raz-pierwszy-w-polskiej-telewizji,
[data dostepu: 20.05.2017r.].

3 M. Tyszkowa, Basn i jej recepcja przez dzieci [w:] Basn idziecko, red. H. Skrobiszewska, Warszawa
1978, s. 137.

% BAJKA — jeden z podstawowych gatunkéw literatury dydaktycznej, krétki utwér najczesciej pisany
wierszem; czesto bohaterami bajek sg zwierzeta, pod postaciami ktérych kryja sie okreslone typy ludzi;
zawiera morat.

BASN — jeden z podstawowych gatunkéw epickich literatury ludowej, w ktérym wystepujg postaci
realistyczne i fantastyczne, tres¢ jest nasycona cudownoscig, dobro walczy ze ztem, a czas i miejsce akgji
sg nieokreslone.

Zob. M. Krdl, G. Krupinski, H. Sutek, Praktyczny stownik termindw literackich, Krakéw 2004.
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sposobu komunikacyjnego jako niepelnej kompetencji jezykowej, ale potrzebach
rozwojowych i kulturowych osob g/Gluchych, ktére niczym cudzoziemcy wykorzystuja
odmienne $rodki komunikacji. Zmiana podej$cia do zagadnienia niepelnosprawnosci
coraz czgsciej skutkuje ciekawymi inicjatywami artystycznymi realizowanymi W catej
Polsce, chociazby warsztatami z udzialem osob niestyszacych Okiem motyla®®
przeprowadzonymi pod patronatem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
takze dzigki dofinansowaniu z Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej. Spotkanie to,
ktorego wspotautorka byta Katarzyna Kubacka, rozrosto si¢ do kilku przedsigwzie¢
o filmowym charakterze i sfinalizowane zostalo m.in. przetlumaczeniem na jgzyk
migowy trzech filméw animowanych z cyklu Bajki i basnie polskie wyprodukowane
przez Telewizyjne Studio Filmow Animowanych. Wzrasta ponadto frekwencja udziatu
gluchych bohaterow/bohaterek W wytworach kulturowych, np. ghucha bohaterka Echo -
pomocniczka Daredevila (niewidomego superbohatera chronigcego miasto przez
przestepcami), ktoéra z powodu trudnosci komunikacyjnych w dziecinstwie zostata
zdiagnozowana jako chora psychicznie, czy Clint Barton (Hawkeye), superbohater,

h496

ktory w starciu z wrogiem traci stuch™”. Jednak kwestia prezentacji niepetnosprawnosci

nie jest jednoznaczna:

Nawet W tych sytuacjach, kiedy niepetnosprawni majq inspirowac petnosprawnych —
kiedy  pojawiajq  si¢  na  zdjeciach  rozpowszechnionych W Internecie,
a przedstawiajgcych np. dziewczynke bez rqk malujgcg obrazek ustami lub sportowcow
bez nog pokazujgcych pieknie wyrzezbione ciata. Takie przedstawienie, czeSto
Z dotgczonym komentarzem: »Jaka jest Twoja wymowka? «, ma wedtug Stelli Young
[australijska artystka komediowa, przyp. wilasny] wywolac reakcje, ktorqg mozna
wyrazi¢ nastepujgcymi stowami: by¢ moze moje zZycie nie jest idealne, ale mogto by¢
gorzej; byloby gorzej, gdybym byt czlowiekiem ze zdjecia. A to oznacza, ze pokazywanie
niepetnosprawnych jako inspiracji do dziatania jest tylko inng formg stwierdzenia, zZe
ich Zycie jest gorsze, ze wlasciwie sq na przegranej pozycji. |1 wedlug ruchow

emancypacyjnych osob niepetnosprawnych znow jest to powtarzanie Kamstwa®'.

*® Rozmowa zKatarzyna Kubacka, online: https://www.pisf.pl/aktualnosci/rozmowa-z-katarzyna-

kubacka, [data dostepu: 20.05.2017r.].

% Zob. A. Funek, ,,Potrzebna mi noga tego faceta”. Oblicza niepetnosprawnosci w komiksie
superbohaterskim, , Fragile” 2017, nr 1, s. 51.

7M. Zdanowska, Nie-zte uposledzenie, ,,Znak” 2017, nr 740 (01), s. 7.
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Pytaniem otwartym pozostaje sposob ukazywania postaci. Bohaterowie/bohaterki
czgsto musza wyposazeni by¢ W swego rodzaju usprawiedliwienie swojej ghuchoty
i posiada¢ specjalne rekwizyty uzasadniajace ich funkcjonowanie w spotecznosci.
Dlatego istotnym wydaje si¢, by mimo dobrej woli czy empatii nie poglgbiac

dyskryminujacego podejscia.
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5. Problem przekladu

Przeklad stanowi formulowanie tresci tekstu wyrazonego W jezyku-zrdédle za
pomoca jezyka docelowego, W ktorym ma doj$¢ do ostatecznej W momencie
thumaczeniowym rejestracji tekstu pierwotnego. Zaklada wystepowanie oryginalu
poddawanego ttumaczeniu W celu osiggnigcia tekstu wtornego. Moze dotyczy¢ zarbwno
wypowiedzi ustnej, jak ipisemnej, odnosi¢ si¢ do codziennos$ci komunikacyjnej,
obejmowaé teksty uzytkowe, ale | wystgpowaé na — interesujgcym mnie — polu
literackim. Rozumienie przektadu obejmuje proces, W obrebie ktorego dochodzi do
przelozenia tresci z jednego jezyka na drugi, lub wynik tego procesu zawarty
w konkretnym dziele przekladowym. Tlumaczenie nie powstaje wylacznie w celu

realizacji funkcjonalistycznej ekonomii potrzeb*®®

umozliwiajacej poznanie literatury
przez osoby nieznajace jezyka zrodlowego, o czym pisze Malgorzata tukasiewicz,
bowiem niesie ze sobg wartosci jezykoznawcze i literaturoznawcze oraz te personalne
ukryte w motywach pracy ttumacza czy inicjatora ttumaczenia. Lukasiewicz podkresla
ponadetniczne i pozapolityczne cechy pracy nad przektadem, ktéra stuzy wylgcznie

299w obrebie tekstow

jezykowi, mozna powiedzie¢, Ze jest czystq sztukq jezyka
wytwarzanych w jezyku migowym i przektadanych na jezyki narodowe dostrzegam
jednak mozliwo$¢ realizacji grupowych celéw wywiedzionych z kultury Gtuchych,
ktora na gruncie polskim znajduje si¢ W momencie konstytuowania swej wigkszej
widoczno$ci wraz Z ruchami emancypacyjnymi ws$rdd niestyszacych. Tym samym
znaczenie przekladowe i poprzedzajaca je praca thumaczeniowa W jakim$ sensie
wpisywac si¢ moga W zadania dydaktyczne i spoteczne, zatem zabiegi wynikajace
Z budowania wspdlnoty oraz obejmujace ide¢ informowania o niej.

Analizujac zagadnienie przektadu w odniesieniu do polskiego jezyka migowego
i jezyka polskiego, nalezy zwrdci¢ uwage na odmiany jezykowe oraz kierunki
thumaczeniowego przeptywu. Wskaza¢ mozna zatem kodyfikacje ustnego przekazu
wyrazonego W jezyku polskim na PJM, przektad z jezyka polskiego w odmianie pisanej
na PJM, tlumaczenie z jezyka wizualno-przestrzennego na jezyk polski w odmianie

ustnej lub pisanej. Przektad utworow wystepujacych w formie ustnej, pisanej czy

% M. tukasiewicz, Piec razy o przektadzie, Krakéw-Gdarsk 2017, s. 9.

499 Ibidem, s. 26.
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audiowizualnej na jezyk migowy jest przykltadem tlumaczenia intersemiotycznego.
Wpisywaé si¢ dodatkowo moze we wskazany przez Gottlieba wzoér tlumaczenia
diasemiotycznego®, ktore zaklada przejscie z jednego kanatu, w tym przypadku, np.
dzwiekowego werbalnego, w drugi, jakim jest wizualno-przestrzenny jezyk migowy.
W moim mniemaniu, proces odwrotny, czyli przyktad tekstow miganych w PJM na
zapis W jezyku polskim stanowi zjawisko do$¢ czeste W przypadku filmow
internetowych dedykowanych styszacym odbiorcom lub tym nie(do)styszacych, ktorzy
postugujg si¢ systemem jezykowo-migowym i znaja skladnie jezyka polskiego przy
jednoczesnej nieznajomosci lub stabej znajomosci jezyka migowego™'. Niska
frekwencyjnos$¢ tej tendencji dostrzegam natomiast W przypadku poetyckich tekstow
w PJM, ktoére praktycznie nie otrzymuja jezykowego przekladu na odmiang pisang
jezyka polskiego, co wynika¢ moze z obawy przed ograniczeniem poetyki sugerujacym
sensy stownym zapisem, nawigzujacym do kategorii nieprzettumaczalno$ci poezji
wprowadzonej przez Romana Jakobsona. Podyktowane moze by¢ rowniez czysto
pragmatycznym powodem wynikajacym z braku kompetencji przektadowych lub/
i literaturoznawczych u 0sob postugujacych si¢ oboma jezykami. Jesli podstawowym
celem uczyni¢ przelozenie i zrozumienie wyrazonego W PJM wiersza w ogole, jego
pisemne uchwycenie niesie ze sobg mozliwo$¢ spetnienia tego postulatu. Jak
wspomniatam we wczes$niejszych czesciach pracy, tego typu zabiegiem przekladowym
postuzyt si¢ Odzial Mazowiecki PZG na macierzystej stronie internetowej przy temacie
poezji miganej"®. Pod filmami prezentujacymi poszczegdlne utwory w PIM,
pozbawione stownego opisu (oprécz wstepu), znalazty si¢ ich interpretacje
zamieszczone na osobnych filmach i przedstawione w polskim jezyku migowym przy
jednoczesnej oprawie w jezyku polskim odmianie pisanej. Interpretacje te poprzedzone
zostaly wprowadzeniem Nie zrozumiates/as wszystkiego? To czas na jego interpretacje:
oraz adnotacja Stownik poezji:, po ktorej umieszczono tytut wybranego utworu.

Wypowiedzi te nie stanowig Sensu stricto przektadu, poniewaz sg interpretacjg noszaca

% 76h. H. Gottlieb, Subtitling, [w:] Routledge Encyclopedia of Translation Studies, red. M. Baker,
London—New York 1998, 245.

>0t Tendencja ta czasem widoczna jest w obrazach kinematograficznych, choé czesciej wystepuje tam
korelacja miedzy wygtaszanym jezykiem narodowym a jego stownym zapisem. Powstaja wowczas napisy
intrajezykowe (ang. subtitles for the deaf and hard-of-hearing, SDH). O zasadach tworzenia opisdw do
filméw zaktadajgcych g/Gtuchych odbiorcow przeczyta¢ mozna w:

M. Szczygielska, Dostepne multimedia, Warszawa 2016, online:
http://www.widzialni.org/container/Dostepne-multimedia.pdf, [data dostepu: 09.05.2019r.].

Napisy dla 0séb niestyszqcych istabo styszqcych — zasady tworzenia, online: http://dzieciom.pl/wp-
content/uploads/2012/09/Napisy-dla-nieslyszacych-zasady-tworzenia.pdf, [data dostepu: 09.05.2019r.].
> poezja migana, online: http://pzg.warszawa.pl/poezja-migana/, [data dostepu: 09.05.2019r.].
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znamiona filmu instruktazowego, jednak zblizaja si¢ do tej formy przez probe
przelozenia tresciowego tekstu, cho¢ W znacznej mierze sygnalizujacego zabiegi
dokonywane na jezyku, np. poprzez wskazanie uzytych uktadéw dioni. Przywotuj¢ je
jednak w rozdziale traktujgcym o przektadzie, bowiem zaliczam je do nielicznych
przyktadow prezentujacych tlumaczenie tworczosci literackiej z jezyka wizualno-
przestrzennego na jezyk polski w odmianie pisanej. Moim zdaniem na ten moment
badan, a przede wszystkim codziennosci odbiorczej, jest to zjawisko dos¢ rzadkie,
znajdujace si¢ na tym poziomie obecnosci co przektadanie zapisanych utworéw
literackich wyrazonych za pomoca jezyka polskiego na linearny zapis PJM.
O nielicznych przyktadach tego typu realizacji®® przypominaja Pawel Jackowski
i Milena Chrzanowska w trakcie autorskiej proby przektadu tekstu Stanistawa
Jachowicza Chory kotek na jezyk migowy’®. Cwiczenie przekladowe nazwali
frywolnym, co unaocznia brak teoretycznego osadzenia tego typu dziatan na poziomie

literaturoznawczych i jezykoznawczych badan.

Czytelnos$¢ przekladu

W czerwcu 2018 roku uczestniczytam w Warszawie w spotkaniu dotyczacym
przektadu tekstu Lokomotywa Juliana Tuwima na jezyk migowy. w wydarzeniu tym
wziely udzial osoby nie(do)styszace wspolpracujace z thumaczka jezyka migowego
i styszaca prowadzacg oraz przygladajaca sie zachodzacemu translatorskiemu procesowi
publiczno$¢ prezentujaca wszystkie wspomniane wyzej grupy. Tlumaczeniowe
opracowanie w mojej perspektywie uwypuklito grupotworcze, bo wynikajace ze
wspolnotowego namystu, dziatanie, ktore pokazato takze rdznice W jezyku migowym
migdzy mitodszych a starszym pokoleniem jego uzytkownikow, uzytkowniczek.
Styszaca prowadzaca czytala poszczegélne fragmenty tekstu, nad ktérymi zebrane
osoby dokonywaly przektadowego namyslu, a wnim podawaty potencjalne znaki,
modyfikowaly je, stwarzaly nowe, by na zasadzie kompromisu doj$¢ do ujednolicenia
tekstu Tuwima w polskim jezyku migowym. Przy wspotudziale tlumaczki

doprecyzowywano znajdujace si¢ W wierszu desygnaty, dzieki czemu wskazano réznice

>% por. Studia nad kompetencjq jezykowg..., op. cit., s. 31-58.

P. Jackowski, M. Chrzanowska, Frywolna proba translacji bajki Stanistawa Jachowicza ,,Chory kotek”
na jezyk migowy, [w:] Materiaty konferencyjne <lezyk migowy we wspofczesnym szkolnictwie na swiecie
i w Polsce>, Malbork 2007, S. 38-40, online: http://pppstarogard.pl/wp-
content/uploads/2018/06/1%C4%98ZYK-MIGOWY-materia%C5%82y-konferencyjne.pdf, [data dostepu:
09.05.2019r.].
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znaczeniowe na poziomie jezyka polskiego migdzy wyrazami pocigg i lokomotywa, by
przenies¢ je na modyfikacje znakow migowych. Tym samym znak doposazono o ruch
imitujacy uchodzacy z parowozu dym, by odda¢ kontekst powstania wiersza i odrzuci¢
elektrycznos¢ ukryta pierwotnie W znaku. Na poziomie grupy dochodzito ponadto do
inicjowania rozmowy o kwalifikatorach ruchu czy przestrzeni, np. przy okres$laniu
kierunku dymu uciekajacego z lokomotywy, ktory w odniesieniu do pojazdu stojgcego
na stacji mogt tylko wyptywa¢ w gorg. Analiza poczatkowych stow utworu Tuwima
przy uwzglednieniu zaleznosci przestrzennych typowych dla jezyka migowego
wplyng¢ta ponadto na zmiang¢ kolejnosci prezentowanych wyrazow (z: stoi na stacji, na:
na stacji stoi), wobec czego zrezygnowano z oryginalnego uksztaltowania sktadni na
rzecz prawidlowej gramatyki PJM, kontynuowanej w zapisie: tam + stoi + lokomotywa
+ cigzki + ogromny + pot + splywaé + olej. Proces translatorski uwzglednit korzystanie
z jezykowego potencjalu publicznosci, ktorym postuzono si¢ w ramach opracowania
znakow na trzy rozne czasowniki: dyszy, dmucha, sapie, ktore w jezyku migowym
wyrazane s3a za pomoca jednego znaku. Dla wzmocnienia znaczenia ukrytego
w wyrazach, w tym przypadku zmeczenia, skorzystano z rymu wizualnego opartego na
powtarzalno$ci stopniowanej dhugosci gestu oddajacego wyrzucanie jezyka z ust.

W trakcie spotkania opracowano cztery linijki tekstu Lokomotywa, przektadajgc
go z zapisanej odmiany jezyka polskiego na polski jezyk migowy. Istotng okazata si¢
wspolpraca miedzy styszacymi i nie(do)styszacymi, umozliwiajaca wlaczenie obu
perspektyw, z jednoczesnym uznaniem dominujacej roli PJM. Praktyka ujgcia
pozwolita na zwrdcenie uwagi na istotnos¢ jednoczesnego czytania dtuzszych
fragmentow tekstu, co moze skréci¢ czas przektadu, bowiem pozwala rozpoznad
kontekst pojawiania si¢ kolejnych wyrazéw, a tym samym dokona¢ adekwatniejszego
wyboru znakow migowych iich kolejnosci. Zasada ta przetozyta si¢ na nadrzedny
wobec wszystkiego cel dziatania, czyli uzyskanie tekstu literackiego. Stuzyto temu
réznicowanie uzytych znakow, dzigki czemu zmniejszeniu ulegata ich powtarzalnosc,
co bezposrednio wplywato na wieksza przezroczystos¢ tresci — konfrontowang nota
bene w trakcie tlumaczenia z publicznoscia. Jej obecno$¢ przypominajaca o
roznorodnosci jezykowej wynikajacej z metrykalnego uwarunkowania wplywata na

dazenie przektadowego kolektywu do poszukiwania uniwersalnych znakow.
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W lekturowym kregu

Thlumaczenie tekstow zapisanych na jezyk migowy zazwyczaj odbywa si¢ przy
wykorzystaniu rozwigzan technologicznych, umozliwiajgcych audiowizualng rejestracje
przektadu. Narze¢dzia wywiedzione z filmu, jak sposoby kadrowania, plany filmowe,
ustawienia $wiatla czy efekty specjalne rozstrzygaja niejednokrotnie o sposobach
zobrazowania literackiego tekstu. w mojej perspektywie wlozony wte ramy proces
przektadowy znajduje si¢ W szczegdlnym ujeciu, bowiem oscyluje miedzy wiernoscig
przekazowi pierwotnemu a potencjalnym jego rozszerzeniem tkwigcym wiasnie
w opcjach realizatorskich i wywiedzionych z nich perspektywach odbiorczych. Zdaje
si¢, 1z macierzyste dzietlo wtej formie otrzymuje podobne, ale i zupekie inne
(nie)mozliwosci analityczne W poréwnaniu z przektadem stanowiacym literacki zapis
W jezyku obcym wzgledem tekstu pierwotnego. w 2012 roku w Polsce powstat projekt
pod nazwg Opracowanie lektur szkolnych w jezyku migowym, ktorego glownym celem
byto:

przedstawienie tresci wybranych szesciu lektur 7 jezyka polskiego z zakresu szkoly
podstawowej W sposob przyjazny dla dzieci niestyszqcych, czyli W Polskim Jezyku
Migowym. Jezyku, ktory jest dla dzieci niestyszgcych jezykiem pierwszym i stanowi ich

naturalny kanat komunikacyjny505.

Wsrod wybranych tekstow znalazty si¢ pozycje polskie i obce: Akademia pana Kleksa
Jana Brzechwy, Dzieci z Bullerbyn Astrid Lindgren, Przygody Tomka Sawyera Marka
Twaina, Ania z Zielonego Wzgérza Lucy Maud Montgomery, Pinokio Carlo Collodiego
oraz wiersz Kto ty jestes Polak maly Wiadystawa Belzy. Majac $wiadomos$¢, ze
0 thumaczeniu literackim, czyli zakladajacym przejscie tekstu literackiego z jednego
jezyka do drugiego, mozemy mowi¢ wylacznie w przypadku wiersza Belzy, bowiem
pozostate przektady stanowig thumaczenie opracowan lekturowych, mimo wszystko
umieszczam je w jednej kategorii ze wzgledu na zatozony cel projektowy. Dostrzegam
jednak na tym polu problematyke ttumaczeniowego zagadnienia, ktéra sprowadza si¢
robwniez do uwarunkowan czasowych itechnicznych. wtej perspektywie

wielostronicowy tekst literacki okazuje si¢ by¢ wyzwaniem formalnym wiklajacym sie

> 70b. Projekt <Migane lektury>, Krakéw 2012, online: https://docplayer.pl/4330250-Miedzy-uszami-

krakowska-fundacja-rozwoju-edukacji-nieslyszacych-im-marka-mazurka-projekt-migane-lektury-krakow-
2012.html, [data dostepu: 09.05.2019r.].
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w wielominutowe i wielogodzinne nagranie. Jego rozpigto$¢ wptywa nie tylko na prace
wszystkich 0sob zajmujacych si¢ realizacja ttumaczenia w formie filmu, ale przede
wszystkim na kategori¢ potencjalnego odbiorcy ijego wytrzymato$¢ na dlugosé
przektadu. z drugiej jednak strony czas obcowania z audiowizualnym thumaczeniem
moze by¢ zblizonym do okresu przeznaczonego na odczytanie tekstu zapisanego.
Wowczas na sporadyczno$¢ inicjatyw zakladajacych przektad tekstow stricte
literackich, zwtaszcza tych rozpietych stronnicowo, W gtownej mierze wptywatyby
czynniki dlugoterminowej realizacji zmierzajace do stworzenia, by¢ moze, zbyt
obszernego materiatu filmowego.

W przypadku projektu Opracowanie lektur szkolnych w jezyku migowym
tlumaczenie literatury zapisanej W jezyku polskim zamknigte zostato w filmowej formie
pozbawionej dzwigkdéw, ale doposazonej o napisy W jezyku polskim. w powstatych
w ten sposob produkcjach wykorzystano dodatkowo tematyczne grafiki wykonane
przez dzieci niestyszace W trakcie warsztatow literacko-plastycznych. Obrazki
postuzyly za tto dla znajdujacego si¢ na ekranie ttumacza PJM, a przede wszystkim za
rysunkowy komentarz do prezentowanych przez niego treSci. W jakiej$ mierze
potencjalna kategoria nadrzedno$ci tlumacza nad ikonografia poddana zostata
stopniowaniu i wymiennosci z podrzedng wobec niego rolg tla, co widaé w czestym
zmniejszaniu  wielkosci okienka, w ktorym zostal osadzony translator, ijego
przestawianiu w obrebie ekranu, by wyeksponowaé poszczegédlne czgsci dziecigcych
rysunkéw. Tym samym relacja nadrzednosci i podrzednosci ulega cigglej redefinicji, co
w moim przeswiadczeniu ilustruje jednoczesnie ptynno$¢ i wielopoziomowos¢ jezyka
migowego oraz wywiedzionego z niego aktu komunikacji. Inicjatorzy, inicjatorki
przedsiewziecia zwielokrotnili dziatania przektadowe, co poswiadcza wydanie obok
filmowych rejestracji skryptu z ¢wiczeniami do celow edukacyjnych zawierajacego
streszczenie wybranych fragmentow lektury, kolorowe ilustracje wykonane przez
uczniéw, uczennice®®, karty pracy i klucze odpowiedzi. Obok nich znalazto sie ponadto
glosowanie, czyli zapis zdah PJM za pomocg polskich stow, oraz krotkie omdwienie
lektur w linearnym jezyku migowym, czyli SignWriting. System ten, zapisujacy
narodowe jezyki migowe, a wi¢c skladajace si¢ na nie komponenty jak mimika, uktad
dloni, potozenie iruchy ragk wzgledem ciala oraz relacj¢ z pozostalymi czeSciami,

w ikonicznych uktadach, wlasnie ze wzgledu na swoja obrazowos$¢ wykorzystywany

% 7e Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowawczego dla Niestyszgcych im. Janusza Korczaka przy

ul. Grochowej 19 w Krakowie.
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jest w pracy z mtodszymi podopiecznymi i stanowi jeden z (nielicznych) przyktadow
zapisywania migowych tresci, W tym tresci literackich.

Przektad w audiowizualnej formie zaproponowany przez zespdt projektowy
Fundacji Migdzy Uszami stanowi jedno z mozliwych uje¢ tlumaczenia zapisanego
tekstu literackiego na jezyk migowy. z filmowej realizacji skorzystali rowniez wloscy
tlhumacze, dobierajac jednak inne s$rodki ekspresji do przedstawienia literackiej
opowieéci. We wloskich nagraniach obejmujacych takze przektad Pinokia Collodiego®”’
zdecydowano si¢ na wizualne zroznicowanie postaci, co zasygnalizowano we
wstepnych planszach informacyjnych, przypominajacych teatralne rozpisanie
bohaterow. Skorzystano z dwoch tlumaczy jezyka migowego, odgrywajacych role
autora tekstu, mistrza Carlo Collodiego, narratora, gtéwnego bohatera Pinokia oraz
symbolicznego ojca, lalkarza Dzepetto. Jeden z ttumaczy przektadat teksty literackie
zarezerwowane dla trzech ostatnich wskazanych przeze mnie postaci, co moglo
wplywac nie tyle na mozliwo$¢ zaburzenia opowiesci, ile na wrazenie jednorodnos$ci
przekazu czy potencjalnego znudzenia. z tego wzgledu literaccy bohaterowie zostali
wyodrebnieni kolorami koszulek ttumaczy zgodnie z zasada: koszulka biata — narrator,
szara — Dzepetto, ciemnozielona — Pinokio. Mistrz prezentowany przez innego thumacza
wyrazony zostata przez barwe czerwieni. Dodatkowo narrator otrzymat punktowe
$wiatlo padajace z gory zza postaci, co okreslito go symbolicznie jako element spoza
$wiata przedstawionego iobrazowo osadzilo W trzecioosobowej, wszechwiedzacej
i obiektywnej narracji. w trakcie rejestracji skorzystano z kamery statycznej, ale
zadbano o zachowanie wizualnej ciagglosci zachowujacej zasady potozenia i kierunku.
Widoczne jest to w kadrach oddajacych sceny rozmowy miedzy bohaterami, w ktorych
utrzymano montazowo wrazenie mowienia do siebie postaci poprzez ustawienie ciata
czy kierunek wzroku. Mimo ze nie wprowadzono tzw. uje¢ ustanawiajacych, czyli
zazwyczaj W planie $rednim ukazujacych dwie rozmawiajace ze sobg postaci, co
pozwala widzowi zorientowaé si¢ W przestrzeni, wykorzystano kadry pojedynczo
pokazujace poszczegdlnych bohaterow iich odbiorcze relacje. Nie przekroczono tym
samym osi podzialu, cho¢ W moim przekonaniu rejestrujagca kamera znajdowata si¢
stale w jednym miejscu, a tylko thumacze w scenach rozmowy lekko przesuwali swe
ciala, by ustawi¢ je profilem wzglgdem filmowego sprze¢tu, tym samym uzyskujac

wrazenie konwersacji. Wizualnemu przektadowi tekstu literackiego towarzyszyta

> por. Pinocchio in LIS - Capitolo 2, online: https://www.youtube.com/watch?v=TBf37j4VY6E, [data

dostepu: 09.05.2019r.].
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stonowana muzyka, czynigc go tym samym tlumaczeniem audiowizualnym, ale
pozbawionym stownego zapisu u dotu ekranu.

Jak wida¢, zagadnienie przektadu odniesione do wizualno-przestrzennego
jezyka, jakim jest jezyk migowy, zdaje si¢ uruchamia¢ intersemiotyczng optyke
I bazowaé na perspektywach styszacych i nie(do)styszacych oséb. Osadza si¢ ponadto
na kategoriach kulturowych wywiedzionych ze wspolnoty g/Gluchych, o czym
swiadczy wybor naturalnych jezykéw do literackiego opisu. Opisu ujetego czesto
w formie filmowego przekazu. Trudno jednak znalez¢ przyklady odwracajace
dominujaca perspektywe, W obrebie ktorych ttumacz jezyka migowego bytby potrzebny
osobom styszacym.

Tlumaczeniowe posrednictwo

Opublikowany w ,,Tygodniku Powszechnym”>%

reportaz Anny Goc Glusza
przybliza wiedz¢ na temat funkcjonowania osob ghuchych i niedostyszacych w Polsce,
koncentrujac si¢ na opisie roznorakich poziomow doswiadczanego wykluczenia.
Z inicjatywy czasopisma zostal przeczytany przez Ann¢ Dymng i przettumaczony na
polski jezyk migowy przez Magdalene Sipowicz™™, a nastepnie udostepniony w formie
filmu, poszerzajac krag odbiorczy o osoby korzystajace z PIM. Roéznorodnosé
komunikacyjna osob ghluchych iwpisana w nig réznica jednostkowej tozsamos$ciowe;j
identyfikacji zwraca uwage na potrzebe wielostopniowej obudowy reportazu, co wida¢
w komentarzu uzytkownika strony odnoszacym si¢ do prosby o udostepnienie lub
dodanie napisow™'’. Fakt ten w moim rozumieniu $wiadczy o potrzebie uwaznosci
styszacego inicjatora przedsigwzie¢ adresowanych do g/Gluchych na aspekt
komunikacyjny, ktory powinien wyptywa¢ z wiedzy o ich jezyku. wtym przypadku,
zwazywszy na istnienie pelnego reportazu W wersji pisemnej, zamieszczanie
dodatkowych napiséw u dotu ekranu mogtoby wydawac si¢ zbedne, lecz wytacznie
przy zatozeniu, iz potencjalny odbiorca posiada takg informacje. Od strony formalnej
i matematycznej kalkulacji tekst Goc obejmuje 3 193 wyrazy, tj. niecate 10 stron

wydruku komputerowego zgodnie z wytycznymi: Times New Roman, czcionka 12,

%08 »Tygodnik Powszechny” 2016, nr 35.

Zob. tez: A. Goc, Gtusza, online: https://www.tygodnikpowszechny.pl/glusza-35169, [data dostepu:

04.02.2019r.].

>% 70b. Tygodnik Powszechny: reportaz "Gtusza" czyta Anna Dymna, online:

pltotps://www.youtube.com/watch?time_continue=10&v=x6a|2rhTOtO, [data dostepu: 04.02.2019r.].
Ibidem.
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interlinia 1,5, marginesy tradycyjne. Podaj¢ te wartosci, by wskaza¢ ich przetozenie na
zapis filmowy, ktory w tym przypadku miesci si¢ W czasie 34°36°°. Wartosci czasowe
poswiadcza¢ mogg ztozono$¢ pracy nad filmowym zapisem, co niejednokrotnie wpltywa
na rezygnacje Z decyzji o przekladaniu tekstow na jezyk migowy iich rejestracje.
w ponad trzydziestominutowym nagraniu na poziomie werbalnego odczytania tekstu
I symultanicznego thumaczenia na polski jezyk migowy dostrzegam kilka
komponentow:

e wykorzystanie tekstu wprowadzajacego: Reportaz ,, Glusza” Anny Goc,
opublikowany w ,, Tygodniku Powszechnym”. Tlumacz polskiego jezyka
migowego Magdalena Sipowicz. Czyta Anna Dymna ,, Glusza "',

e symultaniczne przedstawienie wlasciwego tekstu reportazu Guc (werbalne przez
Dymng i w polskim jezyku migowym przez Sipowicz),

e komunikacje niewerbalng i czasowos¢ jej ekspozycji,

e kilkusekundowe czarne plansze z informacjami sygnalizujacymi wprowadzenie
nowych informacji, np. zakresu tematycznego (szkofa, czesci ciata), zrddia
cytatu (Raport ,,Sytuacja 0séb gltuchych W Polsce”. Warszawa 2014. Zespol ds.
Gluchych przy Rzeczniku Praw Obywatelskich).

Proces przektadowy punktem wyjscia czyni reportaz Gilusza Anny Goc, ktory
przechodzi przez glo$ne odczytanie wykonane przez Anne Dymng, w trakcie ktdrego
nastepuje symultaniczne tlumaczenie na polski jezyk migowy przez Magdaleng
Sipowicz. Zapisany tekst poddawany jest zatem podwodjnej obrobce komunikacyjnej
realizowanej jednoczesnie | wykazujacej wzajemne oddziatywanie, ale i dziejacej si¢
obok siebie bez wspodlnotowego przeptywu. Dymna i Sipowicz postepuja zgodnie
z zasada ttumaczeniowg, mowiacg, 1z kontakt wzrokowy utrzymywany powinien by¢
Z rzeczywistym odbiorcg tekstu, w tym przypadku ogladajagcym nagranie, dlatego ich
ciata, mimo Ze usadowione obok siebie, skierowane sa ku kamerze. Swoje wspot-bycie
realizujg intuicyjnie, skupiajac si¢ przede wszystkim na celu zadania, jakim jest
odczytanie tekstu w przypadku Dymnej i zamiganie tekstu w perspektywie Sipowicz,
by przyblizy¢ wiadomosci dotyczace g/Gtuchych. Thumaczka PJM nie kontroluje tresci
wyptywajacych z komunikacji niewerbalnej czytajacej aktorki, wérod ktorych moga

kry¢ si¢ takze wskazane przez Marka Leary’ego512 walory autoprezentacyjne, ale moze

> Ibidem.

M. Leary, Wywieranie wrazenia na innych. O sztuce autoprezentacji, przet. A. Kacmajor, M. Kacmajor,
Gdansk 2003, s. 45.
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pozostawaé pod wpltywem senséw zawartych W jej subkodzie prozodycznym, jak sita
glosu, intonacja, barwa glosu, stosowanie pauz, tempo mowienia czy przedluzanie
glosek. Tym samym przektada juz interpretowany tekst, ktory zmienia swoj uktad
znaczeniowy wzgledem pierwotnej wersji zamknigtej W zapisie. ztego wzgledu
W moim przekonaniu wybdr aktorki do odczytania tekstu nie jest przypadkowy
I podbudowuje swoistg teatralnos¢ przektadu na polski jezyk migowy, ktory itak
zwigzany jest ztypowa dla siebie ekspresjg. Paradoksalnie Dymna rezygnuje
z gestykulacji, by dodatkowo nie obcigza¢ czytanego tekstu, a jednocze$nie zapewnic
widoczno$¢ jezyka migowego realizowanego za pomoca rak, ale nie ustrzega si¢ przed
jego interpretacja, utrzymujac swoisty kontakt z ogladajagcymi nagranie, co poswiadcza

mimika, wzrok, prostowanie lub zapadanie sylwetki.

Technologicznie o przekladzie
Wspotczesnie, mowigc o przekladzie, nalezy uwzgledni¢ perspektywe

technologicznego rozwoju, ktéry nie tylko wplywa na przeobrazenia na poziomie
codziennej komunikacji, ale uzyskuje swoje miejsce w ttumaczeniowej przestrzeni,
takze tej literackiej, zmieniajagc mozliwosci jej ujecia. Dialog miedzy nowymi
technologiami a poszukiwaniem rozwigzan zakladajacych obustronne porozumienie
migdzy osobami styszacymi a gluchymi coraz intensywniej rozwija si¢, zar6wno na
poziomie badan naukowych, jak ikomercyjnego wykorzystania projektow. w jakims
sensie dostrzezenie barier komunikacyjnych, a moze bardziej niklego zainteresowania
0s0b styszacych systematyczng naukg jezyka migowego, przektada si¢ na pokladanie
nadziei w rozwigzaniach technicznych, ktére czesto uwazane za nowinki, staja si¢
swego rodzaju moda na aplikacje czy programy. Dychotomi¢ migdzy realnymi
wymogami zainteresowanych grup a potrzebami rynkowymi weryfikuje przydatnos¢
danych projektow, ich spoteczna aprobata oraz dostepnos$¢. Jedng z ciekawszych
propozycji stanowi zaprezentowany i nagrodzony pierwszym miejscem na konkursie
Microsoft Imagine Cup w 2012 roku projekt ukrainskiego zespotu pod nazwag Enable
Talk®®. Ta studencka inicjatywa przyczynita si¢ do powstania dwoch rekawic
podtaczonych do urzadzenia mobilnego, dzigki ktorym stowa pokazywane w jezyku
migowym przetwarzane zostawaty na moweg. Tym samym, kazdy ruch rekawicy
obejmujacy znaki migowe tlumaczony byl na konkretny przekaz, uwzgledniajacy

rowniez jezyki obce. Mniej wigcej Wtym samym czasie na gruncie niemieckim

>3 70b. Enable Talk, online: http://enabletalk.com/, [data dostepu: 04.02.2019r.].
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stworzono nowy system typografii jezyka migowego dzigki potaczeniu jezyka mediow
Z rozszerzong rzeczywistoscig. Dokonano tego na podstawie magazynu Deaf
Magazine514, traktujgcego o kulturze Gluchych i niemieckim jezyku migowym, gdzie
artykuty ujete w zminimalizowanych sekcjach moga zosta¢ rozszerzone za pomoca
smartfonow do filmow z napisami, tlumaczen W jezyku migowym i obrazow,
umozliwiajac tym samym pelne uczestnictwo W otaczajacym §wiecie.

Rynek urzadzen i aplikacji dedykowanych osobom gluchym i stabostyszagcym
rozwija si¢ rowniez W Polsce, a co istotne, takze z kraju nad Wista pochodzg inicjatorzy
nowych rozwigzan technologicznych. Arkadiusz Chmielewski i Mariusz Stebelski, byli
studenci Uniwersytetu Opolskiego i zatozyciele firmy Innovation Technologies

z Kedzierzyna-Kozla, w2014 roku opracowali program Mimiczne usta®*

, ktérego
przeznaczeniem miata by¢ nauka czytania z ruchu ust oraz szkolenie jezyka migowego.
Jak wskazywali tworcy, przedsigwzigcie mialo oferowac¢ ghuichym, stabostyszacym
I styszagcym uzytkowni cz_kom wirtualny model twarzy w 3d, ktory zajmie si¢
odwzorowywaniem ruchow mimicznych mig$ni twarzy iust odpowiadajacych
poszczegdlnym literom, wyrazom, wigkszym catostkom izdaniom. w aplikacji,
umozliwiajacej ogladanie telewizji, czytanie ksigzek Iub ich fragmentéow czy
przegladanie stron internetowych, miata znalez¢ si¢ twarz awatara prezentujgca ruchy
mimiczne, do ktérych podlaczono gestykulacje. Projekt zaktadal kompatybilnosé
z systemami Microsoft Windows, Apple czy Android. Podstawowe prace projektowe
miatly objac zarejestrowanie wszystkich mimicznych ruchéw twarzy i stworzenie na ich
podstawie animacji uwzgledniajacej mikro roznice pojawiajace si¢ przy wypowiadaniu
okreslonych wyrazow, by uniknaé¢ pomytek w interpretowaniu zachowania awatara.
Koncepcja automatycznego tlumacza jezyka migowego zostata wykorzystana
w projekcie Slawka Luczywka i Przemka Kusimierka, tworcow platformy migam.pl®*®,
ktorzy juz wcezesniej opracowali stownik jezyka migowego oraz program zajmujacy si¢
thumaczeniem filmow na jezyk migowy. wtym przypadku zajeli si¢ stworzeniem
automatycznego tlumacza, przeznaczonego roéwniez na urzadzenia mobilne,
thumaczacego wszystkie jezyki migowe na jezyk pisany i moéwiony danego kraju.

Thumacza zdolnego ponadto do przetozenia danej frazy na inne jezyki obce, w tym obce

>4 Zob. Deaf Magazine, online: https://www.creativeblog.com/print-design/deaf-magazine-showcases-

sign-language-beautiful-print-9134387, [data dostepu: 04.02.2019r.].

> 70b. Mimiczne usta, online: https://www.youtube.com/watch?v=gauGYdFnuVU, [data dostepu:
04.02.2019r.].

>18 70b. Migam.pl, online: http://migam.org/pl, [data dostepu: 04.02.2019r.].
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jezyki migowe — ASL iPJM. z zalozenia system miat dziata¢ dwukierunkowo, od
wybranego jezyka narodowego do danego jezyka migowego i odwrotnie, zatem
stanowi¢ ciekawe rozwigzanie komunikacyjne, ktore zniesie wszelkie bariery

W porozumieniu miedzy osobami niestyszgcymi i styszgcymi.

O przekladzie
Przyjmujac, ze w Unii Europejskiej zyje okoto miliona niestyszacych o0sob

postugujacych sie jezykami migowymi, a takze ponad pi¢cédziesigt milionow
niedostyszacych takze osadzonych w tym j(;zyku517, istotnym wydaje si¢ zwrdcenie
uwagi na kwestie tlumaczeniowe umozliwiajagce porozumienie mig¢dzy g/Gluchymi
a styszacymi, a W jej ramach wymian¢ kulturowa ujeta we wzajemnym poznaniu
wytwarzanej przez siebie literatury. Na gruncie polskim dostrzegam wiele dziatan
zaktadajacych przektad tekstu literackiego z jezyka polskiego na polski jezyk migowy,
wsrod ktorych wskaza¢ mozna chociazby dziatania zmierzajace do przetozenia tekstow
biblijnych®® czy lektur szkolnych. Kierunek adaptowania literatury wytwarzanej przez
osoby styszace na grunt, W obrebie ktorego wystepuja osoby g/Gluche, jest zjawiskiem
czestszym, wrgez dominujgcym, co wynika z zalezno$ci spotecznych i nadrzednej roli
jezyka fonicznego. Coraz czgsciej jednak inicjatywy thumaczeniowe uwzgledniaja obie
perspektywy i osadzaja si¢ na realnej wspotpracy oraz wymianie kulturowej, co niesie
ze sobg pozytywne konotacje nie tylko na poziomie relacji miedzyludzkich, ale i wiele
wnosi do literaturoznawstwa czy jezykoznawstwa. Glusi dziataja tworczo i przyczyniaja
si¢ do redefiniowania porzadku artystycznego. Wskazuja potrzeby uczestnictwa
w szeroko pojetej sferze kulturalnej, znoszacej dotychczasowe dychotomiczne ujecie.
Zwracaja ponadto uwage na idacag wraz Znimi konieczno$¢ przeformutowania

zastanych artystycznych rozwigzan, m. in. W obrebie dostgpnosci spektakli:

> Dane za: Jezyk migowy i profesjonalni ttumacze jezyka migowego. Rezolucja Parlamentu
Europejskiego z dnia 23 listopada 2016 r. w sprawie jezykdw migowych i zawodowych ttumaczy jezyka
migowego (2016/2952(RSP)), [w:] Dziennik Urzedowy Unii Europejskiej 2016, online: https://eur-
lex.europa.eu/legal-content/PL/TXT/PDF/?uri=CELEX:520161P0442&from=HU, [data dostepu:
09.05.2019r.].

>18 70b. Biblia dla niestyszgcych, online: http://dobry-znak.pl/, [data dostepu: 09.05.2019r.].
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Jako idealny typ spektaklu dla siebie wskazywali pantomime lub teatr 7 tumaczeniem
cieniowym, czyli sytuacje, W ktorej kazdemu 7 aktorow na scenie towarzyszy

poruszajgcy sie za nim “ttumacz-cien” migajqcy symultanicznie kolejne kwestie™.

Na istotno$¢ pantomimy jako techniki przekladowej wskazata rowniez Podgorska-
Jachnik®®, opierajac sic na wiedzy wywiedzionej z wieloletniego teoretyzowania oraz
praktyki edukacyjnej. Wedlug badaczki pantomima umozliwia wyjasnianie
i ilustrowanie nieznanych stéw i poje¢, pomaga ksztaltowaé swiadomos$¢ niektorych
konstrukcji sktadniowych, uzupelnia oraz ilustruje dluzszy, a czesto trudny do
zrozumienia tekst. Okazuje si¢ niezwykle przydatng zwtaszcza w pracy z niestyszacymi
dzie¢mi, W ktorej stanowi narzadzie rozwoju tworczego, wprowadzajac je W Swiat
literatury, basni i fantazji.

W zetknieciu sposoboéw opisu $§wiata za pomoca polskiego jezyka migowego
I jezyka polskiego w odmianie ustnej i pisanej upatruje cickawego aspektu badawczego
dla os6b zajmujacych si¢ przektadem. Tlumaczenie wytwarzanych na tych polach
utworow literackich wplywa nie tylko na jezyk zmierzajacy do opisu translatorskich
proceséw, narzedzi czy uje¢, ale iposzerza slownik gatunkowy uwzgledniajacy
chociazby obok historii méwionej historie migang®*’, positkujac sie niejednokrotnie
perspektywa zachodnich badan®?. Spoteczny wymiar tych dzialan osiagnigty zostaje za

sprawg korelacji teoretycznych rozwazan z praktyka.

> A. Buchner, B. Kietliiska, M. Wierzbicka, Gfusi i styszqcy — otwarte kultury i przestrzen dialogu?

Raport z badan na temat potrzeb kulturalnych oséb G / gtuchych i stabostyszqcych, zrealizowanych na
zlecenie Mazowieckiego Instytutu Kultury, Warszawa 2016, s. 44.

20, Podgdrska-Jachnik, Pantomima w nauczaniu dzieci gtuchych, ,,Audiofonologia” 1999, nr XIV, s. 85.
Zob. L. Koscielniak, E. Moron, Historia migana — miedzy narracjq a przektadem. Uwagi
metodologiczne do zbierania i opracowywania relacji osob niestyszqcych, Wroctawski ,,Rocznik Historii
Mdwionej” 2017, nr VII, s. 35-67.

>22 7ob. M. Zdrodowska, Narracje migane. O formach twdrczosci jezykowej g/Gtuchych, ,Przeglad
kulturoznawczy” 2014, nr 2, s. 178-199.
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6. Podsumowanie

Wrzeszczeé cheg, nie zabronisz wrzeszcze¢ mi.
Krzyk, co wiecej chciec ty.
Szaleé, krzyczeé, wrzeszcze¢ chcemy.

(Michat ,,Jesz” Pakuta)

Kiedy w 2012 roku zapisywatam si¢ do programu PWP — M¢j drugi zawéd™*
zaktadajacego uzyskanie kompetencji W zakresie jezyka migowego, nie sadzitam, iz
zdobyte tam wiedza idoswiadczenie przetoz¢ na badanie kultury Gthuchych i jej
wytworow W ujeciu  literaturoznawczym. Zainteresowanie zagadnieniem ghluchoty
przekraczajagcym medyczng perspektywe W jakim§ sensie bylo wypadkowa
wczesniejszej $ciezki dydaktycznej i edukacyjnej, taczacej podwaliny jezykoznawcze,
rownosciowe 1 filmowe. Zatem otwarcie na analityczne podejScie do tematu nie
wynikato bezposrednio z osobistego zetknigcia z gluchota, ale z podskoérnej potrzeby
opisu cielesnego i spotecznego doswiadczenia nie-styszenia. Majac na uwadze procesy
emancypacyjne i zachodzace wich obrgbie przesunigcia W zakresie podmiotowosci,
obawiatam si¢ potencjalnych zarzutow o wchodzenie poprzez badania w rejony
niedostgpne na ten moment mojemu osobistemu do$§wiadczeniu, mam tu na mysl
wlasne uswiadomione tracenie stuchu, co W znacznej mierze przekladatoby si¢ na
wyobrazeniowy opis zagadnienia. Obawe te wzmacniala wiedza na temat
wczesniejszych, historycznych mechanizméw opresjonowania grup mniejszosciowych
przez grupy wigkszoSciowe, jak kobiet przez mezczyzn, kobiet czarnych przez
mezczyzn 1 kobiety biale czy o0s6b nieheteronormatywnych przez osoby
heteroseksualne. Historia g/Gluchych zostala réwniez wpisana W procesy wiadzy,
chociazby za sprawg legislacyjnych rozstrzygnig¢ uznajacych nadrzedno$¢ oralizmu, co
wptyneto na uksztaltowanie specyficznej relacji miedzy niestyszacymi a styszacymi.
Znajdujac si¢ W tym momencie zyciowym W obrgbie dominujacego doswiadczenia
styszenia, nie chcialam zosta¢ uznang za teoretyczke, badaczke zawtaszczajaca pole
wyrazania zarezerwowane W pierwszej kolejnosci dla osob ghuchych. Zetknigcie z nimi,

zwlaszcza z osobami definiujacymi si¢ kulturowo, oraz idace wraz z tym procesem

>3 pwp — MGdj drugi zawdd, online: www.mojdrugizawod.ka-tet.pl, [data dostepu: 09.05.2019r.].

244



otwarcie na (wzajemne) zrozumienie i realne zainteresowanie zniwelowaty pierwotne
obawy badawcze. Jednoczesnie zwrdcity moja uwagg na istotnos¢ interdyscyplinarnego
ujecia wynikajgcego Z wymykania si¢ zatozonych przeze mnie zagadnien
z ugruntowanego do tej pory modelu opisu, podkreslajac tym samym zywa tkanke
literatury, jezyka i spotecznych relacji. Laczenie poziomu teoretycznego z praktycznym
w szerokiej perspektywie poznawczej dalo wazne refleksje stanowigce o odrgbnosci, ale
I wspolnotowosci literatury wytwarzanej przez osoby niestyszace i styszace.

Platformg opisu uczynitam literature, traktujac ja w kategoriach uniwersalnego
efektu ludzkiego wyrazania. Wskazang powszechno$¢ rozumiem tu jako twoércza
mozliwo$¢ adekwatng dla wszystkich ludzi i dalekg od artystycznego marginalizowania.
ztego wzgledu poszukiwatam wszelakich przejawoéw literackiego opisu ghluchoty,
wystrzegajac si¢ wartoSciowania materiatu ijego parcelacji na wysokq i niskqg czy
prawdziwg 1 grafomanskq literature. Przyjecie takiego zalozenia wigzalo si¢ rowniez
Z konieczno$cig przedefiniowania samego pojecia literatury, ktéra nie mogta pozostaé
juz na poziomie formalnego zapisu, ale uwzgledni¢ musiata rejony zarezerwowane dla
eksperymentu, filmu, sztuk wizualnych czy performance. Kluczem moich badan
uczynitam podziat genologiczny wpisany W tworczo$¢ literacka osob g/Ghluchych
I styszacych przy jednoczesnym zatozeniu, ze nie przyjmuje W zaden sposob
jednoznacznosci definicyjnej W odniesieniu do tozsamosci. Osadzenie poszczegdlnych
0sOb W obrebie autoréw, autorek ghuchych lub styszacych kazdorazowo wyptywato
Zanalizy ich artystycznych wytworow, kontekstu (auto)biograficznego, ich
samookreslenia lub/ i wczesniejszych zalozen innych badaczy, badaczek. Tym samym
metoda, by¢ moze, noszaca znamiona kategoryzowania osob nie miata na celu
podkreslenia czy wzmocnienia dychotomicznego i medycznego ujecia. Odnoszenie sig
w badaniach do pojecia réznicy wynikato przede wszystkim z namystu nad rodzajem
I odmiang uzytego jezyka oraz kierunkiem tozsamos$ciowego przyporzadkowania.
Potwierdzenie ten tendencji stanowi osadzenie ogluchtych autorek w gronie tworcow,
tworczyn styszacych ze wzgledu na wspomniane wyzej czynniki. Jak wspomniatam na
poczatku pracy, W badaniach nie przy$wiecata mi idea spdjnej rekonstrukcji, bowiem
kategorie nieciaggltosci i niejednoznacznosci W moim ujeciu sktadaja si¢ na literackie
reprezentacje ghuchoty.

Uwzglednienie W zebranym materiale podzialu przez pryzmat rodzajow
literackich pozwolilo mi na gatunkowe klasyfikowanie utworéw i zobrazowanie

hybrydalnos$ci genologicznej niosgcej potencjat poszerzenia literatury o nowe formy
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oraz zwigzany znimi jezyk. Przeprowadzone analizy pokazaly, ze wsrdd
poswiadczonych tradycja gatunkéw w ramach literackiego reprezentowania ghuchoty
siggano po m. in. nowele, opowiadania, powiesci, klasyczne wiersze, miniatury
poetyckie, komedie. w wiekszo$ci omawianych przyktadéw wyboér ten przektadat si¢ na
znajomos¢ jezyka polskiego oraz postugiwanie si¢ jego pisemng odmiang. Stosowano
réwniez gatunki pogranicza realizujagce postulat synkretycznosci lub formy wyrosle
z innych dziedzin, jak dramat przyrodniczy, gra komputerowa, film przygodowy.
Powyzsza inklinacja charakteryzuje szczegdlnie miganie pantomimiczne (Visual
Vernacular), ktore juz na poziomie wiasnej definicji poswiadcza dazenie do
wielopoziomowosci  uje¢, taczac jezyk migowy z pantomimg i filmowym
obrazowaniem. Badania udowodnity, ze swego rodzaju innowacyjno$¢ w sposobach
i formach literackiego wyrazania gluchoty widoczna jest w tekstach realizowanych
W jezyku migowym. Wizualno$¢ 1 przestrzenno$¢ jezyka w mojej perspektywie
znajduje  narzedzia  opisu  irealizacji W obszarach intermedialno$ci  oraz
transmedialno$ci, co stanowi ponadto pole ekspresji dla oso6b zajmujacych si¢
przektadem tekstow zapisanych w jezyku polskim. Wszelkie ujecia literatury w rejestry
zarezerwowane dotychczas dla np. filmu otwieraja pole badawcze nie tylko na korelacje
z audiowizualnym jezykiem, ale iposzerzaja filozoficzng refleksje, ktéra w moim
przekonaniu oscyluje miedzy analitycznym ujeciem komponentow tworzacych dzieto,
abliska mi za Siergiejem Eisensteinem idea drgania wewnetrznego rytmu intencji
[zawartej w toku] mysli montazowe;®**. Unaoczniona zostaje wowczas wlasnie droga do
poznania montazu intelektualnego, dzigki czemu moze doj$¢ do zblizenia twdrczego
migdzy styszacymi a nie(do)styszacymi.

Wielokrotnie  gluchota stawata si¢ narzedziem literackim shuzacym
prezentowaniu walki tozsamosciowej, zwlaszcza na plaszczyznie historycznego ujecia,
ale takze stanowigcym rodzaj ciekawostki tematycznej wykraczajace; poza ramy
lejtmotywu. Opisywany w niniejszej pracy material unaocznit, iz w literaturze polskiej
wskaza¢ mozna dominacj¢ autobiograficznych odniesien do gluchoty wynikajacych
Z jej bezposredniego doswiadczenia, zar6wno na plaszczyZnie osobistego przezycia
niestyszenia, jak i prywatnego kontaktu z osoba, ktora jest glucha od urodzenia lub od
jakiego$ istotnego momentu Wwjej zyciu, np. za sprawag choroby. W tym ujeciu

literackiemu opisowi poddawane zostaja zagadnienia m.in. swojsko$ci, obcos$ci, bycia

% 7a: A Nabokina, Labolatorium ciata. Kasjan Golejzowski i nowy taniec w Rosji na poczqtku XX wieku,

»Kultura wspoétczesna” 2018, nr 1, s. 52.
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repatriant(k)a lub ekspatriant(k)a przetozone w znacznym stopniu na prelingwalne,
perylingwalne i postlingwalne do$wiadczenie gluchoty. Fikcyjne pozycje oparte
wylacznie na wyobrazeniowym aspekcie ghuchoty sg znacznie rzadsze bez wzgledu na
docelowego odbiorce czy wybor gatunkowy. Temat ten pojawia sie W literaturze
dedykowanej dorostym, mtodziezy oraz dzieciom, a gluchy bohater staje si¢ no$nikiem
cech warto$ciujgcych szeroko rozumiang wyjatkowos¢, bo oscylujacg miedzy byciem
fizycznie, jezykowo, rodzinnie i spotecznie dotknietym cztowiekiem. Osadzenie
literackiej refleksji na poziomie medycznego, funkcjonalnego czy spotecznego opisu
pozostaje W wyraznym powigzaniu z kreowaniem pozytywnych gluchych postaci
literackich. w ramach badan wykazatam, iz polem osobistej refleksji dotyczacej
gluchoty staje si¢ W gldéwnej mierze poezja. Wspolczesne liryczne przedstawienia
osadzane zostaja za sprawg jezyka migowego W przestrzeni internetu, ktora pozwala na
rejestracje poezji ijej szeroki odbior. Teksty zapisywane W jezyku polskim zdajg sig¢
by¢ wypieranymi przez audiowizualne nagrania. W procesie rozwoju znajduje si¢
natomiast zapisywanie poezji w sktadni polskiego jezyka migowego, a za marginalne
mozna uzna¢ stosowanie notacji W ikonograficznym systemie SignWriting. Podobnie
jak Sharon Pajka-West°® analizujaca teksty literackie dedykowane milodziezy,
w obrgbie szeroko pojetej literatury nie dostrzegam pozycji, w ktorych dominowaliby
glusi bohaterowie, wplywajac tym samym na redukcje styszacych postaci. Brak
wyeksponowania, chociazby liczbowego, gluchych kreacji przektada si¢ na stosowanie
ujednoliconego modelu mowienia o gluchocie oraz jednostronne prezentowanie jezyka
wyrazania. Tym samym rzadkimi lub wrecz niespotykanymi okazuja si¢ opisy réznych
sposobdéw komunikowania si¢ bohateréw, bohaterek, ktore wynikaja z niestyszenia, jak
np. postugiwanie si¢ jezykiem migowym, systemem jezykowo-migowym, pantomima.
Polski jezyk migowy jako Zrodto prozatorskiej wypowiedzi w odmianie pisanej nie
istnieje, czego przyczyn doszukiwaé si¢ mozna W tendencji do niezapisywania sktadni
PIM podlegajacej wlasnym zasadom, jak ibraku filmowej rejestracji narracji
wyrazonych W jezyku migowym. w obszarze dramatu wspotczesnie wskaza¢ mozna
tendencj¢ zmierzajaca do uwypuklenia kulturowych aspektéw ghluchej spotecznosci.
w obrebie spektakli teatralnych dominuje, okreslona przez Joanne Krakowska,
tendencja do auto-teatru zaktadajgcego oparcie na rzeczywistych historiach ghluchych

bohateréw, bohaterek opracowanych w literackiej opowiesci. Realizacj¢ tej formy

g, Pajka-West, Perceptions of Deaf Characters in Adolescent Literature, ,, The Alan Review” 2007, nr 3,

s. 39-45, online: https://scholar.lib.vt.edu/ejournals/ALAN/v34n3/sharon.pdf.
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dostrzec mozna w takich produkcjach®®, jak Opera dla ghichych™' w rezyserii
Wojciecha Zratka-Kossakowskiego, Nie mow nikomu®® Adama Ziajskiego (2016) czy
Jeden gest Wojtka Ziemilskiego (2016). Bez wzgledu na obrang rodzajowg czy
gatunkowg klasyfikacje wskaza¢ mozna, iz temat ghuchoty realizowany byt w literaturze
polskiej, a w ostatnich latach wzmacnia si¢ jego reprezentacja za sprawag wickszej
widocznosci ghuchych wynikajacej W znaczniej mierze z procesOw emancypacyjnych.
Dzigki takim dziedzinom jak disability studies ideaf studies zagadnienie to zyskuje
nowe poziomy analityczne, ktorych realizacj¢ dostrzec mozna W poezji, prozie
I dramacie. Mimo istnienia ksigzek obrazkowych w jakim$ sensie stanowigcych
0 mozliwosci uniwersalnosci odbiorczej, powstaja wcigz nowe formy, metody i jezyki
wyrazania, ktore pokazuja potrzebe zaznaczenia jego literackiej obecnosci.

Czy istnieje zatem (polska) literatura Gluchych? Jesli przyjac, ze do kultury
budujacej tozsamosciowe podwaliny o0sOb niestyszacych naleza tez osoby
(stabo)styszace, to wzor ten sprobowac mozna przenies¢ na nomenklature literackg przy
zatozeniu, ze W tworczym wyrazaniu ujety zostaje aspekt wspolnotowej przynaleznosci.
Wskazana wspdlnota opieralaby si¢ wowczas na rozumieniu i uznawaniu istotnosci
historycznego, jezykowego, edukacyjnego czy spotecznego uwarunkowania
wykraczajacego poza medyczne kategoryzowanie. Rozumienie takie wykluczatoby
jednak te utwory (i tworzacych je autoréw, autorki), ktore powstaty sprzed
indywidualnego i spotecznego uswiadomienia istnienia owej grupy, co byloby
dzialaniem zawlaszczajacym literacka przestrzen. Wyznacznik literacki mozna wskazac
rowniez W wyborze jezyka, ktory powinien przektadac si¢ na naturalny i/ lub narodowy
komponent shizacy do uzewnetrzniania artystycznego ja. Wtym ujeciu literatura
Gluchych odniostaby si¢ wylacznie do utworéw kreowanych w polskim jezyku
migowym, bo ten stanowi wizualno-przestrzenny system komunikacji niestyszacych,
tworzac tym samym tzw. literature PIM®®. Wobec tego tworczos¢ realizowana
W jezyku polskim odmianie pisanej, wynikajaca czgsto z dos§wiadczenia edukacji
ukierunkowanej na oralizm, nie wesztaby wobszar tak rozumianej literatury,

co prowadziloby ponownie do literackich i jezykowych naduzy¢. Idac za Cynthis L.

> 7Zob. E. Godlewska-Byliniak, Polski teatr odkrywa jezyk migowy, ,Dialog” 2019, nr 3, online:

http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/273638.html, [data dostepu: 09.05.2019r.].
>’ 70b. Opera dla gtuchych, online: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/267401,druk.html, [data dostepu:
09.05.2019r.].
>?% 70b. Scena Robocza - Adam Ziajski "Nie mow nikomu", online:
https://www.youtube.com/watch?v=9UyY9xyu8UU, [data dostepu: 09.05.2019r.].
529 . . , . .

Analogicznie do okreslenia ASL Literature.
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Peters®, badajaca literature amerykanska tworzona przez g/Ghuchych, nalezatoby
uzna¢, iz dyskurs obejmujacy literackie zagadnienie gluchoty na gruncie polskim sktada
si¢ zarowno z komponentu gfuchego, jak i narodowego/ polskiego, za ktorymi kryje sie
jednostkowe i catosciowe doswiadczenie percepcji, jezyka, tozsamosci, edukacji, relacji
migdzyludzkich czy historii. Tym samym literackie wyrazanie dotyczace tego
zagadnienia moze by¢ typowe i nietypowe dla literatury polskiej, podobnie jak literatura
polska spajajagca w sobie komponenty polskie i europejskie oraz wigzace si¢ z nimi
sposoby uje¢. Uwzglednienie tak szerokiej perspektywy w moim mniemaniu przektada
si¢ na otwarto$¢ badawcza wzgledem wystepujacych w réznych proporcjach elementéw
wizualno-przestrzennych, ustnych, pisSmiennych, ikonograficznych czy intermedialnych,
ktore uzyskuja swe przelozenie na zagadnienia thumaczeniowe i krytyke literacka.
Chociazby z tego wzgledu nie przyjmuj¢ terminu oratura zaproponowanego przez
Peters na oznaczenie wytwordw literackich ghuchych autoréw, autorek. w istocie miat
on stanowi¢ nazwe podkreslajaca niepiSmienng warstwe jezyka migowego, co jednak
nie pokrywa sie zjego realizacjami, a dodatkowo, jak wskazuje Magdalena
Zdrodowska™, przywoluje kontekst historycznego wiklania nie(do)styszacych
w oralizm. Wydaj¢ si¢, iz niebagatelnym okazuje si¢ namyst nad przeformulowaniem
zasobu slownikowego zarezerwowanego dotychczas dla literaturoznawczych
i jezykoznawczych badan wyrostych z perspektywy styszacych nadawcow i odbiorcow.
Terminologia typu piesn, artykutowanie, opowiadanie, mowa, kompozycja oralna czy
stuchacz po$wiadczajg przynaleznos¢ do literatury ustnej, odsylajgcej do tych
przejawow tradycji ustnej, ktore zostaly utrwalone na pismie i tym samym przeniesione

do innego — obcego sobie — medium®*

. Ani oralnos¢ jezyka, ani rozwdj kultury pisma
nie okazaty si¢ dla gluchych czynnikami sprzyjajacymi tworzeniu literatury, cho¢
paradoksalnie odmiana pisana j¢zyka polskiego umozliwila wyrazanie tym
nie(do)styszacym, ktorzy poznali jej zasady w trakcie edukacji szkolnej, niwelujac tym
samym ujmowanie procesu tworczego W jezyku wizualno-przestrzennym. Literackie
wytwory g/Gluchych, zwlaszcza te powstajace W polskim jezyku migowym, zdaja si¢
wymykaé¢ dotychczasowemu aparatowi pojeciowemu, ktory by¢é moze nie powinien

odwotywac si¢ juz do recytacji tekstow, a raczej ich prezentacji, do mowienia o czyms,

> 70b. C.L. Peters, Deaf American Literature. From Carnival to the Canon, Washington 2000.

M. Zdrodowska, op. cit., s. 182.
P. Czaplinski, Sfowo i gtos, [w:] Literatura ustna, wybor tekstow, wstep, kalendarium i bibliografia
P. Czaplinski, Gdansk 2010, s. 9.
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a bardziej unaoczniania czy eksponowania tresci, uwzglgdniajac W jezykowym obrazie
Swiata takze r6znorodny porzadek percepcyjny.

Badania przywiodty mnie do wniosku, iz analizy literackich reprezentacji
ghuchoty stanowig proces skomplikowany, zaktadajacy interdyscyplinarno$¢ ujecia,
dzigki ktorej mozna zblizy¢ si¢ do zrozumienia senséw obejmujacych mentalne
kreowanie, wytwarzanie, unaocznianie i funkcjonowanie tekstow. Zblizenie poznawcze
uwzglednia¢  powinno tym samym uwarunkowania kulturowe, jezykowe
| tozsamosciowe autorow, autorek oraz zwigzany z nimi kontekst historyczny. Istotng
role odgrywa ponadto otwarcie na osiggni¢gcia nowych technologii oraz potencjat
analityczny wynikajacy z redefiniowania utrwalonych poje¢ czy narzedzi badawczych.
Pozycja eksploratora zdaje si¢ zatem by¢ niezwykle wymagajaca. Zakltadajac coraz
wyrazniejsze konstytuowanie si¢ tworczosci literackiej g/Gluchych, zwlaszcza tych
autoréw, autorek definiujacych sie kulturowo, aparatura analityczna oraz wynikajace
z badan konkluzje poddawane beda cigglym przeksztalceniom. Przedstawiona praca
wskazuje interdyscyplinarne punkty wyj$cia do badania literackich wytworow
dotyczacych ghluchoty, a ujetych przez osoby g/Ghuche i (nie)(do)styszace. Trudno
wskazac¢ kierunek, ktoremu podlega¢ beda sposoby literackiego wyrazania, co wigze si¢
przede wszystkim z kryteriami indywidualnego i wspodlnotowego funkcjonowania oraz
zanurzeniem w rozwigzania technologiczne, nie tylko wplywajace na ekspozycj¢ poezji,
prozy czy dramatu, ale iwlasnego statusu osoby ghluchej. Zatem tylko stosunkowo
wszechstronne osadzenie w jezykowych, literackich i kulturowych komponentach
przetozy¢ moze si¢ na zrozumienie do§wiadczenia ghuchoty zobrazowanego w szeroko
pojetej literaturze. W tym miejscu pojawia si¢ kolejna istotna kwestia dotyczaca doboru
jezyka przedstawienia wnioskow wynikajacych z badanych tresci, by ci najbardziej
zainteresowani, a zatem autorzy, autorki poruszajacy wskazane tematy, mogli zapoznac
si¢ z krytyczng analizg ich dziet i méc odnies$¢ si¢ do niej. Ten element pracy stanowi

i dla mnie kolejne formalne wyzwanie.
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