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KONSTANTY STRZYCZKOWSKI

SZLACHECTWO NIE ZOBOWIAZUJE
ZMIANY WE WZORACH KONSUMPCJI KULTUROWEJ

Jednym z naczelnych tematéw ktérymi zajmuje sie socjologia jest kwestia
wzajemnych relacji tgczacych sfere spoteczng i kulturowa. Istota zaleznosci
pomiedzy cechami aktoréw spotecznych a cechami aktoréw kulturowych jako
przedmiot zainteresowan badawczych od lat z powodzeniem dostarcza amunicji
w sporze pomiedzy zwolennikami struktury z jednej, a kultury z drugiej strony.
Konflikt ten w rozmaity sposéb pokrywa sie z obecnymi w mys$li spotecznej
napieciami pomiedzy esencjalizmem i konstruktywizmem, determinizmem
i wolicjonalizmem, materializmem i idealizmem, przynoszac w efekcie mniej lub
bardziej redukcjonistyczne rozwigzania w zaleznosci od tego, ktéremu z pojeé
przyznane zostanie pierwszenstwo.

l. Ws$rdd wielu prob analitycznego rozwigzania problemu ,konkurencji”
pomiedzy strukturg spoteczng a kulturg na szczeg6lng uwage zastuguje
opublikowana przez Pierre’a Bourdieu Dystynkcjal Praca ta stanowi
pionierska prébe empirycznego opisu wzajemnych powigzan taczacych status,
klase spoteczng z praktykami i preferencjami kulturowymi. Jak wiemy, gtéwne
przestanie Dystynkcji sprowadza sie do stwierdzenia zasadniczej zbieznosci
uwarstwienia spotecznego i kulturowego. Z tego punktu widzenia analiza,
ktorej dostarcza, znajdujemy zatem poglad mowiacy, ze mapa zrdznicowania
spotecznego musi zasadniczo pokrywaé sie z mapg zrdznicowania wyboréw
kulturowych. Jak zauwazajg inni autorzy2, naturalnymi konsumentami kultu-
ry wysokiej sg elity spoteczne. Klasy nizej usytuowane pozostaja zas w kregu
oddziatywania kultury wytwarzanej na skale masowa. Oryginalno$¢ koncepcji
Pierre’a Bourdieu ma zawiera¢ sie wiec, nie tyle w samym dostrzezeniu
i udokumentowaniu pewnego zjawiska, co w sformutowanych na tej podstawie
whnioskach mowigcych, ze uchodzgace za ,spontaniczne”, ,niewinne” i ,bez-
interesowne” upodobania kulturowe pelnig systemowg role w ustanawianiu
i uzasadnianiu dotkliwych podziatéw spotecznych.

Mimo ze Pierre Bourdieu postuguje sie weberowska koncepcjg, ktéra méwi,
iz miejsce w hierarchii statusu spotecznego posiada swojg manifestacje

1 P. Bourdieu, Dystynkcja; Spoteczna krytyka wtadzy sadzenia, Warszawa 2005.

2 E. Elliot, Notes Towards the Definition of Culture, Hareourt, Brace, New York 1949; R. Lynes, The
Tastemakers, Harper, New York 1954; E. Shils, Mass Society and its Culture, ,Daedalus: Journal of the
American Academy of Arts and Sciences” 1958, s. 2; M. Weber, The National and Social Foundations of
Music, Southern Illinois University Press 1958; M. Douglas, B. Isherwood, The World of Goods: Towards
an Antropology of Consumption, Routedge 1996; T. Veblen, Teoria klasy prézniaczej, Warszawa 2008.
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w postaci specyficznego stylu zycia, to inaczej niz Weber uznaje, ze podstawg
pozycji klasowej sg nie tyle relacje ekonomiczne, co raczej szczeg6lne
kompetencje w dziedzinie kulturowej (tym samym dochodom moga towarzyszy¢
w wymiarze grupowym odmienna struktura konsumpcji i odmienne gusty). Nie
widzi wiec potrzeby traktowania klasy i statusu jako dwéch odmiennych
aspektéw struktury spotecznej. Co wiecej, zwiazki pomiedzy przynaleznoscig
klasowg a stylem zycia sg dla niego nie tylko nieprzypadkowe, ale w sposdb
nieunikniony zharmonizowane, tak ze nalezy raczej moéwi¢ o zachodzacej
pomiedzy nimi funkcjonalnej i strukturalnej homologii3 Powoduje to, ze
okres$lona ranga spoteczna znajduje swe odzwierciedlenie w kulturowej wartosci
konsumowanych ddébr i podejmowanych praktyk. Pozycja w hierarchii spotecz-
nej pozostaje zatem w sScistym zwigzku z pozycjg hierarchicznie uporzgdkowa-
nych pod wzgledem prawomocnosci wyboréw kulturowych.

Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze w koncepcji Pierre’a Bourdieu, warunki
klasowe nie generujg praktyk w sposéb bezposredni. Odpowiedzialnym za to
mechanizmem jest klasowy habitus. Habitus, ktéry w wielkim uproszczeniu,
mozna by okresli¢ jako rodzaj zbiorowej ,mentalnosci” (cho¢ tego rodzaju
jednoznaczne przypisanie sferze umystowej dyspozycji ptynacych z habitusu
wzbudzitoby u Pierre’a Bourdieu nieuchronny sprzeciw) wtasciwej danej grupie
spotecznej, to system rozmaitych skionnosci uksztattowanych pod wplywem
takiej, a nie innej struktury ograniczen i mozliwosci zyciowych. Jego emanacja
w postaci hierarchicznie uporzadkowanych pod wzgledem prestizu styléw zycia
(opartych przede wszystkim na praktykach konsumpcji kulturowej) jest
odzwierciedleniem istniejgcej struktury spotecznej. Na tym polega dokonana
przez Pierre’a Bourdieu pojeciowa integracja z jednej strony przestrzeni
spotecznej i indywidualnych habituséw z drugiej. Dzieki niej mozliwe staje sie
wyjasnienie pojawiajgcych sie w sferze kulturowej preferencji estetycznych,
wzoréw konsumpcji, styléw zycia. Mowigc inaczej, w koncepcji Pierre’a Bour-
dieu struktura klasowa danego spoteczenstwa podlega internalizacji, przy-
bierajgc postac, jakg obserwujemy w habitusie. Tak rozumiany, stanowi on
ucielesnienie warunkéw bytowych wiasciwych danej klasie, jak roéwniez
symbolicznych opozycji (wysoki - niski, bogaty - biedny, cywilizowany - wul-
garny, miejski - ludowy itp.) okresSlajgcych jej pozycje wobec innych klas
spotecznych.

Co wiecej, jak zauwaza Pierre Bourdieu, pod wpltywem wpojonych w czasie
socjalizacji dyspozycji, zaleznych od typu warunkéw w jakich socjalizacja ta
przebiega: ,wszystkie praktyki i dzieta wtasciwe dla jednego aktora zostajg
obiektywnie zharmonizowane miedzy sobg poza wszelkim intencjonalnym
poszukiwaniem spojnosci, i obiektywnie zsynchronizowane poza wszelkim
Swiadomym dziataniem z praktykami i dzietami wszystkich cztonkéw danej
klasy”4. Habitus zapewnia zatem wewnetrzng zgodno$¢ i przystawalnosé
wyborow, praktyk, sadéw i upodoban skiadajgcych sie na dystynktywny
i rozpoznawalny styl zycia. Style zycia poszczeg6lnych klas spotecznych sa
zatem wewnetrznie koherentne i zharmonizowane. Dzieje sie tak, gdyz habitus
-powoduje, ze catoksztatt praktyk jakiegos aktora (badz ogo6tu aktoréow beda-

3 P. Bourdieu, op. cit., s. 219.
4 lbidem, s. 219.
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cych wytworem podobnych warunkéw) jest zaréwno systematyczny - jako ze sg
one wytworem identycznych schematéw (bgdz wzajemnie przektadalnych) - jak
i systematycznie odrézniony od praktyk konstytutywnych dla innego stylu
zycia”b.

Nawet jesli wybory kulturowe maja miejsce w pozornie odlegtych dziedz-
inach zycia, tj.: dieta, sport, moda, wakacje, muzyka, literatura, relacje miedzy-
ludzkie, polityka, rozrywka, urzadzenie domu, zdrowie czy wyksztatcenie,
regulowane sg w spos6b umozliwiajgcy ich ujednolicenie i przewidywalnos$é
w ramach systemowych catosci, jakimi sg klasowe style zycia. W mysl tego, jesli
mamy do czynienia z upodobaniem do wysokogatunkowych seréw potaczonym
z pogtebiona wiedza dotyczaca ich produkcji i konsumpcji, jest mato prawdo-
podobne, ze bedzie mu towarzyszy¢ zblizone zainteresowanie gatunkami
muzycznymi w rodzaju country and western, grime czy grindcore, literaturg
dotaczang do pism kolorowych, grami na konsole Playstation 3, wakacyjnym
wypoczynkiem na dziatce, uczestnictwem w zawodach Strongmendw, ,modg”
na noszenie skarpet do sandatow czy najnowszg produkcja filmowa ze Stevenem
Seagalem w roli gtéwnej.

Wiedzac, ze natura habitusu w gruncie rzeczy pozostaje poza zasiegiem
codziennej refleksji, mozemy zatozy¢, ze nawet posiadacze najwiekszych zaso-
béw w postaci kapitatu ekonomicznego i/lub kulturowego nie sg zainteresowani
produkowang dla nich kulturg wysoka z uwagi na gteboko $wiadomg cheé
podkres$lenia wiasnej odrebnosci wobec innych grup spotecznych. Klasowe
gusta i style zycia sg raczej wyrazem wpisanych w nas inklinacji i przyzwycza-
jen bedacych produktem warunkéw ich pozyskiwania. W tym sensie nawet ci,
ktérzy, zdawaloby sie, pozostaja najlepiej przygotowani do gry toczacej sie
w polu kulturowym, nie wybierajg swobodnie rodzaju strategii, ktéry przystu-
guje im w walce o najbardziej spotecznie istotne nagrody (prestiz). Pierre
Bourdieu konstatuje zatem, ze: ,habitus jest ucieleSniong koniecznoscia,
przemieniong w dyspozycje generujacag praktyki i percepcje zdolng nadac sens
praktykom tak wytworzonym”6. Praktyki te mimo swej czesto demonstracyjnej
réznorodnosci, stanowig ,warianty tego samego fundamentalnego stosunku do
koniecznosci i do tych wszystkich, ktérzy zostaja jej poddani [...] taczy je
poszukiwanie wytgcznosci na przyswajanie sobie prawomocnych débr kulturo-
wych i zapewnianych przez to zyskow z dystynkcji”7. | tak u przedstawicieli
roznych klas spotecznych Pierre Bourdieu identyfikuje rézne systemy sche-
matow klasyfikowania w postaci gustéw, ,ktére moga dociera¢ do Swiadomosci
jedynie czastkowo, mimo iz, w miare jak wznosimy sie w hierarchii spotecznej,
styl zycia coraz wiekszg wage przyznaje temu, co Weber okreslajako ,stylizacje
zycia”8. Z tego wzgledu gust jako zasada organizujgca nasze wybory kulturowe
powoduje, ze ,ma sie to, co sie lubi, dlatego ze lubi sie to, co sie ma”9.

Habitus sprawia wiec, ze mozemy mowi¢ o wzajemnym przystawaniu
roznych praktyk dokonywanych w réznych sferach zycia, gdyz jako struktura
generatywna odpowiada on za ich wsp6lne pochodzenie. Jednocze$nie praktykKi

5 Ibidem, s. 216.
6 Ibidem.

7 Ibidem, s. 223.
8 Ibidem, s. 220.
9 Ibidem, s. 222.
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te nie pozostajg zawieszone w prézni spotecznej. Jak przekonuje P. Bourdieu, sg
one zorganizowane w struktury opozycji idealnie homologicznych miedzy soba.
Zgodnos$¢ praktyk tworzacych styl zycia ma wiec, przestanki wewnetrzne jak
i zewnetrzne, za sprawg opozycji istniejagcej pomiedzy klasami spotecznymi,
a doktadnie dzieki ,przestrzeni obiektywnych opozycji pomiedzy warunkami” 10

W tym sensie homologia pomiedzy klasg a kulturag, o ktérej byta mowa na
wstepie, jest kwestig nie tyle relacji odpowiedniosci pomiedzy okre$long zbioro-
woscig a praktykami konsumpcyjnymi, co systematycznych opozycji pomiedzy
praktykami réznych klas. Tak naprawde dla Pierre’a Bourdieu nie jest istotne,
co konkretnie stuzy danej zbiorowosci jako narzedzie wyro6znienia. Specyficznie
klasowe praktyki, dobra czy preferencje nie sag wyposazone w jakie$ znaczenia
immanentne. Moga one postuzy¢ za znaki przynaleznosci spotecznej jedynie
dzieki réznicom pomiedzy znakami okreslanymi przez catoksztatt porzadku
symbolicznego.

Widaé zatem wyraznie, ze wyjasnienie wzajemnej relacji na linii klasa
- kultura w tym wypadku rdzni sie zasadniczo od konkurencyjnych koncepcji
sugerujacych zaleznos¢ stylu zycia od wysokosci dochodéw, motywujacych
wybory estetyczne naturalnymi inklinacjami danej zbiorowosci, uzasadnia-
jacych zrdéznicowanie praktyk kulturowych swiadomym dgzeniem do podnie-
sienia prestizu badz obwieszczajgcych rozwigzanie powigzan istniejgcych po-
miedzy sferg symboliczng a podziatami klasowymi.

Zdaniem Pierre’a Bourdieu, gtdwng opozycjg, ktdra organizuje przestrzen
konsumpcji kulturowej jest, zwigzana z wielkoscig posiadanego kapitatu
kulturowego, opozycja pomiedzy konsumpcjg ,okreslong jako dystyngowana
przez samg swoja rzadkos¢” wiasciwg klasie wyzszej (klasa dominujgca)
wyposazonej w wysoki kapitat ekonomiczny i kulturowy a konsumpcja ,,uwa-
zang za pospolitg spotecznie, jako ze jest dostepna i powszechna” przystugujaca
klasom ludowym (klasa zdominowana) wyposazonym w oba typy kapitatu
w stopniu najnizszym1l Jest to wiec opozycja pomiedzy uchodzacym za prawo-
mocny gustem wolnosci elit spotecznych i nieuprawomocnionym gustem ko-
niecznosci klas nizszych.

W przypadku klasy dominujacej powyzszy podziat uzupetnia inny, zwiazany
z réznym rozktadem kapitatu ekonomicznego i kulturowego. Frakcje dominuja-
ca klasy dominujacej (dysponujaca raczej kapitalem ekonomicznym niz
kulturowym) znamionuje oczekiwanie od sztuki wysokiego stopnia wyparcia
Swiata spotecznego, hedonistyczna estetyka lekkosci i tatwosci (ktérag reprezen-
tuje np. teatr bulwarowy, malarstwo impresjonistyczne), ostentacja, upodoba-
nie do luksusu i dekoracyjnoscil2 Z kolei orientacje estetyczng frakcji zdomino-
wanej klasy dominujgcej (dysponujaca raczej kapitalem kulturowym niz
ekonomicznym) wyrdéznia estetyka ascezy, dzieki ktorej cztonkowie tej frakcji
sktonni sg ,przystgpi¢ do wszystkich rewolucji artystycznych przeprowadza-
nych w imie czystosci i oczyszczenia”,jak rowniez dystans, odrzucenie wszelkiej
bezposredniosci i dostownosci, odwrdcona ekonomia konsumpcji, zgodnie z ktorg
»-im mniej tym wiecej”, prymat formy nad funkcja, intelektualne wyrafinowanie

10 Ibidem.
1 Ibidem.
12 Ibidem, s. 223.
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oraz demonstracyjne odrzucenie Swiata ze wszystkim co w nim przyziemne,
powierzchowne i pospolitel3

Pierwsza frakcje, poza wysokimi zasobami ekonomicznymi, ma charaktery-
zowaé zatem kulturowy konserwatyzm, skionnos$¢ do klasyki oraz tradycyjnie
uznanych i szanowanych dziet kulturowych, ktéorym towarzyszg zmienne
w postaci zatrudnienia w sektorze gospodarczym lub technicznym, zajmowanie
wyzszych stanowisk kierowniczych. Drugg definiuje znajomos$¢ sztuki wspoét-
czesnej, pozytywny stosunek do wszelkiego rodzaju awangardowych ekspery-
mentéw, innowacji i poszukiwan, relatywnie ograniczony dochéd i konsumpcja,
wyzsze wyksztatcenie, srednie lub wyzsze pozycje zawodowe w sektorach takich
jak edukacja czy kultura.

Kontrast pomiedzy hedonistyczng ostentacjg frakcji ekonomicznej a asce-
tycznym arystokratyzmem frakcji kulturowej jest zakorzeniony w réznicach
pomiedzy dwoma typami habitusu, a co za tym idzie w odmiennosci warunkow
egzystencji. Ze wzgledu na fakt, ze odmiennosé ta znajduje swoj wyraz w sferze
dystynkcji kulturowych, Pierre Bourdieu uznaje réznice w sferze symbolicznej
za forme przektadu réznic istniejgcych w sferze materialnej. Style zycia w jego
koncepcji stanowig praktyczny wyraz symbolicznego wymiaru relacji klaso-
wych. W tym witasnie tkwi jego zdaniem spoteczna funkcja kultury.

Obie frakcje charakteryzujg odrebne rytuaty, rozrywki, postawy, nawyki,
poglady, mentalnosé, styl bycia, praktyki i przedmioty konsumpcji. Pocigga to
diametralng odmienno$¢ sposobu doswiadczenia Swiata. Kazda z nich jest
przyporzadkowana do szczego6lnego uniwersum form kulturowych, dziet arty-
stycznych, idei, rozrywek, mediow, potraw, miejsc wypoczynku, mdd i marek
handlowych. Ta odmiennos¢, jak stwierdza, jest jak réznica miedzy kulturami
w ujeciu antropologicznyml4 W rzeczy samej Pierre Bourdieu traktuje obie
zbiorowosci jak odrebne plemionals

1. W serii artykutéw Richard Peterson poddaje redefinicji zaproponowang
przez Pierre'a Bourdieu teze dotyczacg powigzan miedzy partycypacja
kulturowa a zréznicowaniem spotecznym16 Podobnie jak inni badaczel7 stawia
pytanie, czy relacja pomiedzy statusem spotecznym i kulturowymi gustami jest
rzeczywiscie relacja jak jeden do jeden. Na podstawie zebranych danych
stwierdza ze, cztonkowie amerykanskich klas wyzszych w latach 80. i 90. XX w.

13 Ibidem.

14 Ibidem.

15 Ibidem.

16 R. A. Peterson, Understanding Audiencje Segmentation: From Elite and Mass to Omnivore and
Univore, ,Poetics” 21, 1992, s. 243-258; idem, The Rise and Fall of Highbrow Snobbery as a Status
Marker, ,Poetics” 25, 1997, s. 75-92; idem, Changing Representation of Status Trough Taste Displays:
and Introduction, ,Poetics” 25, 1997, s. 71-73; idem, Problems in Comparative Research: The Example of
Omnivorousness, ,Poetics” 33, 2005, s. 257-282; idem, A. Simkus, How Musical Tastes Mark Occupatio-
nal Status Group, w: Cultivating Differences: Symbolic Boundaries and Making of Inequality, red.
M. Lamont, M. Fournier, Chicago 1992; R. A. Peterson, R. M. Kern, Changing Highbrow Taste: from Snob
to Omnivore, ,American Sociological Review” 61, 1996, s. 900-907.

7 M. Lamont, Money, Morals, and Manners: The Culture of the French and the American
Upper-Middle Class, University of Chicago Press, Chicago 1992; D. Halle, The Audience for Abstract Act,
w: Cultivating Differences: Symbolic Boundaries and Making ofInequality, red. M. Lamont, M. Fournier,
University of Chicago Press, Chicago 1992.
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odeszli od, uksztattowanej jeszcze pod koniec wieku XIX, strategii polegajacej
na rozwijaniu kulturowego snobizmu jako metody zaznaczania i zabezpieczania
zajmowanej pozycji spotecznej. Co wigecej, jak przekonuje, uznanie i podziw dla
kultury wysokiej ostatecznie ustgpity miejsca nowej orientacji, ktorg dosadnie
nazywa kulturowa wszystkozernoscig (omnivorousness).

W tekscie napisanym razem z Albertem Simkusem, R. PetersonI8stara sie
zweryfikowac¢ aktualnosé¢ twierdzen dotyczacych homologii pomiedzy pozycja
zawodowg a partycypacjg kulturowg. W tym celu m.in. na przyktadzie zainte-
resowan muzycznych analizuje dajgce sie obserwowaé repertuary kulturowe.
Wybor muzyki jako przedmiotu badan jest tu nieprzypadkowy. W jego uzasad-
nieniu autorzy powotuja sie bezposrednio na Pierre’a Bourdieu, ktdry stwierdza
m.in.: Jesli na przykitad nic nie daje takiej mozliwosci podkreslenia ‘klasy’
jakies osoby i takiej podstawy do uklasowienia, jak gusta w dziedzinie muzyki,
to dzieje sie tak oczywiscie dlatego, ze nie ma praktyki bardziej klasyfikujgcej”
a dzieje sie tak, gdyz w spotecznym odbiorze ,muzyka jest najbardziej duchowg
ze wszystkich sztuk intelektualnych i mito$¢ do muzyki stanowi gwarancje
‘duchowosci™” 19 Tak wiec, jak dalej stwierdza, obnoszenie sie ze swojg kulturg
muzyczng jest czym$ zasadniczo innym i szczegdlnym w paradzie kulturowej
jakg mozemy obserwowac w zyciu spotecznym.

Postugujac sie danymi zgromadzonymi w ramach Survey of Public Partici-
pation in Arts (SPPA) w 1982 r., R. Peterson i A. Simkus ustalili, zgodnie
zresztg z wiasnymi oczekiwaniami, ze osoby o0 wyzszej pozycji zawodowej chet-
niej niz inni uczestniczg w konsumpcji dziet artystycznych oraz towarzyszacych
jej praktykach. Badanych, ktorzy wykazywali sie aktywnoscig w tym polu,
cechowaly wyzsze wyksztatcenie, stosunkowo wysoki dochod, zamieszkiwanie
w duzych miastach. Réwnoczesnie na podstawie zgromadzonych danych au-
torzy zauwazajg swoistg anomalie. Wspomniana grupa, wbrew temu, co ustalit
Pierre Bourdieu, wykazywata sie sklonnoscig do uczestnictwa w szerokiej
gamie roznorodnych praktyk kulturowych, takze tych ktérym przystugiwata
niska ranga spoteczna. Innymi stowy, badani pochodzacy z tejze grupy nie
ograniczali sie w swych preferencjach estetycznych jedynie do kultury wysokiej,
przejawiajgc daleko posunietg gotowos$¢ partycypacji w rozrywkach kultury
popularnej (do tego stuchania takich gatunkéw muzycznych jak big band,
moodieasy listening) i folkowej (stuchanie muzyki country and western). Mimo
ze muzyka klasyczna byta postrzegana jako najbardziej prestizowa, to mniej niz
1/3 badanych o najwyzszym kapitale kulturowym (architekci, prawnicy,
nauczyciele akademiccy, bibliotekarze czy kler) wskazywata ten gatunek jako
ulubiony. Dodatkowo badani pochodzacy z tej grupy czesciej przyznawali sie do
muzyki country and western jako ulubionego gatunku niz np. do muzyki
operowej. Powyzsze ustalenia kontrastowaty z obserwacjami dotyczacymi grup
nizej potozonych w hierarchii statusu zawodowego, ktérych wybory kulturowe
cechowat wysoki stopien homogenicznosci.

18 R. A. Peterson, A. Simkus, op. cit.
19 A. Bourdieu, op. cit., s. 27.
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Na postawione na wstepie pytanie o gust muzyczny jako marker statusu
zawodowego, autorzy odpowiadajg, ze w istocie preferencje muzyczne petnig
role oznacznika pozycji zawodowej tyle tylko, o ile petnig ja réwniez w przy-
padku pozycji zwiazanych z picig, rasa, wiekiem, wyksztatceniem i miejscem
zamieszkania. W tym sensie dajace sie zauwazy¢ roznice preferencji muzycz-
nych pomiedzy réznymi grupami zawodowymi moga W znacznej mierze
odzwierciedla¢ réznice genderowe, rasowe, wiekowe, badz regionalne.

W zwiagzku z tym, jak przekonuja obrazowo badacze, pole gustéw kultu-
rowych traci forme swoistej ,kolumny” z elitarnymi formami na szczycie
i popularnymi u dotu a zyskuje ksztatt odwroconej ,,piramidy”. Szeroki odcinek
u gory reprezentuje eklektyzm i rozpietos¢ upodoban estetycznych elity
spotecznej operujacej w zglobalizowanym srodowisku. Czes¢ zwezajaca sie ku
dotowi przedstawia za$ ograniczone, wewnetrznie jednorodne zainteresowania
grup 0 nizszym statusie, ktérych repertuar kulturowy limituje lokalizm
przynaleznosci rasowej, etnicznej, religijnej, regionalnej. O ile w przypadku
-kolumny” punkty skrajne pola kulturowego wyznaczaty kultura wysoka
i kultura masowa, o tyle w przypadku ,piramidy” po przeciwnych stronach
znajdujg sie odmienne typy partycypacji kulturowej. Wydaje sie wiec
- wnioskujg autorzy - ze szczeg6lne predyspozycje, uznawane dotad za tresc
kapitatu kulturowego, tracg na znaczeniu. Jesli trzymac sie mys$lenia o partycy-
pacji kulturowej w kategoriach walki, zasobow i strategii ich wykorzystania, to
nalezy uznaé, ze umiejetno$¢ swobodnego korzystania z szerokiej gamy form
kulturowych staje sie nowym instrumentem przydatnym w umacnianiu pozycji
spotecznej. Oznacza to zdaniem autoréw, ze przestaje obowigzywac tradycyjny
podziat na ekskluzywnych snobdw i bezkrytyczng, pozbawiong wyczucia este-
tycznego mase. W jego miejsce wkracza rozréznienie pomiedzy kulturowymi
wszystko- i monozercami (omnivores, univores).

Na tym etapie badan dostrzezenie nowego trendu nie oznaczato zmiany
ogdlnej orientacji teoretycznej autoréw, ktérzy pozostawali nadal pod wptywem
koncepcji Pierre’a Bourdieu. Na podstawie zebranych danych, R. Peterson
i A. Simkus uznaja po prostu, ze wszystkozerno$¢ stata sie nowym wyréznikiem,
nowg polityka podkreslania dystynkcji, klasowym emblematem znamionuja-
cym posiadany status. Powyzszy wniosek, zrewidowany pézniej przez R. Peter-
sona, wydawaty sie wspiera¢ wyniki badan zgodnie z ktérymi im nizsze miejsce
w hierarchii statusu zajmowali badani, tym wieksze byto prawdopodobienstwo
matego zréznicowania wyboréw kulturowych, wewnetrznej spéjnosci gustow,
zamkniecia preferencji estetycznych. Konkludujgc, R. Peterson i A. Simkus
sugerujg wiec, ze umiejetnos$é uczestniczenia w kulturze wysokiej stanowiaca
dotychczas przedmiot snobizmu, synonim wyrobienia kulturowego, jak i dowod
kwalifikacji moralnych, przestata petni¢ role markera pozycji spotecznej.
W duzej mierze zastagpita ja zdolno$é do kultywowania zréznicowanych zain-
teresowan, przekraczania dotychczasowych barier stylistycznych, podwazania
kanonu kultury prawomocnej oraz prezentacji gustu opartego na mozliwie
szerokim wachlarzu upodoban kulturowych jednoczacym formy z réznych
poziomow: wysokiego, niskiego, awangardowego, komercyjnego, lokalnego
i globalnego. Regulujace aktywnos$¢ kulturalng rygorystyczne przestrzeganie
grupowych snobizmoéw ustgpito miejsca na rzecz bardziej otwartej formuty
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waloryzujgcej wszechstronno$¢ i dopuszczajgcej indywidualne miksowanie
elementdéw przynaleznych kulturze wysokiej z rozrywkami zaczerpnigetymi
z kultury popularnej. Jest to tym wazniejsze, ze wspomniany rygor opierat sie
nie tylko na tym, co nalezato w pewnych sytuacjach robi¢, ale i na tym, czego pod
zadnym pozorem robi¢ nie wypadato20.

Ponowienie badan SPAA w 1992 r. pozwolito R. Petersonowi na skonfron-
towanie nowych ustalen badawczych z tymi pochodzgcymi sprzed 10 lat2L
Generalnie zebrane dane potwierdzity wystepowanie, jak réwniez tendencje
wzrostowa, nowego typu partycypacji kulturowej. W przeciggu dekady w grupie
0 najwyzszej pozycji spotecznej odsetek badanych reprezentujacych model
oparty na snobizmie kulturowym (niska rozpieto$¢ zainteresowan) zmniejszyt
sie na rzecz rosngcej populacji reprezentujgcej model kulturowej wszystko-
zernosci (wysoka rozpietos¢ zainteresowan).

Ze zrozumiatych wzgleddw kwestia kulturowej ,wszystkozernosci”, podob-
nie jak zasadnicze pytanie o adekwatno$¢ koncepcji traktujacej gust jako
oznacznik przynaleznosci klasowej, wzbudzita znaczne zainteresowanie. Obser-
wacje zaprezentowane przez R. Petersona2 staly sie podstawag do dalszych
badan, ktorych dostarczyli m.in: B. Erickson23 B. Bryson2, A. Warde,
L. Martens i W. Olsen M. B. Holbrook, M. J. Weiss i J. Habick2 L. Sintas
1 A. GarciaZr, M. Emmison2 M. Stokmans2, S. K. Han3) K. van Eijck,
R. Oosterhout3l i W. Knulst; O. Sullivan i T. Katz-Gerro® T.W. Chan

2 R. A. Peterson, A. Simkus, op. cit.

21 R. A. Peterson, R. M. Kern, op. cit., s. 900-907.

2 R. A. Peterson, Understanding..., s. 243-258.

23 B. Ericson, Culture, Class and Connections, ,American Journal of Sociology” 102, 1996, nr 1,
s. 217-235.

24 B. Bryson, Anything but Heavy Metal: Symbolic Exclusion and Musical Dislikes, ,American
Sociological Rewiev” 61, 1997, s. 884-899; B. Bryson, What about the Univores? Musical Dislikes and
Group-based Identity Construction among Americans with Low Levels of Education, ,Poetics” 25, 1997,
s. 141-156.

5 A. Warde, L. Martens, W. Olsen, Cosumption and the Problem of Variety: Cultural
Omnivorousness, Social Distinction, and Dining out, ,Sociology” 33, 1999, s. 105-127.

2% M. B. Holbrook, M. J. Weiss, J. Habick, Disentangling Effacement: Omnivore, and Distiction
Effects on Consumption, ,Marketing Letters” 13, 2002, s. 345-357.

Z7 L. Sintas, A. Garcia, Omnivores Show up Again. The Segementation of Cultural Consumers in
Spanish Social Space, ,European Sociological Review” 18, 2002, nr 3, s. 353-368; L. Sintas, A. Garcia,
Omnivore versus Univore Consumption and its Symbolic Properties: Evidence from Spaniards’
Performing Arts Attendance, ,Poetics” 32, 2004, s. 463-483.

28 M. Emmison, Social Class and Cultural Mobility: Reconfiguring the Cultursal Omnivore Thesis,
LJAustralian Journal of Sociology” 39, 2003, s. 211-230.

29 M. Stokmans, How Heterogenity in Cultural Tastes is Captured by Psychological Factors: A Study
of Reading fiction, ,Poetics” 31, 2003, s. 423-439.

D S. K. Han, Unraveling the Brow: What and How of Choice in Musical Preferences, ,Sociological
Perspectives” 46, 2003, s. 435-459.

3l K. van Eijck, R. Oosterhout, Combining Material and Cultural Consumption: Fading Boundaries
Or Increasing Antagonizm?, ,Poetics” 33,2005, s. 283-298; K. van Eijck, Social Differentiation in Musical
Taste Patterns, ,Social Forces” 79, 2001, nr 3, s. 1163-1185; idem, W. Knulst, No More Need for
Snobbism: Highbrow Cultural Paricipation in a Taste Democracy, ,European Sociological Review” 21,
2005, nr 5, s. 513-528.

2 O. Sullivan, T. Katz-Gerro, The Omnivore Thesis Revisited: Voracious Cultural Consumers,
L,European Sociological Review” 2006, s. 1-15.
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i J. H. Goldthorpe33 A. Stichele i R. Laermans3 A. Warde, D. Wright
i M. Gayo-Cal&

Co wazne, ustalenia poczynione na gruncie amerykarnskim znalazty swoje
potwierdzenie takze w obserwacjach przeprowadzonych gdzie indziej, np.
w Niemczech3 Wielkiej Brytaniid7, Francji38 Holandii®, Hiszpaniid),
Kanady4l i Australii4

We wszystkich tych przypadkach potwierdzono wystepowanie zjawiska
eklektyzmu kulturowego wsréd oséb o wysokim statusie (i nie tylko). Hetero-
genicznos¢ gustu tgczy sie generalnie z takimi zmiennymi, jak miody wiek,
wyzsze wyksztatcenie, wyzsze dochody i wyzszy status zawodowy. Przy czym
wszystkozerno$¢ operacjonalizowano na dwa podstawowe sposocby - albo
w odniesieniu do gustéw kulturowych, tj. preferencje dotyczagce muzyki43 albo
zachowan, tj. praktyki czasu wolnego4: uczestnictwo w wydarzeniach kultural-
nych, czas wolny, gust muzyczny45 nawyki zywieniowe46.

Warto przywota¢ ustalenia niektérych z powyzszych badan. Majgc na
uwadze powszechnie funkcjonujacy, szczeg6lny obraz kultury amerykanskiej,
celowym jest chocby ogo6lne przesledzenie, jak zjawisko ,wszystkozernosci”
przedstawia sie na gruncie europejskim.

3B T. W. Chan, J. H. Goldthorpe, Social Stratification and Cultural Consumption: Music in England,
,European Sociological Review” 23, 2005, nr 1, s. 1-19.

3 A. Stichele, R. Laermans, Cultural Participation in Flanders: Testing Cultural Omniuores Thesis
with Population Data, ,Poetics” 34, 2006, s. 45-64.

3PH A. Warde, D. Wright, M. Gayo-Cal, Understanding Cultural Omnivorousness, Or the Myth of the
Cultural Omnivore.

3P G. Schulze, Die Erlenisgedellschaft: Kultur Sociologie der Gegenwart, Campus, Frankfurt am
Main 1992.

37 J. Gripsrud, High Culture Revisited, ,Cultur Studies” 1989, nr 3, s. 194-207; J. Blewitt, Film,
Ideology and Bourdieu s Critique of Public Taste, ,British Journal of Aesthetics” 33, 1993, s. 367-372;
T. W. Chan, J. H. Goldthorpe, Social Stratifications...", A. Warde, D. Wright, M. Gayo-Cal, Under-
standing...

3B O. Donnat, Les franeaise face a la culture. De Vexclusion a Veclectidme, La Decouverte, Paris 1994;
P. Coulangeon, La stratification socjale des gouts musicaux. Le modele de la legitimite culturelle en
question, ,Revue francasise de socjologie” 44, 2003, nr 3. P. Coulangeon, Classs sociales, practiques
culturelles et styles de vie. Le modele de la distinction. Est-il (vraiment) obsolete?, ,Sociologie et sociétés”
36, 2003, nr 1.

P K. van Eijck, R. Oosterhout, op. cit.; K. van Eijck, W. Knuls, op. cit.; A. Stichele, R. Laermans,
op. cit.

4 L. Sintas, G. Alvarez, Omnivores Show...; iidem, Omnivore versus..., passim.

41 G. Ballavance, M. Valex, M. Ratte, Le gout des autres. Une analyse des repertoires Se nouvelles
elites omnivores, ,Sociologie et société” 36, 2004, nr 1.

£ M. Emmison, Social Class...

4B R. A. Peterson, A. Simkus, How Musical...", R. A. Petersen, R. M. Kern, Changing...", B. Bryson,
Anything but Heavy Metal: Symbolic Exclusion and Musical Dislikes, ,American Sociological Review” 61,
1996, s. 884-899; idem, B. Bryson, What about Univores...; M. Emmison, Social Class...; K. van Eijck,
Social Differentiation..., passim.

4 P. Coulangeon, La stratification...; L. Sintias, G. Alvarez, Omnivores Show...; M. B. Holbrook,
M. J. Weiss, J. Habick, Disentangling...; K. van Eijck, R. Oosterhout, Combining..., passim.

4% O. Sullivan, T. Katz-Gerro, The Omnivore..., passim.

%6 A. Warde, D. Wright, M. Gayo-Cal, Understanding...., passim.
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1. Na podstawie badan przeprowadzonych w ramach projektu Dutch Time
Use Study obejmujgcego lata 1975-2000, Koen van Eijck i Roel van Oosterhout4/
prébujg zweryfikowac teze dotyczaca podziatu we wzorcach dotyczacych gustu,
ktéry polega na rozrdznieniu pomiedzy orientacjg kulturalng i materiali-
styczng. Autorzy zadajg wiec pytanie, o wzajemne relacje pomiedzy konsumpcja
materialng i kulturowag. Jak zauwazajg, relacja ta w literaturze przedmiotu
przybiera trojaka postaé. Wedtug dwéch pierwszych scenariuszy konsumpcja
kulturowa i materialna w co raz wiekszym stopniu wigzg sie ze sobg, wzajemnie
sie pokrywajac i uzupetniajac. Zgodnie z pierwszym scenariuszem - postmo-
dernistycznym - wpltyw warunkow spoteczno-ekonomicznych na wzorce kon-
sumpcji zanika. Jest to wynikiem rosnacych mozliwosci konsumpcyjnych,
zréznicowania aktywnosci kulturowej i wzrostu dostepnosci wielu produktéw
kulturowych. Definicje dobrego gustu, kulturowa sublimacja, odtrgcenie kon-
sumpcji materialnej jako strategii wyrdzniajacej tracg tym samym swoje
podtoze, ustepujac ,wszystkozernosci” i hedonizmowi. Kazdy moze zaangazo-
wac sie w konsumpcje czy to materialng czy kulturowg. Wysoki kapitat
kulturowy nie ogranicza konsumpcji materialnej. Posiadacze kapitatu ekono-
micznego nie musza kurczowo trzymaé sie wyprdébowanej klasyki kultury
burzuazyjnej. Szczegdlnie od momentu, gdy kapitat ten stanowi pochodng
bardziej wyksztatcenia niz dziedziczenia. Tak wiec, w scenariuszu postmoder-
nistycznym zaktada sie wymieszanie etosu burzuazyjnego i intelektu-
alno-artystycznego. O ile wczesniej mieliSmy do czynienia zjasno zarysowanym
strategiami budowania dystynkcji w oparciu o konsumpcje materialng lub
kulturalng, o tyle dzisiaj zwieksza sie ich wzajemna pozytywna korelacja.

W scenariuszu drugim - merytokratycznym - jest dokladnie odwrotnie.
Owszem, oba typy konsumpcji mogg wspotwystepowac ale jest tak dlatego, ze
rosnie ich zalezno$¢ od podstaw spoteczno-ekonomicznych. Dzieki merytokra-
tycznym zasadom rzgdzacym zajmowaniem pozycji spotecznych, zyskuje na
znaczeniu Kkognitariat, warstwa beneficjentow wysokiego wyksztalcenia,
mobilnosci i wszechstronnosci, ktorzy korzystajg z poszerzonej mozliwosci
transformacji kapitatu kulturowego (wyksztatcenie, kwalifikacje itd.) w kapitat
ekonomiczny.

W trzecim scenariuszu oba typy konsumpcji sg powigzane w coraz mniej-
szym stopniu. Wyzsze wyksztatcenie nie musi przektadaé sie na ozywione
uczestnictwo w najbardziej prestizowych czy unikalnych praktykach kultu-
ralnych. Tak mierzony kapitat kulturowy nie daje juz automatycznego wzrostu
partycypacji w kulturze elitarnej. Dodatkowo w momencie gdy wytyczne
odnoszgce sie do tego, co jest dobrym gustem stajg sie mniej wigzace, mtodzi
ludzie wykazujg stabszg sktonnos$¢ do poswiecania uwagi dzietom artystycznym
zaréwno tym zaliczanym do klasyki jak i awangardy. W ich miejsce wkracza
konsumpcja materialna. Skoro za$ wyzej wyksztatceni przejawig wieksze
zainteresowanie konsumpcja materialng niz dawng kulturg elit, zwigzek
pomiedzy dwoma typami konsumpcji raczej stabnie, anizeli ulega wzmocnieniu.
Ten scenariusz uzyskuje miano materialistycznego43

47 K. van Eijck, R. Osterhout, Combining..., passim.
48 lbidem, s. 288.
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Na podstawie przeanalizowanych danych, autorzy zauwazajg, ze wiekszos¢
konsumentdw kultury stata sie bardziej sktonna taczyé ja z wyzszym poziomem
konsumpcji materialnej. Jednak wyposazeni w kapitat ekonomiczny amatorzy
konsumpcji materialnej w coraz mniejszym stopniu angazujg sie w konsumpcje
kultury, i to nawet na niskim poziomie. Wysoki poziom kulturowej aktywno$ci
coraz czesciej pocigga wiec za soba wysoka konsumpcje materialng. Nie udato
sie jednak odnotowa¢ wystepowania podobnej zaleznosci w przeciwnym
kierunku. NajwyrazZniej, stwierdzajg autorzy, badani ktérzy byli dotychczas
kulturowo aktywni zmienili wzorzec konsumpcyjny na postmodernistyczny lub
merytokratyczny, podczas gdy ci ze zwiekszonymi mozliwosciami ekonomicz-
nymi realizujg bardziej scenariusz materialistyczny.

Drugie z postawionych przez autoréow pytan dotyczyto zmian w relacji
pomiedzy wzorami konsumpcyjnymi a podtozem spoteczno-ekonomicznym.
Generalnie pozytywne skojarzenie wysokiej materialnej i wysokiej kulturowej
konsumpcji ostabto. Aktywne uczestnictwo w konsumpcji materialnej wcale nie
musi sie przektada¢ na wysoki poziom partycypacji w kulturze, a wrecz
odwrotnie. Wzrost konsumpcji materialnej nie przektada sie na wzrost kon-
sumpcji kulturowej co uprawdopodobnia scenariusz materialistyczny. Rosnaca
cze$¢ populacji konsumuje dobra materialne stajac sie mniej kulturowo
aktywna, co podwaza zasadno$¢ scenariusza postmodernistycznego gdzie oba
typy konsumpcji wspotwystepujg. Wptyw osiggnie¢ edukacyjnych na przynalez-
nos¢ do grupy najbardziej aktywnych kulturowo spada albo okazuje sie
nieistotny. W 2000 r. lepiej wyksztatceni rzadziej niz dotychczas angazowali sie
w konsumpcje kultury. Dodatkowo, stwierdzajg autorzy, wptyw edukacji na
konsumpcje materialng jest trudny do uchwycenia. Natomiast wptyw dochodu
na ten typ konsumpcji wyraznie ostabt, co mozna interpretowa¢ jako oznake
szerszego dostepu do dobr wczesniej uznawanych za prestizowe. Ich nabywcy
korzystaja z nich niezaleznie od poziomu posiadanego kapitatu kulturowego.
Mimo to, jak zauwazajg, konsumpcja kulturowa jako taka rosnie. Co wiecej,
staje sie udziatem nie tylko os6b posiadajgcych znaczne zasoby ekonomiczne.
Ogolnie rzecz biorgc, widoczna jest stabngca aktywnos¢ kulturalna grupy
0 wyzszym kapitale ekonomicznym. W zwigzku z tym K. von Eijck i R. von
Oosterhout stwierdzaja, ze scenariusz postmodernistyczny nie znajduje silnych
przestanek, ktore pozwalatyby uznaé, ze mamy do czynienia ze zniesieniem
barier pomiedzy konsumpcjg kulturowg i materialng. Ich ostabienie nalezy
ttumaczy¢ raczej zanikajacym poczuciem obligacji do potwierdzania statusu
materialnego na drodze uczestnictwa w kulturze elitarnej49,

Troche inny obraz holenderskich ,wszystkozercow” przedstawiajg Alexan-
der Stichele i Rudi Laermans30. Jak stwierdzajg, o wszystkozernosci decydujgca
poziom edukacji oraz wiek. Im wyzsze wyksztatcenie, tym wieksze prawdo-
podobienstwo uczestnictwa w konsumpcji kultury i wieksza jego czestotliwosc.
Tak wiec poziom wyksztatcenia koresponduje nie tylko z szerokoscig zaintereso-
wan kulturalnych, ale i z intensywnos$cig podejmowanych w tym polu praktyk.

49 Ibidem, s. 296.
5 A. Stichele, R. Laermans, Cultural..., s. 45-64.
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Dotyczy to nie tylko starszych, konserwatywnych konsumentéw kultury
wysokiej ale i miodszych ,wszystkozernych” konsumentéw kultury wysokiej
i popularnej. Drugi czynnik wptywajgcy na profil partycypacji badanych
stanowi wiek. Wewnatrz populacji aktywnych konsumentéw kultury starsze
roczniki wykazujg tendencje zawezania zainteresowan jedynie do tego, co
przynalezne kulturze elitarnej. Natomiast miodsi badani znacznie czesciej
sktaniaja sie w kierunku wszystkozernosci i heterogenicznego wymieszania
preferowanych form kulturowych. W zwigzku z tym ujawniajace sie réznice we
wzorcach partycypacji, przeksztatcajg sie w réznice generacyjne. Jednoczesnie
autorzy wyrazaja swoj sceptyczny stosunek wobec ujmowania tychze roznic
w kategoriach grupowych czy klasowych. Wolg raczej moéwi¢ o odmiennych
orientacjach w korzystaniu z tego, co tradycyjnie okresla sie kulturg wysoka
i popularng. Roznice te moga by¢ manifestowane w rézny sposéb i w réznym
stopniu. Zmianom podlega ich wzajemna relacja, podobnie tez wahaniom
podlegaja ilos¢ podejmowanych kulturowych praktyk oraz ich czestotliwosc.
Zréznicowane sg rowniez typy ,wszystkozernosci”. Jak zauwazajg A. Stichele
i R. Laermans, wiekszos$¢ ,wszystkozercow” uczestniczy w konsumpcji sztuki
jedynie incydentalnie. Stad potencjalna koniecznos$¢ oddzielenia ,quasi”
wszystkozercow od wszystkozercow bardziej ,autentycznych”5L

Wsrod dostepnych analiz zwracajg uwage badania brytyjskie. Intuicyjnie
Wielka Brytania wydaje sie by¢ tym miejscem, gdzie jak nigdzie indziej,
zastosowanie znajdujg obserwacje Pierre’a Bourdieu na temat Kkultur
klasowych. Czerpigcy inspiracje z jego dorobku Alan Warde, Dawid Wright
i Modesto Gayo-Cal® stwierdzajg jednak, iz wystepujgcy na Wyspach
~wszystkozercy” rekrutuja sie bardziej sposrod relatywnie uprzywilejowanych,
dobrze wyksztatconych typowych przedstawicieli klasy Sredniej anizeli
spotecznych elit (co ciekawe wyrdzniali sie pod tym wzgledem badani zwigzani
zawodowo z sektorem publicznym, opieka spoteczng, edukacjg, opieka
zdrowotng). Ich cechg wspdlng jest poszerzony zakres zainteresowan (co
prawda, jak zaznaczajg autorzy, ,niezbyt pochtaniajgcych”) oraz deklarowana
sympatia dla kultury wysokiej. W badaniu potwierdzito sie wystepowanie
zjawiska ,krytycznej wszystkozernosci”, o ktdrym wspominajg w swych opra-
cowaniach R. Peterson czy B. Bryson33 ,Wszystkozercy” posiadajacy z racji
wyksztatcenia lub kompetencji zawodowych najwyzszy poziom kapitatu kul-
turowego, wykazywali podczas badania che¢ podkreslenia posiadanych kom-
petencji jak i selektywnosci podejmowanych wyboréw kulturowych. Ujawniali
zatem ,ekskluzywny” charakter wtasnych preferencji niezaleznie od tego, czy
dotyczyty one kultury wysokiej czy popularnej. Stuzylo temu dazenie do
zaznaczenia posiadanej wiedzy dotyczacej specyfiki danego gatunku produkcji
kulturalnej, jak i réznic pomiedzy nimi. Przyktadowo, jesli badani deklarowali
sympatie dla literatury science fiction, to towarzyszyty temu uszczegdtawiajgce
informacje dotyczace wybranych podgatunkoéw i autorow wystepujacych w jej

51 Ibidem.
2 A. Warde, D. Wright, M. Gayo-Cal, Understanding..., passim.
B R. A. Peterson, Understanding..., s. 248; B. Bryson, Anything..., s. 889.
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ramach. Analogicznie deklarowane upodobanie dla gatunku muzycznego jakim
jestjazz wigzato sie z wykluczeniem postrzeganych jako banalne nowoorlearn-
skich standardéw jazzowych. Stuchanie muzyki klasycznej byto kojarzone
z ofertg radia BBC, z pominieciem jednak stacji komercyjnych réwniez nada-
jacych ten rodzaj muzyki (sformatowanych stosownie do potrzeb rynkowych).
W tym sensie badani nie mieli wigkszych oporéw w ujawnianiu upodobania dla
takich produkcji, jak The Simpsons, South Park, Seks w wielkim mieScie,
uchodzgcych za ambitniejsze osiggniecia kultury popularnej, o ile mogli
zdystansowacé sie wobec form (tj. reality show, widowiska sportowe) uzna-
wanych za nudne, tendencyjne czy deprecjonujgce. Co ciekawe, brak zainte-
resowania takimi gatunkami muzyki, jak hip hop czy muzyka klubowa byto
uzasadniane nie tyle awersjg czy wrogim lekcewazeniem, ile bardziej ,nie
byciem na czasie”, nienadazaniem za zbyt szybko zmieniajagcymi sie trendami54

Ujawniona w badaniu obecno$¢ osob z niskim kapitatem kulturowym
korzystajacych z praktyk kultury wysokiej i popularnej, zdaniem autoréw,
pokazuje, ze uczestnictwo w wydarzeniach artystycznych, chodzenie do teatru
czy kina jest integralng czesScig tresci zycia codziennego wielkich skupisk
miejskich. Z drugiej strony, jest to cecha os6b mtodych, wdrazajgcych strategie
polegajaca na ciggtym poszukiwaniu, prébowaniu rozmaitych rzeczy, rozwija-
niu indywidualnej wszechstronnosci, ,byciu na czasie”. Potwierdzajg to wyniki
badan, ktérych dostarczajg Oriel Sullivan i Tally Katz-Gerro% wskazujace na
zamieszkujgcych duze miasta miodych singli oraz mitode, bezdzietne matzen-
stwa jako szczegdélnie aktywnych ,wszystkozercow”. Jak zauwazajg A. Warde,
Wright i M. Gayo-Cal6&g wszystkozernos¢ okazuje sie kategorig przekraczajaca
podziaty klasowe i opisujaca nie tylko cztonkéw klasy Sredniej. Szersza wiedza
i zroznicowane praktyki kulturowe wydajg sie w rzeczywistosci bardziej roz-
powszechnione, niz mogtoby sie wydawaé. ,Wszystkozercy” to nie tylko
bourdieuowscy kulturowi posrednicy. Powyzsze stwierdzenia przynajmniej
czesciowo wspierajg scenariusz mowiacy o wzroscie indywidualnego charakteru
konsumpcji i partycypacji kulturowe;j.

Podsumowujac, autorzy stwierdzajg, ze generalnie wszystkozernos¢ kore-
luje z wyzszym poziomem wyksztatcenia, polityczno-kulturowym liberalizmem,
tolerancyjnym stosunkiem wobec innych gustow (cho¢ nie bez zastrzezen). Jest
to wyraz swoistego anty-snobizmu, tym bardziej ze badani ,wszystkozercy”

54 Jak przekonujg autorzy wszystkozernos$¢ to takze okreélona postawa $wiatopogladowa. Poczawszy
od lat szes¢dziesigtych, otwarto$¢ na nowos¢, zmiane, odmiennoé¢ staje sie komunikatem ideologicznym.
W przekonaniu badanych otwarto$¢ wyboréw kulturowych jest ekwiwalentem politycznego liberalizmu.
Natomiast kulturowy elitaryzm i pretensjonalno$¢ sg postrzegane jako synonimy konserwatyzmu i checi
podtrzymywania spotecznych barier. Stad szeroka i zr6znicowana partycypacja kulturowa jest postrze-
ganajako warto$¢ sama w sobie, co$ pozadanego zar6wno w wymiarze jednostkowym, jak i spotecznym.
Jesdli wiec mamy do czynienia z przyktadami dyskryminacji czy odrzucenia niektérych gatunkoéw
muzycznych wsréd wszystkozercéw, to dlatego, ze moga budzi¢ one konkretne skojarzenia natury
ideologicznej, tak jak w wypadku muzyki country and western kojarzacej sie brytyjskim badanym
z rasistowska tradycjg potudniowych stanéw USA (A. Warde, D. Wright, M. Gayo-Cal, Undestanding...).
Szerzej o zwigzkach wszystkozernosci z polityczng poprawnoscig wypowiada sie B. Bryson, Anything...).

% 0. Sullivan, T. Katz-Gero, The Omnivore..., s. 12.

% A. Warde, T. Wright, M. Gayo-Cal, Undestanding..., passim.
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zrodet snobizmu upatrujg gdzie indziej. Z drugiej strony, nie jest to oznaka
postawienia dotychczasowej hierarchii estetycznej na gtowie, a raczej przykitad
bardziej selektywnego podejscia do wytwordéw zaréwno kultury wysokiej, jak
i popularnej. Przykiadem tego jest wysoka pozycja heavy metalu wsrod gatun-
kéw muzycznych uznanych za uprawomocnione. Zdaniem autoréw, znamionuje
to poczucie pewnosci co do wiasnych sgdéw i wyboréw kulturowych. Potwierdza
to réwniez wyrazny brak skrepowania w ujawnianiu sympatii dla form, ktére
mogtyby zosta¢ uznane za bezwartosciowe, podobnie jak lekcewazenie tradycyj-
nych konwencji i standardéw oraz bezceremonialne przyznawanie sie do ,ztego
gustu”. W koncepcji Pierre’a Bourdieu, tego rodzaju dezynwolture spotykamy
wsrod czesci przedstawicieli frakcji kulturowej klasy dominujgcej. Z punktu
widzenia jego teorii jest onajeszcze jednym przykiadem strategii wyrdzniajgcej
(dystans wobec pozycji), nier6znigcej sie w swych zatozeniach od innych
strategii, nie wytaczajac waskiej specjalizacji w korzystaniu z kultury wysokie;j.
Nawiasem moéwigc, na tym tez polega kilopot z jego teorig. Jakgkolwiek
~strategie” partycypacji kulturowej uwzglednimy, zawsze wpisuje sie ona
w logike dystynkcji.

Obraz ,wszystkozernosci” w wydaniu brytyjskim uzupetniajg Tak Wing
Chan i John Goldthorpe. Opierajac sie na dostepnych danych, analizujg
specyfike preferencji muzycznych oraz praktyk czasu wolnego skupionych
wokot teatru, tanca i kina57. W podsumowaniu poczynionych obserwacji autorzy
odrzucajg teze o homologii. Mimo ze na podstawie badan mozna zidentyfikowac
potencjalng monozerczg ,mase” konsumentdw muzyki (ograniczajgcych sie
jedynie do muzyki popularnej), to rdwnoczesnie nie jest mozliwe wskazanie
grupy muzycznych elitarystow zdecydowanie odrzucajgcych gust masowy.
Monozercy w istocie dominujg w nizszych partiach struktury spotecznej,
stanowigc 80% klasy pracujacej. Podobnie dzieje sie w przypadku innych
kategorii nisko umiejscowionych na drabinie prestizu spotecznego. Jednakze
nie sga oni w znaczacej mniejszosci wsrod wyzszych warstw spotecznych, gdzie
proporcje miedzy ,wszystkozernoscig” i ,monozernoscig” gustéw sg zadziwia-
jaco wyroéwnane. Dotyczy to rowniez partycypacji kulturowej w takich
obszarach, jak kino, teatr, taniec8 Co wiecej, T. W. Chan i W. Goldthorpe
zwracaja uwage nie tylko na fakt nieobecnosci grupy, ktdéra ograniczataby swdj
gust jedynie do uprawomocnionych gatunkéw i form muzycznych, ale réwniez
na to, ze kultura wysoka znajduje niewielki odzew na szczytach drabiny
spotecznej. Mowigc krétko, grupy najwyzej postawione w strukturze spotecznej
ograniczajg swoja konsumpcje gtéwnie do muzyki popularnej. Wobec trudnosci
zidentyfikowania elity spotecznej - choéby na przyktadzie gustéw muzycznych
- problematyczna staje sie teza méwiaca o istnieniu dominujacej klasy, ktéra za
pomoca wyboréw kulturowych zabezpiecza swojg pozycje i interesy. Jak
przekonujg dalej J. H. Goldthorpe i T. W. Chan3® w spoteczenstwie brytyjskim
struktura klasowa i struktura prestizu spotecznego nie wykazujg tendencji do

67 T. W. Chan, J. H. Goldthorpe, Social Stratification..., s. 17; iidem, The Social..., s. 199.
B T. W. Chan, J. H. Goldthorpe, Social Stratification..., s. 16.
5 Ibidem.
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nakladania sie na siebie. Jesli w analizie konsumpcji muzyki uwzglednic
czynniki odnoszace sie do klasy i statusu, okazuje sig, ze przynaleznos¢ klasowa,
przeciwnie do pozycji spotecznej, ma z nig niewielki zwigzek. Co wiecej, trzeba
podkresli¢, ze wptyw statusu na typ muzycznej konsumpcji, choé istotny, nie
jest szczeg6lnie mocny. Jak pisza autorzy, twierdzenie, ze konsumpcje te
reguluje habitus klasowy, czy tez miejsce grupy na drabinie prestizu, jest raczej
mylgce. Z drugiej strony, odrzucajg oni jednak wizje, zgodnie z ktérg sfera
estetyczna ulegta tak daleko posunietej prywatyzacji, ze zamiast wyraznie
zarysowanych wzoréw konsumpcji mamy do czynienia z miriadami indywidual-
nych styléw. W rzeczywistosci na podstawie danych mozna zdefiniowac kilka
dobrze zarysowanych typéw konsumentéw muzyki. Co wiecej, nie ulega
watpliwosci, ze na prawdopodobienstwo okreslonych wyboréw ma pewien
wplyw pozycja spoteczna oraz wyksztatcenie. Prawdopodobienstwo ,monozer-
nosci” spada wraz ze wzrostem statusu i wyksztatcenia® Jednocze$nie
prawdziwa, a nie deklaratywna (bierna) ,wszystkozernos$¢” rosnie wraz ze
wzrostem statusu i wyksztatcenia (a w przypadku teatru i Kina, réwniez
dochodu). Tak jak inni badacze, J. H. Goldthorpe i T. W.Chan@l przyznaja, ze
~wszystkozernos$¢” nie oznacza braku krytycyzmu lub pewnej dozy eksklu-
zywnosci wykluczajgcej czes¢ wytwordw czy praktyk w ramach kultury
popularnej. Z drugiej jednak strony, zwracajg uwage na rys szczegdélny
polegajacy na nieskrywanej awersji badanych wobec takich form, jak opera czy
jazz, ktore raczej trudno posadzi¢ o nieprawomocnosé czy masowy charakter.

Reasumujac, autorzy stwierdzajg, ze konsumpcja muzyczna odzwierciedla
dzis$ przede wszystkim indywidualne gusty i Swiadome wybory dotyczgce stylu
zycia. Pozostaje kwestig samorealizacji bardziej anizeli rywalizacji o prestiz.
Przeksztatca sie w zadanie, w ktorym cele spoteczne muszg uwzglednic cele
indywidualne odnoszace sie do ekspresji, samorozwoju, poznania, przyjemnosci.
Hierarchia statusu spotecznego wcigz zachowuje pewien wptyw na zréznico-
wanie kulturowe, jednakze jest on mniej klarowny i bezposredni. Jak
powiadajg, prestizowy charakter pewnych wybordéw kulturowych byé moze nie
zanika, trudno jednak rozpatrywac dzi$ kwestie dystynkcji w kategoriach gry
0 sumie zerowej, gdzie wykluczenie jednych wyboréw pocigga za sobg
automatyczng akceptacje innych&

V. W tym miejscu warto postawi¢ pytanie: Co takiego sie stalo,
zasygnalizowane powyzej zjawiska staty sie w ogéle mozliwe? Czym ttumaczy¢
pojawienie sie wszystkozernosci?

Mowigc o przemianach w dziedzinie kulturowej, nie sposéb pomina¢ kwestii
zwigzanych z globalizacjg. Do$¢ powszechnym jest poglad uznajacy globalizacje
za proces znoszacy geograficzne ograniczenia dotychczasowych uktadéw spo-
tecznych i kulturowych, czemu ma towarzyszy¢ rosngca swiadomosé tego faktu.
Podobnie wielu zwolennikéw uzyskato przekonanie moéwigce o globalnej

& Ibidem, s. 208.
6l lbidem, s. 17.
& Ibidem, s. 18-19.
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hybrydyzacji czy kreolizacji form kulturowych, czyli translokalnym wyposrod-
kowaniu réznorakich, wielostronnych wptywow, przekraczajgcych granice
poszczegolnych kultur. Dlatego wtasnie - przekonuje Ulf Hannerz6- kultura,
przyjmujac obecnie forme globalnej ekumeny, peini role dynamicznego sposobu
organizacji réznorodnosci w obrebie wspo6lnych, ponadnarodowych powigzan.
W dobie czasoprzestrzennej kompresji, zmiennosci, deregulacji i prawie
nieograniczonego przeptywu ludzi, technologii, srodkéw finansowych, regut,
przekazéw medialnych, obrazdw, senséw i tresci ideowych dyskusyjna staje sie
koncepcja organicznego zwigzku pomiedzy populacja, terytorium, formag
i jednostkg organizacji spotecznej a kulturg (jako zorganizowanym pakietem
znaczen i form znaczacych ksztattowanym i nabywanym w procesie spotecz-
nym). Innymi stowy, kultura rozumiana jako koherentna catos¢, schludny
pakiet64, instrumentalne narzedzie sprawowania kontroli nad réznorodnymi
interesami, wartosciami, Swiatopogladami, przestaje by¢ czyms$ oczywistym.
Postepujace procesy kulturowego przenikania, detradycjonalizacji i indywi-
dualizacji podwazaja tradycyjne funkcje kultury w polu kontroli systemowej
oraz integracji spotecznej. Mimo ze globalizacja czesto kojarzona bywa z uni-
wersalizacjakultury amerykanskiej, uzyskujac miano westernizacji, makdonal-
dyzacji czy disneizacji, w sposob nieodtaczny wigze sie ona takze z przeciwnym
wobec zachodniej ekspansji procesem podnoszenia skali zréznicowania
osrodkéw kulturowych. Dzieje sie tak dzieki dynamicznej wymianie partyku-
larnych tresci i styléw, takze tych, pochodzacych spoza kregu cywilizacji
zachodniej. Dzieki niej kinematografia indyjska, podobnie jak chiriska, moze
cieszy¢ sie rosngcym miedzynarodowym uznaniem, gwiazdy koreanskiego popu
zdobywajg popularnos¢ w catej Azji, w krajach zachodniej Afryki krolujg
glokalne gatunki muzyczne - highlife, Afrobeat, juju, apala fuji, japonskie
mangi i anime ksztattujg gust estetyczny kolejnego pokolenia europejskiej
i amerykanskiej miodziezy, a do awangardy Swiatowej muzyki klubowej
zaliczani sg brazylijscy dj-e grajacy baile funk. Innymi stowy, mamy dzi$ do
czynienia z nowymi, konkurencyjnymi zrddtami innowacji kulturowej, wywo-
dzacymi sie spoza Europy Zachodniej i Standéw Zjednoczonych. Pochodzace
z Ameryki tacinskiej, Afryki i Azji motywy oraz formy, tak wizualne jak
i muzyczne, zyskujg rosngcg prawomochos¢ i zainteresowanie takze w Swiecie
sztuki. Odkad twdérczosé artystyczna, popularna, komercyjna moze by¢ roz-
powszechniania poprzez komercyjne kanaly dystrybucji, czemu towarzyszy
wspotgra polityk kulturalnych z sitami rynkowymi, mamy do czynienia z pogte-
biajaca sie pluralizacja i demokratyzacja w sferze kultury@. Zamiast systemu
kulturowej dominacji pojawia sie zatem symboliczny policentryzm. Zatamuje
sie tym samym jednoznaczny podziat i charakter relacji pomiedzy dotychcza-
sowym centrum kulturowym (pozostajgcym w gestii biatej elity swiata za-
chodniego) ajego peryferiami.

6 U. Hannerz, Powigzania transnarodowe. Kultura, ludzie, miejsca, Krakéw 2006.

64 Ibidem.

6 V. Zolberg, Aesthetic Uncertainty: The New Canon?, w: The Blackwell Campanion to the Sociology
of Culture, red. M. D. Jacobs, N. Weiss Hanrahan, Blackwell Publishing 2005.
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Transformacji na poziomie globalnym towarzyszg zmiany w samym polu
dziatalnosci artystycznej. Od korica XIX w., a w szczeg6lnosci po Il wojnie
Swiatowej daje sie tu zaobserwowac trwaty nacisk na nowo$¢ i artystyczng
innowacje, podwazajgcy istniejgce ramy konceptualne sztuki. Za jego sprawg
doszto do integracji form wczesniej skrupulatnie wartoSciowanych i rozgra-
niczanych. Zestawianie tresci i motywdw zaczerpnietych z twdrczosci komer-
cyjnej, uzytkowej i artystycznej (pop art), podobnie jak nobilitacja form
uznawanych wcze$niej za mato prestizowe (jazz), zostato zaakceptowane i za-
adaptowane przez Srodowisko instytucjonalne pola artystycznego. Zjawisko to
uzyskato miano postmodernizmu. Jednoczes$nie, jak przekonuje Vera Zolberg,
postmodernizm stat sie synonimem zmiany zasadniczo innej niz poprzednie.
Nie chodzito w nim o kooptacje nowych trenddéw i wkomponowanie ich w ist-
niejacy paradygmat oparty na przejrzystej hierarchii sztuk pieknych, kultury
popularnej i komercyjnej, ale o jego catosciowag redefinicje. Jak stusznie
zauwaza, przekraczanie granic w kulturze nie jest czym$ szczeg6lnie nowym.
Istnieje wiele przyktadéw rozmaitych transferéw, ktérych dokonywali z jednej
strony np. twércy muzyki popularnej poprzez wigczanie tematdéw pochodzacych
z muzyki powaznej, z drugiej zas powazni kompozytorzy muzyki klasycznej
adaptujacy lub zapozyczajacy motywy z tancéw ludowych, wojskowych
marszOow czy dzieciecych piosenek. Wyjatkowos¢é nowej konfiguracji w jakiej
znalazta sie obecnie kultura polega, jej zdaniem, na zasadniczej trudnosci
wyznaczenia granicy pomiedzy kulturg wysoka i popularng. Na skutek
wzajemnej imitacji przenikania i cytacji, starannie przestrzegane klasyfikacje
i podziaty biegnace pomiedzy sztuka a komercja, polityka, religia, terapia,
zyciem spotecznym, przestaty mie¢ znaczenie. To, co dotychczas w dziedzinie
sztuki miato charakter marginalny, peryferyjny i egzotyczny, na skutek
réznorakich proceséw (m.in. rynkowych), ulegto waloryzacji, doprowadzajgc
w ostatecznosci do dezintegracji centrum estetycznego, niejako przy okazji
znoszac takze mozliwos¢ sensownego postugiwania sie pojeciem awangardy.
W tej sytuacji pojawiajgce sie nowe $rodki ekspresji usankcjonowaty to, co legto
u podstaw ,wszystkozernosci”, czyli miksowanie i dopasowywanie do siebie
elementéw pochodzacych z roznych estetycznych i kulturalnych tradycji.
W obliczu schytku autonomii sztuk pieknych, opartej na konsensusie co do
jasnych i ustalonych standardéw estetycznych kryteriéw jej wyrozniania oraz
daleko idgcego relatywizmu, dopuszczajgcego sytuacje, w ktorej wszystko moze
by¢ sztuka, pojawia sie zatem pytanie, kto posiada wladze jej definiowania
i klasyfikacji. W przekonaniu V. Zolberg, z oczywistych wzgledéw ze sztuka
i twoérczoscig, ktéra uwazana jest za artystycznag, nadal mamy do czynienia,
jednakze jej rozpoznanie i uprawomocnienie nie lezy juz w gestii wybranej
instytucji w rodzaju akademii czy dziewietnastowiecznego systemu ztozonego
z marszanddw i krytykéw sztuki. Wiadze, o ktérej mowa, okresla ptynny
pluralizm konkurujgacych ze sobg gatekeeperéw: rozmaitych organizacji, kura-
toréw, kolekcjonerdw, krytykow, celebrytéw, mediéw, Srodowisk akademickich,
sponsoréw, z ktérych kazdy moze mie¢ lokalny badZ globalny zasieg. R6znice
pomiedzy wytworami produkcji kulturowej staty sie wielowarstwowe, wielo-
wymiarowe i raczej dotyczg stopnia anizeli rodzaju. Ich odczytanie zalezy od
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rozgtosu, sukcesu komercyjnego, reakcji medidéw, uznania ekspertow, odzewu ze
strony publicznosci. Jak stwierdza V. Zolberg, nie ma dzi$ jednego kanonu,
ktéremu podporzadkowana bytaby twdrczos¢ artystyczna. Nowe standardy
i formy artystyczne sg promowane przez rywalizujace ze sobg osrodki
i Srodowiska. Stato sie wiec oczywiste, ze wartos¢ dzieta nie jest umiejscowiona
w jego wihasciwosciach, ale ocenach, ktére tworzy obieg sztuki. Zatozenie, ze
mamy do czynienia z obiektem artystycznym, coraz czesciej ustepuje sytuacji,
w ktdrej sami stajemy sie odpowiedzialni za jego rekonstrukcje. Nowy kanon,
jak przekonuje V. Zolberg, zostat oparty na niepewnosci. Mozemy zauwazyc, ze
niepewnos$¢ stanowi ostatniag rzecz, ktérg byliby zainteresowani poszukujacy
drog dystynkcji konsumenci tworczosci artystycznej.

V. ~Wszystkozernos¢”, czy - jak chce Michael Emmison® - mobilnosé
kulturowa, zaistniata nie tylko dzieki decentralizacji i ostabieniu kontroli
w sferze kultury wysokiej. W tym celu zmianie musiaty ulec réwniez charakter,
status i tres¢ kultury popularnej. R. Peterson67 wskazuje w tym miejscu na
procesy zardwno estetyzacji kultury popularnej, jak réwniez waloryzacji kul-
tury miodziezowej. Jesli przesledzi¢ losy takich gatunkow, jak jazz, literatura
science fiction czy komiks (do pewnego stopnia dotyczy to dzi$ réwniez gier
komputerowych), na przestrzeni kilku ostatnich dziesiecioleci tatwo mozemy
zaobserwowacé postepujacy proces ich nobilitacji, wkgczania w kulturowy main-
stream, a nawet sublimacji i kooptacji w poczet kultury wysokiej. W obrebie
kazdego z nich mozemy wyrézni¢ rozmaite podgatunki i kategorie, ktore
w rézny sposéb mogg odpowiadac na potrzeby réznych grup spotecznych. W tym
sensie kazdy z nich moze funkcjonowa¢ w sposéb przekrojowy, obejmujac
szerokie spektrum spoteczne. Z drugiej strony z punktu widzenia jednostki
uczestnictwo w tychze moze mie¢ charakter silnie zniuansowany zalezny od
indywidualnych preferencji, kontekstu, do$wiadczeh. Towarzyszy temu co$, co
mozemy nazwaé instytucjonalizacjg kultury miodziezowej, Kktoérg czesto
uzupetniajg procesy jej profesjonalizacji i komercjalizacji. Jak zauwaza
R. Peterson@ w erze dominacji kultury wysokiej od miodziezy oczekiwano
w miare dojrzewania stopniowej rezygnacji z form popularnych i niewymaga-
jacych na rzecz bardziej powaznych i dorostych. Poczgwszy od lat 50. i 60.,
kultura mtodziezowa ufundowana na bazie rewolucji, ktéra przyniost rock’n’roll
przestata by¢ jedynie faza w rozwoju jednostki, a stata sie punktem docelowym.
Pokolenie Woodstocku, odrzucajac styl zycia rodzicéw, pietnujac wykluczenie
i propagujgc otwartos¢, uczynito z synkretyzmu kulturowego swdj znak
rozpoznawczy. Ttumaczy to dajgcg sie zauwazy¢ wsréd jego przedstawicieli
nizsza gotowos¢ do sponsorowania kultury wysokiej oraz wieksze zréznicowanie
w preferencjach muzycznych.

6 M. Emmision, Social Class..., s. 224.
67 R. A. Peterson, Problems in Comparative..., s. 276.
Ibidem.
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R. Peterson proponuje rowniez rewizje tradycyjnego pogladu dotyczgcego
konsekwencji, jakie towarzysza rozrywkom kultury popularnej. Standardowy
poglad uksztatltowany przez Srodowiska konserwatywne, a takze szkote
frankfurcka glosi, ze kultura ta ma destruktywny wplyw na kulture wyzszg,
niekorzystnie oddziatuje na swoich odbiorcéw, obniza poziom cywilizacyjny
spoteczeristwa. Tymczasem - jak wykazujg badania®- ludzie oznaczajacy sie
wysokim statusem i wszystkozernoscig czesciej uczestnicza w konsumpcji dziet
sztuki niz tradycyjni konsumenci kultury wysokiej réwniez rekrutujacy sie
z wyzszych warstw spotecznych. Uczestnictwo w kulturze popularnej nie tylko
nie powstrzymuje przed sieganiem po rzeczy ambitniejsze, a nawet potrafi
uczestnictwo w nich intensyfikowac.

Warto w tym miejscu dorzuci¢ jeszcze jednag uwage, ktorej wydaje sie
brakowa¢ w analizach poswieconych ,wszystkozernosci”. Niewielu autoréw
zauwaza, ze ,wszystkozernosc” jest nie tylko zastugg deregulacji, zamieszania
i relatywizacji, ktore doprowadzity do kryzysu spotecznej roli kultury wysokiej.
Atrakcyjnos¢ ,wszystkozernosci” jest takze pochodng zmian dokonujgcych sie
w obszarze kultury popularnej. Mimo ze brak jest badan ktére dowodzityby, iz
znajdujace sie w ogdlnodostepnym obiegu formy kulturowe staty sie obecnie
w sposOb bezprecedensowy ,madrzejsze”, mozemy jednak wskazaé¢ co najmniej
kilka analiz podkreslajacych nowy profil wspétczesnej kultury popularnej Nie
jest to zwigzane wytacznie z tym, ze znajdujemy w jej obrebie niezwykig
réznorodnosé form i gatunkow, spotecznie donioste tematy, awangardowe Srodki
wyrazu czy nowe mozliwosci uczestnictwa umozliwiajgce wspoéttworzenie czy
wspotdecydowanie o tym co sie konsumuje, ale o dajacy sie weryfikowaé stopien
ztozonosci tego, co podlega konsumpcji. Steven Johnson7l zwraca uwage na
rosngce skomplikowanie obiektéw kultury popularnej: gier komputerowych, gier
fabularnych, produkcji telewizyjnych, filmoéw, ktére pod wzgledem poznawczym
stajg sie coraz bardziej wymagajgce. W jego przekonaniu sukces najbardziej
popularnych produktéw przemystu gier komputerowych zalezy dzi$ nie od ich
LZawartosci” (przemoc, seks), ale raczej od stymulujgcej umystowo ,struktury”.
Korzystanie z nich w sposoéb nieunikniony musi pocigga¢ za sobag wysitek
zwigzany z rozpoznaniem zasad, stawianiem hipotez, eksperymentowaniem,
zapamietywaniem i wycigganiem wnioskéw oraz rozwijaniem najskuteczniej-
szych strategii dziatania w nowym Srodowisku. Przy czym autorowi bynajmniej
nie chodzi w tym miejscu o dynamicznie rozwijajacy sie obecnie sektor
komputerowych gier detektywistycznych. Sukces w grze komputerowej dawno
przestat zaleze¢ jedynie od szybkosci czy koordynacji ruchowej. W coraz wiekszej
mierze zalezy on od zdolnoSci zbierania i przetwarzania informacji oraz
przewidywania zdarzen.

® L. J. Sintas, G. Alvarez, Omnivores..., passim.

7 J. Fiske, Understanding Popular Culture, Routledge 1992; G. Lipovetsky, Hypotherm Times,
Polity Press 2005; H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, Warszawa
2007.

71 S. Johnson, Everything Bad Is Good For You, Penquin Books 2005.
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Dotyczy to réwniez seriali telewizyjnych i w pewnej mierze filméw fabu-
larnych, ktére w wyrazny spos6b réznig sie od tego, co mogliSmy obserwowac
jeszcze 20 badz 30 lat temu. Zaleznie od zastosowanych technik narracyjnych,
ich odbiér coraz czesciej wigze sie z podejmowaniem pewnego wysitku poznaw-
czego. Obok tych mniej wymagajgcych spotykamy wiec, réwniez i te bardziej
skomplikowane, wielowatkowe, ktérych toczaca sie kilkoma torami akcja
pozostawia miejsce na domysty, poszukiwania, snucie hipotez. By nadgzaé¢ za
ich fabulg nie wystarczy tylko pamietac - trzeba takze analizowac. Przyktadow
tego rodzaju pracy dostarcza Henry Jenkins72 opisujac kultury fanowskie.
Jak argumentuje S. Johnson73 nie chodzi tu zatem o btyskotliwy przekaz
zawarty w dialogach i przedstawianych sytuacjach (ktoére znajdujemy w kla-
sycznych produkcjach telewizyjnych, takich jak: Murphy Brown, Frasier), ale
prowokowanie do ,inteligentnych zachowan”. Zmiana polega na przejsciu od
préb dostarczenia inteligentnego produktu do sytuacji, w ktérej z uwagi na
swojg konstrukcje, sktania on do wysitku umystowego. By¢ moze, pisze
S. Johnson, nie jest to jeszcze stymulacja rowna tej, ktéra towarzyszy czytaniu,
niemniej cel w postaci ozywiania wyobrazni staje sie coraz czestszg wytyczng
tworczosci telewizyjno-filmowej. Trudno takze nie zauwazy¢, ze im czesciej
produkcje te stawiajg swoim odbiorcom pewne wyzwanie (np. poprzez sposéb
prowadzenia narracji), tym wiekszy odnosza sukces (Pulp Fiction, Memento,
Zakochany bez pamieci, Adaptacja, The Wire, Rodzina Soprano, Zagubieni, 24
godziny). Staja sie one popularne, mimo uzycia czesto awangardowych technik,
ktére normalnie uwazane byly za Srodki ograniczajace przystgpnosé¢ dziela.
Kilkadziesigt lat temu w odcinku serialu telewizyjnego typu Starsky i Hutch
mieliSmy do czynienia z jednym, dwoma bohaterami oraz jednowagtkowa fabuta,
ktérej dtugos¢ byta dostosowana do czasu trwania odcinka. Dzisiaj widz serialu
Rodzina Soprano ma do czynienia z kilkoma, kilkunastoma bohaterami,
ktérych losy biegng czesto réwnolegle, w r6znym tempie, z réznym natezeniem,
w réznym czasie oraz z epizodami rozciggnietymi na kilka odcinkéw, ktérych
rozumienie wymaga kojarzenia wielu innych przedstawionych w fabule
wydarzen.

Innym czynnikiem, ktory wzmaga ztozonos$¢ seriali telewizyjnych, jest
redukcja tego, co autor okresla mianem flashing arrows - tj. narracyjnych
drogowskazoéw umieszczanych w celu utatwienia odbiorcy zrozumienia toczacej
sie akcji (zaznaczenie faktu niedomkniecia drzwi ttumaczace, ktéredy wchodzg
do pomieszczenia niechciani goscie, czy okreslony temat muzyczny pojawiajacy
sie wraz ze ztym charakterem itp.). Dzisiaj widzowie musza sami uzupetniaé
tego typu detale, mimo ze do niedawna ich obecno$¢ uwazano je za absolutnie
konieczne. Coraz rzadziej podejmowane sg tez préby obchodzenia lub ttuma-
czenia pojawiajacego sie w filmach zargonu medycznego, prawniczego lub
technicznego (przyktadem mogg by¢ tu seriale Ostry Dyzur, Dr House, CSI:
Miami). Ich znaczenie trzeba po prostu wywnioskowac na podstawie przebiegu
akcji.

72 H. Jenkins, Kultura..., passim.
73 S. Johnson, Everything..., passim.
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Podobne obserwacje dotyczg sitcoméw. Humor w takich seriach, jak Sein-
feld, Curb Your Ethusiasm, The Office, Family Guy czy The Simpsons, jest
wysoce kontekstualny. W serialu Seinfeld niektdre budujgce zabawno$¢ sy-
tuacji, nawigzania siegajg odcinkéw wyswietlanych kilka lat wstecz. W dodatku
sg one wypetnione przez wielopietrowe odniesienia i aluzje do innych tekstow,
polegajgce na parodiowaniu i samplowaniu stynnych dialogéw, scen lub catych
historii filmowych. Ich prawidtowe odczytanie wymaga szerszej wiedzy niz ta,
ktora wystarczata, by cieszy¢ sie nastepnym odcinkiem Benny Hilla czy Allo,
Alio!. Jesli osiagajg status kultowych, to wtasnie ze wzgledu na swojg ztozonos¢,
umozliwiajaca (a niekiedy wymuszajgcg) wielokrotne odczytywanie w celu
wydobycia coraz to nowych senséw i znaczen.

VI. Odpowiadajgc na pytanie o przestanki tlumaczgce pojawienie sie
i rozwdj nowego zjawiska, R. Peterson7 najczesciej wskazuje na kwestie
zwigzane z ruchliwoscia spoteczng. Wyniki badan, ktérymi sie postuguje
wskazujg, ze ci ktorzy zajmujg wysokie pozycje spoteczne na mocy awansu,
czesciej wykazujg sie ,wszystkozernoscig” niz ci, ktorzy wysoka pozycje
dziedziczg. Skoro zas$, jak stwierdza, populacja ludzi o wyzszym wyksztatceniu
i pozycji zawodowej rosnie, to powigksza sie rowniez frakcja elity spotecznej
ztozona z ludzi do niej nowoprzybytych, czyli takich, ktorzy do niedawna
hotdowali raczej formom przynaleznym kulturze popularnej czy miodziezowej
i ktérzy nie bardzo czujg sie zobligowani do radykalnej reorientacji upodoban.
Awans spoteczny majacy miejsce w ostatnich dekadach przyniost wobec tego
zwiekszong spoteczno-kulturowg réznorodnos¢é we wzorcach partycypacji
kulturowej klasy wyzszej. Dzieki temu transformacji musiat ulec tradycyjny
profil elity spotecznej. Jak stwierdza R. Peterson7/s z jednej strony mamy do
czynienia z kosmopolityzacjg starszych rocznikéw amerykarskiego establish-
mentu, z drugiej za$ konsumujgce wiasny sukces spoteczny i zawodowy
pokolenie baby boom wypromowato obligatoryjny niejako apetyt na poszerzong
game form i praktyk kulturowych.

Innym czynnikiem wyjasniajacym sukces ,wszystkozernosci” jest jej funk-
cjonalnos¢. Szerzej na ten temat wypowiada sie Bonnie Erickson7g analizujgc
istotnos¢ czynnika, jakim jest rozpietos¢ sieci wiezi spotecznych w przewidy-
waniu ,wszystkozernosci”. Jak przekonuje, ludzie o wysokim statusie nie-
rzadko sg zobligowani do wchodzenia w rozmaite interakcje z ludzmi
pochodzgcymi z r6znych poziomow hierarchii spotecznej. Jedng z konsekwencji
procesow globalizacji, mediatyzacji, uelastycznienia i mobilnosci pracy jak
rowniez wzrastajgcego nacisku na wartos¢ uczenia sie, aktualizacji kwalifikacji
i umiejetnosci jest szerszy wglad w rozmaite Srodowiska, kregi zawodowe,
zbiorowosci oparte na odmiennych wyborach kulturowych. Szersze spektrum
interakcji wymaga umiejetnosci poruszania sie w odmiennych niszach kultu-
rowych, a takze rozwiniecia bogatszego zestawu narzedzi przydatnych
w interakcji. Staje sie to podstawg do gromadzenia swego rodzaju podrecznej

74 R. A. Peterson, Problems in Comparative..., passim.
7 lbidem.
7 B. Erickson, Culture, Class..., passim.



216 Konstanty Strzyczkowski

wiedzy dotyczacej sfery kulturalnej, ktéra kontakty te utatwia. B. Erickson jest
przekonana, ze dla dzisiejszego uczestnictwa w kulturze wigeksze znaczenie ma
kapitat spoteczny niz pochodzenie klasowe. Posiadanie szerszego wgladu
W rozmaite dziedziny, zjawiska, wytwory kulturowe, zréznicowanie kulturo-
wych kompetencji (np. postugiwanie sie slangiem miodziezowym) stanowi
najkorzystniejszg forme przystosowania w sytuacji komplikacji i fragmenta-
ryzacji przestrzeni spotecznej. Poszukiwanym zasobem okazuje sie wobec tego
kulturowe zréznicowanie, znajomos¢ roznych gatunkéw produkcji kulturowej,
ztozonos$¢ tresci kapitatu kulturowego, ,niedomkniecie” habitusu, jak réwniez
wiasciwe zrozumienie zasad dotyczgcych znaczenia poszczegolnych elementow
kulturowych. Bethany Bryson7/ nazywa to kapitatem multikulturowym. Ten
szczeg6lny zas6b wiadomosci, w przekonaniu B. Erickson7 nie wymaga (ina-
czej niz w koncepcji Pierre’a Bourdieu) szczegélnej afirmacji czy nawet posia-
dania specjalistycznych, materialnych czy symbolicznych rekwizytdéw towarzy-
szgcych uczestnictwu w wybranej praktyce. Dlatego - zdaniem B. Erickson®
- szerszy wachlarz zainteresowan oraz informacji dotyczgcych wagi poszcze-
gblnych elementéw kulturowych pozwala na skuteczng nawigacje dziataniem
niezaleznie od zmieniajgcych sie kontekstéw. Co wazne, zr6znicowanie to nie
jest pochodng klasy. Jego gtéwnym zrédiem jest miedzyludzka interakcja,
kontakt z ludZzmi o réznym pochodzeniu, stylu zycia, bagazu kulturowym.
Wyzsze zrdznicowanie sieci to lepszy kapitat zdobywany na drodze uczenia sie
nowych tresci i umiejetnosci. Przy czym - jak zauwaza autorka - zaden
z okreséw biografii nie musi odgrywaé¢ w tymze uczeniu roli pierwszorzednej
w przeciwienstwie do zatozen teorii Pierre’a Bourdieu dotyczgcych dziecinstwa
i socjalizacji pierwotnej. Warto podkresli¢, ze wszystkozercy nie tylko wykazujg
odmiennos¢ wobec reszty populacji ale takze wobec siebie nawzajem. Ich
podobienstwo, stwierdza B. Erickson8) opiera sie jedynie na posiadaniu
znacznej liczby do$¢ eklektycznych zainteresowan, preferencji estetycznych
i ekspresyjnych praktyk, nie za$ na homologii upodoban. Dzieje sie tak
poniewaz zréznicowanie sieci powigzan umozliwia jednostce tworzenie catkiem
odmiennych reprezentacji kulturowych, mimo ze sam wskaznik tego zréznico-
wania moze by¢ dla danej zbiorowosci zblizony.

Do wspomnianej relatywizacji pozycji kultury elitarnej przyczynity sie
réwniez zmiany w systemie edukacji. Wielu autoréw wskazuje na postepujacy
proces kulturowej dywergencji miedzypokoleniowej8L Mtodsze pokolenia coraz
czesciej ograniczajg swoj udziat w kulturze elitarnej. Koen van Eijck i Wim
Knulst® sg zdania, ze wszystkozernos¢ i generacyjne zréznicowanie uczest-
nictwa w kulturze sg pochodng réznic w socjalizacji. Opisujgc zmiany spo-
teczenstwa holenderskiego, stwierdzajg oni upadek dotychczas obowigzujacego

77 B. Bryson, Anything..., s. 149.

78 B. Erickson, Culture, Class..., passim.

7 lbidem.

8 Ibidem.

8L R. A. Peterson, Problems...", K. van Eijck, W. Knulst, No More...", A. Stichele, R. Laermans, Cultural
Participation..., s. 58.; A. Warde, D. Wright, M. Gayo-Cal, Understanding..., passim.

& K. van Eijck, W. Knulst, No More..., passim.
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etosu (inteligenckiego) wyksztatcenia (Bildungsideal). Zgodnie z nim, rozwdj
intelektualny i duchowy cztowieka dokonywat sie za posrednictwem literatury,
poezji, muzyki klasycznej, baletu, wizyt w muzeum, operze czy teatrze itp.
Nawet jesli byt to tylko postulat, wiele badan nad partycypacjg kulturowg
wskazywato, ze cale pokolenia staraly sie wdraza¢ 6w cywilizacyjny ideat
w praktyke. Zdaniem autoréw, wzorzec ten ulegt dzi$ radykalnemu zakitéceniu.
Poczawszy od drugiej potowy lat szesédziesigtych, instytucje odpowiedzialne za
socjalizacje nie prezentuja kultury zachodniej i jej dokonan jako ideatu do
nasladowania. Towarzyszgca reformie szkolnictwa zmiana w filozofii
ksztalcenia spowodowata, ze program nauczania zamiast utwierdzac
w przekonaniu o doskonatosci kultury elit Swiata zachodniego wspiera podejScie
relatywistyczne. Poréwnywanie i wartosciowanie kultur ustapito na rzecz
tolerancji i otwartosci, konformizm i uznanie autorytetéow zastapione zostaty
przez nacisk na samorozwdj, osobistg autentycznos¢ i niezaleznos¢. Zdaniem
autoréw ttumaczy to, dlaczego wptyw wyksztatcenia wyzszego na konsumpcje
kultury wysokiej spada dla rocznikéw urodzonych po 1954 r. Koniec transmisji
podziwu dla kultury wyzszej najwyrazniej odpowiada za malejace zaintereso-
wanie tym typem kultury. Z oczywistych wzgledéw co$, co przestaje jawic¢ sie
jako godny nasladowania ideat, czego warto$¢ poddawana jest w watpliwos¢ lub
podlega indywidualnej ocenie, a nawet co okazuje sie niezbyt godne uwagi, nie
moze dostarczaé prestizu czy postuzy¢ jako forma kapitatu. Co za tym idzie,
zanikajgcej gotowosci do petnego uczestnictwa w kulturze wysokiej towarzyszy
malejgce spoteczne zapotrzebowanie na kulturowy snobizm&. Do podobnych
whnioskéw dochodzg A. Warde, D. Wright i M. Gayo-Cal84, sugerujac, ze wspot-
czesny typ edukacji raczej podwaza, anizeli utwierdza przekonanie
0 niekwestionowanym charakterze sgadéw estetycznych, waloryzuje poszuki-
wanie wrazen i eksperymentowanie z nowym, relatywizuje kwestie prawomoc-
nosci czy nieprawomocnosci réoznych gatunkdéw produkcji kulturowej.

To, co odkryli R. Peterson i A. Simkus8&, jest interpretowane dwojako.
Z jednej strony ,wszystkozercy” jawig sie jako osoby tolerancyjne, otwarte,
mobilne spotecznie, zdolne do eksperymentowania i poszukiwan, generalnie
ciekawe innych styléw zycia, niz te w ktdrych byty socjalizowane. Z drugiej zas,
mozemy spotkaé sie z argumentami moéwigcymi, ze w istocie obserwowane
zmiany nie podwazajg logiki dystynkcji. Zgodnie z tg linig argumentacji elity
spoteczne regularnie definiujg kulture popularng w sposéb, ktéry odpowiada ich
interesom, rozbrajajgc przy tym niebezpieczny potencjat grup subordynowa-
nych i ich produkcji kulturowej. Na przetomie wieku XIX i XX strategia tg byto
zdefiniowanie kultury popularnej jako brutalnej, surowej, prostackiej i przez to
zastugujacej na deprecjacje i potepienie. W okresie miedzywojennym pojawita
sie strategia konkurencyjna polegajaca na uszlachetnianiu pewnych jej
elementéw i inkorporowaniu ich przez kulture dominujacg. Przejscie od
snobizmu do wszystkozerstwa sugeruje zatem przesuniecie od pierwszej ku
drugiej strategii.

8 lbidem.
8 A. Warde, D. Wright, M. Gayo-Cal, Understanding..., passim.
& R. A. Peterson, A. Simkus, How Musical..., passim.



218 Konstanty Strzyczkowski

Z tego punktu widzenia ,wszystkozercy” sg wiec, nie tyle reprezentantami
nowej wrazliwosci, ale wytrawnymi graczami doskonalgcymi nowe strategie
wykluczenia. Co prawda w warstwie ideologicznej ,wszystkozernos¢” promuje
wszechstronnos¢, brak uprzedzen, otwartos¢, lecz w istocie stuzy gettoizacji
homogenicznych gustéw klas nizszych8& Mimo ze materiat, ktory stuzy
budowie dystynkcji moze sie wydawac niewinny, to sposéb w jaki ,wszy-
stkozercy” konsumujag kulture popularng de facto stuzy tworzeniu symbolicz-
nych barier i rywalizacji o status. Jak przekonuje B. Bryson87, za przykiad
mogg tu postuzy¢ rozmaite gry znaczeniowe, ktéorym oddajg sie ,wszystko-
zercy”: ironiczne odczytywanie i korzystanie z tekstéw oraz symboli kul-
turowych, redefinicja lub odwracanie ich znaczenia, niespodziewane zesta-
wienia. Tak, jak w przypadku kultury wyzszej, takze tutaj rozwijana jest
specyficzna wiedza ekspercka, znawstwo, poziomy wtajemniczenia, ekskluzy-
wne praktyki stuzace ugruntowaniu wiasnej pozycji wewnatrz zbiorowosci
skupionej wokdt pewnych wyboréw kulturowych (kolekcjonerstwo, staz, udziat
w unikalnych wydarzeniach). Nie przypadkowo tez pewne formy widziane
sg chetniej niz inne, zwiaszcza te kojarzone z prowincjonalizmem i niska
pozycja spoteczng. Z tego punktu widzenia ,wszystkozernos$¢” bytoby wspot-
czesnym odpowiednikiem renesansowego kosmopolityzmu, ktéry znamy z socjo-
logii Eliasa.

VII. Zwolennicy tezy o ekskluzywnej roli ,wszystkozernosci” nie odpo-
wiadaja jednak na pytanie, gdzie nalezy szuka¢ jej ofiar. Jakiego rodzaju
nagrody i sankcje wigzg sie z obraniem tej czy innej strategii partycypacji
kulturowej? Na czym polega w ogéle jej ,strategicznos¢”? Czy rzeczywiscie
obrana linia konsumpcji kulturowej przekiada sie na jakie$S sukcesy
o0 charakterze spotecznym? Jesli tak, to jakie? Czy sam fakt silniejszego
zréznicowania, wiekszej wszechstronnosci zainteresowari moze by¢ wystarcza-
jaca podstawa dyskryminujgcych zachowan i solidarnosci grupowej? Gdzie sg
ich przyktady? Jak pamietamy, ambicja teorii Pierre’a Bourdieu byto wykazanie
systemowych i instytucjonalnych podstaw kulturowego wykluczenia, ktdrego
konsekwencje okreslaty szanse zyciowe catych grup spotecznych. Jak na razie
nie ma dowodo6w na to, ze wszystkozernos¢ stata sie funkcjonalnym elementem
w tego rodzaju porzadku. Nie ma roéwniez przestanek, ktére nakazywalyby
uznaé, ze potencjalne zrdéznicowanie partycypacji kulturowej pomiedzy klasami
wynika z zakorzenionych w klasowym habitusie standardéw estetycznych a nie
prozaicznych przyczyn w postaci mody. Odkrycia, ktérych w tym polu
dostarczajag B. Bryson8 G. Alvarez i L. J. Sintas8&, natomiast A. Warde,
D. Wright i M. Gayo-Cal ograniczajg sie w zasadzie do stwierdzenia faktu, ze
ludzie pod wieloma wzgledami sg od siebie r6zni0.

& L. J. Sintas, G. Alvares, Omnivores..., passim.

87 B. Bryson, Anything..., s. 896.

8 lbidem, s. 898; B. Bryson, What about..., s. 153.

& L. J. Sintas, G. Alvarez, Omnivores...", L. J. Sintas, G. Alvares, Omnivores versus..., passim.
D A. Warde, D. Wright, M. Gayo-Cal, Understanding..., passim.
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W dodatku zgodnie z ostatnimi badaniami, na ktére powotuje sie R. Peterson9l,
w latach 1992-2002 zjawisko ,,wszystkozernosci” wykazuje tendencje spadkowa.
Jak stwierdza, mimo ze spodziewano sie potwierdzenia linearnego wzrostu
~wszystkozernosci” w populacji o najwyzszym statusie, uzyskane podczas kolejnych
badan w roku 2002 wyniki roznity sie od oczekiwanych. Okazato sig, ze skurczeniu
pod wzgledem liczebnosci ulegta zaréwno populacja wysoko postawionych
w hierarchii statusu ,monozercow” kultury wysokiej, jak i ich wszystkozernych
odpowiednikéw miksujgcych elementy kultury wysokiej i popularnej. Coraz
powszechniejsze, zwtaszcza wsrod miodszych rocznikéw, stato sie natomiast
ograniczenie konsumpcji kulturowej jedynie do poziomu kultury popularnej.
Réwnoczesnie udzial w niej przybrat dwa podstawowe modele: homogeniczny
i heterogeniczny. Jak pisze R. Peterson®, ustalenia ptynace z badan moga
sugerowac nadchodzacy okres ,post-wszystkozernosci”. Jesli ,wszystkozernos¢”
miata petnié role jeszcze jednej ,strategii” sygnalizowania zajmowanej pozycji
spotecznej to wiasnie zaczyna ona wychodzi¢ z uzycia® W innej interpretacji
~Wszystkozernos$¢” okazuje sie byé etapem przejsciowym w procesie ustalania sie
catkowitej dominacji kultury popularnej. Powstaje pytanie, czy najej podstawie
rowniez beda sie ujawniaty ostre podziaty klasowe i dyskryminacja?

Na koniec nie spos6b nie zauwazy¢, ze badania dotyczgce uczestnictwa
w kulturze wykazujg pewng zasadniczg stabos¢. W przewazajgcej mierze
skupiaja sie one na praktykach majgcych miejsce poza domem, ograniczajac sie
jedynie do analizy przyktadéw udziatu w kulturze zinstytucjonalizowane;j.
Tymczasem wspotczesna konsumpcja kultury przebiega gtéwnie w Srodowisku
domowym, przybierajac mniej lub bardziej bierng badz aktywng postac.
Zamiast pytac o czestotliwos¢ wizyt w filharmonii lub operze nalezatoby zapytac
raczej o to, do jakich celéw wykorzystywany jest dzisiaj np. Internet.

Dr Konstanty Strzyczkowskijest adiunktem
Uniwersytetu Warszawskiego.

NOBILITY DOES NOT OBLIGATE:
CHANGES IN THE CULTURAL CONSUMPTION MODELS

Summary

The paper is an attempt to examine the concepts that associate cultural tastes with different
social backgrounds. In Pierre Bourdieu's theory, preferences concerning cultural consumption are
coordinated by ahabitus that is inherent to each social class. This, in turn, leads to the homogeneity of
cultural choices, which is a primary condition for a distinctive lifestyle. In consequence, different
lifestyles participate in a hierarchy that resembles the social hierarchy. Hence the conclusion that the
most legitimate cultural choices (made within a highbrow culture) remain in the competence of
privileged groups, possessing sufficient cultural and economic capital to undertake them. Recent
research into the culture consumption include the revision of such a view. Richard Peterson and
others point out to the phenomenon of cultural omnivorousness. As he discovers, people of higher
social status, contrary to the elite-mass model, do not show aversion to activities associated with
popular culture. The main aim of this paper is to present the results of the latest research concerning
this new trend in cultural consumption, to identify its causes, and to propose its possible
interpretations.

9l R. A. Peterson, Problems in Comparative..., passim.
P Ibidem.
B Podobnych obserwacji dostarczajg K. van Eijck, W. Knulst, No More Need...-, passim.



