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Seria Polemika Krytycznoliteracka w Polsce przedstawia
najwazniejsze polskie polemiki krytycznoliterackie opatrzo-
ne obszernym komentarzem naukowym. Kazdy tomik obok
Rozprawy wstepnej zawiera przedruki wchodzacych z soba
w polemiczny dialog tekstow krytycznoliterackich, ktore — do-
tad drukowane oddzielnie, niejednokrotnie trudno dostepne
i rozproszone w czasopismach literackich — ze wzgledu na
swoj intencjonalnie dialogiczny charakter muszg byé czy-
tane razem.

W przygotowaniu:

» Marek Wedemann — ,,Polacy i Indianie”. Spér o program
reedukacji narodu po klesce powstania 1863 roku (Ludwik
Powidaj, Cyprian Norwid i inni)

« Sylwia Panek — Spor o ,,niezrozumialstwo” w Dwudzie-
stoleciu miedzywojennym

« Tadeusz Budrewicz, Tomasz Sobieraj — W sprawie prze-
tomu pozytywistycznego. Spory krytyczne wokét ,Zarysu
literatury polskiej ostatnich lat szesnastu” Piotra Chmielow-
skiego






JWIZJA PRZECIW ROWNANIU"
WOKOFE. POPAZDZIERNIKOWEGO SPORU
O WYOBRAZNIE TWORCZA

_—

Sciste i szerokie oblicze sporu

Kiedy zaczyna sie popazdziernikowy spor o ,wizje”
i ,roOwnanie”? Na pytanie to nie ma — mimo pozoroéw oczy-
wistoSci — prostej odpowiedzi.

W sensie $cistym te jedng z najwazniejszych polemik
krytycznoliterackich w powojennej Polsce otwiera szkic Je-
rzego Kwiatkowskiego opublikowany w styczniu 1958 roku
na lamach ,Zycia Literackiego”. Opatrzony niezwykle nos-
nym retorycznie tytulem — Wizja przeciw réwnaniu. Nowa
walka romantykow z klasykami — tekst krakowskiego kry-
tyka rozpoczyna zywiotowa dyspute, skoncentrowang wokot
problemu wyobrazni twoérczej i antynomii miedzy poetyka-
mi $§wiadomie ograniczajacymi liryczny, nieracjonalny zy-
wiol wyobrazen na rzecz ladu konstrukeji i poznawania
pozapodmiotowego Swiata a dykcjami otwarcie siegajacymi
ku temu, co pod$wiadome, nieutadzone, ,wolne” i podmio-
totworeze.

W kolejnych miesiacach spér o liryke ,wyobrazni wy-
zwolonej™, o sposob rozumienia imaginacji, o jej formy
i funkcje przetoczy sie przez nastepne numery czasopisma —
periodyku, na lamach ktérego, warto przypomnieé¢, dwa lata
wezesniej odbyl sie symboliczny dla pazdziernikowego prze-
lomu ,debiut pieciu”: Zbigniewa Herberta, Mirona Biato-
szewskiego, Jerzego Harasymowicza, Stanislawa Czycza
i Bohdana Drozdowskiego®. Koincydencja ta jest znaczaca.

* Termin Jana Brzekowskiego, ktory nazwal tak jeden ze swych progra-
mowych szkicow napisany w 1938 roku. Szkic ten zamieszczam w wyborze
tekstow Zrodlowych, w szeregu kontekstow.

2 Zob. J. Kwiatkowski, Mtoda poezja polska (1956—1959), w: idem, Klu-
cze do wyobrazni, wyd. II poszerzone, Krakow 1973, s. 70.
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Spoér o ,wizje” i ,rownanie” jest bowiem tez pierwsza tak
dono$nie brzmigca po okresie socrealizmu prébg uporzad-
kowania i ukierunkowania rozwoju polskiej poezji. Prezen-
towany dialog shuzy poszukiwaniu jakoéci pozwalajacych
najlepiej i najskuteczniej uzyznié i zrekultywowac glebe liry-
ki spustynniala w czasach realizmu socjalistycznego. Wy-
miane my$li organizuje niewyrazone wprost przez
Kwiatkowskiego pytanie o zrdédlo i antropologicznie rozu-
miane gwarancje wolnos$ci sztuki i jej autora, o estetyczne
i antropologiczne narzedzia broniace przed uwiklaniem je-
zyka, a wraz z nim — czlowieka, w §mierciono$ne i ubezwta-
snowolniajace reguly poetyki normatywnej, zainicjowanej
w ZSRR na zjezdzie pisarzy w 1934 roku. W najszerszym
planie okresla ja mniej lub silniej eksponowany sprzeciw
wobec ideowego fundamentu socrealizmu, w mysl ktérego
cele zbiorowos$ci sa wazniejsze od tego, co ksztaltuje indy-
widualng wrazliwo$é i osobowo$¢é — co stanowi tym samym
o niepowtarzalnoéci jednostki.

Literacka ideologia ,wyobrazni wyzwolonej”s, dono$nie
afirmujaca niepodlegla systemowym uogoblnieniom prawde
pojedynczego cogito, jawi sie w tej optyce bardzo wyraznie
jako artystyczny odprysk, by tak rzec, spolecznej ideologii
~wyzwolonej wolnoéci”, ktorej spoleczno-politycznym $wia-
dectwem byl poznanski Czerwiec, a chwile potem wegierski
i polski Pazdziernik+. Poetyckie formuly tej wolnosci, prze-
kraczajace w oczywisty sposob ramy estetyki, mozna bylo
rzecz jasna roznie definiowaé, i w duzej mierze to o nie wia-
$nie toczyla sie polemika otwarta szkicem Jerzego Kwiat-
kowskiego.

Autorami bezpoérednich ripost oraz komentarzy, kto-
rych celem bylo poszerzenie i zniuansowanie tez przedsta-
wionych przez autora manifestu, ukazanie wagi innych niz
wyobraznia Zrodel liryki oraz podniesienie konkurencyjnych

3 Termin ukuty przez Jana Brzekowskiego, przejety w latach piecdziesia-
tych XX wieku przez krytyke dla opisania jednego z nurtéw poezji popaz-
dziernikowe;j.

4 Role liryki w tym odwilzowym procesie opisal kompetentnie Janusz
Detka, docierajac, co wazne, do wielu tekstow rozproszonych w prasie spo-
leczno-kulturalnej i literackiej okresu. Zob. J. Detka, Wiersze polskiej ,,odwil-
zy” (1953-1957), Kielce 2010.
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wobec zaproponowanej przez krytyka formuly wolnoéci,
opartej na psychologicznie ujmowanej glebi podmiotu i wy-
razonej w zywiole plynnych, ,surrealizujacych” obrazoéw,
beda: Wlodzimierz Maciag (Kwiatkowskiego proba teorii,
,Zycie Literackie” 1958, nr 3; Poezja rozstrojonego instru-
mentu, ,Zycie Literackie” 1958, nr 5), Julian Przybo$ (Zapi-
ski bez daty. Cierpienie i brzydota, ,Zycie Literackie” 1958,
nr 5), Bohdan Drozdowski (Moézg i mézdzek, czyli o probie
kreowania pigtego wieszcza, ,,Zycie Literackie” 1958, nr 5)
i Michatl Glowinski (Awangarda i mity romantyczne, ,Zy-
cie Literackie” 1958, nr 6). Bezposrednie nawigzania do po-
lemiki przyniosa takze publikowane w kolejnych numerach
tygodnika Rozmowy z pisarzami — Julianem Przybosiem
(,Zycie Literackie” 1958, nr 15) i Tadeuszem Rozewiczem
(,Zycie Literackie” 1958, nr 34). Wystapienie tego ostatnie-
go, przygotowane na II Festiwal Poezji Jugoslowianskiej
w Rijece (kwiecien 1958), zatytulowane DZwiek i obraz
w poezji wspolczesnej, potraktowaé mozna niewatpliwie
takze jako kolejny glos w przedstawianym sporze. Podobnie
zreszta jak szkic Zbigniewa Bienkowskiego — Propozycje
francuskiej poezjis (,Zycie Literackie” 1958, nr 15) — przy-
wotujacy wazny dla polemiki kontekst francuskiego nadre-
alizmu. Jerzy Kwiatkowski ponownie zabierze glos
w artykule Pierwsze potyczki (,Zycie Literackie” 1958,
nr 11), a Kazimierz Wyka skomentuje i podtrzyma progra-
motworezy zamyst autora Kluczy do wyobrazni w szkicu
Lowy na kryteria (,Nowa Kultura” 1958, nr 9), nawigzujac
takze do tekstu Ludwika Flaszena Dzieci i zywioty (,Prze-
glad Kulturalny” 1958, nr 9).

Jak juz z tego wyliczenia wynika, do krytycznoliterackiej
dysputy wlacza sie nie tylko krytycy, ale tez poeci, spro-
wokowani ocenami wystawionymi przez Kwiatkowskiego

5 W szkicu tym Bienkowski, nie odnoszac si¢ bezposrednio do sporu
o wyobraznie¢ wyzwolona, przedstawial najwieksze jego zdaniem dokonania po-
ezji francuskiej od Rimbauda poczawszy. Pytal o to, co wspolczesnie staje sie
celem poezji francuskiej, a tym samym stanowi ,tendencje wspolczesnej wy-
obrazni” i odpowiadal, iz centrum tym jest do§wiadczenie nadrealizmu. Nad-
realizm — pisal — ,[w]szedl w krew odczuwania, rozszed! sie po calej kulturze,
stanowil po prostu element skladowy wyobrazni powszechnej”. Zob. Z. Bien-
kowski, Propozycje francuskiej poezji, ,Zycie Literackie” 1958, nr 15.

13
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w slynnym szkicu. Dialog wokdt problematyki ,,wizji” i ,,row-
nania” odbije sie donoSnym echem zar6wno w ich wypowie-
dziach okotopoetyckich, okoliczno$ciowych recenzjach,
wywiadach, jak i w tworczosci oryginalnej. W stosunkowo
licznych wierszach Zbigniewa Herberta, Tadeusza Rozewi-
cza, Mirona Bialoszewskiego, Stanistawa Czycza, Wislawy
Szymborskiej, Mariana GrzeSczaka, Wiktora Woroszylskie-
go, Zbigniewa Bienkowskiego i innych odnalezé mozemy
szereg czytelnych aluzji i §ladéw nierzadko prowokacyjnych
gestow poetow, ktorzy potwierdzajac expressis verbis swa
»,mala”®  kamienna”, przypominajaca ,kawalek deski”® wy-
obraZznie i zgadzajac sie pozornie z surowag ocena krytyka,
upominac sie beda w istocie o poszerzenie rozumienia sa-
mej kategorii imaginacji jako zZrédla i narzedzia liryki.

Zwlaszcza w tomach Herberta zgoda na krytyczny wer-
dykt okaze sie aktem prowokacji, wezwaniem do odrzucenia
prostych dychotomicznych podzialow i zwrdcenia uwagi na
gnoseologiczny wymiar wyobraZni, bedacej narzedziem nie
tylko ekspresji podmiotu, ale i kontemplacji $wiata. Po$wie-
cone imaginacji wiersze Szymborskiej przyniosa twierdzenia
o cudownosci najprostszych, najzwyklejszych zjawisk rze-
czywisto$ci, eo ipso o mozliwosci lgczenia podmiototworczej
i empatycznej wyobrazni z uwaga i czuloécig dla zwyklego,
pozapodmiotowego Swiata.

Liryka Bialoszewskiego, czytana w powiazaniu z tezami
Kwiatkowskiego, sprowokuje natomiast do pytan o mozliwe
koniunkcje lingwistycznej gry i realistycznej wiernoSci wo-
bec peryferyjnych bytow. Podobnie zreszta jak opublikowa-
ny po raz pierwszy tuz po wojnie, a wznowiony z pewnymi
rozszerzeniami w bezposérednim sasiedztwie krytycznolite-
rackiej polemiki, tom Zbigniewa Bienkowskiego — Sprawa
wyobrazni (1945, przedruk — 1960). Publikacja ta, szczego6l-
nie w zderzeniu z ogloszona w tym samym czasie nastepna
ksiazka tworcy Trzech poematéw (1959), uzmyslawiala

¢ T. Rézewicz, Wyobraznia kamienna, w: idem, Poezje zebrane, Wroc-
taw 1976, s. 58.

7 Ibidem.

8 Z. Herbert, Kolatka, w: idem, Wiersze zebrane, Warszawa 1982,
s. 64.

14



Wizja przeciw rownaniu”. Wokot popazdziernik sporu 0 wyobraznig twérczg [l

wage lingwistycznego wymiaru poetyckich wyobrazen, wska-
zujac réwnoczeénie na ich szeroki ideologiczny cel. Projekt
Bienkowskiego ten ostatni sprowadzal bowiem do odtwo-
rzenia w jezyku utraconej przez ekwipujacy sie byt przed-
ustawnej, holistycznej pelni mozliwoséci, o ktorej pisali
niegdy$ jonscy filozofowie przyrody. Akt wyobrazni pozwa-
lal powréci¢ do utraconego arche Anaksymandra wiasnie —
jak przekonywal Bientkowski — moca lingwistycznej gry, sila
,bajecznej rozciagliwosci stowa™.

Jeszcze inne spojrzenie na problem ,wizji” podpowiada-
la liryvka dwu debiutantéw z przelomu roku 1956: Stanista-
wa Czycza oraz holubionego i przedstawianego przez autora
Wizji przeciw réownaniu jako nadzieja rozwoju polskiej po-
ezji — Jerzego Harasymowicza. Lektura ich wierszy nakazy-
wala rozwazy¢ problem rzeczywistego zrédla wyzwolonych
obrazow. Stawiala kwestie relacji zawiazywanej miedzy
wyobrazniowym aktem a podmiotem; przekonywala o celo-
wodci sprawdzania autentyzmu wyobrazen, badz to po$wiad-
czajacych somatyczng przyleglo$¢ wizji do pod$éwiadomych
warstw psychiki i traumatycznych doznan, badz tez kom-
promitujacych sie przynajmniej w pewnym stopniu jako
swiadomy swej atrakcyjnoéci i zaplanowany uprzednio
chwyt autokreacji. Ogladane z tej perspektywy wizje Czycza
porazaly psychicznym realizmem i bezkompromisowo spel-
nialy marzenie o tozsamosci dziela z umystem, odzegnujac
sie od wszelkiej konwencjonalnoéci i dotykajac przy okazji
granicy tylez niezrozumialego, co niewyrazalnego podmioto-
wego bycia. Zachwycajace Kwiatkowskiego fantazje Harasy-
mowicza natomiast do$¢ szybko ujawniaé zaczely swoiste
skostnienie, schematyczna powtarzalno$¢ i autokreacyjny
motyw ich tworzenia.

W spor w uderzajaco osobny sposéb wpisuja sie takze
antywyobrazniowe filipiki Rézewicza, ktéry — inaczej niz
pozostali uczestnicy dyskusji — horyzontem podejmowanych
antywyobrazniowych wezwan czynil w wiekszym stopniu
wojne niz socrealizm. Autor wiersza Kamienna wyobraznia
oraz szkicu Dzwiek i obraz w poezji wspolczesnej wlaénie

9 Z. Biefikowski, Esej o poczqtku, w: idem, Poezje zebrane, Warszawa
1993, s. 237.

15



Il Agata Stankowska

ze wzgledu na pamie¢ o do§wiadczeniu totalitaryzmu zacho-
wywal konsekwentnie postawe prowokacyjnej wstrzemiezli-
wosci, a takze niecheci wobec obrazu, ktéry ocenial jako
niestosownie odlegly od prawdy degradujacego podmiot
traumatycznego do$wiadczenia. Warto dodaé, ze podobnie
w pewnej mierze o sztukach plastycznych pisali wtedy Mie-
czystaw Porebski (Jak nie wychodzi¢. Uwagi polemiczne,
,Przeglad Kulturalny” 1957, nr 46) i Tadeusz Kantor
(Abstrakcja umarta — niech zyje abstrakcja, ,Zycie Literac-
kie” 1957, nr 50), spierajacy sie z Julianem Przybosiem
(Sztuka abstrakcyjna. Jak z niej wyjsé?, ,Przeglad Kultu-
ralny” 1957, nr 45) o taszyzm jako ekwiwalentna wobec
traumy ekspresjonistyczng formule sztuki abstrakcyjne;j.
W szkicu Kwiatkowskiego odnajdujemy zresztg do$é czytel-
na aluzje do tej wymiany zdan. Wyslysze¢ mozna ja we frag-
mencie, w ktorym krakowski krytyk z przekasem nazywa
Przybosia ,wielkim matematykiem sztuki” zwalczajacym
wszystko, ,co zostalo tchniete duchem ekspresjonizmu”. To
skojarzenie nie jest, jak wiadomo, przypadkowe. Prowadzo-
na w roku 1957 na tamach ,Przegladu Kulturalnego” i ,,Zy—
cia Literackiego” polemika wokdl sztuki informelu pod
wieloma wzgledami przypomina interesujgcy nas rozpoczety
pare miesiecy p6zniej spor o ,wizje” i ,rOwnanie”. Sadze, ze
mozna w niej nawet dostrzec swoisty odpowiednik (zapo-
wiedz?) literackiego sporu o poetycka wyobraznie. W po-
dobny spos6b zarysowane zostaja bowiem w tej roéwnie
goracej polemice komentatoréw II Wystawy Sztuki Nowo-
czesnej dwie biegunowo rézne i konkurencyjne postawy
zwolennikéw ,konstrukcjonistycznego” ladu, z jednej,
i ,ekspresywizujaco--surrealizujacej” wolnosci, z drugiej stro-
ny. Nie przez przypadek Janusz Slawinski podkresla¢ bedzie
po latach, ze ,tendencje «wyzwolonej wyobrazni» [...] sa
[...] pod wieloma wzgledami paralelne do [...] taszyzmu
w malarstwie”°.

Zrbznicowanych, ale i przenikajacych sie wzajem zagad-
nien, jakie wigzac¢ sie mogly i wiazaly sie z problematyka
poetyckiej wyobrazni, wymienia¢é mozna by jeszcze wiele.

o J. Stawinski, Préba porzqdkowania doswiadczen, w: idem, Teksty
1 teksty, Warszawa 1990, S. 93—94.
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Kazda ze wspomnianych tu szczegdltowych, poswiadezanych
przez popazdziernikowa liryke (i sztuke) perspektyw otwie-
rala swoiste pole rozwinie¢ kategorii kluczowej dla Kwiat-
kowskiego i innych krytykow szkoly krakowskiej. Kazda
z nich domaga sie tez wielowatkowej interpretacji, na ktora
nie ma we wprowadzajacym szkicu z przyczyn oczywistych
miejscat’. JeSli o tych odmiennych (czasem wrecz przeciw-
stawnych) kierunkach poetyckich odniesien wspominam, to
przede wszystkim po to, by uzmyslowié niezwykla sile tez
Kwiatkowskiego, potwierdzong, powtorze, licznymi $wiadec-
twami ich odbioru takze przez poetow.

Nic dziwnego. Zagadnienia sposobu rozumienia tworczej
wyobrazni jako waznego zrédla i jednoczeénie efektu twor-
czego dzialania znajdowaly sie niemal zawsze (przynajmniej
od ,przelomu wyobrazniowego” datowanego na koniec
XVIII wieku) w centrum poetologicznych rozwazan, projek-
téw 1 komentarzy tworcow oraz krytykow.

Skrywane emocje nieprzypadkowo zatem wybrzmiewaé
beda w wierszach wspomnianych przed chwila autoréw
weale nie slabiej niz, co oczekiwane i naturalne, w wypowiedziach
krytycznoliterackich'>. Zreszta nawet pisane z dystansu
teksty rekapitulujace po latach istnienie imaginatywnego
nurtu, afirmatywnie wskazywanego przez Kwiatkowskiego
w manifeécie z roku 1958 jako pozadany horyzont rozwoju
polskiej liryki po pazdziernikowym przetomie, zdradzaé
beda Zywe zaangazowanie badaczy literatury. Wyrazisty
przyklad stanowi¢ moze tu fragment waznego artykulu Ja-
nusza Slawinskiego — Préba porzqdkowania doswiadczen®

1 Zagadnieniom tym staralam sie przed laty przyglada¢ w ksiazce Ksztalt
wyobrazni. Z dziejow sporu o ,wizje” i ,rownanie”, Krakow 1998.

2 Wybor najciekawszych przykladéw utwordéw lirycznych nawiazujacych
do sporu o ,wizje” i ,rownanie” przedstawiam w oddzielnym korpusie teks-
téw zrodlowych. Wybor ten z przyczyn wydawniczych jest bardzo okrojony
i pelni funkcje jedynie synekdochicznego przykladu. Przedstawiam w nim
teksty w moim przekonaniu najwazniejsze i najbardziej reprezentatywne dla
jakoéci, o jakie upominali sie poeci, odnoszac sie do ocen wystawionych im
przez Kwiatkowskiego w szkicu Wizja przeciw réwnaniu i postulujac do$é
zgodnie poszerzenie sposobu rozumienia wyobrazZni.

3 Fragment ten zatytulowany byl Poezja ,,wyzwolonej wyobrazni”. Zob.
J. Stawinski, Préba porzqdkowania do$wiadczen, w: idem, Teksty i teksty,
s. 92—93.
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— napisany z perspektywy zwolennika i miloénika zaatako-
wanych przez Kwiatkowskiego awangardzistow i lingwi-
stycznych konstruktywistow.

Popazdziernikowy spor zakoncza — jak referowal Edward
Balcerzan w pierwszej obszernej probie opisania interesuja-
cej nas krytycznoliterackiej i poetyckiej polemiki (1985) —
szkice Andrzeja Lama zamieszczone w znamiennie, bo
antynomicznie wobec tekstow Kwiatkowskiego i Brzekow-
skiego, zatytulowanej ksiazce: Wyobraznia ujarzmiona
(1967). Domkna¢, a w pewnym sensie znie$¢, sprobuje go
takze Julian Przybo$, formulujac teze, iz ,[w]yobraZnia po-
etycka to wyobraznia jezykowa”s. Wydawac by sie moglo, ze
my$l ta pogodzi wreszcie — pisal Balcerzan — wszystkich
uczestnikéw sporu.

Warto przypomnie¢, ze autor Wizji i réwnania zdanie to
formulowal w czasie zblizonym do publikacji Wyobrazni
ujarzmionej Lama, w polowie lat sze$cdziesiatych, na kar-
tach Zapiskéw bez daty. We fragmencie tym — co charak-
terystyczne i prawdopodobnie réwniez celowe — nazwisko
Kwiatkowskiego juz nie pada. Przybos, tonujac zar popaz-
dziernikowej polemiki, piszac z niemalego przeciez dystan-
su, w istocie po raz kolejny przyznaje racje zwolennikom
zorganizowanej wyobrazni, a wiec optyce wyksztalconej
jeszcze w dobie dwudziestolecia miedzywojennego, szcze-
golnie silnie przez drugie pokolenie awangardzistow. Wérod
najwazniejszych nazwisk wymienié trzeba tu Jana Brzekow-
skiego jako autora manifestobw Poezja integralna (1933),
Integralizm w czasie (1937), Wyobraznia wyzwolona
(1938) czy Czas poetycki (1939), a takze Jozefa Czechowi-
cza, spod pibra ktérego wyszly wazne dla interesujacej nas
problematyki teksty, miedzy innymi Projekt $rody literac-

14 Zob. Poezja jako ,rzecz wyobrazni”. Z dziejéw pewnej ideologii arty-
stycznej, ,Pamietnik Literacki” 1985, z. 3. Szkic ten z pewnymi skrotami zo-
stal przedrukowany w ksiazce. Zob. E. Balcerzan, Przygoda czwarta:
wyobraznia poety. Z dziejéw pewnej ideologii artystycznej, w: idem, Przy-
gody czlowieka ksigzkowego (ogéblne i szczegblne), Warszawa 1990, s. 51—68.
Do literatury przedmiotu nalezy takze szkic Krzysztofa Dybciaka Programo-
burcy i programotwérey ostatniego ¢éwieréwiecza, w: Badania nad krytykq
literackq. Seria druga, pod red. M. Glowinskiego i K. Dybciaka, Wroctaw
1984.

5 J. Przybo$, Zapiski bez daty, Warszawa 1970, s. 217.
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kiej w Wilnie® (,,Poezja” 1969, nr 9), Méj wiersz (,,Okolica
Poetdow” 1936, nr 6) i Wyobraznia stwarzajqgca? (,,Pion”
1937, nr 14). Tworey ci, cho¢ w sensie $cistym w popaz-
dziernikowym sporze nie uczestniczyli'®, sa autorami uku-
tych w miedzywojniu formul, ktérych echo w opisywanym
dialogu mysli slycha¢ bylo bardzo wyraznie. Mozemy dla
przykladu rozwazac, jakiego rodzaju korespondencja zapisa-
na zostala w podtytule manifestu Kwiatkowskiego — Nowa
walka romantykéw z klasykami. Czy mamy tu do czynienia
7 zapozyczeniem, nawigzaniem, powtoérzeniem formuly
Brzekowskiego z roku 1938? Autor Na katodzie w podob-
nym do Kwiatkowskiego duchu pisal wowcezas O klasycz-
nym i romantycznym widzeniu poezji. Czynil to nota bene
w sposob, jaki wywolalby zapewne mniej kontrowersji niz
do$¢ jednoznacznie (w duzej mierze retorycznie) budowana
przez krakowskiego krytyka antynomia romantyzmu i kla-
sycyzmu, ktoérej uproszczenia wytkneli wkroétce autorowi
Wizji przeciw rownaniu Maciag (Kwiatkowskiego préoba
teorit), Glowinski (Awangarda i mity romantyczne) i Wyka
(Lowy na kryteria). Nie dziwi zatem, iz patrzacy z duzego
juz dystansu Balcerzan nie zawahal sie powiedzie¢, ze stowa
»~wyobraznia” i ,wizja” ,zostaly zawlaszczone przez szkole
krakowska™?, ze wezeéniej (zanim Kwiatkowski napisal swoj
artykul, a Wyka opublikowal Rzecz wyobrazni i Lowy na
kryteria) ,[wlyobraznia wydawala sie wlasno$cia Awangar-
dy”2°. Argumentéw na rzecz takiej tezy znalez¢ mozna nie-
mato. Stad koniecznoé¢ przylaczenia do rekonstrukeji
interesujacej nas polemiki takze kontekstow z okresu dwu-
dziestolecia miedzywojennego, co czynie, rozpoczynajac
prezentacje sekundarnych Zrodel od takich wlagnie przypo-

16 Czechowicz wyglosil ten tekst jako wstep do wieczoru autorskiego
w Wilnie 21 pazdziernika 1936 roku.

7 Czechowicz opublikowat ten szkic pod pseudonimem Henryk Zastawski.

8 Brzekowski w roku 1956 pisze jednak, co znamienne, afirmatywny
szkic zatytulowany Zjawisko Harasymowicz, po$wiecony poecie, ktorego
wsurrealizujace” wizje stang sie jednym z najwazniejszych szczegétowych te-
matéw popazdziernikowej polemiki.

19 E. Balcerzan, Przygoda czwarta: wyobraznia poety..., s. 58.

20 Jbidem.
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mnien wybranych egzemplarycznie szkicow Brzekowskiego
i Czechowicza®'.

Wracam do wspomnianej przed chwila tezy Przybosia:
swlyobraznia poetycka to wyobraZnia jezykowa”. Powie-
dzialabym, ze nie tyle zamyka ona w latach szeS¢dziesiatych
popazdziernikowy sp6r o wyobraZnie, ile wprowadza go na
nowo w przestrzenie, w ktorych toczyl sie i toczy, wczesniej
1 p6zniej niz rozpoczela sie, a nastepnie wybrzmiala krytycz-
noliteracka polemika otwarta szkicem Kwiatkowskiego.
Wlaénie dlatego w pierwszych zdaniach tego wprowadzenia,
pytajac, kiedy wlasciwie zaczal sie spor o ,wizje” i ,rowna-
nie”, uchylilam sie od jednoznacznej odpowiedzi. W sensie
szerokim dialog ten wydaje sie bowiem — jak chcial Kwiat-
kowski — odpryskiem wieloletniej, ba, wielowiekowej dys-
puty na temat pozadanych zrédel aktu poetyckiego, jego
kulturowych i spolecznych celéw, dysputy wokdl pytan o to,
czy wazniejszym zadaniem sztuki jest ekspresja, czy pozna-
nie. ,Wolnosé¢” czy ,prawda”? ,Klasycystyczne” wyréwnywa-
nie réwnan czy ,romantyczny” zywiol? Mimesis czy creatio?
Podmiot czy $wiat? Vita contemplativa czy vita activa?

W momentach wyjatkowo silnych przewarto$ciowan es-
tetycznych, kulturowych, $wiatopogladowych, cezur tylez
historycznoliterackich, co, jak to zwykle bywa, takze spo-
leczno-politycznych, ten wielowiekowy dialog przybieral
czesto — i nadal przybiera — postaé¢ gwaltownych sporow.
Interesujaca nas polemika, ktorej przedmiotem w okolicach
1958 roku uczyniono ,wizje” i ,rownanie”, jest tego przykla-
dem i warto sie zastanawiaé, w jakiej mierze, a takze w jakim
sensie jest ona swoistym, historycznie okre$§lonym powto-
rzeniem weze$niejszych dialogow romantykéw z klasykami,
uczestnikow dwudziestowiecznego ,sporu o niezrozumial-
stwo”, deliberujacych nad prawomocno$cia trudnej, ekspe-
rymentalnej formy, w tym autentycznosci jej psychologicznie
pojmowanego, podSwiadomosSciowego zrodla. Warto tez py-
ta¢, jak bardzo popazdziernikowy program ,wyobrazni wy-
zwolonej” odnawia napiecie okreslajace dwie spokrewnione,
ale odmienne optyki awangardowe — ,konstruktywistyczng”

2t Takze i w tym przypadku wybér jest bardzo ograniczony i jedynie sy-
gnalnie prezentuje w istocie bardzo obszerny korpus tekstow.
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i ,surrealizujaca” — skodyfikowane kolejno w programie
LZwrotnicy” i probie jej korekty w tekstach publikowanych
na lamach ,Linii” oraz w wypowiedziach teoretycznych gru-
py »a.r.”. Warto wreszcie zastanawiaé sie nad przetworze-
niem problematyki rekonstruowanego sporu w pdzniejszych
o kilkanascie lat programowych tekstach nowofalowcow.
Bez watpienia pobrzmiewa ona tu a rebours. Jej odwrdcone
echa slycha¢ przeciez wyraznie wowczas, gdy autorzy Swia-
ta nie przedstawionego zarzuca¢ beda pokoleniu ,Wspdl-
czesnoéci”, iz w imie poetyckich feerii obrazoéw i kulturowych
metafor uchybia podstawowemu zadaniu sztuki, jakim jest
mozliwie jednoznaczne opowiedzenie prawdy o spolecznym
i politycznym wymiarze rzeczywisto$ci, takze jezykowej, gdy
niczym Wiktor Woroszylski w Niezgodzie na ukton dostrze-
ga¢ beda w wyzwolonych obrazach (takze w poezji ,apelu do
tradycji”>?) $wiadectwo eskapizmu, a w twdrczej wyobrazni
(podobnie jak w kulturowej metaforze) — ,biedna stara
oszustke”3,

Mozna wreszcie powiedzie¢, ze w planie krytycznolite-
rackich polemik spdor o wyobraznie zakonczy, czy raczej za-
stapi, w polowie lat szeSédziesiatych przybierajaca na sile
dysputa na temat klasycyzmu, otwarta szkicem Ryszarda
Przybylskiego Polska poezja klasyczna po roku 1956 (,Pa-
mietnik Literacki” 1964, z. 4). Artykul ten przynosi inng,
konkurencyjng wobec formuly Kwiatkowskiego, propozycje
uporzadkowania i modelowania popazdziernikowej liryki.
Tekst ten — inaczej niz szkic Kwiatkowskiego — niemal od
razu spotka sie z powszechna aprobata, a tezy pdzniejszego
autora To jest klasycyzm trwac¢ beda w licznych i czasem
paradoksalnie wzmocnionych kontynuacjach, w programach
Jarostawa Marka Rymkiewicza czy Witolda Maja i Bohdana

22 Zob. J. Stawinski, Préba porzqdkowania..., s. 94—96.

23 W. Woroszylski, Stara oszustka wyobraznia, w: idem, Niezgoda na
uklon, Warszawa 1964, s. 8. Trzeba pamietaé, ze Woroszylski odrzucal wy-
obrazniowo$¢ z innych powodéw niz poeci Nowej Fali. Nalezal do grona
spryszczatych” — tworcow zaangazowanych w przemiany polityczne zacho-
dzace w powojennej Polsce, zwolennikoéw socrealizmu. ,Pryszczaci” zakon-
czyli swoja dzialalno$¢ okolo 1956 roku rozczarowani realiami zycia
polityczno-spotecznego i kulturalnego PRL-u.
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Zadury*+; paradoksalnie wzmocnionych, bo bynajmniej nie
wolnych od ukrytych ,romantycznych” przestanek?s.

Cho¢ wnikliwszy oglad nie tylko wymienianych tu kry-
tycznoliterackich manifestow, operujacych opozycja roman-
tyzmu i klasycyzmu, ale takze — tym bardziej — promowanych
przez nie zjawisk i nurtéw poetyckich, podawaé bedzie
w watpliwo$é proste, dychotomiczne podzialy, to jednak nie
sposob nie zauwazy¢ falowania tych dopelniajacych sie ujeé,
tak wyraznie slyszalnych zar6wno w krytycznoliterackim
dyskursie, jak widocznych w koniunkturach i dekoniunktu-
rach poetyk, a szerzej — postaw poetyckich.

Jak pisal we wspomnianym juz tekscie z 1938 roku
O klasycznym i romantycznym widzeniu poezji Brzekowski:

[...] mamy tu [...] do czynienia z prawem akcji i reakcji, prze-
niesionym z fizyki do historii literatury, na ktoérego zasadzie
przerosty jednej postawy poetyckiej powodowaly nagle wytwa-
rzanie sie nowego kierunku, nie tylko przywracajacego zachwia-
na rownowage, ale nawet przesuwajacego ja znéw na korzy$é
poprzednio nie docenianych czynnikow=°.

Parafrazujac stowa autora Wyobrazni wyzwolonej, moz-
na powiedzieé, ze szeroko rozumiany przelom pazdzierniko-
wy uzmystowil wlasnie potrzebe wytworzenia takiego
nowego kierunku, zainicjowania kolejnego przesuniecia, a —
co z tego wynika — takze nowego oblicza starego sporu.

Przytoczony przeze mnie szereg nawigzan i powrotow
nie Swiadczy oczywiscie o tym, ze popazdziernikowy spor
o ,wizje” i ,rOwnanie” nie mial swojej specyfiki. Mial, i to
ogromna: zrosta — powtdrze — w oczywisty sposob ze spo-
leczno-kulturows i polityczna atmosfera chwili, w jakiej sie
toczyt. Wiecej nawet, na ktéra odpowiadal jezykiem nie po-
litycznych postulatow, ale estetycznych konwencji i poetyc-
kich dykcji. ,Wiersze te - pisal o Harasymowiczu

24 Na ten temat pisal obszernie Marcin Jaworski. Zob. M. Jaworski, Re-
wersy nowoczesno$ci. Klasycyzm i romantyzm w poezji oraz krytyce powo-
jennej, Poznah 2009, s. 33—79.

25 Zob. J. Blonski, Czym byl, czym mégl byé¢ klasycyzm, w: idem, Od-
marsz, Krakéw 1978, s. 197—210.

26 J. Brzekowski, O klasycznym i romantycznym widzeniu poezji, w:
idem, Wyobraznia wyzwolona. Szkice i wspomnienia, Krakbw 1976, s. 73.
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Kwiatkowski — przez pewien czas spelnialy funkcje protestu
posredniego na zasadzie milczacej proklamacji: niezbyt mi
sie podoba tak zwana rzeczywisto$é, wobec czego zajmuje
sie zajaczkami”?’.

Program ,wyobrazni wyzwolonej” w swej popazdzier-
nikowej odslonie pozostaje moim zdaniem przede wszyst-
kim — znéw podkresle — czedcia, znaczacym odpryskiem
spoleczno-politycznego ruchu ,wyzwolonej wolno$ci”,
przybierajacego sukcesywnie na sile po S$mierci Jozefa
Stalina w 1953 roku.

Przekonuje o tym poérednio takze zauwazalna zmiana,
jaka dokonuje sie w warto$ciowaniu intymistycznych (po
czesci takze wyobrazniowych) jakoéci w przedszczecinskich
i popazdziernikowych tekstach krytycznoliterackich. Nie-
trudno ja zauwazy¢ nawet w szkicach Kazimierza Wyki.

W slynnych Rozrachunkach inteligenckich (1947) kry-
tyk, diagnozujac istnienie rozrachunkowego nurtu w pol-
skiej prozie powojennej, wyraznie sklanial sie ku negatywnej
ocenie tego, co stanowi¢ miato o niezdolno$ci inteligenta do
czynu, podawal w watpliwo$é¢ eskapistyczna postawe osoby,
ktora skrywa sie w wewnetrznym $wiecie, a realizuje w tylez
narcystowskich, co podmiotowych porzadkach wydumanych
rozterek i nieprowadzacych do niczego kreacjach. To, co
podmiotowe, intymistyczne, autokreacyjne, czyni go — jak
sugerowal Wyka w roku 1947 — niezdolnym do czynu i pro-
wadzi koniec koncow do — pisal niewiele p6zniej w jedno-
znaczny sposob juz nie Wyka, lecz Jan Kott w szkicu Zoil
albo o powiesci wspblczesnej (1947) — niestusznego wyboru
polityczno-klasowego.

Podmiotowe zycie inteligenta niespelna dwa lata przed
proklamacja w Polsce socrealistycznej doktryny na szczecin-
skim Zjezdzie Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich
(styczen 1949) jawilo sie coraz wyraZzniej jako ,poezja roz-
strojonego instrumentu”. Uzywam tego okreslenia celowo,
odwolujac sie (i ryzykujgc swoisty anachronizm) do tytulu
recenzji Wlodzimierza Maciaga po$wieconej wydanym

27 J. Kwiatkowski, Trzy razy Harasymowicz, w: idem, Klucze do wy-
obrazni, s. 123. W innym miejscu pisat: ,Caly system warto$ci moralnych
socjalizmu pozostawia rownie obojetnym autora Cudéw”. Ibidem, s. 121.
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w 1957 roku Wierszom Aleksandra Wata, opublikowanej
w 5 numerze ,Zycia Literackiego” z roku 1958, a wiec w sa-
mym apogeum interesujacego nas sporu. Maciag, polemicz-
nie komentujacy szkic Wizja przeciw réownaniu (o czym za
chwile szerzej), odnajdywal w liryce autora Mojego wieku
liczne sygnaly ,dreczacych dusze probleméw”8. Odnajdywal
je, skrupulatnie przytaczal i... postponowal przepelmiona
nimi liryke — za ,pseudopoetycki luz wyobrazni”™® i $wia-
dectwo niemocy nadania wewnetrznym przezyciom kon-
strukeyjnego ladu.
Przy czytaniu tak czesto jawiacego sie tutaj niepohamowanego
ciaggu zdan — pisal Macigg o zmienionym przez do$wiadczenia
sowieckich wiezien Wacie — poja¢ mozna w calej ostroéci boje
przedwojennych poetéw o dyscypline, konstrukcje, o jednosé
wyrazu. Ten poeta — krytykowal dalej Maciag autora W okoli-
cach cierpienia — czuje sie od tych najprostszych, elementar-
nych przepiséw na mowe wigzana uniezalezniony, jego slowo
leje sie szerokim, niezwalczonym nurtem, potokiem, rzeka°.

Autor recenzji mial w swym opisie wiele racji, zapominatl
jednak dodaé, ze te krytyczne rozpoznania dotyczg tworcy,
w ktérego dramatycznym losie i liryce watek ,krajobrazu
wewnetrznego” zostaje jaskrawo przeciwstawiony wyborom
poczynionym w latach lewicowego zaangazowania. Aktyw-
noéci, ktéra — jak wspominal p6zniej wielokrotnie autor
Ciemnego Swiecidla — prowadzi¢ musiala, i prowadzila, do
poetyckiego milczenia. Powojenne wiersze Wata operowaly
poetyka obrazowych skojarzen i zaprzeczen nie przez przy-
padek. Nieuporzadkowana rzeka przedstawienn korespondo-
wala tu z pragnieniem obwarowania wewnetrznej ciemnos$ci
chroniacej $wiatlo podmiotowego zycia, nieprzekladalnego
wprost na spoleczne dzialania. Byla poetyckim ekwiwalen-
tem tylez traumatycznego, co autentycznego do$wiadczania
przez podmiot wilasnej egzystencji, znaczonej cierpieniem
i poczuciem winy.

28 W. Maciag, Poezja rozstrojonego instrumentu, ,Zycie Literackie”
1958, nr 5, s. 3.

29 Ibidem.

30 Ibidem.
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7 perspektywy czasu widaé, ze w liryce autora Ciemnego
Swiecidla (i tej futurystycznej, i tej powojennej) poezja ,kraj-
obrazu wewnetrznego” pozostaje w sporze z konkurencyj-
nym wobec niej dazeniem poety do uczestnictwa
w porzadkach eksterytorialnych, spotecznych, w ktorych li-
czy sie zmiana i wysitek na rzecz ulepszania Swiata ze-
wnetrznego®. Komunizm w przyjmowanej przez mlodego
Wata perspektywie zdawal sie przynosi¢ szanse unikniecia
dekadenckiego ,gnicia”. Stwarzal okazje uleczenia jednostki
w porzadkach spolecznych. Byl czym$ w rodzaju — jak na-
zwal to Wat w Moim wieku — vita activa: aktywnym i lecz-
niczym wyjs$ciem dla egzystencji przywykltej do nadmiernego,
s~mlodopolskiego” psychologizowania. MoglibySmy zapytac:
Czy poetycko i ludzko udanym? Oczywiscie nie! Zrodlem
prawdziwej poezji, ale tez ratunkiem dla czlowieka podda-
nego przez komunizm skrajnej eksterioryzacji®? — rozstrzy-
gal po dramatycznych przezyciach w sowieckich wiezieniach
Wat — okazywala sie wlaénie owa narazona na gnicie we-
wnetrzna ciemno$é. To w nig chcial sie autor W okolicach
cierpienia po wojnie wshuchiwa¢, nawet kosztem jasnos$ci

wyrazu.

[M]yslalem — wspominal w Moim wieku — ze w szcze$liwym
spoleczenstwie komunistycznym nie bedzie literatury, tak jak
nie bedzie filozofii. Bo jednak czulem, zdawalem sobie sprawe,
ze literatura jest zwigzana z tym, co w czlowieku jest najmniej

3t Pisalam na ten temat obszernie w szkicu Poezja jako doswiadczenie
wewnetrzne. Aleksander Wat o ,epifanii naturalnego”. Na marginesie ,Mo-
Jjego wieku”, ,Pamietnik Literacki” 2013, z. 2.

32 W Moim wieku Wat szczegdlowo wyjasnial rozumienie owej eksterio-
ryzacji. Pisat: ,[...] zdawalem sobie sprawe [...], ze wlaéciwie komunizm to
jest sprawa eksterioryzacji. Komunizm jest wrogi interioryzacji, czlowiekowi
wewnetrznemu. Jezeli mieliSmy lewicowe sympatie, zapatrzenia, fascynacje,
zaczarowania komunizmem, to dlatego, ze widzieliSmy i zdradliwoé¢, i nie-
bezpieczenstwo interioryzacji. Ale dzisiaj wiemy, do czego dochodzi eksterio-
ryzacja, zabicie wewnetrzne czlowieka, co jest istota stalinizmu. Istota
stalinizmu to zabicie w czlowieku wewnetrznego czlowieka, zeby si¢ zmniej-
szyl, jak te glowki robione przez lowcow glow, takie zasuszone male glowki,
a potem aby to zupelnie — nawet nie zgnilo w czlowieku, bo komunisci boja
sie zgnilizny wewnetrznej, ale zeby rozpadlo si¢ w proch [...]". A. Wat, M¢j
wiek. Pamietnik méwiony, cze$é pierwsza, rozmowy prowadzit i przedmowa
opatrzyl C. Milosz, oprac. L. Ciotkoszowa, Warszawa 1990, s. 241.
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uspotlecznione, antyspoleczne i irracjonalne. [...] uwazalem, ze
takie jest jadro literatury3s.

Powr6t po wojnie do pisania musial zatem oznaczaé¢ takze
powr6t do odkrywania w poetyckiej dykeji tego, co wewnetrz-
ne, psychiczne, pozbawione racjonalnego ladu, a wiec — w kon-
sekwencji — takze spojnej i logicznej kompozycji. Maciag
w swojej recenzji jakby tego nie dostrzegal, koncentrujac sie na
ulomnosciach konstrukgji i braku jasnosci wyrazu, zdradzaja-
cych — przypomne — ,pseudopoetycki luz wyobrazni”.

Tylko z pozoru odbiegam tym nieco anachronicznym ze-
stawieniem tekstow Wyki, Wata i Maciaga od tematu. Czy-
nie to celowo, wpisana bowiem w ,poezje rozstrojonego
krajobrazu” aporia uzmyslawia powdéd odmiennych ocen
wystawianych obrazom wewnetrznym, eo ipso takze wy-
obrazni, w polowie lat czterdziestych i w polowie lat piec¢-
dziesigtych XX wieku przez kolejne fale literatury
roz-rachunkowej i ob-rachunkowej*. Dyskurs stuzacy opi-
sowi pierwszej eksponowat z jednej strony niebezpieczenistwo
zwigzane z nadmiernym psychologizowaniem, z drugiej —
zmierzal, powolnie i skutecznie, ku racjonalistycznym rygo-
rom i ideologicznym amputacjom, tak charakterystycznym
dla poetyki realizmu socjalistycznego. Druga, czyli literatura
ob-rachunkowa z lat piecdziesiatych, rodzila sie natomiast
ze sprzeciwu wobec wynaturzen socrealizmu. Wyrastata
z przekonania o konieczno$ci odbudowywania tego, co zo-
stalo ze sztuki podporzadkowanej po roku 1949 ideologicz-
nym tezom wykluczone — usuniete z oczywistg szkoda dla
glebi spojrzenia na czlowieka. Nic zatem dziwnego, ze te
same jako$ci, ktére promotorzy socrealistycznej doktryny
poddali bezwzglednej krytyce, w latach postepujacej odwilzy

33 Ibidem, s. 150.

34 Odwoluje sie tutaj do rozréznienia, jakim postuguje si¢ Wlodzimierz
Maciag w hasle Obrachunkowa literatura ze Stownika literatury polskiej
XX wieku. Macigg przedrostek ,roz-” sklonny jest zarezerwowaé tutaj dla
szkicow krytycznych Wyki i Kotta z 1947 roku. Pisze: ,Rozrachunek zatem,
a nie obrachunek — przedrostek ,roz” wyraza tutaj [interpretuje krytyk po-
stawe Kotta — A.S.] intencje czy postulat zerwania z jakim$ wyborem falszy-
wym, skompromitowanym przez wydarzenia historyczne 1. 1944-1945".
Stownik literatury polskiej XX wieku, pod red. A. Brodzkiej i inni, Wroclaw
1992, s. 747.
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zostaja zaréwno w prozie, jak i w liryce ukazane jako ocala-
jace.

Przywolany wcze$niej artykul Wyki — Rozrachunki inte-
ligenckie — szczegblnie w swej warstwie aksjologicznej zdra-
dzal juz, jak sadze, systematycznie ideologizujacy sie punkt
widzenia krytyki drugiej potowy lat czterdziestych, a takze
niewyeksplikowana jeszcze wprost, a sformulowana nieba-
wem dono$nym glosem ,kuzZniczan”, apoteoze realizmu. Ta
ostatnia — powtérzmy — nakazywala przyjecie postawy co
najmniej wyraznie zdystansowanej, by nie powiedzie¢ kry-
tycznej, wobec zdolno$ci stanowiacych — jak imaginacja —
o niepowtarzalno$ci, niepodobienistwie, jednostkowej
odrebnosci 1 wadze przezy¢ wewnetrznych, cho¢by najciem-
niejszych. Teksty zawarte pdzniej w Rzeczy wyobrazni ten
porzadek zdecydowanie odwracaly.

Nie chce tezy dotyczacej wypowiedzi Wyki zbytnio prze-
rysowywac. Niemniej trudno nie zauwazyé, ze dokonany
przez szkole krakowska w drugiej polowie lat piecdziesig-
tych wyboér wyobrazni jako naczelnej kategorii krytycznoli-
terackiej stanowil (w pewnym stopniu przynajmniej)
$wiadectwo odwolania wcze$niejszych, chwilowych jedynie,
ocen i rozstrzygnie¢ podyktowanych duchem czasu. Mozna
zreszta na ten problem spojrzec takze z drugiej strony: po-
wiedzie¢, ze Wyka i Kwiatkowski z niezwyklym wyczuciem
nazywali jezykiem kategorii krytycznoliterackich istote zary-
sowujacych sie w odwilzowej literaturze nurtéw, skoncen-
trowanych na eksponowaniu podmioto- i osobotworczej roli
sztuki. Liryka ,wyobrazni wyzwolonej” stala w ich centrum,
nie bedac zreszta jedynym przykladem tych tendencji, ktére za-
obserwowa¢ mozna réwniez w prozie interesujacego nas okresu,
chocby w opowiadaniach tzw. hlaskoidow, ale nie tylko.

Przyklad, a takze swego rodzaju symbol, stanowi tu me-
taforyczne opowiadanie Jerzego Andrzejewskiego Zloty lis
(1954), omawiane w Domu Literatury na Sekcji Literatury
dla Dzieci i Mlodziezy w celu oslabienia polemicznego wo-
bec socrealizmu (a szerzej — stalinizmu) wydzwiekuss. To-

35 Zob. T. Burek, Zapomniana literatura polskiego pazdziernika, w: Li-
teratura zle obecna (rekonesans). Materialy z konferencji naukowej Insty-
tutu Badan Literackich PAN 27 X — 30 X 1981, Krakow 1986, s. 31.
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masz Burek pisal, ze bylo ono ,przejrzystym obrachunkiem
pisarza z epoka zgubnych deformacji i samookaleczen, psy-
chicznych, moralnych i umystowych”3¢. Warto przypomnieé
proéciutka fabule tego opowiadania. Przedstawia ona chlop-
ca upominajgcego sie o prawo do wlasnych wyobrazen —
prawo, ktérego odmawiaja mu nawet jego bliscy: starszy
brat, kolezanka z przedszkola, rodzice, pamietajacy, ze we-
wnetrzna wolno$é mysli w $§wiecie za zelazng kurtyna jest
jako$cia wysoce niebezpieczna. Zloty lis, ktérego wyobraza
sobie chlopiec i z ktérym sie zaprzyjaznia, stanowi — jako
projekcja rzeczywistoSci psychicznej — swoistg forme egzy-
stencji, uwolniong nie tylko od tego, co nazywamy probie-
rzem rzeczywistoSci, ale takze od praw i obowigzkow
narzucanych jednostce w peerelowskim $wiecie kolektywow,
dziennych norm pracy, zideologizowanych form Zycia spo-
lecznego. Wysniony, wyobrazony zloty lis jest dla Lukasza
kompensacja niedostatkéw $wiata, w ktoérym zyje. ,,Po ¢ma-
ku — zapewnia kolezanke chlopiec — mozna widzie¢ wszyst-
ko, co sie zechce™. Inaczej moéwiac, mozna by¢ wolnym.
Opowiedziana przez Andrzejewskiego historia konczy sie
jednak tragicznie: dzieciecy bohater, nekany i wySmiewany
przez otoczenie, wyrzeka sie ostatecznie wlasnych wyobra-
zen, przyznaje sie do bledu, dokonuje ,samokrytyki”, a wow-
czas wyimaginowane zwierzatko znika z jego szafy, by nigdy
juz nie powrdcié. Chlopiec zostaje znoéw sam, skazany na
pustke racjonalnego, a jednocze$nie zideologizowanego
Swiata.

Fabula tego, zdawaloby sie, niewiele znaczacego opowia-
dania uzmystawia podstawowy cel i sens zmyS$lenia, jakim
jest kreacja przestrzeni mentalnej, niezaleznej od sit ze-
wnetrznych wobec podmiotu. To wlasnie przekonanie zda-
walo sie przy$wieca¢ wszystkim, ktorzy w okolicach 1956
roku, w atmosferze odwilzy, upominali sie o prawo czlowie-
ka i literatury do wyobrazen, niepodobiefistwa, indywidual-
nej wrazliwoéci i niepodporzadkowanej niczemu wizji. Jerzy
Kwiatkowski nie byl ani pierwszym, ani jedynym, ktory tak

3¢ Ibidem.
37 J. Andrzejewski, Zloty lis, Szczecin 1987, s. 58.
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wowcezas myslal. Wystarczy przywolaé opublikowane weze$-
niej, bo w 1955 roku, Dzienniki i wspomnienia Mieczystawa
Jastrunas®. Krytykujac nadmierna, wymuszona przez
socrealizm unifikacje literackich fabul, przedstawien i dyk-
¢ji, ich autor wychodzil z pokrewnych, jesli nie z tych
samych co Kwiatkowski, zalozen. Pisal wowczas jakze zna-
miennie:

Byloby zZle, gdybySmy wszyscy byli podobni do siebie. A tego
wlasnie zyczyla sobie w ciagu ostatnich lat krytyka, dazaca do
poréwnania gor z dolinami. [...] Tymczasem to, co w pisarzu
najcenniejsze, czego naby¢ ani podrobi¢ nie mozna, to wlasnie
jego indywidualno$é, odrebnos$é wrazliwodci i wyobrazni. Tak,
wyobrazni. Powtarzam ten niemodny wyraz dlatego, ze za jedna
z przyczyn obnizenia sie wartoéci poezji polskiej w nowszym
czasie uwazam wyrugowanie wyobraznis.

Formulujac te zdania, Jastrun trafial w sedno problemu.
Zwrot ku wyobrazni wydawat sie w okolicach pazdzierniko-
wej ,zmiany warty”+° oczywistym i niejako naturalnym spo-
sobem przezwyciezenia socrealistycznego normatywizmu.
Takze dlatego, ze estetyka ,wyzwolonej wizji”, jak zadna
inna z rozwijajacych sie wowczas rownolegle dykeji poetyc-
kich (,poetyckiej moralistyki”, ,apelu do tradycji”, ,poezji
lingwistycznej”)#, stanowi¢ mogla artystyczny ekwiwalent
przemian dokonujacych sie w §wiadomosci spolecznej. Eks-
ponowana w liryce wyobrazniowo$¢ byla synekdocha spo-
lecznej wolnosci.

Co6z jednak dokladnie mial na mysli Kwiatkowski, kiedy
w Wizji przeciw réwnaniu przeciwstawial poetyki roman-
tyczne poetykom klasycystycznym? Jak rozumial wizyjnosé¢?

38 Jeden z adwersarzy Kwiatkowskiego zarzucal krytykowi pominiecie
w opisie wspdlezesnej poezji polskiej Mieczystawa Jastruna. Zob. B. Droz-
dowski, Mézg i mézdzek, czyli o prébie kreowania pigtego wieszcza, ,Zycie
Literackie” 1958, nr 5, s. 9.

39 M. Jastrun, Dzienniki i wspomnienia, Warszawa 1955, s. 18—19.

4 Nazwa, jaka Jan Blonski opatrzyl zbior swoich szkicow krytycznych
7 1961 roku, w tym tytulowy, po$wiecony prozie pokolenia ,Wspoblczesnosci”,
stala si¢ jednym z okreslen pazdziernikowego przelomu w literaturze. Zob.
J. Bloniski, Zmiana warty, Warszawa 1961, a takze idem, Odmarsz.

4 Typologie taka zaproponowal Janusz Slawinski w przywolywanym juz
szkicu Proba porzqdkowania do$wiadczen.
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Jakie tezy opisowe i normatywne formutowal? Z czym wia-
zal podstawowe doswiadczenie wspolczesnosei, ktéremu
winna sprostaé¢ popazdziernikowa poezja?

Jerzego Kwiatkowskiego
ekspresjonistyczno-surrealna teoria wizji

W szkicu Kwiatkowskiego przenikaja sie dwie optyki:

opisowa i postulatywna, przy czym ta ostatnia, jak to zwykle
bywa w manifestach, jest dominujgca. Krytyk nie ukrywa, iz
swoja powinno$¢ rozumie jako dzialanie programotworcze.
,Jego obowigzkiem jest [...] — pisze — uderzy¢ w panowanie
tego, co stare, dostrzec to — co nowe”#?, przy czym nie cho-
dzi tu jedynie o rewitalizacje jezyka poezji, ale tez o uczy-
nienie go bardziej odpornym na wplywy zewnetrznych
wobec estetyki idei. Ten ukryty watek mysli Kwiatkowskie-

g0

zrekonstruowal precyzyjnie Edward Balcerzan:

[...] pewne poetyki sg szczegdlnie podatne na zniewolenie ideo-
logiczne, sklonne do kompromisu, zdolne do reorientacji etycz-
nej — w zaleznosci od obowiazujacych wytycznych. Sa to
poetyki klasycyzmu. Poetyki ,oschle”, ,zimne”, wyrachowane,
eksponujace kunszt dyskursu, zdyscyplinowane w szeregach in-
telektualnych ,réwnan”. [...] Tam, gdzie istotg kultury staje sie
wyrdéwnywanie potencjalow wartosci, rownanie w dol, tam
poetyka ,rownan” lirycznych zawsze umie sie odnalez¢ i podpo-
rzadkowa¢ nawet takim energiom, ktore ja w konicu zniszcza.

[...] ocaleniem poezji nowej powinny byé¢ poetyki, ktére nieza-
leznie od woli tworcow, z samej swej istoty w zaden sposob nie
byly zdolne do wspdlistnienia z doktryna przedpazdziernikowa.
[...] kontynuacje liryki wizyjnej, mistycznej i ,ciemnej” (w stylu
Tadeusza Micinskiego), poezji ,basniowej” — filozofujacej obra-
zem (jak u Bolestawa Le$miana), wyrazajacej intymnos$¢ snu,
imaginacji, religijnosci dzieciecej (jaka tworzyli Krzysztof Kamil
Baczynski czy Tadeusz Gajcy), stwarzajac suwerenne krajobrazy
tajemniczej, pieknej nadrzeczywistosci (kontynuacje surrea-
lizmu)43,

4 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu. Nowa walka romantykéw

z klasykami, ,Zycie Literackie” 1958, nr 3, s. 8.
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Kwiatkowski nie formulowal tych postulatéw stawianych
popazdziernikowej sztuce stowa wprost. OkreSlenie ,socre-
alistyczny” nie padlo w jego tekécie ani razu*. Przeciwnie,
wpisywal je podskérnie w naturalng dla krytyki literackiej
i historii literatury narracje skoncentrowang wokdl proble-
mu wspolezesnej nosnoéci poetyk, ich estetycznej i poznaw-
czej odkrywczoéci, a takze odpornoSci na repetycje
1 stereotypizacje. Nade wszystko za$ pytal o stopien przyleg-
losci oraz zdolno$é wyrazenia przez znane z tradycji idiomy
i programy tego, co w jego przekonaniu stanowilo funda-
ment ludzkiej kondycji i osobowosci. W spojrzeniu autora
manifestu zaréwno czlowiek, jak i sam byt wylaniaja sie
z tego, co metafizyczne, ciemne, podszyte cierpieniem, bo-
lem i groza istnienia. Krytyk pisal:

Tragizm metafizyczny — bezmys$lne okrucienstwo natury — sa
problemami, obok ktérych nie przechodzi obojetnie zaden czlo-
wiek. [...] groza istnienia jest sktadnikiem powietrza%.

Jest co$ przerazajacego — czytamy w innym miejscu — w [...]
obojetno$ci poety na wszelkie przejawy cierpienia i zta nie be-
dace wynikiem spotecznego ustroju. Czy w przyszlej Arkadii
ludzie przestana umieraé, traci¢ swych najblizszych? Kochaé
nieszcze$liwie? Zastanawiaé¢ sie nad celem swego istnienia?
Watpi¢ w jego sens i toczy¢ walke o odzyskanie w ten sens
wiary?4®

— pytal retorycznie Kwiatkowski.

W tych i podobnych uwagach, ktérych z calego artykutu
mozna by wynotowac jeszcze wiele, przejawiala sie zasadni-
cza teza antropologiczna. Znaczyly ja wysokomodernistycz-
ne wyobrazenia jednostki, postrzeganej, z jednej strony,
przez pryzmat jej psychicznej wyjatkowosci, z drugiej,
przedstawianej nie tyle nawet jako uczestnika, ile jako glow-
ny podmiot wielkiego metafizycznego spektaklu, jego — by
tak rzec — egzystencjalna przestrzen, znaczona bdlem, stra-

4 Podobnie dzialo sie zreszta w tekstach jego adwersarzy, z ktorych zna-
komita wiekszo$¢ poslugiwala sie w tym wzgledzie czytelnymi eufemiz-
mami.

4 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s. 6.

4 Ibidem.
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chem, niepewnoscia i groza. Tajemnica istnienia, uczucie
metafizyczne, mare tenebrarum ludzkiej duszy, jazn — to
pojecia, ktore w tekScie Kwiatkowskiego nie zostaja wymie-
nione, ale o ktérych pamieé trwa, jak sie wydaje, posrednio.
Przede wszystkim w sposobie, w jaki autor Wizji przeciw
réwnaniu przeprowadza krytyke tendencji postrzeganych
jako przeciwstawne wobec poezji wizyjnej. Kwiatkowski pi-
sal o nich, ze sa zwigzane z ,duchem powierzchownego
optymizmu filozoficznego™, temu za$ obce pozostaja ,za-
gadnienia metafizycznego tragizmu i problematyki moral-
nej™’, ze owocuja estetyzmem, ktory ,ignoruje zlo i brzydote
Swiata”. Estetyzmem — dopowiedzmy mysl krytyka — ktory
bardziej ceni autonomie i autoteliczno$¢ sztuki od jej filozo-
ficznych (w duzej mierze idealistycznych) zobowiazan.

Antropologiczne rozpoznanie wigzalo sie w narracji kry-
tyka, jak wida¢ z tych przytoczen, bezposrednio takze z teza
natury estetycznej. Kwiatkowski postponowal w swoim szki-
cu wszelkie przejawy ,estetyczno-formalizujacej koncepcji
sztuki”, przedkladajacej — pisal — ,stowa nad przezycie”,
»sklonno$¢ do slownej igraszki, do poezji smaczkowej’s,
nad liryke formy transparentnej wobec problematyki filozo-
ficznej i etycznej. Surowo oceniat takze rozpowszechniony
W poezji nowoczesnej ,postulat dyskrecji uczuciowej”, szcze-
goblnie gdy przekroczywszy granice ,dyskrecji absolutnej”,
prowadzi on do pojawienia sie sztuki eksponujacej juz tylko
i ,nhatretnie wigzania formalne”, liryki ,rozkoszu[jacej] sie
na oczach czytelnika swym majsterstwem”s.

Autor Wizji przeciw réwnaniu ani przez chwile nie po-
zostawial czytelnika w niepewnos$ci. Nie ukrywal, kto, jaka
szkola w historii dwudziestowiecznej poezji polskiej, winien

47 Ibidem.
48 Jbidem.
49 Ibidem.
5 Jbidem.

5t Ibidem. Warto przypomnieé, ze jednym z najbardziej znamiennych
ryséw poezji nowoczesnej jest ,ucieczka od osobowosci” i depersonalizacja
liryki. Zob. R. Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci, w:
idem, Literatura jako trop rzeczywisto$ci. Poetyka epifanii w nowoczesnej
literaturze polskiej, Krakow 2001, s. 50—-51.
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jest w jego opinii tych wszystkich niepozadanych redukeji,
ktore koniec koncow uczynily sztuke slowa takze nieodpor-
na na wplywy lewicowych ideologii. Krytyk pisal wprost, ze
to ,awangarda — kierunek nietolerancyjny — uderzyla w la-
tach dwudziestych na kontynuatorow modernizmu”s2.
Kwiatkowski miatl oczywiscie na my$li przedstawicieli
I Awangardy. To wlasnie ta szkola — przekonywal — przede
wszystkim w osobach Tadeusza Peipera i Juliana Przybosia
— tworzgc i rozwijajac konstruktywistyczny model kreacjo-
nizmu akcentujacy autonomiczno$é¢ i autoteliczno$é przed-
stawien, wigzac sztuke z idealami spolecznego postepu,
wpisujac sie i wzmacniajac w charakterystyczny dla wspom-
nianej tu dekady nastréj optymizmu, eksponujac sprawczosé
kolektywnego podmiotu i deprecjonujac wage intymistycz-
nych przezy¢ i metafizycznych rozterek jednostki — zapo-
znala prawdziwe Zrodlo poezji. ,Sztuka jako nowe widzenie,
sztuka jako lamanie sie z trudno$ciami, sztuka jako sport
— to pozostalo§é krotkotrwalego optymizmu literatury po-
czatku lat dwudziestych”3 — pisal w popazdziernikowym
manifescie.

Przypomnijmy, ze autor Wizji przeciw réwnaniu formu-
lowal ten przerysowany opis (co zauwazyli natychmiast jego
polemis$ci) i przedstawial tak radykalna diagnoze mielizn
awangardowego optymizmu w sytuacji, gdy po latach socre-
alistycznej wyrwy w normalnym rozwoju sztuki i literatury
pojawiala sie wreszcie okazja do ustawienia na nowo glosu
polskiej liryki. Krytyk §wiadomy wagi tego momentu, obser-
wujac zywiolowy powrdt do najrézniejszych poetyk (Janusz
Stawinski okreslil p6Zniej ten charakterystyczny rys pazdzier-
nikowego przelomu mianem ,rewolucji retrospektywnej”s+),

52 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s. 6.
53 Jbidem.

54 Slawinski pisal o réznorodnosci popazdziernikowych propozycji lite-
rackich nastepujaco: ,[...] cala ta energia ozywiajaca zar6wno poezje tamtego
czasu, jak i w nie mniejszym stopniu jej czytelnikow, pozostawata w powaz-
nej czecei na ushugach — jesli tak wolno powiedzie¢ — rewolucji retro-
spektywnej. Ruch porzucania socrealistycznej przesztosci byl bowiem
zarazem ruchem ku literackim przeszloSciom wykletym w latach stalinow-
skich, ku doéwiadczeniom pisarskim wtedy przekreslonym, zagluszonym,
uznanym za niebyle lub wrogie; byt ruchem nawiazywania do poetyk,
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chcial wskazaé¢ nurt tradycji, ktory uznal za najcenniejszy
i wart kontynuacji. Szukal idiomu, jaki sprosta¢ mogltby nie
tylko artystycznym, ale i spolecznym wyzwaniom czasu. Pro-
gram Awangardy Krakowskiej, a szerzej — poetologiczne pro-
jekty jasnego dziesieciolecia miedzywojnia — ocenial z tego
punktu widzenia jako malo przydatne. ,Jednorodna w tona-
cji: entuzjastyczno-patetycznej, empiryczna i racjonalis-
tyczna w — poetyckiej — teorii poznania, oschla uczuciowo,
przeestetyzowana i a-moralistyczna — poetyka awangardy
jest zbyt watla i zbyt waska, by jej kontynuacje mogly spro-
staé potrzebom czasu i potrzebom pokolenia”® — pisal.
Miast tego — podpowiadal — wspolczesna liryka polska, po-
winna nawigzywaé do tych znanych z dwudziestolecia poe-
tyk, ktore w latach trzydziestych XX wieku przyniosty
znaczaca korekte pierwszoawangardowych projektow,
dokonujac tego po czeéci w duchu nawigzan wlasnie do wy-
sokiego modernizmu — przede wszystkim symbolizmu i ka-
tastrofizmu.

s[Nlie Tedy wiedzie droga w przyszto$¢”s°, nie szlakiem
wyznaczonym przez Peipera — przekonywal Kwiatkowski.
Lepiej byloby, gdyby wspoélezesni polscy lirycy podazyli
Sciezkg wyznaczong przez przedstawicieli drugiej, ciemnej
dekady dwudziestolecia miedzywojennego, wsparci pdzniej
przez wizjonerskich poetéw wojny i okupacji. Warto wshu-
chaé sie w niezwykly Zar i retoryke stow Kwiatkowskiego,
gdy wymienial nazwiska kolejnych uzdrowicieli liryki pol-
skiej z nieuprawnionego optymizmu i mitu konstrukeji wia-
Sciwych I Awangardzie:

Dwukrotnie dotychczas przypuszczano szturm do miasta bun-
krow, ktore opanowali matematycy liryki, trzymajacy w polu
obstrzalu kazde nowe pokolenie rekrutow. Pierwsza walka wy-
buchla w latach trzydziestych, w okresie wystapienia szkot pro-
wincjonalnych z Zagarami: Miloszem i Zagoérskim na czele.

stylow i epok, z ktorymi wiezi zostaly brutalnie potargane. Przywroci¢ czaso-
wi teraZniejszemu przeszlo$¢é utracona — to wydawalo sie tak poetom, jak
krytykom poezji zadaniem naczelnym”. J. Stawinski, Rzut oka na ewolucje
poezji w latach 1956—1980, w: idem, Teksty i teksty, s. 99.

55 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s. 6.

56 Ibidem.
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Grupa ta, uzbrojona nie tylko w bron poetycka, lecz takze —
teoretyczng, dokonala powaznych i trwatych wyloméw w syste-
mie awangardowych umocnien. [...] W krysztalowe konstrukcje
poezji czystej, poezji integralnej?’, uderzyla wtedy fala katastro-
fizmu: poezji wizyjnej, ciemnej, symbolicznejs.

Kolejnego wylomu na drodze oslabiania wplywoéw Awan-
gardy Krakowskiej — pisal dalej Kwiatkowski — dokonalo
»drugie pokolenie antyawangardowe”, czyli poeci apokalipsy
spelnionej — Baczynski i Gajcy. Nawiagzujac do estetyki ro-
mantyzmu, opierali oni swa liryke na jakoSciach®, ktére
i dzisiaj sprosta¢ moga — sugerowal krytyk — nielatwemu
zadaniu przedstawienia do$wiadczen ,pogrobowcéw drugiej
wojny $wiatowej”. Pozwalaja w dojmujacy sposéb wyrazaé
traume, a jednocze$nie nie rezygnowac z zalet poetyckosci
jako takiej. W tej drugiej fali antyawangardowej rebelii
Kwiatkowski szukal mocnej kontrpropozycji wobec sproza-
izowanej i ,antypoetyckiej” mowy Rozewicza, o ktéorym
w poZniejszych Notatkach o poezji i krytyce pisal, ze nie-
slusznie ,oglasza niemozno$é poezji”. ,Kiedy wreszcie —
wzywal retorycznie krytyk — anty-poeci zrozumieja, ze nie
poezja jest niemozliwa, lecz niemozliwe jest zycie bez poezji.
Niejeden raz mial by¢ juz koniec $wiata. Niejeden raz byt
juz koniec $wiata. Jak dotychczas — poezja przeskoczyla
wszystkie te przepasci”®. Takze w kontekécie pazdzierniko-
wej odwilzy nalezy uzbroi¢ ja tylko w odpowiedni idiom
i dba¢ o przyleglo$é¢ wobec tylez podmioto-, co poezjotwdr-
czych wymiardéw istnienia. Te ostatnie w Wizji przeciw réw-

57 Uzywajac tego terminu, Kwiatkowski odwolywat sie krytycznie do pro-
gramu Brzekowskiego, wlaczajac go tym samym w obreb krytykowanych pro-
jektow estetycznych. Kolejne uwagi zamieszone w manifeScie sad ten
potwierdzaly i rozwijaly. Jednak sam fakt tak jednoznacznego zaszeregowa-
nia poetologicznego projektu Brzekowskiego moze dziwi¢, poniewaz program
poezji integralnej i metarealizmu nie pozostawal bez zwiazku z wyobraznio-
wymi jako$ciami, o ktore upominal sie autor Wizji przeciw réwnaniu.

58 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s. 6.

5 Krytyk wymienial tu: ,$redniowieczna pasje moralistyczng”, ,baroko-
we bogactwo metaforyki”, ,romantyczna wizje” i ,romantyczng wiare w po-
slannictwo poety”, ,miloszowskie poczucie tragizmu”. Ibidem.

0 J. Kwiatkowski, Notatnik. I. Mozno$é poezji, w: idem, Notatki o poezji
1 krytyce, Krakbw 1975, s. 45.
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naniu wiaza sie wyraznie — jak u surrealistow — z tym, co
podéwiadome.

Ufajacy bezgranicznie w moc poetyckiego slowa autor
Kluczy do wyobrazni nie tylko zatem w odleglej tradycji
szukal stosownych wzoréw. Mylilby sie ten, kto by sadzil, ze
Kwiatkowski spogladal wstecz, marzac jedynie o odnowie-
niu wysokomodernistycznych kanonéw sztuki, bliskich eks-
presjonizmowi i symbolizmowi. Inspiracje czerpal takze
z szeroko rozumianych dwudziestowiecznych (i nie tylko)®
poetyk surrealizmu. Mozna nawet powiedzieé, ze to, co na-
zywal romantycznym duchem wspolezesnej poezji wizyjnej,
bylo bliskie wlasnie nadrealizmowi®. Wida¢ to szczegdblnie
we fragmentach, w ktérych krytyk uznawat symbol za pod-
stawowa poetycka figure ,wyobrazni wyzwolonej”. Przedsta-
wiane w manifescie definicje symbolu wskazywaly bowiem
na doskonale uwewnetrznienie tropu, akcentowaly jego in-
dywidualny charakter. Miejsce przestanianych niegdy$ przez
obraz metafizycznych tre$ci w proponowanym ujeciu zajmo-
waly coraz dobitniej ,pod$wiadome warstwy psychiki”®s.
Zgodnie z definicja krytyka juz pierwszy, obrazowy plan
symbolu tworzy¢ mial zamknieta i autonomiczng rzeczywi-
sto$é, ktéra ku niczemu nie odsyla, stanowigc kosmos sam
w sobie, uniwersum tozsame z wewnetrznym, psychicznym
zyciem podmiotu. Kwiatkowski pisal:

Przeciwko lirykom, ktorych poezja powstaje na drodze: Swiat —
poeta, wystepuje liryk o przeciwstawnej, ekspresjonistycznej
zasadzie tworczej; rzutujacy swoja psychike na $wiat zewnetrz-
ny. Poeta przedmiotowy odkrywa poetyckie elementy istniejace
w rzeczywisto$ci. One sa, istnialyby i bez niego. Dla poety su-
biektywnego poezja jest wszystko. Wszystko bowiem

6 Kwiatkowski odnajdywal tu trwajaca ponad pokoleniami i ponad epo-
kami wspoélnote tworcow, w ktorej uczestniczyli Bosch i Breughel, Stowacki
i Micinski, Dali, Magritte i Moor, Chadwick i Ociepka, a takze pazdzierniko-
wy debiutant Jerzy Harasymowicz. Zob. ibidem, s. 8.

¢ Kwiatkowski zwracat uwage na ten przeoczony przez jego adwersarzy
motyw w kolejnym szkicu. Zob. J. Kwiatkowski, Pierwsze potyczki, ,Zycie
Literackie” 1958, nr 11, s. 9. Zob. takze idem, Mloda poezja polska, s. 82—84.

w polskiej poezji wspolczesnej pisal takze w szkicu Nadrealizacje, w: idem,
Klucze do wyobrazni, s. 277—-288.

% J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s. 7.
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staje sie¢ — nim samym. Jednorodnos$¢ czlowieka i $wia-
ta jest tu pojeta w sposob przeciwstawny do tej, o kto-
rej méwi nauka. To nie poeta zostal zbudowany z tej
samej materii co cala rzeczywistosé. To rzeczywisto$c
zostala zbudowana z tej samej materii co poeta [podkr. —
A.S.1%4.

Sens przytoczonych zdan znacznie modyfikowal roman-
tyczne widzenie relacji miedzy Swiatem a podmiotem, ktory
w my$l estetyki romantycznej pozostawal przeciez jeszcze
wyraznie cze$cia natury. Byl elementem zewnetrznego wo-
bec jazni $wiata. Dopiero ,[t]otalno$é wyobrazni u surreali-
stow funduje sie na przekonaniu, Ze nie wyobraznia nas
otacza jako natura, ale ze odkrywamy ja, tworzac przestrze-
nie calkowicie nowe i catkowicie wewnetrzne”%. Doskonale
wolne — moglibyémy dodaé. ,W tej perspektywie obrazy sa
wolng, swobodng kreacja najbardziej intymnego «ja». Czlo-
wiek nie jest przeszywany przez obrazy, on wlasnie jest ich
7zrodlem absolutnym™® — pisal Claude Abastado, jeden
z propagatoréw surrealizmu. ,Przeciwstawiajaca sie regu-
lom i rygorom poezja wolna — przemawia zawsze tym sa-
mym jezykiem. Inicjatywa nalezy tu do tworcy: ktoz
przewidzi, jaki Swiat powstaje w jego wyobrazni?”® — wto-
rowal surrealistom Kwiatkowski. Nie sposob nie zauwazyc¢,
iz kreacja laczyla sie w jego programie z absolutng niemalze
wolnoécia, a romantyczny postulat doskonatej oryginalnoéci
rozumiany byl jako wezwanie do maksymalnego uwew-
netrznienia poetyckich obrazéw.

Autor Wigzji przeciw réwnaniu byt tych nawigzan $wia-
dom. Wiecej nawet, wprowadzal w swoim manifeécie roz-
roznienie miedzy surrealizmem ,anarchicznym” — jak go
nazywal, surrealizmem, ktérego naczelnym chwytem byl
wedlug krytyka écriture automatique wraz z wpisang wen
filozofia przypadku — a surrealizmem $wiadomie operuja-
cym figura symbolu jako chwytem pozwalajacym na swo-

64 Ibidem, s. 8.
% M. Baranowska, Surrealna wyobraznia i poezja, Warszawa 1984, s. 12.

% C. Abastado, Introduction an surrealism, Paris 1971, s. 133—134. Cyt.
za: M. Baranowska, Surrealna wyobraznia..., s. 10.

7 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s. 7.
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i$cie epifanijna manifestacje wyobrazniowego Zrodla ludzkiej
podmiotowosci, wraz z konstytutywnym dla niej metafizycz-
nym i egzystencjalnym doznaniem grozy.

Jedna z dr6g wiodacych do zindywidualizowania symbolu, do
nadania mu gietko$ci koniecznej dla interpretacji wielowar-
stwowej — pisal Kwiatkowski — jest siegniecie do pod$wiado-
mych warstw psychiki. Lecz écriture automatique nie moze
dlugo ostac sie jako zasada poezji. Symbol — wiec ksztalt $wia-
domie artystyczny — dla ktérego tworzywem jest pod$wiado-
mo$é, uzyskuje tu zatem dodatkowy argument dla swego
istnienia: zapelnia luke w rozwoju poezji, ktéra zatrzymala sie
kiedy$ na stopniu surrealizmu anarchicznego; staje sie odpo-
wiednikiem $wiadomie komponowanego surrealistycznego ma-
larstwa. Odpowiednikiem ciekawszym — w tym stopniu, w jakim
surrealizm malarski jest pradem literackim®.

W innym miejscu, budujac kontekst dla przedstawienia
liryki Harasymowicza spelniajacej pozadany ideal poezji wi-
zyjnej, przekonywal:

Wywodzac sie z pod$wiadomosci, korespondujac z obrazami
Chirico, Chagalla, czy Salvadora Dali — poezja taka musi zawie-
ra¢ w sobie elementy niejasno$ci, tajemnicy, grozy. Elementy te,
wlaczone w poetyke symbolu o zywym, zindywidualizowanym,
bliskim autonomizacji znaku — spelniaja role estetycznego
bodzca: to roman d'aventure, powie$¢ grozy w $wiecie fantazji.
W ten sposob rodzi sie poetyka nowej ballady czy basni; poety-
ka wzruszenia glebokiego, lecz przekazanego nie wprost — stad
niewspdlmierne spotegowanie jego skutecznosci; poetyka ol$nie-
wajacej nowoscia wyobrazni — stad mozliwo$é oczyszczenia
przez piekno®.

Jak widaé¢ w tych przytoczeniach, krytyk ufal, ze zasta-
pienie écriture automatique poetyka zindywidualizowanego
symbolu pozwoli polaczy¢ w pewnym sensie konkurujace ze
soba jakoSci: odda¢ groze i wewnetrzng prawde podmioto-
wego istnienia, a réwnoczeénie zachowaé ocalajace piekno
sztuki. W swych wezwaniach do Smialej i niezaleznej od ni-
czego erupcji tego, co psychiczne i uwewnetrznione, ciemne
i nieuporzadkowane, oraz jednoczesnego utrzymania kon-

%8 Ibidem.
% Ibidem.
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troli nad rzeka wykreowanych przez ,ja” obrazéw krytyk
zdawal sie wiklaé w pewnego rodzaju sprzeczno$c¢”. Czyz
bowiem postulat $wiadomego komponowania poetyckich
wizji, a wiec zapoSredniczenia i organizowania psychicznego
zywiotu, nie oslabial w pewnym sensie sily ozdrowienczego
autentyzmu ,ja”, nie wprowadzal w plan przedstawien swe-
go rodzaju ladu? Czyz w dyskurs krytyka, kiedy mowil
o ,mozliwosci oczyszczenia przez piekno”, nie wkradala sie
nuta pokrewnego Przybosiowi i Peiperowi optymizmu? Bu-
dowanego wprawdzie w oparciu nie o ratio (co Kwiatkow-
ski, jak pamietamy, zarzucal twoércom Awangardy
Krakowskiej), lecz o autentyzm i wolno$é glebokiego ,ja”.
Optymizmu powigzanego z wiarg w ocalajgca moc sztuki
swyobrazni wyzwolonej”, skutecznej przede wszystkim
w stosunku do jednostki, ale i — jak mozemy przypuszczac
w kontek$cie pazdziernikowego przelomu — posrednio takze
wobec rzeczywisto$ci spoteczne;j.

Nasuwa sie wniosek, iz ekspresjonistyczno-surrealizujaca
teoria wizji Kwiatkowskiego miata sprosta¢ réwnoczeé$nie
dwu celom: shuzy¢ afirmacji podmiotowego, pelnego niepo-
koju i metafizycznych rozterek zycia jednostki, a réwnocze-
$nie nie uchybié niczym poetyckiemu pieknu. Podmiotowo$é
i poetycko$¢ wzajem sie tu przegladaly i budowaly, wzajem
tworzyly i potwierdzaly. Uzmyslawia to, dlaczego Kwiatkow-
ski w jednym tek$cie z podobnym zarem krytykowaé mogt
pospolu teoretyczne projekty Przybosia i Rozewicza, po-
etow, ktorych przeciez w kwestiach poetologicznych wiecej
dzieli niz laczy. Obu krytykom przy$wiecal przy tym, jak sa-
dze, ten sam — modernistyczny — ideal sztuki, metafizycznie
glebokiej, pieknej i wznioslej zarazem.

Konczac watek nawiazan autora Wizji przeciw réwnaniu
do surrealizmu, warto poruszy¢ jeszcze krotko trzy kwestie.

Po pierwsze, trzeba podkresli¢, iz postulat krytyka traf-
nie wyrazal tendencje wazng takze z historycznoliterackiego
punktu widzenia. W istocie scena popazdziernikowej liryki
byla theatrum najsilniejszej bodaj w dziejach literatury pol-

7 Podobng sprzeczno$¢ napotykamy w szkicu Wyobraznia wyzwolona
Jana Brzekowskiego, ktory postulowal réwnoczesnie uwolnienie i kontrolo-
wanie wyobrazni.
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skiej erupcji poetyk surrealizujacych. Uprzednio przez dlugi
czas badacze i tworcy utrzymywali nawet teze, iz wezeéniej
liryka polska nie odnotowala wyraznych Sladéw nawigzan
do programu Bretona. ,Czemu nie surrealizm?” — pytal
jeszcze w latach siedemdziesiatych Wazyk, wtorujac sadom
gloszonym chocby przez Marie Janion i Tadeusza Kantora —

Czemu nie surrealizm? Czemu go w Polsce nie bylo? Slyszalem
takie pytania w ostatnich latach od mlodych literatow francus-
kich. Znaczenie surrealizmu we wspolczesnej kulturze artystycz-
nej z uplywem dziesigcioleci stato sie oczywiste. Upowaznia to
poniekad do stawiania takich pytan. Odpowiedz jest do§¢ pro-
sta. MieliSmy Mickiewicza, a nie Victora Hugo, mieliSmy Sto-
wackiego, a nie Alfreda de Vigny. Surrealistyczna rekompensata
nam nie byla potrzebna. Zagony surrealizmu nie mogly przenik-
naé do krajow, ktore wydaly we wlasciwym czasie intensywna,
bujna poezje romantyczng, ominely wiec Anglie, Niemcy i Pol-
ske. Niezaleznie od tej racji historycznej, atmosfera Dwudzie-
stolecia, atmosfera empiryzmu i trzezwo$ci, udaremniata
wszelki kontakt my$lowy z utopia surrealistyczna™.

Czy rzeczywiScie? W ksiazce, z ktorej pochodzi powyzszy
cytat, w Dziwnej historii awangardy, Wazyk, podkreslajac
brak bezposérednich zwiazkéw z francuskim programem
Bretona, opisuje przeciez tendencje wyraznie mu pokrewne,
wyrastajace z tego samego ,freudowskiego pnia”?, a obecne
w poezji polskiej juz w latach dwudziestych XX wieku. ,,Czyz
nie jest [...] tak, iz nurt surrealistyczny zaczal sie rozwijaé
w poezji polskiej juz wtedy, mimo [...] niesprzyjajacych
okolicznosci  kulturowych, politycznych, przygluszan[y]
przez «glo$ne» dzialania skamandrytéw i Awangardy Kra-
kowskiej?”7? — pytala retorycznie Barbara Sienkiewicz. Ba-
daczka problemu zebrala szereg przekonujacych przykladow
poetyckich potwierdzajacych taka wlaénie teze. Do najwaz-
niejszych nalezaly: Piecyk Wata’, wiersze Zagorskiego i Mi-

7 A. Wazyk, Dziwna historia awangardy, Warszawa 1976, s. 98.

72 Zob. B. Sienkiewicz, Poezja z ,freudowskiego pnia” — w orbicie sporu
o polski surrealizm, w: eadem, Miedzy rewelacjq a repetycjq. Od Przybosia
do Herberta, Poznah 1999, s. 81-105.

73 Ibidem, s. 104.

7 Zob. A. Wat, JA z jednej strony i JA z drugiej strony mego mopsoze-
laznego piecyka, w: idem, Wybor wierszy, oprac. A. Dziadek, Wroclaw
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losza’s — o ktérych Sienkiewicz pisala, ze ich rozluZniona
sktadnia, ekwiwalentyzujaca ,wyobraznie wyzwolong”, pola-
czona z historyzmem i heroizmem, stuzy budowaniu wizji
katastroficznej’® — ale takze program poezji integralnej Jana
Brzekowskiego. Projekt ten bez watpienia nalezal do przed-
stawianej niegdy$ przez Stanistawa Jaworskiego ,nowej
formuly awangardyzmu””, konkurencyjnej wobec dominu-
jacego konstruktywistycznego nurtu. Warto zapytaé, dlacze-
go Kwiatkowski w Wizji przeciw réwnaniu tak wyraznie sie
od projektu Brzekowskiego dystansowal. Przeciez do$c ta-
two odnalez¢ mozna bylo w tekstach autora Poezji integral-
nej tezy pokrewne postulatom formulowanym przez
krakowskiego krytyka krotko po Pazdzierniku.

W Wyobrazni wyzwolonej Brzekowski pisal — przypo-
mne — ze ,zasadniczym elementem poezji nie jest forma,
nie piekne metafory czy zdania, ale obrazy in statu nascen-
di, sama kuZnia obrazéw czy metafor: wyobraznia”®.
Wskazywal, ze punkt ciezko$ci musi by¢ przeniesiony
w awangardowej poezji na zagadnienia pozaformalne i 1a-
czy¢ sie z etycznym (nie za$ tylko estetycznym) uzasadnie-
niem liryki. Przekonywal wreszcie, ze obraz poetycki
powinien lgczyé ,elementy zaczerpniete ze $wiata zewnetrz-
nego z elementami nierealnymi, ktérych byt okreslany jest
warunkami istniejacymi tylko w nas samych”?, stuzyé za-
tem projekcji $§wiata zrodzonego z upsychicznionej wyo-
brazni. Te ostatniga poeta dwudziestolecia utozsamial

2008, s. 3—51. Malgorzata Baranowska udowadniala, ze Piecyk ,zdradza ten-
dencje zgodne z typem wyobrazni surrealistycznej” (M. Baranowska, Surre-
alna wyobraznia..., s. 192). Podobnie zreszta sadzil Wazyk (zob. A. Wazyk,
Dziwna historia..., s. 52).

75 Zob. J. Zagorski, Pracownia, w: idem, Ostrze mostu, Wilno 1933,
s. 11. Wiersz ten interpretuje szczegbtowo Sienkiewicz w przywolanym powy-
zej szkicu Poezja z ,freudowskiego pnia”...

76 Zob. B. Sienkiewicz, Poezja z .freudowskiego pnia”..., s. 103.

77 S. Jaworski, W poszukiwaniu nowej formuly awangardyzmu, w:
idem, Miedzy awangardq a nadrealizmem. Gléwne kierunki przemian po-
ezji polskiej w latach trzydziestych na tle europejskim, Krakow 1976.

78 J. Brzekowski, Wyobraznia wyzwolona, w: idem, Wyobraznia wy-
zwolona..., s. 83.

79 Ibidem, s. 86.
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z ,proba wyjécia poza zewnetrzna, otaczajaca nas rzeczy-
wistosé”se,

Kwiatkowski moglby te zdania wlaczy¢ alegatywnie do swo-
jego manifestu. Miast tego aluzyjnie wskazywal, ze zawarty
w Poezji integralnej Brzekowskiego ,postulat obrazowania elip-
tycznego doprowadza do nonsensu kompresji dla kompresji”®,
do nadmiernej autonomizacji jezyka poetyckiego, stuzy jedynie
,~wskrzeszaniu stowa”®, a nie dziwnosci istnienia. Dlaczego
tak sie dzialo? Jak wytlumaczy¢ te doé¢ zaskakujaca i — moz-
na by sgdzi¢ — nieuzasadniong nieche¢ Kwiatkowskiego?

Otoz wydaje sie, ze autor Wizji przeciw réwnaniu czytat
Brzekowskiego przez pryzmat programu Peipera. Czyniac
tak, dostrzegal w programie metarealizmu jedynie kolejne
wezwania do odkry¢ dokonujacych sie li tylko w materii je-
zykowej i pojeciowej. Spelniajacych sie zatem na poziomie
schwytu”, w tym konkretnym przypadku — w ,przeroScie
elipsy”, umotywowanej wskazaniami dotyczacymi skladni,
a nie prawdy i wolnoSci warstw psychicznych podmiotu.
Barbara Sienkiewicz, stawiajac niegdy$ kwestie podobienstw
i réznic miedzy Peiperowskim ,kladzeniem w wyobraZzniach
nowych tworéw” i Bretonowskim ,wyzwoleniem wyobraz-
ni”, Zzrédlo dzielacych ich odmienno$ci dostrzegala w ,kwe-
stii motywacji obrazow (zdan)”s. ,Peiper — twierdzila
stusznie badaczka — zatrzymuje sie na powierzchni, na po-
ziomie «chwytu». Chodzi mu [...] o «udziwnienie»®, [...]
Bretonowi chodzi o dziwno$c¢ i dlatego nie waha zapuszczac
sie w rejony, gdzie wladza rozumu juz nie siega”®. Sadze, ze

80 Ibidem.
81 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s. 6.

82 Termin Wiktora Szklowskiego. Zob. W. Szktowski, Wskrzeszenie sto-
wa, w: Rosyjska szkola stylistyki, oprac. M.R. Mayenowa i Z. Saloni, War-
szawa 1970, s. 55—63.

83 B. Sienkiewicz, Poezja z ,freudowskiego pnia’..., s. 92.

84 Termin Wiktora Szklowskiego. Zob. W. Szklowski, Sztuka jako chwuyt,
w: Teoria badan literackich za granicq. Antologia, t. 2, oprac. S. Skwarczyn-
ska, Krakoéw 1986, s. 10—28.

85 B. Sienkiewicz, Poezja z ,freudowskiego pnia’..., s. 93. Badaczka pisze
wezesniej: ,,Uprawomocnienie wyobrazni u Bretona jest ekstremalne. Wedle
Peipera przyznanie praw wyobrazni nie moglo oznacza¢ zarazem przyznania
praw halucynacjom, obledowi, wariactwom” i cytuje slowa autora Rozbijania
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Kwiatkowski w podobny sposéb ocenial — moim zdaniem
nie do konca stusznie — program poezji integralnej®. Nie
dostrzegal przy tym przesunieé, jakie dokonywaly sie w my-
§leniu Brzekowskiego po ukazaniu sie Wyobrazni wyzwolo-
nej, a przed publikacja Poezji integralnej, lub je pomijal.
Krakowski krytyk widzial w metarealizmie tylko jedna z for-
mul konstruktywistycznej teorii Peipera, pamietajac byé
moze o stlowach autora O klasycznym i romantycznym wi-
dzeniu poezji: ze to wlaénie mit o konstrukeji nie pozwolit
im (Brzekowskiemu, Wazykowi, Kurkowi) uwaza¢ sie za
nadrealistow®”. Nieobcy przeciez tworcy Na katodzie postu-
lat zorganizowania wyobrazni Kwiatkowski postrzegal za-
tem wlasnie jako zle umotywowany — powiazany w wiekszym
stopniu z dbaloscia o jezyk poetycki niz o podmiot. Podej-
rzenie to wystarczylo, by program Brzekowskiego w calosci
odrzucié. Autor Wizji przeciw réwnaniu nie znajdowal
w nim dostatecznie jasno wyrazonej mysli o wyobrazni jako
narzedziu wewnetrznej wolno$ci, a przeciez wlasnie wokot
tego przekonania Kwiatkowski budowal swdj tylez estetycz-
ny, co spoteczno-kulturowy manifest. Ludzka wyobraznia
i poetycka wizja byly dla niego zaréwno zrédlem, jak i gwa-
rancja jednostkowego prawa do samostanowienia. Autor
Kluczy do wyobrazni moéglby, jak sadze, w konteksScie sta-
linowskiego zniewolenia i socrealistycznego normatywizmu
zabijajacego tworcza indywidualno$é, powtoérzyé za Breto-
nem, ze ,[t]ylko stowo wolno$é¢ potrafi mnie jeszcze porwac.
[...] wéréd tylu niedoli, jakie nam przypadaja w dziedzic-
twie, pozostala nam przeciez najwieksza wolno$¢ mysli.
[...] Sprowadzi¢ wyobraznie do stanu niewoli, [...] to znaczy
sprzeniewierzy¢ sie poczuciu najwyzszej sprawiedliwo$ci,
jakiej szukamy w glebi siebie. Tylko wyobraznia powiada-
mia mnie o tym, co by¢ moze [...]”®. Tylko wyobraznia

tworzydel, wyraznie wskazujace na konstruktywistyczny horyzont ograniczen
wolno$ci wyobrazen. Ibidem, s. 92.

86 Zob. J. Brzekowski, Poezja integralna, w: idem, Wyobraznia wyzwo-
lona..., s. 7-51.

87 Zob. J. Brzekowski, O klasycznym i romantycznym..., s. 75.

88 A. Breton, Manifest surrealizmu, w: Surrealizm. Teoria i praktyka
literacka. Antologia, oprac. A. Wazyk, Warszawa 1976, s. 56—57.
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pozwala mi by¢ w pelni. ,[I]dealizm poetycki — pisal Kwiat-
kowski — wystarcza, by poete zapewnié o jego duchowej sile,
by umocnié go w prawie do przedstawiania przygod wlasnej
psychiki w wymiarach kosmicznych”®.

Pozostaje zwroci¢ uwage na ostatnig juz kwestie zwia-
zang z problemem korespondencji liryki wyobrazni wyzwo-
lonej z szeroko rozumianymi poetykami surrealizmu
1 ekspresjonizmu. Autor Wizji przeciw réwnaniu dostrzegal
ich obecno$é — o czym byla juz mowa — takze w malarstwie,
szczegblnie w taszyzmie, nazywanym rowniez abstrakcja
ekspresjonistyczng. Podkre$lajgc te paralele, krytyk odnaj-
dowal przy okazji kolejny argument na rzecz tezy o pasyw-
noéci konstruktywistycznych pogladéw Przybosia, ktory
mniej wiecej wtedy, gdy pojawita sie Wizja przeciw réowna-
niu, bardzo niechetnie wypowiadal sie na temat malarstwa
informelu. Kwiatkowski w swoim manifeScie nawiazywal do
wspomnianej juz polemiki, jaka toczyla sie w 1957 roku na
lamach ,Plastyki” (dodatku do ,Przegladu Kulturalnego”),
przede wszystkim wokél taszyzmu.

Rozpoczynal ja Przybos. W szkicu Sztuka abstrakcyjna.
Jak z niej wyjs¢é? autor Roéwnania serca wskazywat ko-
nieczno$¢ powrotu do obrazowosci, ktorej natura bylaby
czysto plastyczna, a przy tym zwigzana ,idea rygoru”, owo-
cujaca ,pieknym zestrojem koloréw i form na plaszczyz-
nie”°. ,Tylko takie obrazy sie licza, w ktérych poza pozorami
przypadkowosci rozlanych czy wystrzelonych plam — znaé
jednak domy$lng zasade kompozycyjna® — pisal poeta, wy-
tykajac taszystom chaotyczno$é, ,,chlastanie plamami”, ,brak
zasad”, szafowanie ,emocja”, ,rrealnoScia” i przypadkiem.
Prze$miewczo odnosil sie takze do plocien, czerpiacych
z poetyk ekspresjonistycznych, owych — jak je nazywal —
skalekich kadlubéw majacych wstrzasna¢ swa ekspersjoni-
styczna bezforemno$cia™?. Dla autora recenzji z II Wystawy
Sztuki Nowoczesnej (1957) najwazniejsze nadal bylo to, co

89 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s. 8.

% J. Przybo$, Sztuka abstrakcyjna. Jak z niej wyjsé?, ,Przeglad Kultu-
ralny” 1957, nr 45, S. 5.

9t Ibidem.
92 Ibidem.
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w akcie tworczym wydarzalo sie miedzy naturg a okiem ma-
larza. Fascynowata go odkrywczo$¢ widzenia i postepujaca
za nim konstrukcja, ekwiwalentyzujaca jednokrotno$é ,sy-
tuacji lirycznej”s. ,Jaka$ «nieokreslona» zasada kompozycji
— upominal z uporem taszystow — musi leze¢ u podstaw
«zatracenia» sie w kontemplacji™4, trwa¢ u gruntu przed-
stawienia nawet tam, gdzie obraz wydaje si¢ z pozoru cha-
otyczny. Kierunek koniecznego wyjScia z abstrakeji
ekspresjonistycznej Przybo$§ widzial w powrocie do sztuki
unistycznej spod znaku Strzeminskiego i malarstwa ,reinte-
grujacego przedmiot™s. Tezy te w goracej atmosferze
pazdziernikowego przetomu spotkaly sie z bardzo charakte-
rystycznym sprzeciwem, zaré6wno ze strony krytykow, jak
i samych tworcow.

Argumentacja oponentdw Przybosia przypominala —
a jest to powdd, dla ktérego zwracam tu na nia uwage —
oceny i postulaty, jakie pare miesiecy podzniej mial
sformulowaé¢ Kwiatkowski w swoim programie poezji wizyj-
nej. Takze tutaj podstawowymi pojeciami, do ktérych odwo-
lywali sie adwersarze Przybosia, okazywaly sie wyobraznia
1 tworcza wolno$¢.

Mieczystaw Porebski w artykule Jak nie wychodzié.
(Uwagi polemiczne) zarzucal autorowi Na znak, ze tkwi
w atmosferze konstruktywistycznego eksperymentu miedzy-
wojennej awangardy, ze nie przerobil lekcji surrealizmu.
Wreszcie, ze nie rozumie ro6znicy miedzy sztuka, ktora prag-
nie ,uogblniaé¢” czy ,kondensowaé” nature, a twdrczoécia,
ktora usiluje by¢é wewnetrznie wolna. Autor Ikonosfery
przekonywal, iz wbrew temu, co sugerowal w swojej recenzji
Przybos,

[s]ztuka budowana na zasadzie abstrakcji nie skupia ,jak so-
czewka” ,nieogarnionych przestrzeni $wiata widzialnego”, nie
L~wysysa ich jak gabka”. Zlozonej realnosci Swiata przeciwstawia

9% Termin Juliana Przybosia. Zob. J. Przybos, Najmniej stéw, Krakoéw
1955, S. 129, a takze idem, Zapiski bez daty, s. 10. Znaczenie tej wazkiej dla
poety kategorii szczegétowo omawia Edward Balcerzan. Zob. E. Balcerzan,
Przez znaki, Poznan 1972, s. 195—250.

94 J. Przybo$, Sztuka abstrakcyjna..., s. 5.
% Ibidem.
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ona realno$¢ wlasng, skromna, stosunkowo nieskomplikowana,
rudymentarna [...]. To, co na drodze tak rozumianej abstrakcji
powstaje, niczego nie thumaczy ani niczego nie obiecuje. Bo tez
sita nowoczesnej abstrakeji (abstraho — odrywam, ta czynnos$c
nie odbywa sie bez gwaltu) polega na czym innym. Bedac
w istocie swej wyzwaniem rzuconym naturalnemu porzadko-
wi $wiata, nowoczesna abstrakcja ustanawia w jego obliczu
wiasny, fragmentaryczny i ograniczony ale istniejacy porza-
dek wolnosci®.

Dalej Porebski bronit taszystow, podkreslajac, ze twor-

czo rozwineli rozpoznania surrealistdw, i — podobnie jak
Kwiatkowski — odwolywat sie do pojecia wyobrazni jako
czynnika gwarantujacego wolnosé sztuki. Wzywal takze do
odrzucenia konstruktywistycznego ,réwnania”. Pisal jakze
Znajomo:

Roznokierunkowy eksperyment [konstruktywizmu — A.S.] uste-
puje wobec wewnetrznej konieczno$ci wypowiedzi. [...] Istotna
problematyka taszyzmu: rola i miejsce, jakie w artystycznej kre-
acji zajmuje przypadek — wywodzi sie z pewnych tez postawio-
nych przez surrealizm i stanowi ich rozwiniecie, a zarazem
tworcze przezwyciezenie. Surrealizm badal, jak i dlaczego przy-
padkowi sie ulega, taszyzm wskazuje, jak nim mozna sie twor-
czo postugiwac?.

Znany krytyk i historyk sztuki poruszat takze nieprzywo-

lany przez Kwiatkowskiego wprost negatywny kontekst soc-
realizmu. Notowal:

Pozostawiona w okresie socrealizmu sama sobie sztuka nowo-
czesna miala okazje doprowadzi¢ do konca sprawy, ktoérych
przedtem ledwo wazyla sie tykac. W okresie poprzednim domi-
nowalo jeszcze nastawienie konstrukcyjno-eksperymentalne,
wyniesione z 20-lecia i utrzymujace sie w zasadzie w latach
okupacji. Towarzyszaca okresowi socrealizmu, atmosfera wielo-
rakiego psychicznego uwiklania, przynosi ujawnienie sie nie
wyzwolonych dotychczas potencjalow treSciowych. Roéznokie-
runkowy eksperyment ustepuje wobec wewnetrznej konieczno-
Sci wypowiedzi, ktorej formy podsuwa m.in. tworczo przezyta
i przemy$lana lekcja surrealizmu. [...] Jest to moment, z ktore-

9 M. Porebski, Jak nie wychodzié. (Uwagi polemiczne), ,Przeglad Kul-

turalny” 1957, nr 46, s. 6.
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go nie zdaje sobie sprawy Julian Przybo$, tkwiacy po dzi$§ dzieh
w atmosferze konstruktywnego eksperymentu miedzywojennej
awangardy°®.

Zgodno$¢ patrzenia na problem przez Kwiatkowskiego
i Porebskiego jest uderzajaca. Podobnie zreszta kwestie
umotywowania surrealizujacych i ekspresjonizujacych poetyk,
czy to w malarstwie, czy w literaturze lat piecdziesiatych,
laczenia koniunktury na nie z pragnieniem zaakcentowania
podmiototwoérezej funkeji sztuki, widzial Tadeusz Kantor.
W szkicu Abstrakcja umarta — niech zyje abstrakcja wyraz-
nie wskazywal na podmiotowe Zrddlo taszystowskiego obra-
zu. Scholastyczej i racjonalnej abstrakcji geometrycznej
przeciwstawial autentyzm jej ekspresjonistycznej odmiany.
Pisal:

Sztuka jest swego rodzaju pojmowaniem zycia. Sztuka abstrak-
cyjna oparta na geometrii, ktéra wydala juz tysiace dziel, stanowi
dzi$ odpowiednik zycia scholastycznego. Zamknieta w rygorach
konstrukeji, skoficzona, majaca swoj poczatek i koniec, obliczo-
na i usztywniona, dawala obraz zycia pedantycznie nanizanego
na sznurek przyczyn i skutkéw. Pojecie zycia dzisiejsze jest bar-
dziej skomplikowane.

Sztuka dzisiejsza, jak zycie wciagnieta jest w sens, ktorego nigdy
do konica nie znamy. Obserwujemy jego ruch, ktérym do pew-
nego stopnia mozemy racjonalnie kierowa¢. Ten ruch, dzialanie,
sztuka dzisiejsza stara sie — nie oddaé¢, ani nie reprodukowaé
— nie zapisa¢ — stara si¢ by¢ jego wehikulem. Tu juz nie ma
mowy o jakiejkolwiek imitacji, imitacji przedmiotu czy wyima-
ginowanej rzeczywisto$ci. Obraz staje sie sama tworczoScig
i manifestacja zycia, jego przedtuzeniem®.

Jest, mozna powiedzie¢, czym$ wiecej niz sztuka. Jest
samym zyciem — samg podmiotowoscia.

Sposob, w jaki Kantor bronil informelu, wydaje sie
w kontek$cie rozwazan o manife$cie Kwiatkowskiego nie-
zwykle wazny. USwiadamia bowiem nie po raz pierwszy za-
sadnicza przestrzen oporu wobec normatywnych programow
(konstruktywizmu) i poetyk (socrealizmu), jaki wyzwolil

98 Ibidem.
9 Ibidem.
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pazdziernikowy przelom. Réwnolegla lektura polemicznych
wobec Przybosia szkicow Kwiatkowskiego, Porebskiego
i Kantora pozwala przy tym, jak sadze, postawi¢ teze, iz kry-
tyka konstruktywizmu byla w nich zaposredniczona i umo-
tywowana w duzej mierze reakcja na poszczecinska
doktryne, dewaluujaca jak zadna wecze$niej role jednostki
tworczej, jej osobowosci i autentycznego zycia skrytego we
wnetrzu. To wlasnie ten nie zawsze ujawniony kontekst soc-
realizmu (Kwiatkowski, o czym byla mowa, wprost go nie
przywolywal) sprawil, ze oceny ferowane wobec programu
Peipera i Przybosia byly tak jednoznacznie niechetne i w du-
7ej mierze niesprawiedliwe. Kostruktywistyczny wariant
kreacjonizmu byl w nich przedstawiany mniej lub bardziej
jawnie jako pokrewny, a w kazdym razie niesprzeczny
z przyszlymi wynaturzeniami socrealizmu.

Warto w tym miejscu dodaé, ze w pewnym stopniu analo-
giczng teze na temat zwigzkéw awangardy z totalitaryzmem
stawial wielokrotnie w swej tworczo$ci Tadeusz Rozewicz'°.
Poniewaz w tym szkicu moge jedynie watek zasygnalizowaé
i odesta¢ do literatury przedmiotu'®, dodam tylko, ze odpo-
wiedz na pytanie o nieche¢ Rozewicza do awangardowego
Jtanca poezji”°* pozwala, paradoksalnie, lepiej zrozumieé
takze motywy kierujace propagatorami liryki ,wyobrazni
wyzwolonej”, a szerzej — zwolennikami surrealistycznego
modelu kreacjonizmu, polemicznie nastawionymi wobec ha-
sel konstruktywistycznego tadu. Warto w takim wtiaénie
otwarciu przeczyta¢ przedstawiany w czeéci zrodlowej szkic
Dzwiek 1 obraz w poezji wspblczesnej, przygotowany przez

10 Warto w tym kontekscie przeczyta¢ chocby wiersz Rozewicza Nozyk
profesora z tomu o tym samym tytule.

o1 Teza ta w nowszych badaniach socjologicznych i literaturoznawczych
przybiera na sile. Zob. Z. Bauman, Ponowoczesnosé, czyli o niemozliwosci
awangardy, ,Teksty Drugie” 1994, nr 5/6. Zob. takze P. Czaplinski, Zaglada
jako wezwanie do refleksji o literaturze, ,Teksty Drugie” 2004, nr 5. W od-
niesieniu do poezji Rozewicza i tworczosci Kantora problem ten rozwazalam
w szkicu Z historii gestu metonimicznego. Tadeusz Rézewicz i Tadeusz Kan-
tor miedzy wyjsciem a wejsciem. Zob. A. Stankowska, Poezji nie pisze sig
bezkarnie. Z teorii 1 historii tropu poetyckiego, Poznaf 2007, s. 178—264.

102 Sprzeciw Rozewicza ma oczywiScie szerszy zasieg. Dotyczy nie tylko
awangardy, ale i wczeéniejszych (takze modernistycznych) $wiadectw wiary
w no$noéc¢ i skuteczno$é¢ poetyckiego piekna.
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Rézewicza na II Festiwal Poezji Jugostowianskiej w Rijece
(kwiecien 1958). Poeta ,wyobrazni kamiennej” wzywa w nim
do odrzucenia obrazu ,karmiacego sie sztuczna, wymyslona
wyobraznia” w imie ,wlasciwego dramatu rozgrywajacego
sie wewnatrz wiersza”, eo ipso czlowieka ogarnietego i do-
$wiadczonego groza totalitaryzmu. ,Metafora, obraz — napi-
sze Rozewicz — nie przyspieszaja, ale opdzniaja spotkanie
miedzy odbiorca a wlasciwa, istotna materig utworu poetyc-
kiego. Utwor ten [...] — kontynuuje poeta — powinien biec
od tworcy do odbiorcy po prostej, nie powinien zatrzymy-
waé sie nawet na najbardziej uroczych i z punktu widzenia
estetycznego pieknych przestankach stylistycznych. To jest
zasadnicza roznica — podsumowuje autor DZwieku i obrazu
w poezji wspolczesnej — pomiedzy moimi prébami i moja
praktyka poetycka a miedzy tym, co w poezji polskiej zrobi-
li poeci grupy Awangardy”°s.

Wida¢ wyraznie, iz Rozewicz, podobnie jak Kwiatkowski,
chcialby uczyni¢ obraz ekwiwalentnym wobec glebokiej
prawdy podmiotu. ,Poruszam sie w sobie / wiekszym /
w tym ciemnym krajobrazie / ukryty jest obraz”°+ — pisal
w jednym z wierszy poeta. W innych sygnalizowal wielo-
krotnie tesknote za prawdziwa wewnetrzna obrazowoscia:
yhagle ten obraz / podskérny podziemny / ociekajacy ropa
pekniety”°5, cielesny (nie psychiczny — jak chcialby Kwiat-
kowski), a przez to przylegly do osoby, ktéra bol odczuwa.
Nietrudno zauwazyé, ze autor Niepokoju chcialby postugi-
waé sie obrazem, ktory nie bedzie konwencjonalng fanfara
na cze$¢ zycia, lecz jego — moéwigc slowami Kantora — ,,ma-
nifestacjg”, odartg z niestosownego piekna.

7 pewnego punktu widzenia zatem Roézewicza wiecej
moze laczy¢ z autorem Wizji przeciw réwnaniu, niz ten
ostatni gotoéw bylby przyzna¢. Wydaje sie, ze swoista zgoda
panuje miedzy nimi w kwestii istoty sporu prowadzonego
z awangarda, nie za$, co oczywiste, w odniesieniu do cha-

103 T. Rozewicz, DZwiek 1 obraz w poezji wspblczesnej, w: idem, Przygo-
towanie do wieczoru autorskiego, Warszawa 1971, s. 99—100.

104 T, Rbzewicz, Przeswietlenia, w: idem, Poezje zebrane, Wroclaw 1976,
S. 544.

105 T, Rbzewicz, W rézy, w: idem, Poezje zebrane, s. 516.
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rakteru poetyckiego idiomu, ktéry moglby wedtug kazdego
z nich przekroczy¢ racjonalno-optymistyczne ograniczenia
awangardowych utopii. W jednym i w drugim przypadku
podstawowy zarzut sprowadza sie przeciez w znacznym
stopniu do tezy, iz nieuzasadniony optymizm (Kwiatkowski)
i sklonno$¢ do zachwytu (Ro6zewicz) uniemozliwia poezji
awangardowej wyrazenie ciemnej i gorzkiej prawdy metafi-
zycznego (Kwiatkowski) i historycznego (Roézewicz) do-
Swiadczenia podmiotu. Obaj tez — choé autor Niepokoju
jedynie przez chwile, epizodycznie®® — rozwazaja przydat-
no$¢ poetyk surrealizujgcych (takze przeciez awangardo-
wych!) do spelniania tak rozumianego zadania sztuki.
Kwiatkowski widzi w tych poetykach narzedzie kreacji pod-
miotowej wolnosSci, R6zewicz — odwrdconego, ,traumatycz-
nego realizmu™’. Pierwszy wierzy w ocalajace piekno
wewnetrznego obrazu. Drugi manifestacyjnie postuguje sie
antysztuka, by zblizy¢ sie do wewnetrznej rany czlowieka
przypadkowo ocalonego i odczuwajacego z tego powodu
wine. Obaj jednak upominaja sie o te sama w gruncie rzeczy
prawde ludzkiej jednostki, widzac w niej zasadniczy i naj-
wazniejszy przedmiot zainteresowania niekomercyjnej i nie-
zideologizowanej poezji, spelniajacej wymogi okresu tylez
powojennego, co popazdziernikowego.

106 Przykladem takiego epizodycznego nawigzania do poetyk surrealizu-
jacych moze by¢ utwor Ztowiony z tomu Twarz trzecia, stanowiacy przyktad
quasi-automatycznego zapisu przezy¢ bohatera-narratora targanego sprzecz-
nymi emocjami.

17 Termin ten przejmuje za Piotrem Piotrowskim, ktéry uzyl go dla
okreslenia istoty taszystowskich obrazéw Tadeusza Kantora. ,W pewnym
sensie — twierdzil badacz, powolujac si¢ na zainspirowanego Lacanem Hala
Fostera — surrealizm jest odwrotno$cig realizmu. [...] surrealizm jest trauma-
tycznym realizmem”. Piotrowski interpretujac wojenne (,realistyczne”)
przedstawienia teatralne Kantora i jego ,surrealizujace” malarstwo z lat
czterdziestych, stawia teze, iz mimo zasadniczej odmienno$ci poetyk oba te
etapy tworczosci autora Umarlej klasy sa wyrazem tych samych dazen do
zmierzenia si¢ z trauma zaglady i zaniechania reprezentacji na rzecz prezen-
tacji, czyli znéw podmiotowego ponowienia (uciele$nienia?), a nie stworzenia
obrazu. Zob. P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki
polskiej po 1945 roku, Poznanh 1999, s. 23.
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Przeciw mitom romantycznym,
czyli w obronie I Awangardy

Tezy Kwiatkowskiego spotkaly sie z zywiotlowa krytyka.
Krytyka pelna — dodajmy — nieporozumien, do ktérych
przyczynil sie niewatpliwie sam autor Wizji przeciw réwna-
niu*s. Wydaje sie, ze manifest cieszylby sie cieplejszym
i mniej polemicznym odbiorem, gdyby ta pierwsza proba
uporzadkowania popazdziernikowej liryki polskiej byla bar-
dziej otwartym przedstawieniem glebokich motywow sporu
z konstruktywistycznym réwnaniem. Gdyby miast ukazywaé
awangardzistow jako kryptoklasykéw i niepoprawnych, ra-
cjonalnych optymistéw, krytyk ujawnil prawdziwego wroga
powojennej poezji polskiej, ktorym byl socrealistyczny nor-
matywizm.

Slaboécig tekstu okazala sie przede wszystkim retoryczna
w duzej mierze formula, jaka postugiwal sie Kwiatkowski,
oglaszajac de nomine nowa odslone walki romantykow
z klasykami, a de facto odnawiajagc w nowym historycznie
i estetycznie kontekScie znany z dwudziestolecia miedzywo-
jennego spor zwolennikow konstruktywistycznego i surre-
alistycznego wariantu kreacjonizmu. Ten ostatni — o czym
byla wyzej mowa — autor Kluczy do wyobrazni postrzegal
jako najlepsze antidotum na socrealistyczne redukcje.

W Wizji przeciw réwnaniu krytyk restaurowal wyraznie
(nie ujawniajac jednak tego wprost) napiecie okreslajace
stosunek II Awangardy do Awangardy Krakowskiej. Czynil
to — podkreS§lmy raz jeszcze — majac na uwadze najwazniejsze
dla opisywanego czasu pytanie: o skuteczno$é¢ pierwszo-
badZ drugoawangardowych projektow w staraniach o uwol-
nienie glosu poezji od ideologicznych uwiklan, a nade
wszystko przywrdcenie sztuce jej podmiototworczej i etycz-
nej funkcji. Wewnatrzawangardowa polemika przeniesiona
w kontekst paZzdziernikowego przelomu w tym ujeciu zostala
nazwana ,nowa walka romantykéw z klasykami”. Atakujac

108 Kwiatkowski byt tego zreszta §wiadom. Pisal w Pierwszych potycz-
kach: ,Wina za [...] sprowadzenie dyskusji na bledne, symplifikacyjne tory
autor artykulu ma obowiazek obciazy¢ przede wszystkim wilasne konto”. Zob.
idem, Pierwsze potyczki, s. 9.
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przede wszystkim przedstawicieli I Awangardy (szczeg6lnie
Peipera i Przybosia, ale tez — mocg swoistego rozpedu —
Brzekowskiego) jako klasykow, Kwiatkowski narazal sie na
stuszne skadinad reakcje adwersarzy, broniacych ,roman-
tycznej” glebi programo6w i poetyk pierwszoawangardowych,
a takze — co bylo najglos$niej podnoszone — kwestionujacych
zasadno$¢ uzycia samej opozycji. Jednym (choé nie jedy-
nym) z gléwnych tematéw polemiki stala sie przez to (wbrew
intencjom krytyka) sama antynomia klasycyzmu i romanty-
zmu, przywolana w podtytule manifestu.

Formula ta niewatpliwie przyczynila sie do sprowadzenia
silnie brzmiacej, wymownej polemiki na boczny tor. Kry-
tycznie nastawieni komentatorzy Wizji przeciw réwnaniu
skoncentrowali swoje uwagi w planie ogbélnym na pytaniach
o zasadno$¢ stosowanej antynomii romantyzmu i klasycy-
zmu wobec poezji XX wieku w ogdle, a takze upominali sie
o glebsze rozumienie historycznych izméw, z ktérych opo-
zycja zostala wyprowadzona. (Autor wyjasnial potem
w Pierwszych potyczkach, iz mial na mysli raczej pewnego
rodzaju postawy niz ich konkretne osiemnasto- i dziewiet-
nastowieczne realizacje historyczne). W planie zblizenr na
kwestie klasycystycznoS$ci poezji ,,rownan” i romantyczno$ci
liryki ,wizji” adwersarze Kwiatkowskiego zastanawiali sie
nad obecnoScia pierwiastka ,romantycznego” w liryce Przy-
bosia. Udowadniali, ze jego ,optymizm” jest glebszy i nie
tak powierzchownie racjonalny, jak zostalo to przedstawio-
ne w tekScie, ktory wzbudzil glosy sprzeciwu. Glowinski,
Maciag, sam Przybo$ pokazywali, w jakich przestrzeniach
zainteresowanie $wiatem korespondowaé moze w poezji
autora W gigb las z namyslem nad glebokim bytem. Prze-
konywali wreszcie, ze fenomenologiczne krajobrazy Przybo-
siowej liryki siegaja daleko poza granice prostej opisowosci
i ze w zwiagzku z tym nie wolno utozsamia¢ ich z klasycy-
zmem'*.

Jako dowod autor Pierwszego stowika cytowal w Cier-
pieniu 1 brzydocie swoje wlasne stowa, wskazujac na praw-
dziwie metafizyczne (,romantyczne”), a nie racjonalne

109 Teza taka oczywiscie takze nie byla wolna od zarzucanych Kwiatkow-
skiemu uproszczen.
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(,klasyczne”) Zrodla wybieranej przez siebie filozoficznej —
mimo iz w rzeczy samej (jak chcial Kwiatkowski) optymi-
stycznej — postawy. Przybo$ pisal:

Przejal mnie 6w dreszcz porozumienia z ro$nieciem i kwitnie-
niem, ktéry we wczesnej mlodosci wprawial mnie w spazm
milosny, owa zadza wdarcia si¢ w rdzen drzewa, wéciekle prag-
nienie przelania krwi i sekrecji gruczoléw w korzenie traw, owa
nieustajaca woéwczas chué, cheé wnikniecia we Wszystko.

Z tej niezaspokojonej nigdy zadzy — pisalem wiersze. MySlalem,
ze taka jest istota poezji i ze tylko tak mozna ja osiagnaé: gaszac
zadze istnienia — w istnieniu najtajniejszym i powszechnym.
Wierzylem, ze tak wciele i ukoje chu¢ wszechistnienia. Roz-
jatrzone zmysly chlonely materialny $lad stéow jak rozorany,
pachnacy korzeniami ugér. Ziemia nie mieszczaca sie w mojej
skorze, nigdy ani na chwile nie réwnowazaca i nie sycaca moje-
go szalenstwa zmystow — zielenila sie i kwitta na stronicach
drukowanych wierszy. Niestety, tylko przez krotka chwile upo-
jenia. Bo ksiazke znow rozsadzaly pejzaze widziane, dotykane,
wziete w nozdrza i nigdy do dna nie wyczerpane. Ale o te chwi-
le upojenia i nasycenia chodzilo, o ulge i odprezenie. Przezywa-
lem przy tym chyba jakieS prapierwotne zdumienie: ze oto
garstka stow skupia i moze zawrzeé nieogarniony $wiat. Nieste-
ty, na chwile tylko, ale na chwile, ktéra mozna byto dowolnie
przywolaé i tak uj$¢ nieugaszonej zadzy posiescia tego WSZYST-
KIEGO wokol, co trwa, nigdy do rdzenia nie przenikniete i roz-
dzielone, odjete ode mnie, osobne.

Sila, ostro$é i rosna swiezosé wrazen byly tak wielkie, ze bu-
rzyty mojq zdolno$é spokojnego postrzegania i kontemplacji.
Réwnowage uzyskaé moglem tylko przez poezje, w ktorej kaz-
de stowo chcialo byé kondensatorem wrazen wszystkich zmy-
stéw (jakiegos$ jednego wszechzmystu) i nie ,wyrazaé”, lecz byé
rzeczywistosciq*®.

Kto wie czy te stowa z Zapiskéw bez daty nie byly naj-
lepszym polemicznym komentarzem wobec tezy Kwiatkow-
skiego o ,powierzchownym optymizmie filozoficznym”
i obojetnoéci poetow I Awangardy wobec zagadnienn metafi-
zycznych. Przybo$ odpowiadal w nich cytatem za cytat, opo-
nujac i jednoczes$nie zmuszajac czytelnika do zauwazenia
wiekszej niz chcial Kwiatkowski komplikacji tez zawartych

o J Przybo$, Zapiski bez daty. Cierpienie i brzydota, ,Zycie Literackie”
1958, nr 5, s. 9.
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w przytaczanych w manifeécie fragmentach Peiperowskich
Nowych ust, Punktu wyjscia i Metafory terazniejszo$ci. Za
pomoca tego autocytatu autor Pidra z ognia nie tyle obalat
czy odwolywal postawione wczesniej przez siebie tezy, ile
dopowiadal dalszy ciag do nazbyt racjonalistycznie i lewicu-
jaco brzmiacych uwag z zamieszczonego w ,Tworczosci”
(1957, nr 6) tekstu Ku poezji powszechnej, ktore Kwiatkow-
ski nie bez sarkazmu przywolywal w Wizji przeciw réwna-
niu'.

Odnoszac sie do retorycznej formuly uzytej przez Kwiat-
kowskiego w jego radykalnej i z wielu wzgledéw niesprawied-
liwej rozprawie z programem I Awangardy*2, polemisci
rozwazali takze inne, szczegdlowe kwestie estetyki roman-
tycznej. Uzywali ich, co znamienne, albo dla udowodnienia
Kwiatkowskiemu, ze nieslusznie upraszcza mys$l Peipera
1 Przybosia, albo — na odwr6t — wykazywali anachroniczno$é
romantycznych kategorii (szczegoblnie takich jak ekspresja)
wobec ducha nowoczesno$ci ucieleSnionego w programach
awangardowego konstruktywizmu. Co bardzo charaktery-
styczne i w wiekszoSci trafne, rozwijajac te szczegblowe wat-
ki, tropili przy okazji mlodopolskie zaposredniczenia
przedstawianego przez Kwiatkowskiego programu ,nowego
romantyzmu”, odnajdujac i wskazujac czesto na moderni-
styczne horyzonty gustéw krytyka. Warto zauwazyé, ze ich

1t Cytat ten brzmial nastepujaco: ,Metafizyczne pojmowanie losu czlo-
wieka jako jedynego «zwierzecia, ktore wie, ze umrze», jako tez ujmowanie
jego losu w kategoriach abstrakcyjnego humanizmu jest zazwyczaj maska
zakrywajaca ostro$¢ widzenia konfliktow spolecznych. Jakiekolwiek istniato-
by spoleczenistwo — dopdki wolno$é, cel postepu, nie zostanie osiagnieta
w takim stopniu, iz nikt nie bedzie odczuwal ograniczenia wlasnych mozli-
wosci przez sam fakt istnienia wiezi z innymi, lecz kazdy znajdowaé bedzie
poszerzenie wlasnych mozliwoéci w kazdym innym czlowieku — dopdty ist-
nie¢ bedzie poezja. W szcze$liwym ustroju spolecznym zamilknie wiec po-
ezja? Moze bedziemy tworzy¢ piekno bezposrednio (to jest nie przez stowo
i farbe, nie przez poezje i malarstwo), bedziemy je robié, moze pigkno be-
dziemy urzeczywistnia¢ przez rzecz i jej barwe? Moze $piewac bedziemy nie
$piew, lecz jak $piew radoénie i lfatwo komponowaé $wiat?”. J. Kwiatkowski,
Wizja przeciw réwnaniu..., s. 6.

12 Warto przypomnied, ze kilka lat pozniej tym samym chwytem antyno-
mii romantyzmu i klasycyzmu postuzy sie Przybo$, piszac swa slynna Ode do
Turpistéw, w ktorej, przemawiajac jezykiem mlodego Mickiewicza, gani
skostnialo$é i stereotypowo$¢ przedwczesnie podstarzalych, ,klasycystycz-
nych” zwolennik6w turpizmu.
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slowa przypominaja niejednokrotnie frazy, w ktérych poeci
jasnej dekady okresu miedzywojennego zwalczali odrzucana
w latach dwudziestych tradycje mlodopolska. Jako przyktad
przytocze tu tylko cytat z tekstu Michala Glowinskiego
Awangarda 1 mity romantyczne. Ujawnia on wyraznie
wspomniang wyzej dwoisto$é polemicznego dyskursu ad-
wersarzy Kwiatkowskiego, widoczng przede wszystkim tam,
gdzie koncentrujac sie na problematyce romantycznos$ci
promowanej liryki ,,wyzwolonej wizji”, wzywali oni jedno-
cze$nie do destereotypizacji romantyzmu, a z drugiej strony
— deprecjonowali te tradycje (szczegdlnie w jej mlodopol-
skiej formule) i podwazali jej aktualno$éts. Mlody wowczas
badacz i krytyk pisal nie bez retorycznych wyostrzen:

Jeden moment wywodu Kwiatkowskiego wydaje mi sie szcze-
goOlnie niefortunny. Dlaczego poezja Awangardy, ktora zawsze
programowo stala frontem do tego, co bylo osiagnieciem nowo-
czesnej techniki i cywilizacji, ma byé nieaktualna w okresie ato-
mu i sztucznych satelitow? [...] Czlowiek, znajacy perspektywe
atomu, nie tylko podlega strachowi, szuka miejsca w $wiecie,
ktorego losy zaczely byé wyznaczane przez nowe czynniki.
Kwiatkowski jest jednak bardzo romantyczny: wobec spraw
wielkich uznaje tylko postawe emocjonalng, ,logike” (w poezji
oczywiscie bardzo swoistg) spycha do starej rupieciarni. Mysli
zapewne tak, jak jeden z krytykéw mtodopolskich: ,,Swiadomo-
$ci [...] w czlowieku przeciwstawia sie tworczo$é, ktora przynosi
ze soba nowe elementy. Tylko natura martwa jest logiczna. Na-
tura zywa kategoriami my$lenia obja¢ sie nie da”4.

A dalej:

Postawa romantyczna wydaje sie [...] [dzisiaj — A.S.] calkowicie
anachroniczng. Swiadcza o tym m.in. losy tworczoéci tych po-
etow, ktorzy w naszym stuleciu romantyzm kontynuowali
(szerzej nawet: pradow poetyckich). Romantyzm lirykoéw mto-
dopolskich sprowadzal sie¢ do stylizacji psychicznej, ograniczal

13 Wypada przypomnieé, ze znamiennym rysem poczatkéw dwudziesto-
lecia miedzywojennego, szczegélnie jego awangardowego (konstruktywistycz-
nego) otwarcia, byla wlasnie proba zerwania z tradycja romantyczng. Zob.
W. Bolecki, Modernizm w literaturze polskiej XX wieku, ,Teksty Drugie”
2002, 0r 4.

us M. Glowinski, Awangarda i mity romantyczne, ,Zycie Literackie”
1958, nr 6, s. 10.
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sie do bezladnej deklaracji uczuciowej jednostki, odcietej od
wszelkiej problematyki intelektualnej. [...]

[Romantyzm historyczny — A.S.] [b]y} nowym stosunkiem do
$wiata (w najrozniejszych jego dziedzinach), ktéry ujawnil
sprzecznosci, nieznane pokoleniom poprzednim, wychowanym
na lekturze dziel mySlicieli, tworzacych nieskomplikowany jego
obraz. Postawa romantyczna nie sprowadzala sie wiec tylko do
subiektywizmu i wyrazania uczué, miala podbudowe filozoficz-
ng, miala swe Zrodla w ogdlnej sytuacji historycznej. Tego
wszystkiego nie stalo juz w okresie tzw. modernizmu. Przez
wiek XIX zaszlo tyle zmian, zZe postawa romantyczna tracila swe
uzasadnienie, sila rzeczy stawala sie epigonska. Totez tzw. po-
ezja modernistyczna ograniczala sie tylko do wyrazania uczué,
uczué niejako zabsolutyzowanych, pozbawionych intelektualnej
inspiracji‘s.

Przywiazanie do tej wlasnie uproszczonej — miodopol-
skiej — recepcji mysli i estetyki romantycznej zarzucal
Kwiatkowskiemu nie tylko cytowany przed chwila autor
Awangardy 1 mitéw romantycznych, ale takze Maciag
i Przybo$, obaj zgodnie przypisujacy krytykowi swoista
sklonnos¢ do dekadencji, a przede wszystkim che¢ promowa-
nia mlodopolskich liryzméw i poetyzacji. ,«Tragizm metafi-
zyczny», «sens Smierci»... Zdawalo sie, ze pogrzebaliémy w poezji
te stowa razem ze Stanistawem Przybyszewskim™¢ — kwitowat
Przybo$. ,Nie o poetyckie poznanie mu idzie — pisal o Kwiat-
kowskim Maciag — nie o zglebienie wspdlczesnego $wiata,
lecz o gre wyobrazni, o barwnoé¢ i plastycznosé wizji, o swo-
iScie rozumiang poezyjno$é. Zgola nie o to walczyli roman-
tycy. Im chodzilo o zerwanie z prawami normatywnych
poetyk, [...] Kwiatkowski zamienia to na nieopanowang wi-
zyjno$¢ dziecka, ktore zna przede wszystkim swoje pudlo
z zabawkami. Walczy¢ z poezja intelektualng w imie intelek-
tualnego regresu — to wydaje mi sie samobojcze™ — kon-
kludowal autor komentarza wprowadzajacego Wizje przeciw
réwnaniu. ,Obrazy poetow Awangardy problematyzuja rze-

us Jbidem.
u6 J. Przybo$, Zapiski bez daty. Cierpienie i brzydota, s. 9.

w7 W, Maciagg, Kwiatkowskiego préba teorii, ,Zycie Literackie” 1958,
nr 3, s. 8.
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czywisto$¢ i przezycia, obrazy ich przeciwnikéow — tylko ja
poetyzuja”® — dopowiadal Glowinski.

Argumenty z obu stron padaly nad wyraz wyostrzone
i — jak to w polemikach krytycznoliterackich — znacznie ste-
reotypizujace przeciwnika. Mozna nawet powiedzieé, ze
przedstawiciele obu stronnictw uczestniczacych w polemi-
ce — i Kwiatkowski, i jego adwersarze (a szerzej — zwolennicy
poetyk konstruktywistycznych oraz poetyk ekspresjonistycz-
no-surrealistycznych) — nie chcieli ani sie zrozumieé, ani
z dobrg wolg wystuchaé argumentéw oponenta. Nic dziwne-
go. Przedmiotem sporu byly kwestie organizujace od lat
dwie konkurencyjne wobec siebie postawy tworcze. Kwiat-
kowski nazywal je klasyczna i romantyczna. Chodzilo mu
wszak o roznice miedzy formalistyczno-estetycznym wzor-
cem poezjowania, przedkladajacym stowny eksperyment
nad antropologiczne i etyczne zarazem odniesienia lirycz-
nych przedstawien, a sztuka slowa sprofilowana wobec naj-
wazniejszych pytan metafizycznych: o S$mieré¢, bol, zycie,
istote Atropos, sens bytowania ku $mierci. Krytyk, wzorem
poetow lat trzydziestych XX wieku, a wezeéniej moderni-
stow, byt gleboko przekonany, ze poezja pytan granicznych,
jesli mozna ja tak nazwaé, w wiekszym stopniu buduje prze-
strzen podmiotowego istnienia niz najciekawszy nawet,
najniezwyklejszy jezykowo (i poetycko) plodny zabieg
yudziwniania”. Byl przekonany, ze sztuka godna swego
miana musi wyrastac¢ z podmiotowego do$wiadczenia glebo-
kiego ,ja”, stajacego oko w oko z przerastajaca je rzeczywi-
stoécig, i do tego doéwiadczenia przylegaé. Autor Wizji
przeciw rownaniu z pewnoscia nie do konca stusznie — co
udowadniali przekonujaco jego adwersarze — wigzal te dwa
przeciwstawiane przez siebie wzorce (programowo odmien-
ne, ale przeciez w konkretnych idiolektach poetyckich nie
raz sie przenikajgce) z dwoma modelami kreacjonizmu wy-
ksztalconymi przez kolejne awangardy dwudziestolecia. Wy-
ostrzajac przeciwienstwa, zwracatl sie ku surrealizmowi jako
temu biegunowi poezji, ktory w sposob pelniejszy niz kon-
struktywistyczne programy eksponuje poezjotwoércza funk-
c¢je podmiotu, a réwnocze$nie podmiototworeza funkcje

18 M. Glowinski, Awangarda i mity, s. 10.
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liryki. W samoczynny niejako sposéb pozwala zatem prze-
ciwstawic sie i pokona¢ socrealistyczny normatywizm, nisz-
czacy nie tylko sztuke stowa, lecz takze — w szerszym planie
zycia spoleczno-kulturalnego — czlowieka.

Mozna jednak powiedzie¢, ze wbrew retoryce swego ma-
nifestu, wbrew temu, co autor Wizji przeciw réwnaniu tak
silnie eksponowal w radykalnej (wyostrzonej, w wielu punk-
tach niesprawiedliwej) krytyce Awangardy Krakowskiej,
jego projekt pozostawal paradoksalnie $wiadectwem bar-
dziej przyswojenia niz odrzucenia awangardowej lekcji jezy-
ka poetyckiego. Podobnie jak poeci lat trzydziestych XX
wieku oraz kolejnych pokolen — réwniez Kwiatkowski uzna-
wat zdobycze I Awangardy, wzywajac jedynie do koniecz-
nych jego zdaniem uzupelnien; upominat sie o przywrdcenie
wazkich od zarania kultury pytan zapomnianych, a raczej
jedynie wyciszonych na chwile w poetyckich programach lat
dwudziestych.

Przekonuje o tym, jak sadze, przede wszystkim pokrew-
ny konstruktywistom (a krytyczny wobec programu Breto-
na) stosunek Kwiatkowskiego do wyobraZniowosSci zdanej
bez wyjatku na dzialanie przypadku i bezwlad obrazéow kle-
biacych sie niczym wyjete losowo z podéwiadomoséci stowa
w zapisie automatycznym. Mozna by przeciez sadzié, ze
spierajacy sie z Peiperem i Przybosiem autor Kluczy do wyo-
brazni odrzuci wazny dla nich, dla Brzekowskiego, postulat
organizowania wyobrazni. Tymczasem nic bardziej mylne-
go. Tworca Wizji przeciw réwnaniu, przeciwstawiajac sym-
bol zapisowi automatycznemu, wyrazal poglad, iz siegajac
ku ciemnym warstwom psychiki, nalezy nad tokiem obra-
z6w jednak panowaé. Analogicznie niejako sadzil, iz stawia-
jac pytania graniczne, sztuka slowa dazy¢ powinna ku
sprzelamaniu tragizmu metafizycznego”, staraé sie ,zadaé
klam prawom istnienia” — i udowodni¢ tym samym, ze
swszystko [...] jest mozliwe”. Ten niezauwazony w ogole
przez komentator6w i polemistow watek mysli Kwiatkow-
skiego pojawil sie juz w ostatnich akapitach Wizji przeciw
réwnaniu. Krytyk rozwijal go p6zniej dobitnie w Pierw-
szych potyczkach — szkicu stanowiacym odpowiedZ na za-
rzuty Maciaga, Drozdowskiego, Glowinskiego. Piszac
o Harasymowiczu, wyja$nial wowczas:
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Jest to [...] poezja, ktéra nie cofa sie przed wyrazaniem
najistotniejszych spraw ludzkiego istnienia, a ktora
jednocze$nie zadaje klam prawom rzeczywistosSci —
rozladowujac poczucie tragizmu metafizycznego. Poezja
najbardziej $miala, gdyz subiektywna i ekspresjonizujaca czy
ekspresjonistyczna — taka wiec, ktéra rzutuje na Swiat psychike
poety, ktora $wiat mie$ci w sobie — w przeciwienstwie do poezji
przedmiotowej i impresjonistycznej, ktora jest tylko reakcja na
$wiat, choc¢by przeksztalcala go w formy — nie do poznania.
W swych realizacjach nowoczesnych, zapowiadanych przez re-
alizacje dawne — poezja nie lekajaca sie siega¢ do tych warstw
ludzkiej psychiki, ktore dla kazdego z nas sa zagadkowe i nieja-
sne, do podéwiadomoéci, do marzenia sennego — do warstw,
ktére stanowia skarbnice urzekajacych obrazow. Obrazéw alu-
zyjnych i wieloznaczeniowych, stad: zrozumialych dla kazdego.
A przy tym — zawsze — jest to poezja, ktora stara sie czlo-
wieka wzrusza¢ — nie poprzestajac na wzruszeniu este-
tycznym [podkr. — A.S.]".

Wizje Kwiatkowskiego od surrealistéw francuskich od-
roznial wlagnie 6w wyraznie slyszalny w przytoczonym frag-
mencie ton emocjonalny: jakkolwiek jasny i niepozbawiony
optymizmu. Podczas gdy nadrealistyczne doswiadczenie po-
legalo na obcowaniu z czyms$, co nie podlega zadnej artyku-
lacji i wyjasnieniu, prowadzilo zatem do poczucia osaczenia
i leku, autor Wizji przeciw réwnaniu przypisywal zanurzo-
nej w glebokich warstwach psychiki liryce ,,wyzwolonej wi-
zji” cel w gruncie rzeczy ocalajacy. Konstatowal, odwolujac
sie nieprzypadkowo do stow Milosza ze wstepu do paryskie-
go wydania Swiatla dziennego:

Problem tragizmu istnienia tylko w momencie jego od-
krycia wywoluje [...] odruchy histeryczne. Literatura,
najbardziej godna miana ludzkiej — problem ten przyj-
muje, przezwyciezajac lek i histerie dazac do postawy
heroicznej. Doszedt do niej francuski egzystencjalizm, potrafit
ja osiagna¢ w swej tworczodci najwybitniejszy z polskich kata-
strofistow, autor slow: ,poezja jest dla mnie raczej sprawa dnia
niz nocy”. Lecz na to, by wybra¢ dzien, trzeba o nocy wiedzie¢ —
wszystko. W tej chwili literatura polska jest na poczatku tej
drogi. Nie dziwimy sie, ze zstepuje do piekiel [podkr. — A.S.]*%°.

19 J. Kwiatkowski, Pierwsze potyczki, s. 10.

20 Ibidem, s. 9.
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Wyznaczona droga przebiega¢ miala zatem — jak u Milo-
sza wlasnie od ciemnego, katastroficznego tonu Trzech zim
ku jasniejszej tonacji Ocalenia — od penetracji tego, co psy-
chiczne, eksterioryzujace wnetrze, tragiczne, moze nawet
gnostyckie, ku jakiej$ heroicznej, twierdzil krytyk, formule
liryki budujacej horyzont pokonywania jednostkowego leku.
Ku poezji heroicznie otwartej na bol, ktory czlowiek nie tyl-
ko moze i powinien ujawniaé, ale takze, przyjawszy go,
chwile potem wykorzystywa¢ w staraniach o potwierdzanie
i pokazywanie $wiatu podmiotowego sensu wlasnego istnie-
nia. ,Gdyby — konstatowal Kwiatkowski — [taka] poezja nie
istniala — nalezaloby ja wymys$li¢”2,

Autor Wizji przeciw réwnaniu i Pierwszych potyczek
popazdziernikowy przyklad i wzor takiej liryki odnajdywat —
o czym byla juz mowa — w twdrczoSci Jerzego Harasymowi-
cza. Z perspektywy czasu wydaje sie, ze byla to najwieksza
pomyltka Kwiatkowskiego, a takze powod stusznych preten-
sji (drwin nawet), zglaszanych przez bioracych udzial w spo-
rze poetow i krytykéw. W najostrzejszym tonie wypowiadat
sie w tej kwestii Bohdan Drozdowski w szkicu Mézg i moz-
dzek, czyli o probie kreowania piqtego wieszcza.

[...] musze powiedzie¢ — pisal Drozdowski — ze kreowanie tego,
ze powtorze za Maciagiem, intelektualnego embriona”, jakim
jest Harasymowicz, na odnowiciela poezji jest po pierwsze ze-
nujace, po drugie przerazajace, poniewaz demaskuje takze spo-
sob odbierania poezji przez krytyka, pragnacego uchodzié za
swego rodzaju autorytet w tych sprawach. Zdumiewajace, ze
Kwiatkowski nie zauwaza, iz ten moj réwieSnik behta ciagle
w tym samym kubeczku giléw, sdbwek, cerkiewek, Swietych, kro-
lewien i mnichéw, diabléw i aniotkéw — nie umiejac ani wyjsé
poza nie, ani nic ponadto powiedzie¢. Nieporadno$é ta i btysko-
tliwa ubogo$é moze wzruszy¢ w trzech, pieciu wierszach, ale
przeciez on je produkuje seriami! [...] Ze Harasymowicz sam
pisuje androny — wolno mu. Ale kiedy tworzy szkolke swego
imienia pod wezwaniem ,Muszyny” i kiedy prezentuje setce ty-
siecy czytelnikow dziennika zalosne, powykrecane utwory, kt6-
re, jak powiada, w przeciwienstwie do poezji wywodzacej sie
z ,trupa awangardy” nie sa lekcewazeniem ,prostego czytelni-
ka” — to juz zaczyna by¢ smutne'2.

2t Ibidem, s. 10.

22 B, Drozdowski, Mézg i mézdzek..., s. 9.
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Pamieta¢ musimy, ze autorem tych stéw jest urazony, bo
niedoceniony przez Kwiatkowskiego, inny pazdziernikowy
debiutant’s. Nie znaczy to jednak, ze jego oceny byly cal-
kiem bezpodstawne. Przeciwnie, wraz z uplywem czasu zy-
skiwaly potwierdzenie, o czym $wiadczy chocby fakt, iz
krytycy'** witajacy z entuzjazmem Harasymowicza jako no-
wego Galezynskiego niemal natychmiast sygnalizowac za-
czeli zaniepokojenie schematyczno$cia i stereotypowoScia
wyobrazen poety. Jan Blonski przypominat o istnieniu ,lo-
giki poetyckiej, ktéra sprawia, ze kto za dlugo mistyfikuje,
szybko zostaje «zmistyfikowany»”?5. Nawet autor Wizji
przeciw réownaniu, czytajac kolejne tomy tworcy Wiezy me-
lancholii, nie kryt obawy, ze wkrotce ,Harasymowicz moze
nie mie¢ o czym pisac¢”?°, Krytyk przestrzegal, ze ,[plowta-
rzanie sie pewnych motywdéw, nawet metafor, pewna jedno-
stajno$¢ realiow fantastyki stanowia — malo widoczne w tej
chwili — ostrzezenie™? dla mitoénikéw liryki Harasymowi-

23 Kwiatkowski dostrzegal w Drozdowskim jednego z licznych nasladow-
cow, by nie powiedzieé¢ epigona Rozewicza. Pisal bezlitosnie: ,Zli nasladowey
Rozewicza wymieniali kontrast: krzyk-szept na odpowiednik szept-szept.
Drozdowski wymienia ten kontrast na odpowiednik: krzyk-krzyk. Przesuwa
konwencje Rozewiczowska w kierunku publicystycznego patosu. W pierw-
szym jego tomie przesuniecie to przyniosto mu — zastuzony — sukces. Poezja
tyrtejska jest takze potrzebna. Ale Drozdowski — to poeta bez wnetrza, ska-
zany na laske przeloméw historycznych. Wyraza wtedy dazenia calego naro-
du. Lecz gdy nardd idzie do domu — poeta staje przed $lepym lustrem
wyobrazni. Jego drugi tom przeszedt bez echa”. J. Kwiatkowski, Wizja prze-
ciw réwnaniu..., s. 7.

24 Do grona entuzjastow obok autora Kluczy do wyobrazni nalezal tak-
ze Kazimierz Wyka, urzeczony — jak glosil tytul napisanej przez niego recenzji
— wierszami tworcy Cudéw. Ciekawe, ze w cieplejszym tonie o Harasymowi-
czu wypowiadal sie takze Jan Brzekowski, wykorzystujac te okazje jednak —
co znamienne — do przypomnienia swoich zalozen metarealizmu i zacytowania
fragmentéw wlasnego manifestu Wyobraznia wyzwolona. Zob. K. Wyka,
Urzeczony, w: idem, Rzecz wyobrazni, Warszawa 1959, s. 569. Tekst Brze-
kowskiego, o ktorym mowa, zatytutowany Zjawisko Harasymowicz, zamiesz-
czam wérod tekstow zrodlowych.

25 J. Blonski, Dwa rodzaje dziwnosci, w: idem, Zmiana warty, s. 58.
126 J. Kwiatkowski, Trzy razy Harasymouwicz, s. 130.

27 Jbidem. Recenzujac Wieze melancholii, krytyk zwracal uwage juz nie
tylko na monotonna i nuzaca obsesyjno$¢ motywow, ale — co gorsza — takze
na ,meandryczno$¢ wyobrazni”, ktéra owocowaé moze catkiem nieopanowa-
nym, przypadkowym, przypominajacym zapis automatyczny ciagiem obra-
z6w. Pisal: ,Mechanizmy tej wyobrazni przypominaja schemat dorzecza czy
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cza, a przede wszystkim dla samego poety. Oczywiscie
Kwiatkowski, piszac swdj manifest, musiat postuzyé sie ja-
kim§ wyrazistym przykladem potwierdzajacym gloszona
przez niego teze o narodzinach ,nowego romantyzmu”. Wy-
bor Harasymowicza nie byt z pewno$cig ani przekonujacy,
ani najcelniejszy. Spo$rod poetdéw surrealizujacych z per-
spektywy czasu znacznie ciekawszy wydaje sie choéby
Stanistaw Czycz, niewygodny dla przedstawianej przez Kwiat-
kowskiego koncepcji najprawdopodobniej ze wzgledu na
brak owej heroicznej postawy, brak owej optymistycznej nu-
ty*®8. Nie to jednak bylo najwazniejsze. W plaszczyZnie ak-
sjologicznej duzo bardziej niepokojacy — podniesiony
oczywiScie przez polemistow — byl fakt swoistego niedoce-
niania przez autora manifestu poezji arcydzielnej. I choé
Kwiatkowski zaznaczal, Ze jego krytyczne uwagi nie dotycza
liryki, lecz programu Przybosia, ktéry ,jest po prostu
wielkim poetg™?, cho¢ podkreslal, ze chodzi mu raczej
o licznych epigonéw Rozewicza, a nie o samego tworce Nie-
pokoju, cho¢ twierdzil, ze Herbert jest lirykiem ,0 nieprze-
cietnym intelekcie i erudycji, [...] obdarzony[m] jednocze$nie
wdziekiem Swietnego ironisty”3° — poczucie swoistego dyso-
nansu, falszywego tonu w odniesieniu do ocen ferowanych
w Wizji przeciw réwnaniu bylo powszechne i nie dawalo sie
usunac. Uprzejmie i trafnie wypowiadal sie w tej kwestii
Glowinski:

drzewa genealogicznego o nadzwyczaj bogatych i skomplikowanych rozgate-
zieniach. W gaszczu tych owych rozwidlen poeta wyrusza niekiedy — zdajac
sie na przypadek. Wedruje po nim — zmieniajac co chwila kierunek — bez
mysli o tym, w jaki sposéb zalamywa¢ sie bedzie linia wyznaczajaca droge,
ktora przebyt. Bez mys$li o formie owej linii. Jest to jak gdyby pierwszy
krok w kierunku écriture automatique. Meandry byly juz w Cudach — tam
jednak udziwnialy rzeczywisto$é. Tu: zdarza sie, ze gmatwaja — wizje”. Ibi-
dem, s. 134.

128 W szkicu Mloda polska poezja (1956—1959) Kwiatkowski wymieniat
Czycza w gronie poetdéw nadrealizujacych, docenial jego oryginalno$é i spo-
sOb wiazania obrazéw przypominajacy muzyke. Widzial w nim jednak takze
ucznia Rozewicza. Zob. idem, Mtoda polska poezja..., s. 88—89.

129 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s. 6.

130 Jbidem, s. 7.
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W artykule [...] — pisal — widze sprzeczno$¢ miedzy dobrym
i niezawodnym smakiem krytyka a przyjeta koncepcja ,nowego
romantyzmu”. Chwali bowiem Kwiatkowski poszczegélne osia-
gniecia poetyckie tworcow zwigzanych z Awangarda, gdy odrzu-
ca poetyke, w ktorej sa utrzymane. W przypadku drugim
lansuje poetyke, brak jednak jej spelien, ktorych warto§é moz-
na by przedstawié¢ (tworczo$¢ Harasymowicza jako glowny mo-
ment dowodu wydaje mi sie nieporozumieniem). Bo tez, sadze,
pierwiastki nowe, ktére wnosi tworczoé¢ mlodych poetow, nie
wynikaja, (i chyba nie wynikna) z przezwyciezenia tych warto-
$ci, ktéore stworzyla Awangarda, tkwia za§ w ich wzbogace-
niu's'.

Ostatnie zdanie prowadzi nas jeszcze raz do problemu
tak silnie podejmowanego przez krytyka w manifescie anty-
nomicznoéci liryki ,wyzwolonej wizji” wobec dykcji i lekeji
wypracowanych przez I Awangarde. Autor Kluczy do wyo-
brazni, oglaszajac swo6j manifest i formutujac program ,no-
wego romantyzmu”, proponowal w istocie swoista,
powiazana wyraznie z historycznym kontekstem, kontynu-
acje jednego z nurtéw stworzonych przez szeroko rozumia-
na formacje awangardowa. Obok poetyk o orientacji
konstruktywistycznej wyksztalcila ona w dwudziestoleciu
— powtbrze — wyraznie wyodrebniajace sie dykcje o orien-
tacji nadrealistycznejs®. Ten ostatni kierunek wysitkow pro-
gramotworczych i poetyckich, przytlumiony - jak pisala
Sienkiewicz — ,glo$nymi” dzialaniami Awangardy Krakow-
skiej, szukat ,Zrodet rewelacji [...] w sferze snu, wyobraz-
ni”s3, w nieukrywanym zwigzku z recepcja my$li Freuda,
a takze skrywanymi i problematyzowanymi inspiracjami
plynacymi z liryki francuskich surrealistow. Tym z uczestni-
kéw sporu, ktory wyraznie zwracal uwage na ten rys propo-
zycji Kwiatkowskiego, byl Kazimierz Wyka. Badacz
potwierdzal w Lowach na kryteria shuszno$é zaréwno intu-
icji, jak i intencji autora Kluczy do wyobrazni. Dystansowat

8t M. Glowinski, Awangarda i mity, s. 11.

132 Szczegblowo o dwdch obliczach polskiej awangardy poetyckiej dwu-
dziestolecia oraz koegzystencji w niej nurtu o orientacji konstruktywistycznej
i nurtu o orientacji nadrealistycznej pisala Barbara Sienkiewicz. Zob. B. Sien-
kiewicz, Miedzy rewelacjq a repetycjq..., s. 20 i n.

133 Jbidem, s. 21.
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sie jedynie od przejmowanej przez Kwiatkowskiego — tak
pisal — za Julianem Krzyzanowskim (w istocie za Wolffli-
nem) tezy o naprzemiennie nastepujacych po sobie w historii
literatury pradach z przewaga pierwiastkow racjonalno-kla-
sycystycznych i o pradach z przewaga pierwiastkoéw roman-
tyczno-irracjonalnych. Uwazal, odwolujac sie do tez Karola
Irzykowskiego, ze literatura rozwija sie raczej ,po linii spi-
ralnej”, a wiec, ze wszelkie powroty do tradycji dokonuja sie
W niej zawsze z pewna nieusuwalng réznica: zapos$redniczone
s3 1 naznaczone pierwiastkami wyksztalconymi w toku ko-
lejnych przeloméw, izmodw, ideologii artystycznych, ktoére
okreslily rozwoj literatury miedzy okresami wskazywanymi
jako pokrewne. Wyka podawal w watpliwo$é rowniez wage
tak istotnych dla Kwiatkowskiego pytan o jako$ci metafi-
zyczne, czyniac to nota bene w sposoéb przywolujacy na mysl
styl minionej ,epoki”, czyli socrealizmu.

Jednak z punktu widzenia prezentowanej tu dynamiki
sporu, a przede wszystkim glebokich intencji Kwiatkowskie-
go, najwazniejszy jest fakt, ze autor szkicu Lowy na kryte-
ria precyzyjniej niz tworca manifestu odkrywal zapozyczenia
kluczowej dla Kwiatkowskiego antynomii w wewnatrzawan-
gardowym napieciu miedzy zwolennikami orientacji kon-
struktywistycznej i orientacji nadrealistycznej. Poniewaz
z powodu ograniczenn wydawniczych nie moge w czesSci Zro-
dlowej przedstawi¢ calego obszernego artykulu Wyki, przy-
tocze tutaj tylko niezbedny w tym kontek$cie fragment
podsumowujgcego komentarza. Wyka pisal o horyzontach
rozwoju polskiej liryki nastepujaco:

Naprawde bowiem gwiazdozbiory juz sie ukladaja. Trzebaz po-
moc tym, ktére sa sluszne i nie bedg hamowaly wyobrazni, nie
beda zakladaly, ze krag nowych probleméw cywilizacyjnych
i duszoznawczych, na razie z metafizycznym kotkiem posrod-
ku — to ztudzenie, to starzyzna.

Obecny ferment nalezy bowiem tak odczytaé¢, ze nowatorstwo
poetyckie dwudziestolecia posiadalo dwa skrzydla. Posiadato
w Polsce i w ogole w sztuce nowatorskiej europejskiej. Jedno
z tych skrzydel w Polsce — na skutek wielu okoliczno$ci, w jakie
nie bedziemy obecnie wkracza¢ — zwyciezylo podéwczas i swoj
program oraz praktyke uznalo za wylacznego nosiciela catego
nowatorstwa. Mowiac najkrocej: awangarda krakowska poprzez
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teorie Peipera, z kolei poprzez praktyke Przybosia. Zwycieska
oczywi$cie na planie wysuwanych w przyszto$é poezji placowek,
a nie kolumn marszowych zajmujacych wiekszo$é szos dwudzie-
stolecia.

Drugie skrzydlo, ktére — znéw nie wnikam w okolicznosci —
rozsypalo sie, a nawet z biegiem rzeczy skapitulowalo przed
owym pierwszym nosicielem. Grupa ,Nowej Sztuki”, futuryzm
polski, terminu tego uzywajac w jego polskiej odmiance znacze-
niowej. Krag nazwisk Czyzewski, Bruno Jasienski z niezyjacych,
Stern, Wazyk. Nietrudno dostrzec, kto w obecnej nowej sytuacji
poetyckiej dochodzi do glosu. Zaré6wno poprzez przypomnienie
i dalszg ewolucje owych poetdow, jak poprzez fakt, ze padajac
daleko od rodzimej jabloni — nowe owoce padaja o wiele blizej
wlaénie tej jabtoni.

Jak sie rzeklo, nowatorstwo europejskie posiadalo i posiada
dwa skrzydla. Siega od dadaizmu, nadrealizmu, jako zasad naj-
bardziej instynktownych i najmniej kontrolowanych przez
intelekt, po suprematyzm, po konstruktywizm, po nowe ksztal-
towanie rzeczy, a nie plynnej miazgi psychicznej. I jest bezpraw-
ng uzurpacja, stojac tylko na jednym z owych skrzydel, twierdzi¢
uparcie i mlodym do glowy wdeptywaé, ze drugiego jakoby nie
bylo, ze drugie si¢ nie liczy, ze sktada sie z czwartorzednych
manierzystow.

O ile skrzydlo racjonalistyczne, optymistyczne, kostruktywi-
styczne daje sie tymi przymiotnikami okre§li¢, to wcale nie
mozna opisa¢ drugiego skrzydla nowatorskiego odwracajac
przymiotniki podszewka do gbry. To znaczy powiadajac, ze jest
ono — irracjonalne, pesymistyczne, etc. Zawiera bowiem nie
mniejsza doze racjonalizmu i empirycznego drazenia rzeczywi-
stoéci, ale drazenia nakierowanego na calkiem inne problemy,
a wobec tego na inne uogoélnienia i inne zasady ksztaltowania
materii poetyckiej. Na problemy skupione przede wszystkim we
wnetrzu czlowieka, w stosunkach miedzyludzkich jako kregu
powiazan, ktory wcale nie uklada sie racjonalnie i prostolinijnie.

[...] ksztaltujaca sie nowa konstelacja nie powtarza zarysu racjo-
nalistycznego, optymistycznego, konstruktywistyczno-rzeczowego,
lecz ten zarys wewnetrzny, ktory kiedy$ uktadal sie w skrzydle
futurystyczno-nadrealistycznym. Do niego zbliza sie po linii spi-
ralnej, nie bedac powtérka. O$mielenie wyobrazni, nowa
problematyka $wiadomos$ci, i pod$wiadomosci, problematyka
w kazdym swoim wydaniu daleka od optymizmu i naiwnego
zachwytu cywilizacyjnego, do$wiadczenie spoleczne pierwszego
pokolenia wychowanego catkowicie w Polsce Ludowej — wszyst-
ko to jest zasobem spraw i wyobrazen, ktore nie idg na magne-
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sy wykute w kuzni krakowskiej awangardy. Nie chwytaja sie ich
i nie beda przez nie podniesione’s4.

W istocie. Propozycja Kwiatkowskiego zakladala swoisty
renesans orientacji nadrealistycznej. Swoisty — co chciata-
bym bardzo wyraznie zaznaczy¢ — bo dokonywany w optyce
blizszej wysokiemu modernizmowi'® (i w tym sensie ro-
mantyzmowi) oraz w pewnej mierze takze powojennej for-
macji postawangardowej (i w tym sensie klasycyzmowi
wspolczesnemu), nie tyle za$ drugiemu ze skrzydel I Awan-
gardy. Spojrzeniom niby bardzo od siebie oddalonym, a jed-
nak pokrewnym w sensie postawienia w centrum poetyckiego
namystu tego, co podmiotowe raczej niz jezykowe, choc¢ nie
znaczy to, ze rezygnujacym z poetyckiej rewelacji's. Potrze-
be tej niezwyklej koincydencji zrodzila w okolicach roku
1956 — podkreé§lmy na koniec raz jeszcze — trauma, jakiej
sztuka i literatura polska doznaly w okresie socrealizmu:
ubezwlasnowolniajgcego jezyk poezji, a przede wszystkim
jej tworcow i odbiorcow. Kwiatkowski byl tego doskonale
swiadom — i dlatego w manifeécie napisanym kilkanascie
miesiecy po pazdziernikowym przelomie podpowiadal jedna
z mozliwych poetyckich drég wyzwolenia nie tylko wyobraz-
ni i liryki, ale, moze przede wszystkim, czlowieka tworzace-
go wolna, a w kazdym razie starajaca sie o wolno$é kulture.
W tym wiaénie tkwil najglebszy, choé niezauwazony dosta-
tecznie przez polemistow, sens formulowanego w Wizji
przeciw rownaniu programu ,nowego romantyzmu”. Pole-
gal on rowniez, co nie mniej wazne, na wznowieniu w dys-
kursie krytycznoliterackim po latach socrealistycznej

14 K. Wyka, Lowy na kryteria, ,Nowa Kultura” 1958, nr 9, s. 4. Wyka
przedrukowal ten szkic p6Zniej z niewielkimi zmianami w swojej ksiazce pod
tym samym tytulem, wydanej w 1965 roku w Warszawie.

35 Warto przypomnie¢, ze Adam Wazyk w ksigzce Dziwna historia
awangardy zbieral dowody na obecno$é pokrewnych wobec surrealizujacych
tendencji w polskiej liryce lat dwudziestych XX wieku juz w obrebie sztuki
mlodopolskiej. Obserwacje te przywolywal jako jeden z dowodow na rzecz
tezy o braku zwigzku miedzy interesujacym go pobocznym nurtem w awan-
gardowej liryce polskiej a podobnymi tendencjami w literaturze francuskiej,
szczegOlnie z programem Bretona. Orientacja nadrealistyczna mialaby zatem
swoje antecedencje modernistyczne. Zob. B. Sienkiewicz, Poezja z ,freudow-
skiego pnia”..., s. 86 i n.

136 Zob. ibidem, s. 20—21.
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jednomyslnoéci dialogu wokdl pytan o pozaideologiczne
kryteria oceny liryki oraz jej — by tak rzec — istotowe przy-
mioty i funkcje. ,Lowy na kryteria”, jak powtarzal za Je-
rzym Broszkiewiczem Kazimierz Wyka, zostaly dzieki
wystapieniu Kwiatkowskiego ponownie otwarte, a oznaczalo
to, ze krytyka literacka powrdcila na wlasciwe sobie tory es-
tetycznych i ideowych (nie ideologicznych) dialogéw i spo-
row.
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W przedstawionych przedrukach zrdédel zostala zachowa-
na ich oryginalna pisownia i interpunkcja. Ujednolicono
jedynie zapis tytulow, wprowadzajgc kursywe oraz druk roz-
strzelony dla wyr6znien zastosowanych przez autoréow.
Wszelkie odautorskie przypisy zostaly takze zachowane
z adnotacja w nawiasie kwadratowym o ich Zzrédlowym cha-
rakterze.

m POLEMIKA

KRYTYCZNOLITERACKA
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Jerzy Kwiatkowski
Wizja przeciw réwnaniu. Nowa walka romantykow
z klasykami

7

e

1.

Ma sie pod koniec starozytnemu Swiatu. Bogi i ludzie
szaleja. Tak jest. Kazde nowatorstwo staje sie kiedy$ staro-
zytno$cia. Porankowe nazwy nabieraja wieczornych cieni.
Czasy nowozytne zaczynaja sie w zamierzchlej przeszloSci,
a Mloda Polska jest epoka naszych dziadkow. Nie o to jed-
nak w tej chwili chodzi. Starozytno$¢ poetyki, ktérej pano-
waniu nalezy w obecnej chwili polozy¢ kres — ma znaczenie
inne jeszcze, i ono wlasnie jest tu sprawg istotna. Nie odze-
gnywal sie od tego znaczenia primus parens poezji awan-
gardowej, Tadeusz Peiper?’, gdy w Nowych ustach'® pisal:
»Niewatpliwie, postulat budowy, otoczony ideami harmonii,
metody i dyscypliny, z ktérymi stale obcuje, zbliza nas do
klasycyzmu™...

Racjonalistyczna ortodoksja, intelektualna koncepcja po-
ezji, nietolerancyjna normatywno$¢, wyrugowanie fantazji
i ograniczenie uczucia — oto elementy, ktére z fatwoscia po-
zwalaja wlaczy¢ w nurt pradow klasycystycznych tworczosé

37 Tadeusz Peiper (1891-1969) — poeta, teoretyk poezji, krytyk literacki,
autor programu poetyckiego i animator Awangardy Krakowskiej. Byl zatozy-
cielem i redaktorem czasopisma ,Zwrotnica”, wychodzacego w latach 1922—
1923 11926—1927. Opublikowal miedzy innymi zbiory artykuléw teoretycznych:
Tedy (1930) i Nowe usta (1925), tomy poetyckie: A (1924), Zywe linie
(1924), Raz (1929), Na przyktad (1931), Poematy (1935), powie$é o charak-
terze autobiograficznym Ma lat 22 (1936) oraz sztuki teatralne: Szosta! Szo-
sta! (1925) i Skoro go nie ma (1933).

138 Zbior artykulow teoretycznych Tadeusza Peipera, wydany w 1925
roku.

139 Kwiatkowski cytuje tutaj fragment szkicu Peipera Poezja jako budo-
wa opublikowanego w tomie Nowe usta. Zob. T. Peiper, Pisma wybrane,
oprac. S. Jaworski, Wroclaw 1979, s. 218.
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trzech znakomitych poetéow: Tadeusza Peipera, Juliana
Przybosia® i Tadeusza Roézewicza#, a takze tworczo$é
trzech plejad otaczajacych te nazwiska. Jest to w tej chwili
spojrzenie z lotu ptaka: istniejg przeciez ogromne réznice, dziela-
ce owych trzech koryfeuszy. Roznice te maleja jednak, gdy ich
wiersze stanowiace pewien organiczny szereg ewolucyjny, zestawi
sie z poezja Lechonia*#? czy Milosza*3, LeSmiana'# czy Galczyn-

1o Julian Przybo$ (1901-1970) — jeden z najwybitniejszych poetéw pol-
skich XX wieku, eseista, ttumacz, wspottworca programu Awangardy Kra-
kowskiej. Teksty programowe publikowal w ,Zwrotnicy” i w ,Linii” oraz
w zbiorach esejow i artykulow: Linia i gwar (1963), Sens poetycki (1967),
Zapiski bez daty (1970). Miedzy 1930 a 1935 rokiem wspolpracowal z wybit-
nym artysta awangardowym Wladyslawem Strzeminskim, a takze z l6dzka
grupa artystow ,a.r.” oraz paryskim czasopismem ,L’Art Contemporain —
Sztuka Wspolczesna”, redagowanym przez Jana Brzekowskiego. Opublikowal
wiele toméw poetyckich, miedzy innymi: Sruby (1925), Oburgcz (1926),
Z ponad (1930), W glqb las (1932), Réwnanie serca (1938), Péki my zyjemy
(1944), Miejsce na ziemi (1945), Najmniej stéw (1955), Narzedzie ze Swiatta
(1958), Proba catosci (1961), Wiecej o manifest (1962), Na znak (1965),
Kwiat nieznany (1968).

4 Tadeusz Rozewicz (ur. 1921) — jeden z najwybitniejszych polskich pi-
sarzy wspolezesnych: poeta, dramatopisarz, prozaik, scenarzysta. W 1947
roku opublikowal glosny tom poetycki Niepokdj. W tym i w kolejnych zbio-
rach stawial pytanie o mozliwo$¢ uprawiania poezji po O$wiecimiu, dystan-
sujac sie wobec — jak mowil — niestosownoéci awangardowego ,tanca
poezji”.

142 Jan Lechon, wlasc. Leszek Serafinowicz (1899—1956) — jeden z czoto-
wych poetéw grupy Skamander. Byt wspdlredaktorem czasopisma ,Pro Arte
et Studio” oraz wspottworca kabaretu literackiego Picador.

143 Czestaw Milosz (1911—-2004) — jeden z najwybitniejszych polskich po-
etow i mySlicieli XX wieku, prozaik, eseista, historyk literatury, tlumacz,
wspolzalozyciel wilenskiej grupy poetyckiej Zagary, laureat Nagrody Nobla.
Debiutowal Poematem o czasie zastygtym (1933), a nastepnie opublikowal
ciemny wizyjny, katastroficzny tom Trzy zimy (1936). Po wojnie w ksiazce
poetyckiej Ocalenie (1945) oraz szkicu zatytulowanym List pélprywatny
0 poezji (1946) przedstawil program bliski nowoczesnemu klasycyzmowi.
Zwolennik poezji dyskursywnej, zdolnej rozwazaé¢ kazda najbardziej skompli-
kowana problematyke, operujacej prosta fraza, a jednoczesnie liryki ocalaja-
cej i — jak moéwil — budujacej. W okresie, w ktérym toczyt sie spor
o ,wyobrazni¢ wyzwolong” przebywal na emigracji. Kwiatkowski w swoim
manife$cie przypominal Milosza zaréwno jako wizyjnego liryka, przedstawi-
ciela IT Awangardy, jak i autora powojennej formuly poezji ocalajacej narody
i ludzi.

144 Bolestaw Le$mian, wlasc. Bolestaw Lesman (1877-1937) — wybitny
poeta i prozaik XX wieku, thumacz. Wspoétpracowal z modernistycznym cza-
sopismem ,,Chimera”. Do jego najwazniejszych toméw poetyckich naleza:
debiutancki Sad rozstajny (1912), £gka (1920), Napdj cienisty (1936) i Dziej-
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skiegos, Iwaszkiewicza4® czy Baczynskiego¥’. Uwypuklaja
sie wtedy te momenty, ktore decyduja o zaklasyfikowaniu
do jednej kategorii: poetyki awangardy i poetyki rozewi-
czowskiej; jawi sie przed oczami historyka i krytyka — w naj-
szerszym tego slowa znaczeniu: szkola. Wielka koncepcja
poezji lirycznej, decydujaca o pozytywnym przelomie, ktory
jest juz poza nami, wyznaczajaca granice, ktérych juz w tej
chwili nikt z mlodych nie o$mieli sie przestapié. Wyznacza-
jaca jednak granice nie tylko te, ktore powstrzymuja najazd
przeszlo$ci na poezje. Takze te, ktore odgradzaja ja od przy-
szlo$ci. Takze te, ktore nie pozwalajg jej wyrazié¢ dnia dzi-
siejszego. I oto granice, ktore trzeba otworzy¢; tamy, ktore
nalezy zburzy¢.

Piszac o podobienstwach laczacych dwczesna nowa po-
ezje z klasycyzmem, Tadeusz Peiper postuzy! sie negatywna
definicja tego podobienstwa. Brzmiala ona: ,Nie ulega wat-
pliwoéci, ze ci, ktérzy tworczo przeciwstawiaja sie romanty-
zmowi, juz tym samym zblizaja sie do pewnych
stanowisk klasycyzmu, bo przeciez romantyzm przeciwsta-
wial sie klasycyzmowi, a miedzy przeciwienstwami jednej
i tej samej idei musi istnie¢ podobienstwo”48,

W ten sposéb zarysowuje sie drugi antagonista sporu:
romantyzm. Postugujac sie stworzona przez Juliana Krzyza-

ba lesna (1938). Byl takze autorem wielu recenzji, studiéw i szkicow filozo-
ficznych.

145 Konstanty Ildefons Galezynski (1905-1953) — poeta i satyryk. Zwia-
zany byl z grupa poetycka Kwadryga oraz z pismami satyrycznymi i politycz-
nymi Warszawy. Galezynski byt jedna z najbarwniejszych postaci bohemy
artystycznej dwudziestolecia miedzywojennego.

146 Jarostaw Iwaszkiewicz (1894—1980), wybitny polski poeta, prozaik,
dramatopisarz, eseista, thumacz. Nalezal do grona mlodych poetéw skupio-
nych wokdl czasopisma ,Pro Arte et Studio” i kabaretu Pikador, czlonek gru-
py Skamander. Wczeéniej wspolredagowal ,Zdr6j” — pismo polskich
ekspresjonistow.

w Krzysztof Kamil Baczynski, pseud. Jan Bugaj (1921-1944) -
przedstawiciel pokolenia Kolumb6éw. W konspiracyjnych tomach poetyckich
(Wiersze wybrane, 1942; Arkusz poetycki, 1944; Spiew z pozogi, 1947 — po-
$miertnie) laczyl tradycje romantyczna z katastrofizmem typowym dla
II Awangardy.

148 Kwiatkowski cytuje tutaj fragment szkicu Peipera Poezja jako budo-
wa opublikowanego w tomie Nowe usta. Zob. T. Peiper, Pisma wybrane,
s. 219.
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nowskiego teoria wymiany pradéw literackich'4?, przyjmujac
jego wykres, wyznaczajacy rozwdj literatury przy pomocy
dwu sinusoid biegnacych naprzemianlegle i korelatywnie
wznoszacych sie i opadajacych — trzeba stwierdzi¢, ze sinu-
soida kierunku klasycystycznego, w tym wypadku: awangar-
dy i postawangardy — znajduje sie w obecnej chwili na tym
samym poziomie, na jakim znajdowala sie w momencie po-
wstawania antyromantycznego manifestu Peipera. Z ta roz-
nica, ze wtedy byl to punkt linii wstepujacej, dzi§ — jest to
punkt linii zstepujacej. Szczyt — zostal juz osiggniety.

Wszystko wskazuje na to, ze do walki o krolestwo liryki powi-
nien wystapi¢ nowy romantyzm. Czy rodzi sie? Czy juz jest?

Zanim wolno bedzie odpowiedzie¢ na te pytania, wypada
udowodnié¢ naszkicowane tu tezy: ukazaé¢ zjawisko przezy-
wania sie poetyk awangardowej i rozewiczowskiej; umoty-
wowac ich niewspolczesnoéc jako panujacego modelu poezji.
Wreszcie — stoczy¢ z nimi walke o poetycki smak; o koncep-
cje poezji w ogoble. Sprawa bowiem jest niebagatelna, spor
— mocno zadawniony. Patronuja mu nie tylko Tolstojs°
i Przybyszewski®!, nie tylko KoZmian'? i Mickiewicz'3. Tak-
ze: Arystoteles’® i Demokryts5. Winszuje paranteli — jak
mawial ksigze Bogustaw Radziwiths®...

149 Mowa o artykule Juliana Krzyzanowskiego Barok na tle prqdéw ro-
mantycznych (,Przeglad Wspoélczesny” 1937, nr 2 i 3), w ktérym badacz
w nawigzaniu do tez Wolfflina ukazuje proces historycznoliteracki jako naprze-
mienne nastepstwo pradéw romantycznych i klasycznych. Zob. J. Krzyza-
nowski, Od $redniowiecza do baroku, Warszawa 1938. Przedruk w: Problemy
teorit literatury w Polsce miedzywojennej, wyb6r H. Markiewicz, Wroclaw 1982.

150 Lew Tolstoj (1828-1910) — rosyjski pisarz i mysliciel.

5t Stanistaw Przybyszewski (1868-1927) — polski prozaik, dramaturg,
eseista, jeden z najglo$niejszych pisarzy polskiego modernizmu.

152 Kajetan KoZmian (1771-1856) — polski poeta, krytyk, publicysta, pro-
zaik. Byl zwolennikiem klasycyzmu postanistawowskiego i goracym przeciw-
nikiem romantyzmu.

53 Adam Mickiewicz (1798-1855) — jeden z najwybitniejszych poetow
polskiego romantyzmu.

54 Arystoteles (384—322 p.n.e.) — filozof grecki, byt uczniem Platona.

155 Demokryt z Abdery, (ok. 460—370 p.n.e.) — filozof grecki, byl glow-
nym przedstawicielem starozytnego materializmu.

156 Bogustaw Radziwill (1620-1669) — ksiaze polski.
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2.

Swiadomoéé zbieznosci poezji awangardowej i klasycy-
zmu dana zostala tworcy o poetyce najmniej zacieSnionej.
Nie tyle trafny jako poeta, jest Peiper $mielszym od Przybo-
sia teoretykiem: wiecej w nim temperamentu, wiekszy roz-
mach intelektualny. Z tym wszystkim dzi§ — w momencie,
w ktorym nie ukazalo sie jeszcze, jakze potrzebne, wznowie-
nie jego ksiazek teoretycznych i poetyckich — moze budzié
zdziwienie polemika z pisarzem malo znanym przez mlode
pokolenie poetyckie. A o to pokolenie chodzi tu przeciez
przede wszystkim.

O rzad dusz nad nim toczy jednak walke Julian Przybos.
Nie mozna za$ w pelni zrozumieé, na czym polega niewspot-
czesno$¢ postawy teoretycznej Przybosia, nie siegngwszy do
pism Peipera. Tym bardziej, ze — rozpatrujac trojce poetow
klasycystycznych — dostrzega sie przedzial o wiele mniejszy
miedzy autorem Nowych ust i autorem Najmniej stow',
niz miedzy nimi dwoma a Tadeuszem Rézewiczem. Tu moz-
na juz moéwi¢ o rdznicach typu: klasycyzm i pseudoklasy-
cyzm. Z tym, ze dodatek pseudo przypadalby w udziale
raczej starszej generacji. Ale o tych sprawach ponizej.

Tymczasem: przyczyna anachronicznego charakteru
uprawianej dzi§ poetyki awangardowej, przyczyna, dla kto-
rej poetyka ta nie moze liczy¢ na dalsze panowanie — lezy
w nastepujacych cytatach z pism Tadeusza Peipera:

~W czlowieku dzisiejszym zasnal juz dawny lek przed
groza natury, zgorzat zachwyt dla jej dobrodziejstw, minat
cielecy wyraz oczu na widok jej bogatych ilosci i wielkoéci,
minelo ol$nienie jej blaskiem. Czlowiek dzisiejszy nie korzy
sie juz przed naturg, lecz odnosi sie do niej jak do dojnej
krowy™s8. ,Bedzie wojna bez krwi. Fabryka stanie sie tan-
kiem pokoju”s?. ,Dlaczegoz szczero$¢ poetycka ma byc

157 Tomik poetycki Juliana Przybosia, opublikowany przed wybuchem
sporu o ,wizje” i ,roOwnanie” (1955).

158 Metafora terazniejszosci, ,Zwrotnica” 1922 [przyp. — J.K.]. Zob.
T. Peiper, Pisma wybrane, s. 39.

59 Punkt wyjscia, ,Zwrotnica” 1922 [przyp. — J.K.]. Zob. T. Peiper, Pi-
sma wybrane, s. 5.
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szczero$cia jedynie wobec jakiego$ uczuciatka zyciowego,
a nie wobec tych wysokich uczu¢, ktorymi goraczkuje praca
poetycka. [...] Najwazniejsza szczero$cia w poezji jest szcze-
ro$¢ wobec poezji. Z uczu¢ zawodowych wywodzi sie takze
rozkoszowanie sie trudno$cia. [...] Sztuka slowa graniczy ze
sportem stowa”,

Teoria i praktyka poetycka Juliana Przybosia w wielu
sprawach daleko odbiega, odbiegala juz przed wojna od
tych cytatow. Lecz w gruncie rzeczy jej duch jest ten sam.

Jest to duch powierzchownego optymizmu filozoficzne-
g0, obco$¢ wobec zagadnien metafizycznego tragizmu i pro-
blematyki moralnej; ignorujacy zlo i brzydote $wiata
estetyzm. Sformulowanie ostatnie nie ma — rzecz jasna —
nic wsp6lnego z oblakanczymi zarzutami, z jakimi spotykal
sie Przybos w tak zwanym minionym okresie. Jego poezja
i teoria — jak poezja i teoria calej awangardy — mialy zawsze
charakter postepowy spolecznie. Jego estetyzm obcy jest es-
tetyzmowi typu wilde’owskiego®. Sformulowane powyzej
zdanie dotyczy spraw zupelnie innych. Estetyzm Przybosia
nie jest aspoleczny. Jest manifestacyjny. Jest po prostu —
niewspolczesny.

Obco$¢ tej poezji wobec problematyki filozoficznej i mo-
ralnej juz niejako automatycznie podwyzsza range proble-
matyki estetycznej. Piekno, ktore wiekszo$¢ poetéw odkrywa
jak gdyby mimochodem — dazac w zasadzie (naprawde lub
pozornie) do innego celu — tu jest celem samo w sobie. Wy-
dawaloby sie: cd6z piekniejszego w poezji? Lecz jednocze-
$nie: c6z bardziej niebezpiecznego?

I oto pierwszy sygnal: Przybo$ zwraca czytelnikowi na
swoje piekno uwage. Jest to poeta patetyczny: jego dyskre-
cja jest mitem. Ow patos: nie zawsze szczeliwe operowanie
forma pierwszoosobowa, nie zawsze szcze$liwa kadencja
zdania i uklad graficzny, sugerujace — c6z za paradoks —
przewage stowa nad przezyciem — oto jeden z powodoéw, dla
ktorych czytelnik zbyt czesto oglada nici Przybosiowskich

1o Nowe usta, s. 55-56 [przyp. — J.K.]. Jest to fragment szkicu Nowe
tworzenie. Zob. T. Peiper, Pisma wybrane, s. 241-242.

101 Oscar Wilde (1854—1900) — irlandzki poeta, prozaik i dramatopisarz,
byl przedstawicielem modernistycznego estetyzmu.
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wierszy. Rewelacyjna odkrywczo$é poetycka sprawia, ze sg
to najczesciej nici — zlote. Efekt — zgodny z zalozeniami es-
tetyki awangardowej. Lecz — czy dlugo dajacy sie eksploato-
wac? I — czy zgodny z duchem czasu lat czterdziestych
i pie¢dziesiatych dwudziestego wieku?

Sztuka jako nowe widzenie, sztuka jako lamanie sie
z trudno$ciami, sztuka jako sport — to pozostalo$é krotko-
trwalego optymizmu literatury poczatku lat dwudziestych,
literatury, ktéora wydala niefrasobliwa liryke mlodego Wie-
rzynskiego'®?, a poetom lewicowym pozwalala dostrzega¢ zlo
jedynie spoleczne. Przybo$ pozostal w tej literaturze do dzi-
siejszego dnia. W jego artykule zatytulowanym Ku poezji
powszechnej a drukowanym w szostym numerze ,, Tworczo-
$ci” z roku 1957 mozna przeczytaé:

»Metafizyczne pojmowanie losu czlowieka jako jedynego
«zwierzecia, ktore wie, ze umrze», jako tez ujmowanie jego
losu w kategoriach abstrakcyjnego humanizmu jest zazwy-
czaj maska zakrywajaca ostro$¢ widzenia konfliktéw spo-
lecznych. Jakiekolwiek istnialoby spoleczenstwo — dopoki
wolno$¢, cel postepu, nie zostanie osiggnieta w takim stop-
niu, iz nikt nie bedzie odczuwal ograniczenia wlasnych moz-
liwosci przez sam fakt istnienia wiezi z innymi, lecz kazdy
znajdowac bedzie poszerzenie wlasnych mozliwoséci w kaz-
dym innym czlowieku — dopoéty istnie¢ bedzie poezja.
W szczeSliwym ustroju spolecznym zamilknie wiec poezja?
Moze bedziemy tworzy¢ piekno bezposrednio (to jest nie
przez stowo i farbe, nie przez poezje i malarstwo), bedziemy
je robic¢, moze piekno bedziemy urzeczywistniaé przez
rzecz i jej barwe? Moze $piewac bedziemy nie $piew, lecz
jak $piew radoénie i latwo komponowaé §wiat?”1%3

Jest co$ przerazajacego w tej obojetnosci poety na wszel-
kie przejawy cierpienia i zla nie bedace wynikiem spolecz-
nego ustroju. Czy w owej przyszlej Arkadii*** ludzie
przestang umieraé, traci¢ swych najblizszych, kocha¢ nie-
szczeSliwie? Zastanawiaé sie nad celem swojego istnienia?

12 Kazimierz Wierzynski, pierwotnie Kazimierz Wirstlein (1894-1969)
— poeta, jeden z przedstawicieli grupy Skamander, prozaik, eseista.

13 J. Przybo$, Ku poezji powszechnej, ,Tworczo$é” 1957, nr 6.

104 Arkadia — mityczna kraina szcze$liwosci.
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Watpié w jego sens i toczy¢ walke o odzyskanie w ten sens
wiary? Wtedy bowiem dopiero poezja mogtaby poprzestac
na roli tapicera obijajacego piekne mebelki w pokoikach
szcze$liwego bytowania. Lecz i wtedy estetyka Przybosia nie
wystarczylaby cztowiekowi.

Wré6émy jednak do rozwazan nieco bardziej sprawdzal-
nych.

Tragizm metafizyczny, bezmy$lne okrucienstwo natury
— sa problemami, obok ktoérych nie przechodzi obojetnie
zaden czlowiek. Istnieja przeciez okresy, w ktérych ludzie
staja sie specjalnie uwrazliwieni na te sprawy. Okresy,
w ktorych groza istnienia jest skladnikiem powietrza.

Wchodzace dzi$ do literatury pokolenie — to pogrobowcy
drugiej wojny Swiatowej. Ich $wiadome ZzZycie psychiczne
zrodzilo sie juz po jej zakonczeniu; w embrionalnej formie
dziecinstwa trwalo w czasie jej trwania. Kt6z z nas, maja-
cych w roku 1939 lat dwana$cie czy lat czterdzie$ci, moze
znac¢ i rozumieé psychike czlowieka, dla ktérego pierwszym
wspomnieniem z dziecifistwa, owym obrazem ni to legen-
darnym, ni to reinkarnacyjnym — jest nalot nieprzyjaciel-
skich samolotéw na rodzinne miasto? Ktéz z nas moze
pojac, w jaki sposob ksztaltuje sie odpowiedz tych ludzi na
pytanie o sens istnienia, na pytanie o sens Smierci?

Tyle — dziecifistwo sielskie anielskie!®s.

A mlodo$é?

Wchodzace dzi§ do literatury pokolenie jest pokoleniem
epoki atomu. Stowa te méwia same za siebie. Staje sie po-
koleniem epoki sztucznych satelitow. Niech to zestawienie
nikogo nie drazni. Obydwa naukowe przelomy sa przede
wszystkim — wstrzagsem. Wyrwaniem czlowieka z jego przy-
zwyczajen. Doé¢ dawnych. Tak dawnych jak pamie¢ ludzko-
éci. Zyjemy w czasach, w ktérych wszechéwiat przestal by¢
fikcja. W czasach, w ktorych czlowiek oderwat wzrok od zie-
mi i spojrzal w noc nieskonczonoéci. Och, zapewne, poczut
sie potezny. Ale czy tylko?

195 Aluzja do jednego z Lirykéw lozanskich Adama Mickiewicza. Julian
Przybo$ nazywatl ten utwor wierszem placzem.
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Kto teraz chce — niech pisze o naturze jako o dojnej kro-
wie. I niech ,samym sposobem wigzania stow i zdan wzbu-
dza w czytelniku swoiste uczucie «liryczne»”,

Byla za$ jeszcze i mlodoéc inna. Ta, ktora stawiala piet-
nastolatkow wobec probleméw moralnych, przed jakimi
rzadko staja pokolenia kopiace pitke na szkolnych bo-
iskach.

Tyle — mlodo$é¢ goérna i durna'®”.

Jednorodna w tonacji: entuzjastyczno-patetycznej, empi-
ryczna i racjonalistyczna w — poetyckiej — teorii poznania,
oschla uczuciowo, przeestetyzowana i a-moralistyczna — po-
etyka awangardy jest zbyt watla i zbyt waska, by jej konty-
nuacje mogly sprostaé potrzebom czasu i potrzebom
pokolenia.

Lecz — to jej negatywy. To za$, co jest tej poetyki istotg:
nowe widzenie $wiata, nowa tego $wiata konstrukcja, caly
kanon estetyczny awangardy?

Nie ma dzi§ prawie poety, ktory by nie byl dziedzicem
awangardowego spadku. Dzieje sie tak — poczawszy od po-
kolenia, ktore weszlo do literatury w latach trzydziestych.
Spadek ten stal sie juz dobrem powszechnym. To owa dolna
granica, o ktérej byla mowa. Jej wytyczenie stanowi trwata
zastuge awangardy. Lecz sam jej kanon estetyczny jest juz
dzi§ — jako model panujacy — nie do przyjecia. Przekonuja
o tym:

1) Sklonnosé¢é do konwencjonalizacji i skostnienia. Pomi-
jajac nawet normatywny charakter awangardowej poetyki
— o zjawisku tym decyduje jednolito$¢ tonacji stworzonej
przez nia poezji: awangarda nie zna ironii, kpiny, spie¢ li-
ryczno-komicznych — jest §miertelnie powazna. Jej sklonno-
§ci  konwencjonalizacyjnych dowodzi naocznie poezja
Mariana Jachimowicza'®®, poety przeciez dojrzalego, krysz-
talowo czystego. Lecz jednocze$nie: poety, ktéry potrafi
przetlumaczy¢ na swdj jezyk tresci psychiczne w zakresie

16 J. Przybo$, Forma nowej liryki, ,Linia” 1931, nr 3 [przyp. — J.K.].
Mowa o jednej z podstawowych kategorii poetyki Juliana Przybosia.

167 Zob. przypis 165.

168 Marian Jachimowicz (1906—-1999) — poeta, thumacz, malarz. W 1957
roku ukazal si¢ jego debiutancki tomik zatytulowany Sciezkq konieczngq.
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nieporéwnanie mniejszym niz Przybo$: Sciezka konieczna
jest bowiem coraz wezsza. A idzie sie po niej wciaz: w rytm
tych samych kadencji zdaniowych, z tg sama maska na twa-
rzy: pozornie dyskretng, w istocie — patetyczna.

2) Sklonnoé¢ do autonomizacji — stuzebnych przeciez
w zalozeniu — poszczegdlnych elementéow tej poetyki, po-
szczeg6lnych postulatow estetycznych. I tak: postulat obra-
zowania eliptycznego doprowadza do nonsensu kompresji
dla kompresji. Jesli idzie o warstwe wyobrazeniowa — przy-
kladow moze tu dostarczy¢ Poezja integralna Jana Brze-
kowskiego'®. Przyktadéw tym cenniejszych, ze przytoczonych
przez jednego z teoretykoéw grupy jako przyklady wzorcowe.
Oto — wyjety z wiersza autora ksigzki — eliptyczny obraz:
»alez oczy sa koloru nieba, nieba zbudowanego z ostryg”7°.
7 obrazu tego wypadlo, nie pozostawiajac najmniejszego
Sladu w wierszu, nastepujace ogniwo asocjacyjne: podobien-
stwo rzes do brzezkow ciala ostrygi. Stad obraz ostryg traci
kontury, staje sie slabo wyobrazalny, a por6wnanie — bar-
dzo ciekawe i ,nowoczesne” — pozostaje w szufladzie poety.
Wydaje sie rzecza zbyteczna dowodzi¢, jak bardzo traci na
tym ekspresja calego wiersza.

Gorzej jeszcze przedstawia sie zagadnienie zautonomizo-
wanego postulatu dyskrecji uczuciowej, ktora cigzy albo ku
— nie zamierzonemu — patosowi, albo ku dyskrecji absolut-
nej: ukazujac natretnie wigzania formalne, rozkoszujac sie
na oczach czytelnika swoim majsterstwem — poeta przecina
wiez uczuciowsg, ktéra winna laczy¢ go z czytelnikiem.

3) Sktonnoé¢ do antyestetycznej monotonii. W progra-
mowych manifestach awangardy wystepujg stale ataki prze-
ciw poincie. Julian Przybo$ powtarza je do dzi§ dnia. Ich
argumentacja jest na ogo6l bardzo wiotka: wywodzi sie z kry-

19 Jan Brzekowski (1903-1983) — poeta i teoretyk Awangardy Krakow-
skiej. Podczas pobytu w Paryzu, do ktorego wyjechal w 1928 roku, nawigzat
kontakty z surrealistami i innymi twércami europejskiej awangardy. W la-
tach 1929-1930 wraz z Wanda Chodasiewicz-Grabowska wydawal polsko-
-francuskie czasopismo ,L’Art Contemporain — Sztuka Wspélczesna”,
ktorego wspodlpracownikiem byl miedzy innymi Julian Przybo$. Poezja inte-
gralna (1933) to tylu jednego z artykuléw programowych Brzekowskiego,
przedrukowany w tomie Wyobraznia wyzwolona (1966).

70 Fragment wiersza Jana Brzekowskiego pt. niedojrzaty usmiech z tomu
Na katodzie (1928).
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tyki wierszy stabych, tych, ktére pointa miala ocali¢ przed
poetycka $miercig. Nieuzyteczno$¢ broni w reku dziecka nie
oznacza jednak jej nieuzytecznoéci absolutnej. Zréznicowa-
nie sily poszczeg6élnych elementéw utworu, zamkniecie go
efektem najsilniejszym — to zasady mogace poezje jedynie
wzbogaci¢, zasady, na ktorych wychodzila ona nienajgorzej
przez pare tysiecy lat. Swej teorii antypointyzmu poeci
awangardy — na szcze$cie — nie przestrzegali zbyt ortodok-
syjnie. Lecz i tak — w polaczeniu z przerostem elipsy — owo
zubozenie mozliwoéci kompozycyjnych popiolem szaroSci
posypuje wiele z awangardowych wierszy.

4) Sklonno$¢ do sztuczno$ci metaforycznej. Jest ona wy-
nikiem rygoréw i ograniczen intelektualno-racjonalistycz-
nych, wiedzie za$ do poetyki katachrez — od Peiperowskich
sLysych sztandaréw wolajacych z koryta™” (z cala powaga
analizowal je Brzekowski) po Karpowiczowskie (uczen nie
tylko Rozewicza, takze — awangardy): ,wyszliémy z czkawka
z peknietej Zrenicy”72. Od kikséw tego rodzaju wolny jest
Przybos. Ale Przybo$ to po prostu wielki poeta.

5) Miedzy wieloma innymi, ktére trudno juz tu wymie-
niaé: sklonnosé do stownej igraszki, do poezji smaczkowe;j.

Na ostatni zarzut latwo odpowiedzie¢ nazwiskiem Miro-
na Bialoszewskiego’s, jednego z dwoch najwybitniejszych
debiutantow roku 1956.

Tak jest. Gdyz atak na poezje awangardowa nie bedzie
w niczym przypominal atakéw, jakimi awangarda — kieru-
nek nietolerancyjny — uderzyla w latach dwudziestych na
kontynuator6w modernizmu. Odmawiajac jej praw do pa-
nowania — nikt nie chce jej zwalcza¢ w sposob totalny. Na-
zwisko Juliana Przybosia, a takze nazwisko Mariana
Jachimowicza pozwalaja wierzy¢ w dalszy rozwoéj tego kie-
runku, czy pozostaniemy przy jego pierwotnej nazwie, czy
opatrzymy ja przedrostkiem post.

7 Fragment wiersza Tadeusza Peipera Odezwa z tomu Zywe linie (1924).

72 Fragment wiersza Tymoteusza Karpowicza Rozczarowanie z tomu
Gorzkie zrédta (1957).

73 Miron Biatoszewski (1922—-1983) — jeden z uczestnikow ,debiutu pie-
ciu” w ,Zyciu Literackim” w 1955 roku, poeta, dramaturg, prozaik. W 1956
roku opublikowal tom Obroty rzeczy.
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Wiare te co prawda podwazaja sami — spadkobiercy
awangardy. Istnieja bowiem zwiazki miedzy Przybosiem
a Bialoszewskim, czy — malo jeszcze znanym, nie tak orygi-
nalnym — Andrzejem Ku$niewiczem?+. Widaé juz jednak
wyraznie, jak w ich poezji zalamuje sie awangardowa poety-
ka i awangardowa postawa filozoficzna, jak miedzy ich wier-
sze zakradaja sie: sen i baén, poetyka ekspresji, wizja
surrealisty, metafizyczny lek. Zatraca sie czysto$¢ linii poezji
optymistycznych form.

Gdyz nie Tedys wiedzie droga w przyszlosé.

Drogi tej nie wytycza takze druga spoérdod klasycystycz-
nych szkol poetyckich.

Dwukrotnie dotychczas przypuszczano szturm do gniaz-
da bunkrow, ktére opanowali matematycy liryki, trzymajacy
w polu obstrzalu kazde nowe pokolenie poetyckich rekru-
tow. Pierwsza walka wybuchla w latach trzydziestych,
w okresie wystapienia szkél prowincjonalnych z Zagarami*7s:
Miloszem i Zagorskim'”7 na czele. Grupa ta, uzbrojona nie
tylko w bron poetycka, lecz takze — teoretyczna, dokonala
powaznych i trwalych wylomoéw w systemie awangardowych
umocnien. Wyloméw widocznych do dzisiejszego dnia. Mi-
loszowi przeciez (i Baczynskiemu) zawdziecza Zbigniew
Herbert7® dwuskrzydlowos¢, bogactwo swej poetyki.

74 Andrzej Ku$niewicz (1904—1993) — powiesciopisarz i poeta. W roku
1955 wydal tom poetycki Stowa o nienawisci.

75 Tytul zbioru tekstow programowych, recenzji i artykulow Tadeusza
Peipera publikowanych w latach dwudziestych na tamach ,Zwrotnicy” i in-
nych czasopism. Tom ukazal sie w 1930 roku.

76 Zagary — grupa poetycka utworzona w Wilnie w 1931 roku, zwiazana
z pismem o tym samym tytule, nalezaca do II Awangardy. Zalozycielami gru-
py byli Czestaw Milosz, Jerzy Zagorski, Teodor Bujnicki i Aleksander Rym-
kiewicz.

77 Jerzy Zagorski (1907-1984) — poeta grupy Zagary. W 1956 roku uka-
zal sie wybor jego poezji — Czas Lota.

178 Zbigniew Herbert (1924-1998) — jeden z uczestnikéw ,debiutu pie-
ciu” w ,Zyciu Literackim” w grudniu 1955 roku, poeta, dramaturg, prozaik.
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W krysztalowe konstrukeje poezji czystej, poezji integral-
nej, uderzyla wtedy fala katastrofizmu: poezji wizyjnej,
ciemnej, symbolicznej. Na fali tej wyplyneli Eobodowski7
i Rymkiewicz!®°. Wizjonerski patos poezji tych lat da sie wy-
wie§¢ — w kregu polskich tradycji — jedynie z poezji Juliusza
Stowackiego*®.

Niemal jednocze$nie — nieco wczesniej — wystapil Gal-
czynski: pierwszy Cygan polskiej poezji. Bardziej renesanso-
wy niz romantyczny. Lecz przede wszystkim: poeta swobody
i melodii. Z pasja laczacy przeciwienstwa: liryzm i komizm,
wzniosto$é i groteske. Tworca nielogicznego $wiata urzeka-
jacych nonsenséw. Wyznawca réwnie nie zaangazowanej
liryki jak liryka awangardy — opartej jednak nie na intelek-
cie, lecz na uczuciu. I dlatego kombatant — on, wychowanek
tradycji klasycznych — w wojnie z nowym klasycyzmem
dwudziestolecia. Jego poezja odegra niebawem — raz jeszcze
— role podobna: w latach socrealizmu, kiedy liczg sie na-
prawde dwaj poeci: on i Rozewicz.

Tymczasem jednak przychodzi drugie pokolenie anty-
awangardowe. Katastrofi$ci zapowiadali zaglade — Baczyn-
ski i Gajcy sa poetami Apokalipsy spelnionej. I tak — a rzecz
to o ogromnej wadze — w momentach wielkich wstrzasow,
przez jakie przechodzil naréd — glos awangardy bywal za-
wsze przygluszany. Fenomenalne talenty obydwu poetow:
o Sredniowiecznej pasji moralistycznej, barokowym bogac-
twie metaforyki, romantycznej wizji i romantycznej wierze
w postannictwo poety, o mitoszowskim poczuciu tragizmu
wreszcie — talenty tych dwu rewelatoré6w uczucia i wizjoner-
skiej wyobrazni — przeciela $mier¢.

Na placu pozostal Tadeusz Rbzewicz. Historia dopuscita
do glosu jedynie klasycystyczny wariant relacji o wojnie.

W 1956 roku opublikowal tom Struna swiatta, a rok pdzniej tomik Hermes,
piles 1 gwiazda.

79 Jozef Lobodowski (1909-1988) — poeta zwigzany z II Awangarda
i z kregiem pisarzy lewicowych.

180 Aleksander Rymkiewicz (1913—1983) — poeta z grupy Zagary.

®1 Juliusz Stowacki (1809-1849) — jeden z najwybitniejszych tworcow
polskiego romantyzmu.
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Klasycystyczny: Rozewicz stanowi bowiem nastepny etap
rozwojowy poezji empirycznej i racjonalistycznej w — po-
etyckiej — teorii poznania. Jest to poetyka o doprowadzo-
nych do maksimum: dyskrecji uczuciowej i ascezie
wyobrazni. Ascezie, ktéra zbliza ja w pewnych okresach do
granic prozy. Powiedzmy po prostu: niekiedy kaze jej te
granice przekraczac.

Poetyka ta zostala stworzona (po trosze: przeniesiona)
na uzytek tresci psychicznych, dla ktérych brak stéw. Treéci,
bedacych wynikiem zjawisk powszechnych, oczywistych,
zjawisk, ktorymi zylo i przez ktére umierato cale spoleczen-
stwo. Jakiz poeta o$mielilby sie ptakaé¢ w o§wiecimskim mu-
zeum? W wierszach Rbzewicza poezja rodzi sie z kontrastu
miedzy krzykiem a szeptem. Jest to poetyka $ci$nietego gar-
dla. Jej sprozaizowanie, wiec: samozaprzeczenie, stanowi
rewelacyjny chwyt poetycki. Lecz tego, kto chce kontynu-
owac poetyke SciSnietego gardla — latwo posadzi¢ o chryp-
ke. Nie mozna bowiem bez konca zaprzeczac¢ istocie
uprawianego przez siebie gatunku. I oto problem dzisiejszej
przydatnosci poetyki Rozewicza.

Psychike pokolenia zarazonego wojna najlatwiej bylto wy-
razi¢ szeptem: krzyk — kazdy miat u siebie w domu. Przezy-
cia dzisiejszej wspolczesnoéci sg glebsze i bardziej ukryte.
Rozgrywaja sie poza zyciem codziennym, sa przezyciami
wewnetrznymi. Szept — na nic sie tu nie zda. Nie doslyszy
go zaharowany pracownik dnia dzisiejszego. A przeciez — sa
to przezycia o wymiarze niezwyklym. Daje sie on poréwnac
jedynie z takimi zjawiskami, jak zydowska tesknota do Me-
sjasza, jak $redniowieczna psychoza millenium. Jest to bo-
wiem wymiar kosmiczny. C6z moze uczyni¢ poetyka
SciSnietego gardla wobec perspektyw reakcji lancuchowej
lub — przynajmniej — wobec perspektywy powstania trwa-
lych zmian w ludzkim organizmie? I jak mozna tej dyskrecji
zadaé od pokolenia, ktéremu historia zadala pierwsze rany
na dhugo przed zaopatrzeniem go w pancerz. Ktére — niespo-
dziewanie dla ludzi wychowanych w szkole conradowskiego
tragizmu czy socjalistycznego optymizmu — okazalo sie poko-
leniem sentymentalnym, zyjacym na pograniczu histerii?

Poetyka Tadeusza Roézewicza znajduje sie juz w tej chwi-
li poza sednem sprawy wspolczesnej. Jest ona jednak nie-
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poréwnanie blizsza nastrojowi i konfliktom epoki niz
estetyczne kanony Przybosia. Stworzyla ja bowiem poezja
moralisty — jak najdalszego od estetyczno-formalizujgcej
koncepcji sztuki. I — jak najdalszego od powierzchownego
optymizmu awangardy.

Nie chodzi tu jednak o Tadeusza Rbzewicza. Znakomity
poeta dobrze wie, jak uzy¢ wypracowanych przez siebie na-
rzedzi. Jego poderwanie sie do nowych $wietnych osiagnieé
po okresie pewnego splycenia poetyckiego — pozwala ze
spokojem patrze¢ na rozwoéj tego dojrzalego juz klasyka.

Podobnie rzecz si¢ ma z poezja Zbigniewa Herberta, kto-
ry przyszedl na $wiat w zbroi podwoéjnego klasycyzmu: tego
— antycznego, i tego — awangardowo-rézewiczowskiego.
Jest to tworca o nieprzecietnym intelekcie i erudycji, poeta
doctus'®* o ambicjach filozoficznych, obdarzony jednocze-
$nie wdziekiem S$wietnego ironisty. Byla powyzej mowa
o jego miloszowsko-baczynskich filiacjach. Nie daja one jed-
nak z pewno$cig prawa do kaperowania poety. Herbert jest
poetyckim racjonalista, spokojnym, madrym sceptykiem.

Zapowiada sie na poete znakomitego. Jest przy tym mo-
ralista; w przeciwienstwie do Bialoszewskiego — zyje wspot-
czesno$cia. Mlodszy od Rozewicza wiekiem, a bardziej
jeszcze: pisarska dzialalnoScia — moglby wiec stac¢ sie po-
etyckim przywodca pokolenia, dyktatorem smaku, central-
nym poeta generacji? Nie. Gdyz poezja Herberta wiele
wartoéci kontynuuje i udoskonala. Zadnej — nie tworzy
i zadnej — nie burzy. Wolno wyzwalajaca sie spod sugestii
licznych patronéw, zachowawcza i chlodna — nie dogoni juz
mlodszego o dziesie¢ lat pokolenia, nie stworzy ,nowego
dreszczu”.

Lecz problem poetyki Roézewicza to ani Rézewicz, ani
Herbert. To — niebezpieczenistwo szkoly i niebezpieczenistwo
publicystyki. O pierwszym z nich pisalo sie i pisze zbyt wie-
le, by trzeba tu bylo sprawe omawiaé w sposob zasadniczy.
Przybos-wychowawca ma nielicznych nasladowcow, Roze-
wicz-samotnik — ma ich legion. Powierzchownych, niewraz-
liwych na $wietng pointe, na zawodzacy ton, na znakomita
ironie mistrza, naiwnych, niepoetyckich, skonwencjonalizo-

2 Poeta doctus (fac.) — ‘poeta uczony’.
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wanych. To juz pseudoklasycy kliniczni, zasznurowani gorseta-
mi prozaicznej retoryki, zakneblowani dyskrecja — zbyteczna,
szepczacy — plotki. Ich tomiki rosna z dnia na dzien, gdyz
pisa¢ w tej konwencji moze kazdy. Jedyna pozytywna rola,
jaka odgrywaja — to przyspieszenie poetyckiej rewolucji po-
przez kompromitacje panujacych konwencyj. Obyz ta rewo-
lucja przyniosta i im — poezje. Bo przeciez pod niejednym
gorsetem i kneblem kolacze sie poetycka dusza.

Problem drugi — najpehiej i w sposéb najbardziej inte-
resujacy artystycznie reprezentuja wiersze Bohdana Droz-
dowskiego'®s. Zalamanie sie poetyki rozewiczowskiej idzie tu
w odmiennym kierunku. Zli nagladowey Rézewicza wymie-
niali kontrast: krzyk-szept na odpowiednik szept-szept.
Drozdowski wymienia ten kontrast na odpowiednik: krzyk-
krzyk. Przesuwa konwencje Rézewiczowska w kierunku pu-
blicystycznego patosu. W pierwszym jego tomie przesuniecie
to przyniosto mu — zasluzony — sukces. Poezja tyrtejska jest
takze potrzebna. Ale Drozdowski — to poeta bez wnetrza,
skazany na taske przelomoéw historycznych. Wyraza wtedy
dazenia calego narodu. Lecz gdy nardd idzie do domu — po-
eta staje przed Slepym lustrem wyobrazni. Jego drugi tom
przeszed} bez echa.

Czy takie jest fatum tej poezji?

Sadze, ze nie. Poetyka rozewiczowska oddala Drozdow-
skiemu wielkie ustugi. Pomimo wszystko — wydaje sie jed-
nak falszem w jego twoérczoéci. Drozdowski bowiem — to
urodzony romantyk, zadzierzysty Polonus, zawadiaka spod
znaku Wladystawa Broniewskiego'®4. Zapewne, nie wyobraz-
nia — jednak uczucie jest wlaéciwa dziedzing jego poezji.
Totez autor Mojej Polski'®s nie czuje sie dobrze w szarym
uniformie racjonalistycznego wiersza rozewiczowskiego
— pragnalby go zrzuci¢. Chodzil w nim jednak zbyt dlugo

183 Bohdan Drozdowski (ur. 1931) — jeden z uczestnikow tzw. ,debiutu
pieciu” w ,Zyciu Literackim” w 1955 roku, poeta, prozaik, dramaturg, tlu-
macz. W 1956 roku opublikowal tom Jest takie drzewo, a w 1957 — tom Moja
Polska.

84 Wladystaw Broniewski (1897-1962) — poeta, czolowy przedstawiciel
polskiej poezji rewolucyjnej.

85 Tytul tomu Bohdana Drozdowskiego z roku 1957.
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— i trudno mu dzi$ znalez¢é odpowiedni kostium w gardero-
bie duchéw. Rewolucja poetycka, przyplyw nowej fali ro-
mantyzmu — moglyby sie staé nowym wyzwoleniem jego
poezji, moglyby uniezalezni¢ ja od historycznych przelo-
mow.

Poetycka przedmiotowo$¢ stanowi takze przeklenstwo
Wolania do Yeti**¢. Jedna z nielicznych, ktéra — wychowan-
ka blednej teorii estetycznej — ocalila sposrod jej kanondéw
poezje — Szymborska'®” jest poetka wielkiego wstrzasu, jaki
przezyli komuniSci w latach 1956—1957. Jest poetka o szer-
szych od Drozdowskiego mozliwoSciach: widzi swoja epoke
nie tylko w kategoriach polityczno-moralnych: potrafi zoba-
czy¢ ja w perspektywie Apokalipsy. Jej tom to jedna z cie-
kawszych realizacji poetyki dyskrecji i poetyki drwiny.
A przeciez — takze i ta poezja przekonuje o schylkowym
charakterze sprozaizowanych konwencyj, stanowi wolanie
o rewolucje.

Racjonalistyczno-poetyckie zalozenia zamykaja jej droge
do poetyki symbolu i wizji. Przedmiotowo$¢ — do poetyki
ekspresji. Jest to poezja pozbawiona praw demiurga. Ogra-
niczona do dwoch wymiaréw, do jednej powierzchni.

Mozliwo$ci wyczerpuja sie. Coz jeszcze mozna wymys$lié?
Rozmowe z Yeti, drobne ogloszenia. Jak Drozdowski w pu-
blicystyke, tak Szymborska chroni sie w koncept. Coraz
trudniej pomiesci¢ sie na tym obszarze.

Gdy?z nie tylko wlaéciwy wyraz epoki: poetom przedmio-
towego racjonalizmu, poetom lirycznej ascezy coraz trudniej
odnalez¢ piekno. Tak dlugo odrzucali wszystko, co wydawa-
lo im sie nie do$¢ godne poety XX wieku, az pozostala im
w rekach sama szypulka tego tajemniczego kwiatu, ktory
umoéwiliSmy sie nazywaé poezja. Asceza melodii, asceza
uczucia, asceza wyobrazni. Ach, przestanmy by¢ zakonnika-
mi...

186 Tytul tomu Wistawy Szymborskiej z roku 1957.

87 Wislawa Szymborska (1923—2012) — wybitna poetka, laureatka Na-
grody Nobla. Debiutowala w 1952 roku tomem Dlatego zyjemy. Jej powtor-
ny debiut przypada na rok 1957, kiedy ukazal sie tom Wolanie do Yeti.
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»Radziby$cie moze wiedzieé, co za roznica w tym wzgledzie za-
chodzi miedzy przepisami dawniejszych sztuk rymotwoérezych,
a dzisiejsza [...] teoria kunsztu? Dalekie to rzeczy i bardzo nie-
rowne. Pierwej rozumiano, ze jest w mocy ludzkiej rzadzi¢ na-
tchnieniem, empirycznymi prawidtami smaku i dykcji, i jakoby
na bacznym postrzeganiu tych prawidel cala tajemnica poezji
zasadzala sie. Przeciwnie, dzisiejsi estetycy, obserwujac poru-
szenia, sposoby i dzielnoéci umystu w poezji i sztuce, nie rosz-
cza sobie pretensji do tego, zeby ich pisma mys$l i imaginacje
artystow krepowaly i wiazaly, nie chca byé ustawodawcami gu-
stu. Sposobig krytykéw nie poetéw, ksztalca mitognikow sztuki
nie sztukmistrzow, ksztalca czytelnikow nie pisarzy. Ucza, jak
szanowaé¢, wazy¢, rozumie¢ potrzeba dziela ludzi, majacych
prawdziwe talenta, ale na nich samych zadnego nie wkladaja
przymuszenia”®8.

Mija 128 lat od chwili, w ktérej Maurycy Mochnacki'®
pisat te stowa. Nie utracily one jednak swojej aktualnosci.
Przeciwstawiajaca sie regulom i rygorom poezja wolna —
przemawia zawsze tym samym jezykiem. Inicjatywa nalezy
tu do tworey: ktoz przewidzi, jaki $wiat powstanie w jego
wyobrazni? Dlatego walka z panowaniem starych zasad nie
wiedzie za soba koniecznoéci ksztaltowania zasad nowych.
Jej konsekwencja jest jedynie — wskazanie kierunku.

Wséréd mozliwych realizacji tego typu poezji, ktéry ma
w obecnej chwili szanse stania sie nowa awangarda — zary-
sowuja sie juz jednak idee pewnych poetyk, ktorych cechy
strukturalne da sie przewidzie¢ z duza doza prawdopodo-
bienstwa. Podstawg rozumowania jest tu zasada zmiennosci
pradéw literackich, zakladajaca istnienie w rozwoju sztuki
dialektycznego prawa tezy i antytezy. Zastosowanie tej zasa-
dy prowadzi do nastepujacego przegladu przeciwienstw:

Jaki rodzaj liryki moze wejé¢ na miejsce poezji intelek-
tualnej? Poezja emocjonalna. Poezji przedmiotowej? Poezja

88 Cytat z O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym Maurycego
Mochnackiego.

189 Maurycy Mochnacki (1804-1834) — krytyk literacki, publicysta, dzia-
lacz polityczny doby romantyzmu. Autor rozprawy O literaturze polskiej
w wieku dziewietnastym (1930).
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ekspresjonistyczna. Poezji jednoznacznej? Symbol. Poezji
sprozaizowanej? Basn. Poezji o rytmie wewnetrznym? Po-
ezja melodyjna.

Emocja i ekspresja. Wytyczona przez awangarde dolna
granica ekonomii Srodkéw wyrazu, granica trwata — nie po-
zwala na bezpoSrednie eksponowanie wzruszenia, na eks-
presjonistyczny krzyk. Nic z romantycznego patosu, nic
z mlodopolskiego szlochu, nic z gadaniny zdrojowcow.

Wzruszenie, ekspresja — winny dotrze¢ do psychiki czy-
telnika drogg posrednig. W ten sposob zostaje sprawdzona
potrzeba symbolu.

Rozwoj tej metody twoérczej, obserwowany od czasow
$redniowiecza, zdradza dwie tendencje: 1) oddalanie sie od
jednoznacznoéci, wzrost luzu interpretacyjnego; 2) rosngca
przewaga znaku nad znaczeniem: dgzenie do autonomizacji
symbolu. Tendencje te reprezentuja najdobitniej dwa na-
zwiska: w prozie — Kafki°, w poezji — Le$miana.

Jedna z drog wiodacych do zindywidualizowania symbo-
lu, do nadania mu gietkoéci koniecznej dla interpretacji
wielowarstwowej — jest siegniecie do podswiadomych warstw
psychiki. Lecz écriture automatique'* nie moze dlugo ostac sie
jako zasada poezji. Symbol — wiec ksztatt $wiadomie artystyczny
— dla ktorego tworzywem jest podswiadomosé, uzyskuje tu
zatem dodatkowy argument dla swego istnienia: zapekia
luke w rozwoju poezji, ktéra zatrzymala sie kiedy$ na stop-
niu surrealizmu anarchicznego; staje sie odpowiednikiem
$wiadomie komponowanego surrealistycznego malarstwa.
Odpowiednikiem ciekawszym — w tym stopniu, w jakim
surrealizm malarski jest pradem literackim. Wywodzac sie
z pod$wiadomos$ci, korespondujac z obrazami Chirico'?,

wo Franz Kafka (1883-1924) — wybitny prozaik europejski XX wieku.

1 Feriture automatique (franc.) — ‘zapis automatyczny’ — technika po-
etycka charakterystyczna dla tworczo$ci surrealistbw, wprowadzona przez
André Bretona. Oznacza taki rodzaj wyslowienia, ktéry jest maksymalnie
ekwiwalentny wobec strumienia przedstawien i asocjacji podmiotu poetyc-
kiego. Powstaly w ten sposéb monolog wyraza¢ powinien dokladnie bieg
mowy wewnetrznej.

192 Giorgio de Chirico (1888-1978) — wioski malarz, najbardziej znany
jako twoérca malarstwa metafizycznego. Uznawany za prekursora sur-
realizmu.
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Chagalla®s, czy Salvadora Dali'%* — poezja taka musi zawie-
ra¢ w sobie elementy niejasnos$ci, tajemnicy, grozy. Elemen-
ty te, wlaczone w poetyke symbolu o zZywym,
zindywidualizowanym, bliskim autonomizacji znaku — spet-
niaja role estetycznego bodzca: to roman d’aventure's, po-
wie$é grozy w $wiecie fantazji. W ten sposdéb rodzi sie
poetyka nowej ballady czy basni; poetyka wzruszenia glebo-
kiego, lecz przekazanego nie wprost — stad niewspdlmierne
spotegowanie jego skutecznos$ci; poetyka oléniewajacej no-
woscia wyobrazni — stad mozliwo$¢ oczyszczenia poprzez
piekno.

Poetyka rozporzadzajaca mozliwoécig dania wyrazu po-
koleniu pryncypialnemu, pokoleniu, ktorego niepokoj wy-
wodzi sie nie tylko z pytan o ustrdj, wladze, moralnosc,
ktorego niepokéj jest niepokojem istnienia. Ktoérego czasy
sq czasami grozy. O c6z wiecej pytaé: to one wladnie zrodzi-
ly poetyke surrealistycznej basni.

Zrodzily — gdyz poetyka ta nie jest wynikiem teoretycz-
nej dedukeji. Naszkicowany powyzej obraz jednego z nur-
tobw nowej romantycznoSci, charakterystyka poezji
wizjoneryzmu basniowego — jest po prostu skrotowym opi-
sem zasad, ktore lezg u podloza Wiezy melancholii i Prze-
Jjecia kopii — dwu nowych cyklow poetyckich Jerzego
Harasymowicza'®.

Zamykaja one pierwsza serpentyne rewelacyjnej twor-
czoS$ci tego poety, zarysowuja drugie skrzydlo jego wyobraz-
ni. Poezji cyganskiej przeciwstawia sie tu poezja wizjonerska,
tkliwosci i grotesce — przerazenie i symbol, Galczynskiemu
— Leémian. Jest to pierwszy — wlasnie po LeSmianie — ode-
rwany, przez poete stworzony $wiat wyobrazni.

193 Marc Chagall (1887-1985) — francuski malarz, grafik, scenograf: ilu-
strator pochodzenia zydowsko-rosyjskiego, zaliczany do kregu malarzy Ecole
de Paris.

194 Salvador Dali (1904-1989) — hiszpanski malarz i grafik, zwigzany
z ruchem surrealistycznym.

195 Roman d’aventure (franc.) — ‘powie$é przygodowa’.

196 Jerzy Harasymowicz (1933—-1999) — jeden z uczestnikéw ,debiutu
pieciu” w ,Zyciu Literackim” w grudniu 1955 roku. W 1956 roku opublikowat
tom Cuda, w 1957 Powrdét do krainy tagodnosci, w 1958 Wieze melancholii
oraz Przejecie kopii. Zalozyt grupe poetycka Muszyna.
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Nie ma tu mowy o odkrywczoéci intelektualnej, o pod-
stawie filozoficznej. Ow $wiat polaczony jest ze $wiatem rze-
czywisto$ci nicig ledwie dostrzegalng. Stanowi ona przeciez
transmisje, przez ktora przebiegaja bodzZce uczuciowe o tak
wysokim napieciu, ze ich rozladowania rozé$wietlaja naj-
ciemniejsze zakamarki tej jedynej w swoim rodzaju krainy,
w ktorej Bosch*” i Brueghel“® spotykaja sie ze Slowackim
i Micinskim'?, a Chirico, Dali i Magritte**° z Moorem?",
Chadwickiem=2 i — Ociepkg®°3. Jednoczesnie za$ — 6w ladu-
nek uczuciowy sprawia, ze w wierszach Harasymowicza,
bliskich malarstwu surrealistycznemu, nie ma nic z pozy,
nic z kabotynstwa tego malarstwa.

W ten sposob uksztaltowana poezja autora Wiezy me-
lancholii jest wiernym odbiciem owego leku przed $§wiatem,
$miercia, istnieniem, leku, ktérego dreszcz przebiega przez
wspolczesnoé¢. Dzieki swej surrealistyczno-basniowej, wi-
zjoneryjno-fabularnej fakturze wyraza to uczucie w sposéb
dyskretniejszy niz potrafiliby tego dokona¢ poeci awangardy
— w sposOb bowiem aluzyjny. Jednoczesnie za$ — z ekspre-
sja, ktorej sile nielatwo doréwnac¢ poetom poetyk klasycy-
stycznych.

I oto sprawa jednej z zasadniczych roznic, jakie dziela
poezje typu rézewiczowskiego od poezji Harasymowicza. Pi-
sal Rozewicz:

197 Hieronymus Bosch, wlasc. Jerome van Aeken (ok. 1450-1516) — ni-
derlandzki malarz religijny schytku $redniowiecza, jeden z najbardziej orygi-
nalnych tworcow europejskich. Jego dziela znamionuje oszalamiajaca
wyobraznia.

198 Pieter Bruegel (starszy) (ok. 1525-1569) — slynny malarz niderlandz-
ki XVI wieku, przedstawiciel malarstwa holenderskiego zlotego wieku.

199 Tadeusz Micinski (1873-1918) — pisarz i poeta okresu Mlodej
Polski.

200 René Frangois Ghislain Magritte (1898-1967) — belgijski malarz, sur-
realista.

20t Henry Moore (1831-1895) — angielski malarz, pejzazysta.

202 James Chadwick (1891-1974) — angielski fizyk, laureat Nagrody No-
bla z dziedziny fizyki w roku 1935 za odkrycie neutronu.

203 Teofil Ociepka (1891-1978) — jeden z najslynniejszych polskich mala-
rzy naiwnych.
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Ciasno w piersiach wlasnych
otworze sie

jak réwnina

przychylna ruchowi i zmienno$ci
niech mnie napelni

Ocean zycia*4

Przeciwko lirykom, ktérych poezja powstaje na drodze:
Swiat — poeta, wystepuje liryk o przeciwstawnej, ekspresjo-
nistycznej zasadzie twdrczej: rzutujacy swoja psychike na
Swiat zewnetrzny. Poeta przedmiotowy odkrywa poetyckie
elementy istniejace w rzeczywistoSci. One sg, istnialyby
i bez niego. Dla poety subiektywnego poezja jest wszystko.
Wszystko bowiem staje sie — nim samym. Jednorodno$c
czlowieka i §wiata jest tu pojeta w sposéb przeciwstawny do
tej, o ktérej moéwi nauka. To nie poeta zostal zbudowany
7z tej samej materii co cala rzeczywisto$é. To rzeczywistosé
zostala zbudowana z tej samej materii co poeta. C6z to zna-
czy w niezmetaforyzowanym jezyku? Nie jest to nic innego
jak idealizm filozoficzny przeniesiony z dziedziny poznania
intelektualnego w $wiat sztuki. Niedaleko stad do Fichte-
g02%5 czy Schellinga®*® — tyle ze nie wykraczajacych poza
granice wiersza.

Lecz 6w idealizm poetycki wystarcza, by poete zapewnié
o jego duchowej sile, by umocnié¢ go w prawie do przedsta-
wiania przygod wilasnej psychiki w wymiarach kosmicznych.
Owo — roznoszace poete, i$cie romantyczne — poczucie sily
sprawia, ze nie poprzestaje on na podporzadkowaniu sobie
Swiata istniejacego. Poczucie to doprowadza go rychto do
tworzenia z wlasnych treéci psychicznych — Swiatéw no-
wych. Tocza sie tam okrutne walki, sadystyczne romanse,
narastaja pelne grozy konflikty. W ten sposob zalamuje sie

204 Fragment wiersza Tadeusza Roézewicza Réwnina z tomu o tym sa-
mym tytule (1954).

205 Johann Gottlieb Fichte (1762-1814) — filozof doby romantyzmu, je-
den z trzech najwiekszych przedstawicieli idealizmu niemieckiego (obok
Schellinga i Hegla).

206 Friedrich Wilhelm Joseph Schelling (1775-1854) — filozof doby ro-

mantyzmu, jeden z trzech najwiekszych tworcow idealizmu niemieckiego
(obok Fichtego i Hegla).
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w tych wierszach wspoélczesnoséc. Lecz takze: w ten sposob
poeta daje wyraz swoim urazom i obsesjom.

Dajgc im wyraz — uwalnia sie od nich. A poezja ta jest
w ten sposob uksztaltowana, ze podobna szanse daje takze
czytelnikowi. Dzieje sie tak nie tylko na zasadzie ogdlno-
estetycznej, arystotelesowskiej katharsis?®’. 1 nie tylko na
zasadzie roman d’aventure podswiadomosci czy na zasadzie
piekna: malarskiego, muzycznego, filmowego (ruch, zmien-
noé¢ form, metamorfozy). Podobnie jak bash ludowa czy
romantyczna ballada, poezja typu Harasymowicza — po-
wtbérzmy to raz jeszcze — wychodzi naprzeciw najistotniej-
szym potrzebom czlowieka bioracego do reki tom poezji:
zadaje klam prawom istnienia, przelamuje tragizm metafi-
zyczny. Wszystko tu jest fantastyczne, wiec — wszystko tu
jest mozliwe.

I nie to w koncu stanowi sprawe najwazniejsza, ze daw-
niej byla to fantastyka groteski, a dzi$ jest to fantastyka gro-
zy. Za kazda metafora poety ze szkoly Przybosia czy
Roézewicza stychaé slowo ,jakby”. Romantyk macha na nie
reka. Jego liryka nie jest ekstraktem prozy. Jest inng rze-
czywisto$cia. Tym, czego zawsze szuka sie w poezji.

Tak wiec — wojna zostala wypowiedziana. Wiersze skla-
dajace sie na dwa nowe cykle Harasymowicza stanowig
tekst noty oficjalnej. Sa pierwsza realizacja jednej z mozli-
wych wersji nowego romantyzmu. Jednej z najbardziej
skrajnych i laboratoryjnych. Wersji, ktora otwiera przed po-
ezjq perspektywy szerokie i dalekosiezne.

Zapewne, sa w tekscie noty sformulowania trafniejsze
i mniej trafne. Nie chodzi jednak w tej chwili o nie. Upra-
wiana przez Harasymowicza poetyka nalezy do najbardziej

207 Katharsis (gr.) — ‘oczyszczenie’ — jedna z najbardziej swoistych i pod-
stawowych kategorii antycznej estetyki. Arystoteles w Poetyce definiowat
katharsis jako dzialanie akeji tragicznej na widza poprzez wzbudzanie do-
znan lito$ci i trwogi, pozwalajace odbiorcy oswobodzi¢ si¢ od nich i osiagnaé
spokdj wewnetrzny.
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ryzykownych. Rysuja sie tu rozliczne niebezpieczenstwa:
przejaskrawienia efektu, przerodzenia sie grozy w makabre,
barokowego przeladowania wizji, skonwencjonalizowania
symbolu, ekspresjonistycznej niesprawdzalno$ci. Lecz po-
ezja Harasymowicza jest poezja mloda: rewolucyjng i zdo-
bywcza. Odpowiada pierwszemu, balladowo-naiwnemu
okresowi romantyzmu. Prze$miewcy do niczego niepodob-
nych anielsko-diabelskich wizji raz juz o$mieszyli sie grun-
townie. MySle, ze tym razem beda ostrozniejsi.

Zwlaszcza ze Harasymowicz nie jest calkiem odosobnio-
ny. Wypowiedzenie wojny poprzedzaja incydenty gra-
niczne.

Najblizej Wiezy melancholii toczy sie akcja Ballady rycer-
skiej. Poezja Stanistawa Grochowiaka®*® zaopatrzona zostala
w podobne dwa skrzydla: mniejsze tylko i mniej barwne.

A dalej: romantyczna basn i romantyczna melodia brzmia
w wierszach Tadeusza Nowaka>*°, ucznia Jesienina'°, L.obo-
dowskiego i — Goszczynskiego®'. Z obsesjami poetow ro-
mantycznych zestawial Kazimierz Wyka®? Tla Stanistawa
Czycza®s, Wiersze tragicznie zmarlego Andrzeja Bursy®!,
zwlaszeza te, ktore pochodza z przedostatniego okresu jego
tworczo$ci — zapowiadaly poete-wizjonera o duzej sile eks-
presji. I nawet — paradoks — pseudoklasyczny stylizator

208 Stanistaw Grochowiak (1934—1976) — polski poeta, prozaik i drama-
topisarz. Debiutowal w 1956 roku zbiorem Ballada rycerska.

209 Tadeusz Nowak (1930-1991) — polski poeta i prozaik. W 1953 roku
wydal pierwszy tomik poezji Ucze si¢ méwié, a w 1956 — tomik Prorocy juz
odchodzq.

210 Siergiej Aleksandrowicz Jesienin (1895-1925) — rosyjski poeta, przed-
stawiciel imazynizmu.

21t Seweryn Goszezynski (1801-1876) — pisarz i poeta polskiego roman-
tyzmu.

212 Kazimierz Wyka (1910—1975) — wybitny krytyk literacki i historyk li-
teratury. Jeden ze wspolttworcow krakowskiej szkoly krytyki.

3 Stanistaw Czycz (1929-1996) — jeden z uczestnikéw ,debiutu pieciu”
w ,Zyciu Literackim” w grudniu 1955 roku. W 1957 roku opublikowal tom
Tia.

214 Andrzej Bursa (1932—1957) — polski poeta zaliczany do grona ,,poetow
przekletych”. Debiutowal w 1954 roku na tamach ,Zycia Literackiego” wier-
szem Glos w dyskusji o mlodziezy. W 1958 roku ukazal si¢ posmiertnie jego
debiut ksigzkowy — Wiersze.
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Zygmunt Radek® znajduje sie nie po tamtej lecz po tej
stronie barykady.

Poetow — i przemian poetyckich znalaztoby sie tu wiecej.
Lecz sa to tymczasem raczej — sprzymierzency. Blizsze po-
dobienstwa mozna odnalez¢ w plastyce. Przykladowo: wsrod
takich nazwisk jak Jerzy Tchoérzewskiz'®, Tadeusz Brzozowski®?,
Tadeusz Kantor*®, Daniel Mré6z29, Alina Szapocznikow=2°,
z zupelie mlodych: Marek Piasecki®*'. I tam — wielki mate-
matyk sztuki, Julian Przybo§, walczy ze wszystkim, co zosta-
lo tkniete duchem ekspresjonizmu: od Chagalla i surrealistow
po najnowsze polskie malarstwo. Jego postawa budzi szacu-
nek i sympatie: w walacym sie gmachu starego nowatorstwa
poeta zastygly w patetycznym ge$cie rozkrzyzowanych rak,
z ktorych jedna podtrzymuje walaca sie Sciane awangardo-
wej liryki, druga — unistycznego malarstwa222,

Lecz sztuka idzie naprzéd. Komu nie odpowiadaja wszel-
kie duchy epok, leki metafizyczne i grozy atomowe — moze
je spokojnie wrzuci¢ do kosza. Panujace dzi§ w poezji kon-
wencje sg juz konwencjami starymi. Panowanie kontynu-
atoré6w awangardowego sztukmistrzostwa i rézewiczowskiej

215 Zygmunt Radek (1925-1997) — poeta, przedstawiciel socrealizmu.

216 Jerzy Tchorzewski (1928-1999) — polski malarz, grafik, poeta. Uczest-
niczyl w I Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie (1948/1949).

27 Tadeusz Brzozowski (1918-1987) — polski malarz abstrakcjonista,
w niektérych swoich pracach bliski takze surrealizmowi. Czlonek II Grupy
Krakowskiej (1957).

218 Tadeusz Kantor (1915-1990) — wybitny polski tworca teatralny, ma-
larz, teoretyk sztuki, poeta. Tuz po drugiej wojnie $wiatowej wspottworzyt
Grupe Mlodych Plastykéw (1945), a nastepnie — w okresie odwilzy — przy-
czynil sie¢ do reaktywowania przedwojennej Grupy Krakowskiej (1957).

219 Daniel Mr6z (1917-1993) — polski grafik, scenograf i rysownik, czlo-
nek II Grupy Krakowskiej.

220 Alina Szapocznikow (1926-1973) — jedna z najwybitniejszych pol-
skich rzezbiarek, graficzka.

22t Marek Piasecki (1935—2011) — artysta postugujacy sie medium foto-
grafii, rzeZby, instalacji, asamblazu, malarstwa. Od roku 1957 roku nalezal do
II Grupy Krakowskiej.

222 Unizm — teoria malarstwa opracowana w latach 1923-1928 przez
Wiadyslawa Strzeminskiego. W my$l tej teorii obraz powinien byé jednorod-
na kompozycja zlozona z elementéw abstrakeyjnych i stwarzaé¢ wrazenie po-
wierzchni absolutnie plaskiej, pozbawionej glebi i jakiejkolwiek dynamiki.
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szaro$ci — z kazdym dniem coraz bardziej przypomina epo-
ki schylkowe. Kazdy prawdziwy talent wywodzacy sie z tych
tradycji — nalezy powitaé z radoscig. Coz piekniejszego jak
roznorodnos$¢ w poezji? Lecz czy talentdéw tych bedzie na-
prawde przybywac?

Istnieje jeszcze tylko jedna poetyka, ktora moglaby sie
rozwinaé w nowa szkole. Lecz owa na poét filozoficzna, uczo-
na retoryka reprezentowana przez wielkiego poete — jest
wynikiem dlugich lat rozwoju. O jej wartoSciach za$ decy-
duja wartosci nie tylko sensu stricto poetyckie. Jest to pelna
dojrzalo§¢ poezji rocznika 1910, pokolenia Zagaréw. Dzi§
szanse jej tworczego kontynuowania przez poetéw roczni-
kow 1930-1935 sa niezmiernie ograniczone. Wr6éémy zatem
do faktéw — pozytywnych.

Rodzi sie liryka nowa i inna od poprzedniej. Tym samym
— dzi§ — lepsza, tym samym - idaca ku panowaniu. Liryka
wielkiej przygody, karnawal wyobraZni.

Przyszlo$c okaze, czy obok nurtu Harasymowiczowskiego
pojawig sie nurty inne. Okaze tez, czy nowy romantyzm
przeniknie do wszystkich rodzajow liryki, czy osiagnie po-
etycka pehlie, czy wytworzy wlasna filozofie, czy — kiedy$
— przezwyciezy swoj lek metafizyczny. Wiele zjawisk przeko-
nuje, ze na pytania te bedzie mozna odpowiedzie¢ pozytyw-
nie.

Lecz krytyk nie jest prorokiem. Jego obowiazkiem jest
tylko: uderzy¢ w panowanie tego co stare, dostrzec to — co
nowe.

Tak jest. Poezja pozada nowoéci, ,nowosci potrzasa
kwiatem”223. Kazdy kierunek ze zdaniem tym spotyka sie
dwukrotnie. I biada sztuce takich czaséw, w ktorych zdania
tego nie powtarza sie dosé czesto.

21 XII 1957
»Zycie Literackie” 1958, nr 3

223 Fragment Ody do miodosci Adama Mickiewicza.
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Wlodzimierz Maciag
Kwiatkowskiego proba teorii

U

e

Stara i szlachetna tradycja historyczno-literacka kaze
nam bezustannie dazy¢ do uporzadkowania zmiennego po-
toku zjawisk w tej dziedzinie. Zamiar krytyczny Jerzego
Kwiatkowskiego idzie z tej szlachetnej i godnej pielegnowa-
nia tradycji. Dawniej wszystko bylo takie proste: po pseudo-
klasykach przyszli romantycy, po pozytywistach — Mloda
Polska. W naszym jednakze stuleciu pojawiaja sie trudnosci.
Tu sinusoida prof. Krzyzanowskiego®*4, czy nawet dwie si-
nusoidy przestaja funkcjonowaé, rozwdj literatury biegnie
inaczej, zjawiska sa sklebione i pomieszane ze soba. Potrze-
ba krytycznego uporzadkowania tego chaosu faktéw jest —
rzecz jasna — niewatpliwa i kazdy, kto probe te podejmie,
wart jest z gory uznania. Zycie poezji nie miesci sie od pew-
nego czasu w zadnym z teoretycznych schematéw, zadanie
opanowania go jest pierwszej potrzeby. Nalezy o tym dysku-
towac i zadna propozycja nie powinna przej$¢ niezauwazo-
na. Oto wielka szansa krytyki, najglebsza racja jej istnienia,
problem wobec ktérego dziwnie jest nieSmiala. Po prébach
interpretacji marksistowskiej czy pseudomarksistowskiej za-
padla cisza. Kwiatkowski probuje ruszy¢ z miejsca. Chwala
mu. Uwagi niniejsze chcialyby by¢ pierwszym glosem w dys-
kusji o jego eseju, czyli probie.

Krytyk nasz nie proponuje jednakze nowej, skuteczniej-
szej zasady opisu i podziatu. Jest tradycyjny, wraca do daw-
nej sinusoidy idiograféw: po racjonalizmie nalezy oczekiwaé
antyracjonalizmu, po rozumie — uczucia. Jego bardzo cieka-
we rozwazania wynikaja z zasady teoretycznej sprawdzajg-
cej sie niewatpliwie w wieku XIX. Jego préba polega na

224 Zob. przypis 149.
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wtloczeniu wspoélczesnego zycia poezji w tamten stary sche-
mat. Jakie sg tego rezultaty?

Najpierw trzeba oczywiscie odnalezé, co jest we wspol-
czesno$ci racjonalizmem, a co antyracjonalizmem, co rozu-
mem i co — uczuciem. Gust krytyka jest romantyczny, taki
byl zreszta zawsze gust poezji. Wiec krytyk tworzy schemat
nastepujacy: okres dotychczasowy byl okresem racjonali-
zmu. Nadchodzi nowy romantyzm, na miejsce poezji inte-
lektualnej — poezja ,emocjonalna”, na miejsce poezji
przedmiotowej — poezja ekspresjonistyczna. Czy jednak?
Jakie zjawiska potwierdzaja podobny wywdd teoretyczny?

Poezja racjonalistyczna i intelektualng jest dla Kwiat-
kowskiego awangarda Peipera i Przybosia. Ale w swym bar-
dzo interesujacym wywodzie krytyk dokonuje osobliwej
wymiany: oto postawe wczesnej awangardy utozsamia z jej
poetyka. Poetyke awangardowa w ogole traktuje jako
wyraz racjonalistycznej i optymistycznej postawy. Jest to
blad logiczny, ktéry nigdy sie zreszta w historii poezji nie
potwierdzal. Pare lat temu stwierdzalimy w podobnych
dyskusjach, ze poetyka zyje inaczej i dluzej niz ideologia,
ktora ja stworzyla, ze moze przechodzi¢ do obozu wrogow,
obstlugiwa¢ sprzeczne ze soba postawy §wiatopogladowe. Ze
szukajac dialektyki zycia poezji nalezy rozwazy¢ obie spra-
wy. Coz czyni Kwiatkowski? Dyskutuje ustawicznie o poety-
ce, o sposobie wyrazu, o chwycie poetyckim, gani jedna
poetyke w imie innej, a o postawie przypomina sobie tylko
tam, gdzie mu to jest na reke. Na przyklad. Nie podoba mu
sie poetyka awangardowa, wiec wigze ja na zawsze z posta-
wa powierzchownego optymizmu filozoficznego, sam bedac
zwolennikiem innej, dojrzalszej ideologii. Ale zabieg ten jest
bledny. By¢é moze optymizm filozoficzny stworzyl Przybosia
1 Peipera. Ale z wszelka pewnoscia nie jest to postawa wiek-
szosci poetow, ktorzy te poetyke uprawiali, a nawet i sam Przybo$
w swej praktyce — nie zrywajac z poetyka — od tej postawy od-
chodzil. Czy ,duch powierzchownego optymizmu filozoficznego,
obco$¢ wobec zagadnien metafizycznego tragizmu”225 cechowaty

225 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s. 6.
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awangarde francuska z Apollinaire’em?2? A T.S. Eliot, jeden
z najwiekszych wspolczesnych poetow awangardowych?
Wré6émy do Polski. Od poetyki awangardowej rozpoczeli np.
zagarySci, po wojnie Rézewicz. Gdziez im jednakze do opty-
mizmu?

Przedmiotem frapujacych dociekan Kwiatkowskiego jest
pytanie: jaka poezja stuzy najlepiej wyrazeniu treSci wspot-
czesnej? I tutaj jest najbardziej mylacy, bo do konca nie
moéwi jasno o co mu wladciwie chodzi: o postawe czy o po-
etyke. O zerwanie z optymizmem czy o awangardowa po-
ezje. Pierwsza sprawe zatatwila wlasciwie Kwiatkowskiemu
historia i dyskusja z Peiperem jako rzecznikiem awangardy-
zmu jest juz od dawna anachronizmem. Ale krytyk dosko-
nale wie i sam o tym wspomina, ze zdobyczami poetyki
awangardowej Zyje cala wspolczesna poezja. Sprzeciwianie
sie Rézewiczowi w imie tego, ze to dziedzic awangardy, wy-
daje sie absurdem, kiedy wiadomo, Ze jest to jeden z poetow
najtrafniej i najglebiej wyrazajacych wszystkie trudne spra-
wy naszej epoki. Kwiatkowski ma do Rézewicza mnostwo
pretensji: asceza, Sci$niete gardlo. B6g z nim! Lecz niech nie
udowadnia, ze winien jest temu racjonalistyczny i empirycz-
ny etap rozwojowy. U Roézewicza jest i aluzja, i symbol,
i metafizyczny dreszcz, i przerazenie epoki, i wszystko, czego
domaga sie od poezji krytyk. Poetyka, ktora uprawia, wcale
mu wprowadzenia tych treéci nie utrudnia. Powiedzialbym,
ze raczej przeciwnie. I to samo da sie powiedzie¢ o Miloszu
a takze o wielu poetach literatury $wiatowej. Zdaje sie
przede wszystkim, ze warto$¢é poety, jego odkrywczo$c arty-
styczna i intelektualna nie wynika wcale z ga-
tunku uprawianej poetyki. Np. ewolucja poetycka
Jastruna®¥ biegnie w zupehie przeciwnym kierunku niz po-
stuluje Kwiatkowski.

226 Apollinaire Guillaume, wlasc. Wilhelm Apolinaris Kostrowicki
(1880-1918), francuski poeta awangardowy, eseista i teoretyk sztuki. Jego
tworezo$é przyczynila sie do rozwoju réznych pradéw poetyckich np. surre-
alizmu.

227 Mieczystaw Jastrun (1903-1983) — poeta, eseista, ttumacz. Debiuto-
wal w 1929 roku tomem Spotkanie w czasie. Po wojnie byl redaktorem ,Kuz-

nicy”. W 1956 roku opublikowal tom Gorgcy popiél, w ktorym zawart gorzki
rozrachunek z okresem politycznego zaangazowania.
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Pointa ciekawego eseju jest przeswiadczenie, ze treSciom
wspolczesnym najlepiej stuzy Jerzy Harasymowicz. Podzi-
wiam $miato$¢ wywodu. Przemilczeé¢ Jastruna, pokwekac
nad Rézewiczem, Szymborska, Herbertem po to, aby przy-
szto$¢ widzie¢ w tym intelektualnym embrionie. No, no, to
juz zakrawa na przekore. Harasymowicz tworzy nowe $wia-
ty? Zapewne, muzy nie odmowily temu poecie daru wizyj-
noéci. Lecz nie sposob nie widzie¢ w jego zadziwiajacej
Swiezo$ci prymitywizmu intelektualnego, intuicji, ktorej nie
wspiera zadne do$wiadczenie kulturalne, jakiej$S wspanialej
dziecinady, absolutnie beztroskiej wobec wszystkich proble-
moéw istnienia i kultury, nad ktorymi biedzi sie ludzko$é.
Wyobraznia, nastro6j, klimat liryczny — zapewne, te warto$ci
ma Harasymowicz w pierwszym gatunku. Lecz niebezpiecz-
ne wydaje mi sie przedkladanie tego nad poezje, ktorej
tworcy $wiadomie nad swym wnetrzem panuja, ktérzy chea
moéwic tylko to, co najwazniejsze. Mnie nie interesuje wcale
»,Co dzwoni w blaszanym koniku”, mimo ze Kwiatkowski
chcialby nam takie zainteresowania narzucié¢. Krytyk takze
nie przymyka oczu na slaboSci swego pupila. Wspomina
o niebezpieczenstwach: przejaskrawienia efektu, przerodze-
nie grozy w makabre, przeladowanie wizji itd. itp. Ot6z tu
kompromituje swoje interesujace postulaty ostatecznie. Bo
tu najdobitniej ujawnia nam jako$é swego kanonu, jako$¢
czysto estetyczng, formalng i waziutka. Nie o poetyckie po-
znanie mu idzie, nie o zglebienie wspodlczesnego $wiata, lecz
o gre wyobrazni, o barwno$¢ i plastyczno$é wizji, o swoiscie
rozumiang poezyjno$¢. Zgola nie o to walczyli romantycy.
Im chodzilo o zerwanie z prawami normatywnych poetyk,
Kwiatkowski za$ probuje co§ w tym wzgledzie lansowa¢, im
chodzilo o pelie prawdy o wszystkich Swiatach, Kwiatkow-
ski zamienia to na nieopanowana wizyjnoé¢ dziecka, ktore
zna przede wszystkich swoje pudlo z zabawkami. Walczyé
z poezja intelektualng w imie intelektualnego regresu — to
wydaje mi sie samobdjcze. Zachwycajmy sie ,samorodnym”
talentem, ale nie na przekor dorobkowi kulturalnej myéli.

I jeszcze jedno. Kwiatkowski szuka teoretycznie poezji,
ktora najskuteczniej wyrazalaby wspolezesnosé. Trudno
spodziewac sie tego od poezji zupelnie bezradnej wobec in-
telektualnego postepu. Krytyk przyjmuje pokutujaca jeszcze,
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belferska teorie, ze romantyzm polegal na zerwaniu z war-
toéciami intelektualnymi w imie sily uczucia. C6z za blad!
I taki romantyzm ma nam poméc w tworzeniu nowej po-
ezji? Mochnacki by pierwszy zaprotestowal. ,Istnieje jeszcze
tylko jedna poetyka, ktéra moglaby sie rozwingé...”?*® pisze
pod koniec krytyk. Czy ,tylko jedna poetyka” i czy o sama
poetyke tu chodzi? Nie jestem pewien. Ale i ja nalezalo
w kazdym razie przemyslec.

JZycie Literackie” 1958, nr 3

228 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s. 8.
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Cierpienie 1 brzydota

»Spodziewam sie, ze Panu przez my$l nie przejedzie, by
napisa¢ wierszem, ze kto$ jadal §ledzie”>.

Mickiewicz kpi z pseudoklasyka®s°, niezdolnego do pod-
jecia w poezji tematu ziemskiego, ,brzydkiego”, wzietego
z okrutnej rzeczywisto$ci. Romantycy, a potem naturali§ci®3
wydobyli z przedstawienia okrutnych, czarnych i okropnych
zdarzen nowa sile wyrazu. Rimbaudowi®32, Baudelaire’owi?ss
temat zla i brzydoty sluzyl do wywolania ,nowego dresz-
czu”.

Lecz jakiz upadek! Mickiewicz pisal opowiadanie Ci-
chowskiego?4 czy wiersz ,Do Matki Polki”?35 w imie idealu
moralnego, z pasji patriotycznej — nasi sp6Znieni symbolisci

229 Fragment dramatu Adama Mickiewicza — Dziady cz. III.

230 Przedstawiciel pseudoklasycyzmu — kierunku w literaturze polskiej
poczatku XIX wieku wzorujacego sie na klasycyzmie francuskim.

23t Zwolennicy naturalizmu — kierunku literackiego uksztaltowanego we
Francji w drugiej polowie XIX wieku. Naturalizm probowat przenies¢ zaloze-
nia filozofii pozytywistycznej na grunt literatury.

232 Jean Arthur Rimbaud (1854—1891) — francuski poeta i pisarz. Jeden
z najwybitniejszych poetéw europejskich XIX wieku. Jego tworczo$é nalezaca
do nurtu symbolistycznego przyczynila sie do rozwoju innych pradéw poetyc-
kich, np. surrealizmu.

233 Charles Pierre Baudelaire (1821-1867) — francuski poeta i pisarz, za-
liczany do parnasistéow, prekursor dekadentyzmu. W 1857 roku opublikowal
slynny tom Kwiaty zla.

234 Mowa o fragmencie Dziadéw cz. III Adama Mickiewicza. W scenie
VII Adolf opowiada tragiczng historie Cichowskiego.

235 Tytul wiersza Adama Mickiewicza.
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Kasprowicze, Przybyszewscy?° itd. lubowali sie w okrutno-
$ciach dla dreszczu.

Mimo ze dzialaly na mnie — dawno, jeszcze w czasach
gimnazjalnych — ,,okrutno$ci” rimbaudowskie, nawet wtedy,
w poczatkach mojego — $wiadomego — pisania wierszy,
stronitem instynktownie od takich efektéw. Nie napisalem
niczego w rodzaju ,Paris se repeuple”®¥. Zadaje sobie pyta-
nie — dlaczego? Przeciez zycie jest tak okropne — wiekszo$é
ludzkosci cierpi straszliwie — w moim zyciu osobistym byto
tyle nieszcze$¢, brzydoty, przerazenia! A okres okupacji,
okropienstwa wiezienia — meka!

A jednak moja poezja moze wyrazac tylko albo radoéc,
albo gniew. Nigdy nie mégtbym przyjaé cierpienia i brzydo-
ty bez walki z nimi.

Tak, to dlatego nie babralem sie nigdy w martyrologiach,
cierpietnictwach, okropnosciach, brzydotach.

Czy moglbym napisaé wiersz, ktory by wyrazal tylko
smutek? Wiersz, w ktorym moglbym powiedzie¢: ,jestem
nieszczes$liwy”? Nie. Nie napisze nigdy takiego wiersza, nie
moglbym. Nie tylko dlatego, ze dopoki nie wygasnie we
mnie poezja, nie moge by¢ nieszczeliwy. Ale czyz czlowiek
moze sie przyzna¢ do kleski — bez nadziei odnowy zycia, bez
nadziei? Dlatego wszystkie wiersze-rozpacze wydaja mi sie
nieprzyzwoite i falszywe, pozerskie, zerkajace kokietliwie
zaplakanym oczkiem.

Mysle, ze gdybym w poezji powiedzial: jestem nieszcze-
§liwy — nie mialbym po co zy¢, musialbym umrze¢. W zyciu
tj. w okreslonym czasie, od chwili do chwili, od dnia do
dnia bywam smutny i nie jestem szczeSliwy — ale poezja —
to nie nastr6j ani stan — to instancja ostateczna. Trzeba
w niej wyrazi¢ prawde niezalezng od nastroju, prawde pod-

236 Tym deprecjonujacym mianem, ukutym od nazwisk tworcow mlodo-
polskich, Przybo$ okresla dekadentow.

237 Tytul poematu Artura Rimbauda.
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stawowa swojej doli. Bo poezja — to w ostatecznym obra-
chunku - akceptacja zycia, odslanianie wcigz radosnego
jego sensu. (Nawet prawda okrutna, ,niewesota” jest — jesli
jest poezja — radosna.)

Poezja — to absolutny moral. Nie jest to sprawa optymi-
zmu — pesymizmu, rzecz siega glebiej.

Przepisuje te zapiski sprzed wielu lat, cho¢ pisalem je
tylko dla siebie i nigdy nie mialem zamiaru ich oglosié.
Stwierdzenia nawet najprawdziwsze, jeSli tycza sie spraw
osobistych brzmia, wypowiedziane na glos, chelpliwie lub
bezwstydnie. Minimum elegancji duchowej nie pozwala
przekroczy¢ progu, za ktorym kryje sie chocby cien ekshibi-
cjonizmu.

Ale oto przeczytalem w eseju Jerzego Kwiatkowskiego
Wizja przeciw réwnaniu takie zdanie o duchu mojej prak-
tyki poetyckiej: ,Jest to duch powierzchownego optymizmu
filozoficznego, obco$¢ wobec zagadnien metafizycznego tra-
gizmu i problematyki moralnej: ignorujacy zlo i brzydote
Swiata estetyzm”23%. Dalej méwi o ,bezmys$lnym okrucien-
stwie natury” i o ,pytaniu o sens istnienia, o sens $mier-
ci”3. Te dwa zapiski niechze wiec stuza za odpowiedz na
zarzut ,obco$ci wobec problematyki moralnej” i na zarzut
signorujacego zlo i brzydote estetyzmu”24,

Nie odpowiadam na reszte: na wytkniecie mi przez kry-
tyka obcoéci ,wobec metafizycznego tragizmu”, na zarzut
braku w mojej poezji ,pytania o sens istnienia, o sens
$mierci” itp. Nie odpowiadam, bo dla czlowieka, ktory pojat
sens moralny my$li Marksa — takie pytania obiektywnie nie
znacza nic, a subiektywnie sa $§wiadectwem tzw. ,$wiado-
moéci nieszczesliwej”.

,Iragizm metafizyczny”, ,sens $mierci”... Zdawalo sie, ze
pogrzebaliSmy w poezji te puste slowa wraz ze Stanistawem
Przybyszewskim.

238 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s. 6.
239 bidem.

240 Thidem.
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Pierwszy stowik?*!

Pierwszy stowik tej wiosny w powiewnej, jasnej zieleni
ogrodu. Przemienila ona sztywna, abstrakcyjna przestrzen
bez bliskosci i dali — w lagodne zatoki powietrza. Uwypukli-
ly sie sfalowane blize, stanely rzeZby Swiatla, zaczela sie po-
gon blasku i cienia. Przestrzen zmienila sie¢ w nieustajaca
obietnice dotykalno$ci.

Pierwsza kukulka odezwala sie z brzezinowego gaju.
Glos, ktorego niekonczace sie powtérzenie pomnaza echo
zbyt blisko go podwajajace, nadmuchiwa puszyScie zieleni
z brzezinowego gaju ku kasztanom w ogrodzie. Skoéra ziemi
polyskuje jak zad pieknej Zrebicy od tlustego 1$nienia. Prze-
kwitaja czereénie, zlatuja klebki platkow jak lotki golebie.

Nieustanny ruch listkow, krecacych blask ol$niewajacy
— i dreszcz.

Przejal mnie 6w dreszcz porozumienia z ro$nieciem
i kwitnieniem, ktory we weczesnej mtodoSci wprawial mnie
w spazm milosny, owa zadza wdarcia sie w rdzen drzewa,
wéciekle pragnienie przelania krwi i sekrecji gruczolow
w korzenie traw, owa nieustajaca wowczas chué, cheé¢ wnik-
niecia we Wszystko.

7 tej niezaspokojonej nigdy zadzy — pisalem wiersze.
Myslalem, ze taka jest istota poezji i ze tylko tak mozna ja
osiagnac: gaszac zadze istnienia — w istnieniu najtajniej-
szym i powszechnym. Wierzylem, ze tak wciele i ukoje chué
wszechistnienia. Wydawalo mi sie, ze doskonaly
wiersz — spelnia te zadze, robi czlowieka jakim$ bogiem.

Wiersze cudze, ktére mnie zachwycaly, zdawaly mi sie
wiec rzeczywistsze od rzeczywisto$ci, byly jak ciecia ostrzy
otwierajacych wnetrznoSci §wiata. Rozjatrzone zmysty chlo-
nely materialny $lad sléow jak rozorany, pachnacy korzenia-
mi ugor. Ziemia nie mieszczaca sie w mojej skorze, nigdy
ani na chwile nie rbwnowazaca i nie sycaca mojego szalen-
stwa zmystéow — zielenila sie i kwitla na stronicach druko-
wanych wierszy. Niestety, tylko przez krotka chwile upojenia.
Bo ksiazke znéw rozsadzaly pejzaze widziane, dotykane,

241 Zob. J. Przybo$, Utwory poetyckie, Warszawa 1975, s. 553.
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wziete w nozdrza i nigdy do dna nie wyczerpane. Ale o te
chwile upojenia i nasycenia chodzito, o ulge i odprezenie.
Przezywalem przy tym chyba jakie$ prapierwotne zdumie-
nie: ze oto garstka stéw skupia i moze zawrzeé¢ nieogarniony
Swiat. Niestety, na chwile tylko, ale na chwile, ktéra mozna
bylo dowolnie przywola¢ i tak ujé¢ nieugaszonej zadzy po-
siescia tego WSZYSTKIEGO wokdl, co trwa, nigdy do rdze-
nia nie przenikniete i rozdzielone, odjete ode mnie,
osobne.

Sila, ostro$é i rosna $wiezo$¢ wrazen byly tak wielkie, ze
burzyly moja zdolnos$¢ spokojnego postrzegania i kontem-
placji. Réwnowage uzyska¢ moglem tylko przez poezje,
w ktorej kazde slowo chcialo by¢ kondensatorem wrazen
wszystkich zmyslow (jakiego$ jednego wszechzmystu) i nie
swyrazac¢”, lecz by¢ rzeczywistoScia. Rzeczywistoscia pew-
niejsza, niz rzeczywisto§é $wiata, bo — zréwnowazong, bo
mogaca by¢ brana w powolne posiadanie dtugo — i kiedy sie
zapragnie.

A dzi§ — po tylu latach po$wieconych stowom uziemio-
nym, stowom, w ktore wrosly doznania wszystkich zmystow
tak, ze nabraly miazszoSci rzeczy dotykalnych — dzi§ stu-
cham oto stowika, ktérego rozsadza jak eksplozja — Spiew,
wacham czeremche, glaskam i zuje gorzkie listki brzozek —
1 nie odczuwam tej wécieklej zadzy, ktora tylko poezja mo-
gla ukoié. Jestem szczeSliwy, poezja zeszla z kartek ksiazki
i jak drzewo wyszla z moéwionego a jak echo z drukowanego
slowa, poezja zeszla z kartek ksigzki na ziemie. Moge jej nie
pisacd, lecz widzie¢ ja, stuchaé, wacha¢ i dotykaé doswiadcza-
jac pogody tej wiosny. Moge ja czué, nie marzac pozadliwie,
nie piszac lecz tylko — bedac. Wystarczy mi by¢. By ¢
znaczy: pozwoli¢ sie okresli¢ przez Swiat?

A slowa nabite materia, przepoczwarzyly sie w marzeniu
i wylecialy — jak nadkwietnymi motylami — nosicielami wy-
obrazen i wizyj.

,Zycie Literackie” 1958, nr 5
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Bohdan Drozdowski
Mozg i mozdzek, czyli o probie kreowania
pigtego wieszcza

U

e

Takiego skoku, jaki wykonal ostatnio Jerzy Kwiatkow-
ski*#? kreujac Jerzego Harasymowicza na piatego wieszcza
polskiego, dawno w kronikach sportowych nie notowano.
Jest to bowiem wyczyn na miare olimpijska! Od dawna nie
ubawitem sie lektura eseju krytycznego tak mocno.

Podejmuje polemike z Kwiatkowskim nie tylko dlatego ze
zajal sie takze i moja twdrczoscia, ze przyznawszy mi przed
rokiem fakt reprezentowania ,prawdziwego glosu pokolenia”
— teraz doszedl do wniosku, zZe jestem poeta bez wnetrza, pod-
czas gdy Harasymowicz nie tylko wnetrze takie posiada, ale
jest w ogoble rewelacyjny i jego bedzie za grobem, a moze
i przed grobem, zwyciestwo. Wybaczcie mi te romantyczng or-
namentyke, ale przeciez to Kwiatkowski rozpoczal swoj esej od
podtytutu: ,Nowa walka romantykow z klasykami”.

W ogole za$ to nie bardzo juz wiem, kto jest romantyk
a kto klasyk. Bo i o mnie Kwiatkowski w pewnym miejscu
moéwi zem ,urodzony romantyk, zadzierzysty Polonus” itd.
Nie, nie bede tu broni¢ ani swojej poezji, ani swojej poetyki,
nie bede sie wywnetrzal z zalaman i tragedii pisarskich. Nic
nikomu do tego. Idzie mi o sprawy ogodlniejsze, o sprawe
poezji polskiej w ogdle, a tej mlodej, debiutujacej w roku
i po 1956 w szczegdlnosci.

Po pierwsze musze powiedzie¢, ze kreowanie tego, ze po-
wtoérze za Maciagiem?3, ,intelektualnego embriona™, ja-

242 Patrz J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu, nr 3 (313) ,,Zycia Li-
terackiego” [przyp. — B.D.].

243 Wlodzimierz Maciag (1925—2012) — polski krytyk literacki, historyk
literatury, prozaik. W latach 1953-1981 byt cztonkiem zespotu redakeyjnego
wZycia Literackiego”.

244 W. Maciag, Kwiatkowskiego préba teorii, s. 8.
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kim jest Harasymowicz, na odnowiciela poezji jest po
pierwsze zenujace, po drugie przerazajace, poniewaz dema-
skuje takze spos6b odbierania poezji przez krytyka, pragna-
cego uchodzi¢ za swego rodzaju autorytet w tych sprawach.
Zdumiewajace, ze Kwiatkowski nie zauwaza, iz ten mdj ro-
wieénik belta ciagle w tym samym kubeczku gilow, sowek,
cerkiewek, $wietych, krolewien i mnichow, diablow i aniol-
koéw — nie umiejac ani wyj$é poza nie, ani nic ponadto po-
wiedzie¢. Nieporadno$¢ ta i blyskotliwa ubogo$¢ moze
wzruszy¢ w trzech, pieciu wierszach, ale przeciez on je pro-
dukuje seriami! Strzela i zasypuje nimi pisma, wzbudzajac
zachwyt pewnych profesoré6w od polskiego i Jerzego K. Nie
mialbym nic przeciwko temu infantylnemu gedzbieniu. Jest
ono zabawne samo w sobie i na szczeécie mamy w Polsce
sporo pensjonarek, ktore bedg wzdycha¢ do ,zon srebrnych
1 blekitnych”. Rzecz nie w tym, zeby Harasymowiczowi thu-
maczy¢, iz powtarza motywy, chwyty, stowa, tematy, kopiu-
je samego siebie, cho¢ jeszcze przeciez powiedzial tak
niewiele, podobnie jak my, pozostali. Jezeli jest przekonany
o swojej wielkoéci na miare Stowackiego (cho¢ Kwiatkowski
przyrownat go zaledwie do K.I.G.2%) — to juz $wiety Boze
nie pomoze. I nie jego tu wina, ze sposob pisarski, ze me-
lodka, ze poetyka gadatliwa, naiwnie rozlewajaca blyskotki
1 kotki, przypadla do gustu pisujacym recenzje polonistom.
Niebezpieczenstwo zaczyna sie wlasnie od chwili, kiedy ci
polonisci usiluja wtloczy¢ kaftanik niemowlecy uszyty przez
Harasymowicza na jego wilasny, jak myS$lalem do niedawna,
uzytek — calej poezji polskiej i wszystko co sie w tym kafta-
niku nie mieSci uznaja za nieprzydatne i niewspolczesne.
A jak wiem, nie zmieSci sie w tym kaftaniku ani Bialoszew-
ski (cho¢ popehil ostatnio pare wierszykow na modle Ha-
rasymowicza — ze §wietymi i zwierzetami), ani Herbert, ani
Czycz, ani ostatni debiutanci — bardzo chyba uzdolnieni
i interesujacy poeci — Jerzy Walenczyk>+, Jarostaw M.

245 Tytul recenzji Jerzego Kwiatkowskiego poswieconej debiutanckim Cu-
dom Harasymowicza (styczen 1957) brzmiat Jest Galczyriski.

246 Jerzy Walenczyk (1927-1994) — zapomniany poeta. W 1957 roku wy-
dal tom poetycki zatytulowany Wino pétstodkie.
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Rymbkiewicz?¥7, Zbigniew Kosinski*#, nie mieszcza sie takze
inni, ktérych tu nie bede wymienial. Wszystkie ukazujace
sie aktualnie tomy poetyckie zdajg sie wskazywa¢ na inte-
lektualne poszukiwania poetow, ktorzy, jezeli przyswajaja
sobie forme awangardowa, to wlasnie tylko dlatego, aby
w spos6b mozliwie najmniej skomplikowany, przy uzyciu
najmniejszej ilodci stow wyrazié wspolczesne, nurtujace po-
etdw tredci. Mowie ,poetéw” a nie spoleczenstwo — ponie-
waz odczucia ich nie pokrywaja sie zawsze ze sobg. Czasem
wyprzedzajg, czasem zostaja w tyle, czasem s3 zgodne,
a czasem po prostu inne. Epoka wieszczéw dawno sie skon-
czyla, role ich przejeli na swoje barki politycy i ekonomisci,
rzecz wiec nie w tym, zeby licytowaé kto wiekszy wieszcz,
kto bardziej wyraza dwoch krytykow. Bo to przeciez uzurpa-
cja — twierdzi¢, ze spoleczenstwo potrzebuje takiego albo
innego typu poezji. Znam, jak kazdy zyjacy, pewien krag
spoleczenistwa, i wiem, ze maja zwolennikow Tuwim?#, Le-
$mian, Galczynski, ale maja takze malo znany dzi§ Jerzy
Liebert®°, malo czytywany Jozef Czechowicz?s!, trudnodo-
stepny Gaycy[!]*5? czy Baczynski. W szkolach, jak wiadomo,
czytuja jeszcze na lekcjach Mickiewicza i Slowackiego, kto-
rych skutecznie zarzynaja w mlodych wyobrazniach nieosza-
cowani nauczyciele od polskiego. Gusta sa roézne, poeci
rozni, i tak jest dobrze. Wiem za$ skadinad, ze moj tom
rozszedl sie w ciagu paru dni. Przyjemne to dla poety, ale
czy na tej podstawie moge twierdzi¢, ze to spoleczenstwo
potrzebuje moich wierszy? Kwiatkowski za$, na podstawie
analogicznej reakcji czytelnikow na wiersze Harasymowicza

247 Jarostaw Marek Rymkiewicz (ur. 1935) — poeta, eseista, dramaturg, kry-
tyk literacki. W 1957 roku wydal swoj pierwszy tomik wierszy Konwencje.

248 Zbigniew Kosinski (1926-1991) — poeta. Debiutowal w 1957 roku na
tamach czasopisma ,Po Prostu”.

249 Julian Tuwim (1894-1953) — czolowy poeta grupy Skamander.

20 Jerzy Liebert (1904-1931) — poeta zwiazany z kregiem Skamandra
i katolickim Kolem ksiedza Wladystawa Kornilowicza.

25t Jozef Czechowicz (1903-1939) — poeta zwigzany poczatkowo z grupa
Reflektora, p6zZniej czolowy przedstawiciel II Awangardy.

252 Tadeusz Gajcy (1922—-1944) — najwybitniejszy obok Krzysztofa Kami-
la Baczynskiego tworca pokolenia Kolumbow.
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préobuje mysl taka sugerowaé: ,Rodzi sie liryka nowa i inna
od poprzedniej — lepsza, tym samym idaca ku panowaniu.
Liryka wielkiej przygody, karnawal wyobrazni”.>s3 Kwiat-
kowski nie jest pierwszym krytykiem w historii polskiej li-
teratury, ktory lansuje recepte na lepszo$¢. Bywali przed
nim i inni. Wiadomo mu chyba, ze wszystkie dotychczasowe
szkoly przemijaly wezesniej czy pozniej, i ze nigdy nie bylo
wiadomo, jaki nurt jest w istocie lepszy. Dla mnie na przy-
klad, podobnie jak dla pominietego przez J.K. Mieczyslawa
Jastruna czy poklepywanego po plecach Juliana Przybosia,
Norwid?#+ jest ,lepszy”, z cala swoja oschlo$cia, z calym
swoim poteznym intelektualizmem, z cala swoja ciemnoscia
i chropowatoécig formy. Nie masz u niego fajerwerkowej
wyobrazni — stad Kwiatkowski winien by wysnu¢ wniosek,
ze u Norwida nie masz takze wnetrza. U Jastruna, ucznia
Norwidowego, takoz nie spotkasz rac ani pawich ogondw,
a przeciez to poeta i duzy, i szlachetny. Dziwié¢ sie trzeba
wiec réwniez, iz Kwiatkowski nie dojrzal w poezji juz nie
tylko polskiej, ale Swiatowej od poczatku jej istnienia — ko-
egzystencji, z grubsza biorgc, dwoch nurtéw: niezaleznych
od siebie i nie czyniacych sobie nawzajem konkurencyjnych
wstretow: nurtu poezji intelektualnej, moze bardziej oschlej
i mniej natarczywej, ale za to obdarzanej przez myslacych
autoro6w walorami niezniszczalnymi, oraz nurtu poezji
uczug.

Znajdujemy sie akurat u zarania epoki, ktora jak zadna
z jej poprzedniczek, wymaga przemysleni, ogromnego sku-
pienia, odwagi sadu i odpowiedzialnosci. W takiej chwili
postulowa¢ nieodpowiedzialny belkot, cho¢ trzeba przyznaé
czasami niezmiernie interesujacy i piekne dajacy efekty, da-
wac tak wysoka range majaczacemu we $nie chlopieciu, kto-
remu $nig sie wylacznie aniolki i gile w krawatach a co
najwyzej kaci w czerwonych rekawiczkach, i jego wlasnie
nazywac rewelacja niemal wszechsezonu — to znaczy pogu-
bi¢ sie zupelnie, zej$¢ z racjonalistycznej ,platformy mysle-

253 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s. 8.

254 Cyprian Kamil Norwid (1821-1883) — poeta, prozaik, dramatopisarz,
rzezbiarz, malarz i rysownik; jego tworczo$¢ stanowi oryginalne rozwiniecie
i dopeknienie literatury polskiego romantyzmu.

110



Modzg i mozdzek, czyli o probie kreowania pigtego wieszcza [d

>

nia” na manowce jalowej, oderwanej od swego czasu
kontemplacji ,,nadrzeczywisto$ci” — bo dla krytyka i jego
poety rzeczywisto$¢ przeniosta sie gdzie$ ,,ponad”. Ale ta ich
poetycko-krytyczna nadrzeczywisto$¢ wnosi wartos$ci ubo-
zuchne, koslawe, dwuwymiarowe i bez podszewki. Nic sie
tam nie dzieje, nie ma zadnych wzruszen poza wzruszenia-
mi tzw. wrazliwych dzieci. To moze jest czasem i ladne, na-
wet bardzo ladne, ale z samej ladno$ci sztuki nie masz!
Kiedy czytam takie wierszyki: ,Niedawno jeszcze, gdy zimy
srebrni kuglarze przyszli krasc¢ ich pibéra, zduszone workiem
mroku zachryple koguty pialy [. A] oto juz na pustym polu
spoza tarczy calej we krwi[,] na razie niewidoczny, wojow-
nik stonca wstaje z trudem niemalym”2% — to wiem na pew-
no, ze sie nie wzruszam. Ze mi zal. Poety, ktory sadzi, ze
takie malowanki maja epokowa warto$é¢, i krytyka, ktory
jest identycznego zdania. Obaj nie zauwazaja, ze forujac ta-
kie oto zdania: ,lecz juz z gestej brody bluszczu wysuwa sie
zwodzonego mostku czerwony jezyczek”, albo ,na jezdZzcach
jedwabne lilie jak straznicy rajscy w $§piczastych czapach
idacy po Swietego, co chrapie za chérem”™® — popadaja
w napuszona, deta retoryke, tyle ze retoryke inkrustowana,
rozbeltang i dziwaczna. I ze dwa takie zdania pokazuja na
dloni cala nieskomplikowang metodke twodrcza Harasymo-
wicza, i ze tak mozna bez konca. Bo to o niczym nie mowi,
niczego nie proponuje poza dziwaczno$cia, bo to nie odkry-
wa zadnych, niestety, nowych ladow poezji. W tym jakims
naiwnienkim toniku, w tej niby grotesce, a w gruncie rzeczy
stojacej wodzie, ktorej doprawdy poematy w typie Kat (dru-
kowany w ,Kulturze”?”) nie sa w stanie poruszy¢é — w calej

255 Fragment wiersza Harasymowicza Prosba o ksiezniczke z tomu Po-
wrot do kraju tagodnosci (1957).

256 Fragmenty wiersza Harasymowicza Powrdét z polowania z tomu Po-
wrét do kraju tagodnosci (1957).

257 Kultura” — najwazniejsze pismo emigracyjne, ukazujace sie w latach
1947—-2000 w Maisons-Lafitte pod Paryzem (pierwszy numer ukazal sie
w Rzymie), redagowane przez Jerzego Giedroycia. Do $cistych wspdlpracowni-
kéw tego miesiecznika (a wezeéniej kwartalnika) nalezeli Juliusz Mieroszew-
ski, Gustaw Herling-Grudzinski, Czestaw Mitosz, Witold Gombrowicz. Pismo
odegralo niezwykle istotna role zaréwno w rozwoju kultury polskiej na emi-
gracji, jak i w tworzeniu sie opozycji demokratycznej w kraju. Zgodnie z wola
redaktora Giedroycia ,Kultura” przestala sie ukazywaé po jego $mierci.
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tej pozornie bogatej poezji dopatrywaé sie mozna wylacznie
duzej, blyskotliwej wyobrazni zyjacej w doé¢ dziwnej sym-
biozie z ,ogblna niemozno$cia” (stawa Gombrowiczowi za
ten cudowny zwrot!).

Ze Harasymowicz sam pisuje androny — wolno mu. Ale
kiedy tworzy szkoltke swego imienia pod wezwaniem ,Mu-
szyny”?5® i kiedy prezentuje setce tysiecy czytelnikow dzien-
nika zalosne, powykrecane utwory, ktére, jak powiada,
w przeciwienstwie do poezji wywodzacej sie z ,trupa awan-
gardy” nie sg lekcewazeniem ,prostego czytelnika” — to juz
zaczyna by¢ smutne. Poeci nigdy podobno nie grzeszyli
zbytnim samokrytycyzmem, jednakze wolno im ten brak
wytykaé. Harasymowicz napisal niedawno taki oto wierszyk
bedacy, jak twierdzi napis, ,improwizacjy”:

Moj ojciec byl diablem, a matka najbrzydsza anielica, co po
kuchni rajskiej latala

w bialej spddnicy z z6ltym pasem u dotu.

Jestem ich synem o twarzy dziobatej koloru cegly, mam
wystrzepione nietoperze skrzydta,

nosilem zawsze na swym ramieniu do kapieli aniotow=5°.

Itd. itd.

Wiersz ma znamienny tytul Rajski chlopczyk. 1 juz teraz
wiem na pewno, ze tak mozna bez kofica. Ze za dziesie¢ lat,
w dwudziestym tomie wierszy Harasymowicza przeczytam
co$ identycznego. Bo z pustego i Salomon nie naleje, jak
lubi mawiaé nasz pierwszy sekretarz.

Poeta doslownie nie ma nam nic do powiedzenia, a jego
apologeta wysnuwa fantastyczny wniosek, jakoby roznosilo
poete ,iScie romantyczne poczucie sily™®° i ze w zwigzku
z tym poeta ,nie poprzestaje na podporzadkowaniu sobie

258 Muszyna — grupa poetycka zalozona w 1957 roku przez Jerzego Ha-
rasymowicza. Nalezeli do niej gléwnie krakowscy poeci, miedzy innymi Ta-
deusz Sliwiak, Tadeusz Nowak, Teresa Socha-Lisowska, Marek Skwarnicki,
Jan Zych, Elzbieta Zechenter, Krystyna Kleczkowska i Maria Suknarowska.

259 Fragment wiersza Jerzego Harasymowicza Rajski chlopczyk z tomu
Wieza melancholii.

260 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu..., s.8
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$wiata istniejacego”*®. Nam za$ wiadomo z do$wiadczenia,
ze po to, azeby wymierza¢ sprawiedliwo$c ,istniejgcemu”
$wiatu — trzeba o nim co$ wiedzie¢, trzeba w nim i z nim
zy¢. Nawet z najczystszego palca (wyobrazni) nie da sie wy-
ssa¢ nic poza diablami i anielicami. Bo to niewymierne, nie-
sprawdzalne, nijakie, banalne i dete. I moze wlasnie dlatego
usnat w Kwiatkowskim Homer?® i zamiast stabosci ,roman-
tyczna sile” w Harasymowiczu zobaczyl.

Ale oddam Harasymowiczowi kawalek sprawiedliwo$ci
w jego ocenie tradycji awangardy w czeSci najmlodszej po-
ezji naszej. Istotnie, patrzac powierzchownie, mozna wno-
sié, iz przejela z niej wiele zlego. Wlaéciwie bowiem trudno
mowié o przejmowaniu wartoéci z poezji jednostkowej, nie-
powtarzalnej i nieprzenikajacej poza swoja epoke. Kwiat-
kowski i Harasymowicz zasugerowali sie zewnetrznymi
ksztaltami wierszy pisywanych obecnie, nie tylko przez naj-
mlodszych. Nie zauwazyli, ze jednakze i Peiper, i Przybos,
i Brzekowski moéwili inaczej. I ze samo odarcie wiersza z or-
namentyki to jeszcze nie awangarda. Awangarda wcale
zreszta nie zdzierala ornamentyki w ogdle, ale ornamentyke
wyszarzala, oklepane rymy do niej wlaczajac. Wydawalo mi
sie, ze wspoélczesna poezja, jej nowatorstwo, bedzie polegaé
na maksymalnej oszczednosSci stow, wyrazu, obrazowania,
na réwnoczesnym podaniu czytelnikowi maksymalnego la-
dunku tresci, wzruszajacych tresci. Kwiatkowski objawia sie
dzi§ wrecz jako balwochwalca belkotu omotanego réznoko-
lorowa welna, wyrywana z bréd niewinnych Swietych pan-
skich. Wszelako prosze traktowaé te uwage wylgcznie jako
ilustracje pogladéow Jerzego Kwiatkowskiego.

Belkotaé, jak sie jednakze okazuje, mozna réznie: anty-
awangardowo i awangardowo. Belkot w poezji zaczyna sie
zawsze wowczas, gdy konczy sie poeta a zaczyna powielacz,
zerujacy na swoim wlasnym ciele (dokonaniu). Mialem nie-
dawno mozno$¢ przeczyta¢ betkot awangardowy Tymote-

261 Jbidem.

262 Homer (VIII w. p.n.e.) — grecki epik, autor Iliady i Odysei. Legenda
mowi, ze byl §lepym wedrownym $piewakiem (aojda).
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usza Karpowicza?s, ktory napisal i wydrukowal wiersz pt.
N6z, zaczynajacy sie, o ile pamietam, od stow: ,Niepodlegle
i suwerenne piekno grzbietu noza”* itd. w tym stylu.
Wiersz jest opasly, dosé¢ dtugi i bezdennie pusty, napompo-
wany retoryka wprawdzie przeciwstawna harasymowiczow-
skiej, ale przeciez razaca tak samo.

Poezja jest na pewno sprawa z marginesu zainteresowan
spoleczenstwa i te burze rozpetywane co kilkanascie lat wo-
kot poetéw, sa burzami w szklance wody, nie interesuja ni-
kogo poza waskim krazkiem wtajemniczonych. Dlatego tym
$mieszniejsze sa dasy i wyroki, kreowania i potepiania. Dla-
tego zabawne jest, gdy poeta nazywa Tuwima grafomanem,
gdy skadinad wiadomo, ze Tuwim nazywal poete takze gra-
fomanem.

O ile wiem, wszystkie niemal istniejace prady poetyckie,
przynajmniej w ostatnich latach siedemdziesieciu, wycho-
dzily z programami majacymi zyska¢ sobie tzw. szerokiego
odbiorce. Awangarda takze. Mdj niedawny profesor, Jozef
Spytkowski2%s, zwykt mawia¢: ,Niech sie panstwo nie przej-
muja tymi tam wszystkimi pradzikami. To dotyczylo waziut-
kich grupek entuzjastow, o ktorych bardzo czesto nikt
w spoleczenstwie nie wiedzial, a wsadzali je do podreczni-
kow historii najnowszej literatury ich osobiSci znajomkowie.
Wszystko juz bylo, prosze panstwa”. (Pan Profesor mi wy-
baczy, jezelim przeklamal slowa — my$l chyba jednak taki
ma wyraz?) Oto6z i to.

Kwiatkowski znalaz} jednego Harasymowicza i zaraz po-
wiada ,nurt Harasymowiczowski”, ,walka romantykéw
z klasykami”. Smutne i $mieszne. Jaki nurt i jaka walka?
I jeszcze wierzy¢, ze ten ,nurt” ,wytworzy wlasng filozofie”!

Stosujac metode krytyczna J. Kwiatkowskiego mozna by
twierdzié, ze z najmlodsza poezja nie jest najlepiej. Bialo-

263 Tymoteusz Karpowicz (ur. 1921) — poeta zaliczany do nurtu lingwi-
stycznego. W 1957 roku opublikowal tom poetycki Gorzkie Zrédia, a w 1958
tom zatytulowany Kamienna muzyka.

264 Fragment wiersza Tymoteusza Karpowicza N6z z tomu Kamienna
muzyka (1958).

265 Jozef Spytkowski (1907-1968) — historyk literatury, badacz romanty-
zmu.
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szewski chory i jakby skonczony, Herbert rowny, ale jednak
zanadto kostyczny i wykoncypowany, Walenczyk zbyt an-
gielski, Rymkiewicz (Jarostaw Marek) nieco wtoérny i pole-
rowany na salonowo, Hillar*®® mdlawa i naiwnie
powtarzajaca, Czycz zbyt obsesyjnie uczepiony makabry,
ktoéra juz kopiuje sam z siebie, Elektorowicz®” — zbyt ele-
gancki, ckliwy nawet wtedy, gdy sie chce buntowaé, ja juz
jestem wyprztykany chyba do cna. I tak dalej, i tak dalej. Co
z tego, ze wylicze jeszcze dwadzie$cia nazwisk? Kazdemu
ostatecznie mozna przypiaé late. Ale w sztandar owijaé i na
cokdt wpychaé — zalosne i ryzykowne to widowisko.

P.S.

wJeszcze jedno — bedzie kwita”2%® — jako mawial mistrz
Twardowski. Ot6z Kwiatkowski chyba zauwazyl, ze roman-
tyzm prawdziwy, stawiany przez Kwiatkowskiego u wezgto-
wia lirenki Harasymowicza, mial pewna ideologie i mial
pewng estetyke, i ze ta estetyka byla naonczas niezmiernie
postepowa, ze siegajac po ludowe tematy, po ludowe formy
poetyckie poeci nachylali sie ku najbardziej nabrzmialemu
problemowi swojego czasu. A c6z czyni Harasymowicz?
Ucieka, nie widzi, nie wie, nie umie. Trudno sie zreszta dzi-
wic. Powiedzialem juz wyzej, ze po to, aby co$ powiedzie¢
0 swoim czasie i swojemu czasowi, trzeba co$ wiedzie¢. Lek-
cewazenie poezji zaangazowanej, poezji intelektualistow
i rébwnoczesne apoteozowanie obsesyjnego belkotu, ktory
zyje sam dla siebie i sam sobie stawia cele tkwigce w nim
samym — to juz ma charakter pozapoetycki, charakter wy-
raznie ideologiczny. Rozumiem sympatie i antypatie Jerze-
go Kwiatkowskiego, by¢ moze on jednak nie zdaje sobie
sprawy, ze jego, tak obszernie udokumentowany wybor jest
wyborem dajacym sie okres$li¢ jednoznacznie. Dla mnie np.
jeden wiersz Przybosia, jedna Ulica Mila Broniewskiego,

266 Malgorzata Hillar, wlasc. Janina Krystyna Helena Hillar (1926-1995)
— poetka. Debiutowala w 1955 roku na tamach ,Nowej Kultury” wierszem
Stowa. W 1957 roku wydala tom poezji Gliniany dzbanek.

267 Leszek Elektorowicz (ur. 1924) — polski poeta i prozaik. W 1957 roku
opublikowal tom Swiat niestworzony.

268 Fragment ballady Adama Mickiewicza Pani Twardowska.
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jeden wiersz Wazyka, np. Wagon, publicystyczny wpraw-
dzie i retoryczny i sztywny — ma wiecej wartosci, niz kopa
utworkéw o blaszanym koniku i chorym zajaczku. Poza tym
jestem serdecznie ciekaw jak zareaguje na rewelacje Kwiat-
kowskiego reszta zainteresowanej krytyki polskie;j.

JZycie Literackie” 1958, nr 5
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Michat Glowinski
Awangarda i mity romantyczne

Artykul Jerzego Kwiatkowskiego**® czytalem z prawdzi-
wa rado$cia, mimo ze sie z nim absolutnie nie zgadzam.
Wizja przeciw réwnaniu stanowi w istocie pierwsza od lat
probe sondowania tendencji, jakie nurtuja liryke, ktorej roz-
woj — w przeciwienistwie do innych rodzajow literackich —
zapowiada sie bogato. Wydaje mi sie jednak, ze dokonane
przez krytyka rozpoznanie nie tylko prowadzi do falszywej
diagnozy, ale po prostu nie odpowiada przedmiotowi. Za-
rowno twierdzenia historyczne Kwiatkowskiego, dotyczace
charakteru miedzywojennej Awangardy, jak i jego postulaty,
konsekwentnie zreszta z owych twierdzen wynikajace, sa
najzupelniej — w moim mniemaniu — mylne.

Klasycy mniemani

Wszystko zaczelo sie w dwudziestoleciu. Jest ono
w zasadzie okresem historycznie juz zamknietym, ale za-
den tworczy poeta dzialajacy wspolczeSnie nie moze
przej$c obojetnie obok jego doswiadczen. Nie wszystkie jed-
nak kierunki, niekiedy wielkiej wagi w literaturze miedzy-
wojnia, znajduja dzisiaj kontynuatoréw. Raczej juz do
historii literatury nalezy poetyka skamandrycka®° (w roz-
maitych swych odmianach), tzw. ,,ekspresjonizm””* czy au-

209 Patrz: Wizja przeciw réwnaniu, ,,Zycie Literackie”, nr 3 z dnia
19 stycznia 1958 [przyp. — M.G.].

270 Najwazniejszym wyznacznikiem poetyki skamandryckiej wedtug Mi-
chala Glowinskiego jest synkretyzm.

27t Ekspresjonizm — awangardowy kierunek literacki uksztalttowany na
niemieckim obszarze jezykowym ok. 1910 roku. Uksztaltowal si¢ w opozycji
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tentyzm®? sa z pewnoScia jeszcze mniej zywotne.
W literaturze dwudziestolecia jeden kierunek stanowil za-
mkniecie (najogblniej rzecz biorac) okresu poezji postro-
mantycznej, drugi — z mniejszym czy wiekszym powodzeniem
— probowal budowaé¢ nowe zasady liryki. Pierwszy raczej
podsumowywal dotychczasowe doswiadczenia (czesto ze
znakomitymi rezultatami artystycznymi), drugi — tworzyt
przestanki dla dalszego rozwoju poezji. O nurtach postro-
mantycznych Kwiatkowski nie wspomina, daje wiec milcza-
co do zrozumienia, ze nie wplywaja one na ksztaltowanie sie
dzisiejszej liryki, a wiec takze oczekiwanego ,nowego ro-
mantyzmu”. Awangarde za$§ nazywa klasycyzmem.

Stad analogia historyczna: skoro poeci ,Zwrotnicy”273
i ,Linii"#4 a takze ich nastepcy naleza do grona klasykow,
to debiutujacy obecnie lirycy, majacy jakoby przezwyciezac
tamta szkole, sa romantykami, poetami uczucia. Tam -
smedrca szkietko i oko?s”, oschlo$¢, jalowy racjonalizm
i optymizm; tu — poezja uczu¢, fantazji, swobody. Tego ro-
dzaju paralele budza zawsze moja nieufno$é: ziarno podo-
bienstwa przytlaczane jest przez mnogo$¢ roznic. Schematy
ze szkolnych podrecznikéw historii literatury zupelnie nie
przylegaja do wspolczesnych wydarzen literackich. Myla za$
wtedy, gdy staja sie nie tylko punktem wyjécia dla konsta-
tacji opisowych, ale wrecz fundamentem programu literac-
kiego. Rozwijana przez Kwiatkowskiego analogia jest
calkowicie dowolna: jeden mianowicie jej czlon rozmija sie
z rzeczywistoécia. Albowiem Awangarda w istocie

do realizmu i naturalizmu, gloszac, Ze sztuka nie ma nasladowa¢ rzeczywisto-
$ci, lecz przedstawiaé wewnetrzny $wiat czlowieka i jego stany emocjonalne.

272 Autentyzm — kierunek w polskiej poezji okresu miedzywojennego
uksztalttowany przez dzialalno$é grupy poetéw skupionych wokdl pisma
,Okolica poetow” wydawanego i redagowanego przez Stanistawa Czernika.

273 Zwrotnica” — pismo wychodzace w latach 1922-1923 i 1926-1927
redagowane przez Tadeusza Peipera. Na lamach ,Zwrotnicy” ukazywaly sie
najwazniejsze teksty programowe Awangardy Krakowskiej.

274  Linia” — pismo wydawane w latach 1931-1933, redagowane w wiek-
szosci przez Jalu Kurka. Publikowane tu artykuly ujawnialy ewolucje pogla-
déw literackich mlodszych czlonkéw Awangardy Krakowskiej wobec
programu Peipera. Na lamach ,Linii” publikowali takze przedstawiciele
II Awangardy.

275 Slynna fraza z wiersza Adama Mickiewicza Romantycznos$é.
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nie ma nic wspdlnego z klasycyzmem. Przytoczone
w artykule zdanie Peipera bynajmniej o zadnych zwigzkach
nie $wiadczy. Trzeba sobie u$wiadomié, ze terminowi ,kla-
sycyzm” nadawal on sens bardzo swoisty, odbiegajacy od
tego, jakim sie zwyklo postugiwaé potocznie. W historii lite-
ratury przywyklo sie tym terminem okre$la¢ pewien za-
mkniety historycznie kierunek w sztuce. Peiperowi zas nie
chodzi o wykazanie (czy raczej postulowanie) zwigzkow
tworzonej przez niego poetyki z tym kierunkiem. Terminu
wKklasycyzm” uzywa w sensie bardzo zawezonym, nadaje mu
w istocie znaczenie metaforyczne. W jego tekscie znaczy on
tyle, co ,antyromantyzm”, obejmuje te wszystkie prady po-
etyckie, ktore rezygnowaly z natretnego emocjonalizmu.
»Klasycyzm” jest wiec u Peipera nie znakiem okre§lonej
szkoly, obejmuje tylko waski wycinek — nie najistotniejszy
zreszta — tego, co nazwa¢ by mozna postawa liryczna.
Kwiatkowski nadaje terminowi ,klasycyzm” zupelie inne
znaczenie, niz autor Tedy — rozszerza je, a nastepnie wycig-
ga daleko idace wnioski interpretacyjne. W rzeczywisto$ci
jednak postawa poetdw Awangardy byla zaprzeczeniem
tego, co krylo sie poza wszelkimi postaciami klasycyzmu.
Sztuka klasycystyczna bowiem odznacza sie zawsze respek-
tem dla rzeczywistoéci zastanej, $wiat poetycki, ktéry budu-
je, honoruje wszelkie prawidlowosci i wyglady zjawisk
realnych. Stad domena klasycyzmu jest opisowo$é. Poeta
klasycystyczny przyjmuje to, co istnieje, poeta awangardowy
jest tworca nowych rzeczywistosci, nie bedacych bynajmniej
kalka $wiata zewnetrznego (przypominam kapitalne uwagi
Sandauera o ,postawie kreacyjnej”?® Przybosia). Te roznice
postaw sa duzo istotniejsze od przeciwstawienia: emocjona-
lizm — antyemocjonalizm, ktére w artykule Kwiatkowskiego
urosto do podstawowego wyr6znika poetyki, przeciwstawie-
nia rozumianego przy tym az nadto tradycjonalnie. Klasy-
cyzm jest zreszta w poezji naszego wieku sprawg istotna:
obejmuje tylko zjawiska znajdujace sie poza Awangarda.

276 Mowa o szkicu Artura Sandauera Esteta czy Scyta? Albo Robotnik
wyobrazni. (Rzecz o Julianie Przybosiu) opublikowanym w 1955 roku. San-
dauer nazywal w nim postawe Przybosia kreacyjna i opisywal tworczy udziat
podmiotu w ksztalcie postrzeganego $wiata. Zwracal uwage na wielkie zna-
czenie wizualnej percepcji jako zrodla liryeznych przedstawien Przybosia.
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Nie ma on nigdy charakteru ,,czystego”, zazwyczaj wspOlist-
nieje z innymi stylami (najwyrazistszym tego przykladem
jest niestusznie zapomniana tworczo$é Stefana Napierskie-
£0?77). Zdziwienie ogarnia, ze wedlug klasyfikacji Kwiatkow-
skiego klasycysta jest Peiper, nie jest nim za$ — retoryczny
Milosz.

Zasady i konwencje

Tworcy Awangardy, przezwyciezajac to wszystko, co byto
kontynuacja romantyzmu, szukali drég do poezji, ktora sta-
nowilaby wyraz przezy¢ i mysli czlowieka, stojacego wobec
rzeczywistoSci, przybierajacej ksztalty nieznane spokojnemu
wiekowi XIX. Droga do tej poezji to nie kwestia tematow,
ale postawy poetyckiej. Poeta romantyczny ,wyraza siebie”,
buduje przeciwstawienie: ,ja i §wiat”. Liryk awangardowy
za$ dazy do ogarniecia rzeczywisto$ci, nie potepiania jej czy
afirmowania, chce uczyni¢ z niej warto$¢ liryczng. Jego me-
tody budowania poetyckiej wizji Swiata (wlasnie: wizji)
maja korzenie w filozofii. Z wierszy Przybosia czy Peipera
daje sie odczytaé swoista teoria poznania i swoista ontolo-
gia, korzystaja oni bowiem z do$wiadczen nowoczesnej my-
§li. Rozw6j techniki, przemiany nauki, nowe formy
organizowania spoleczenstw, wreszcie dynamizm zycia czyni
poezje nie podbudowang intelektualnie, w ktorej autorzy
deklaruja swe przezycia w formie tylko emocjonalnych wy-
znan, anachronizmem. Pisal niedawno francuski monogra-
fista Saint-John Perse’a®®, ze wspoOlczesny poeta jest
filozofem, kt6éry nie musi dowodzi¢ swych zalozen i uczo-
nym bez cyklotronu — i wlaénie zwigzek z mysla wspolcze-
sna daje mu mozliwosci budowania nowego $wiata
poetyckiego na wlasny sposob. Swiadomos¢ tego mieli twor-

277 Stefan Napierski (1890-1940) — poeta, ttumacz i eseista pochodzenia
zydowskiego, znany w $rodowisku literackim jako Marek Eiger. Zostal roz-
strzelany w Palmirach.

278 Saint-John Perse, wlaSc. Marie-René-Alexis Léger (1887-1975) — je-
den z najbardziej niezwyklych poetéw francuskich, laureat Nagrody Nobla.
Jego tworczo$é w Polsce promowal Zbigniew Bienkowski.
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¢y ruchu awangardowego juz 30 lat temu. Ich poezja jest
filozoficzna w nowym sensie: nie przez temat, nie przez re-
fleksyjnosé¢. Filozoficzno$é tkwi w samej konstrukeji przed-
stawienia poetyckiego. Jej wyrazem jest obraz. To stanowi
wladnie gléwna przyczyne nowoczesnosci i aktualnosci po
dzien dzisiejszy poetyki awangardowej. Wielka problematy-
ke intelektualna wspoélczesnego czlowieka ujmowata ona
poprzez system $rodkéw SciSle literackich. Do dorobku
poetow tego kierunku nie przylega podzial na poezje
intelektualng i emocjonalna. W liryce Przybosia nowo orga-
nizowany $wiat ma jednocze$nie walory intelektualne i emo-
cjonalne, bo uklad elementéw wchodzacych w jego sklad
podyktowany jest w ostatecznej instancji subiektywnym od-
czuciem czy widzeniem podmiotu. Jest to wiec nowa na na-
szym terenie koncepcja liryzmu, przyciszonego, jakby
ukrytego, zyjacego w zgodzie z myS$la, ktérego wielkimi an-
tycypatorami byli: Norwid a czeSciowo takze Lesmian. Nowa
i nie przebrzmiala.

Wydaje sie, ze na kazda poetyke skladaja sie dwie sfery
zjawisk. Pierwszy ich kompleks okresli¢c mozna jako zasady
tworcze (uSwiadamiane przez pisarzy, badz nie u§wiadamia-
ne). W sklad ich wchodza: postawa poetycka, stosunek do
rzeczywistoSci, nie rozumiany w sensie ideologicznym, ale
sprowadzajacy sie do pewnej metody budowania $wiata po-
etyckiego, opartej na okreslonych podstawach filozoficznych,
nastepnie metody konstruowania podmiotu lirycznego
i komponowania utworu. Zasady tworcze warunkuja wybor
stylistyki, techniki obrazowania itp. Warstwe druga tworza
konwencje poetyckie. Rozumiem przez nie zespoly typo-
wych dla danego kierunku chwytéw literackich, sposoby
ksztaltowania jezyka i poszczegbdlnych obrazow. W pierw-
szym okresie istnienia nowej poetyki, konwencje stanowia
bezpoérednia funkcje zasad tworczych, stanowia ich realiza-
cje. W miare jednak jej rozwoju wykazuja sktonno$¢ do od-
separowania, niejako sie autonomizuja. Wydaje sie, ze
proces ten obserwujemy aktualnie w dziejach Awangardy.
W chwili obecnej mlody poeta moze inercyjnie przejmowac
te czy inna konwencje (bylo ich bowiem wiele: kazdy z wy-
bitniejszych poetow wniost tutaj duzo nowego), moze by¢ jej
epigonem. Nie moze za$ jeszcze przejmowaé bezmyslnie za-
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sad tworezych, dlatego ze sa one jedynie zespolem dyrektyw
artystycznych, ktore realizowane by¢ moga w sposéb bardzo
roznoraki, a takze z racji tego, ze za kazdym razem wyma-
gaja nowej konkretyzacji, wymagaja zajecia wlasnego stano-
wiska mySlowego wobec wspdlczesnosci.

Kwiatkowski traktuje poetyke awangardowa jako calosé
— raz ja atakuje, biorgc pod uwage sprawy zasadnicze (tez
niestety traktowane zbyt wasko), to znéw zwraca uwage na
swego rodzaju drobiazgi — drobiazgi tylko oczywiScie na tle
tak zasadniczego sporu. To nierozroznienie wydaje mi sie
przyczyna tego, ze wywod krytyka jest tak malo przekonu-
jacy, a w pewnych momentach i malo precyzyjny. Bo oczy-
wiScie inng jest rzecza krytyka nietwoérczego nasladowcy
Czechowicza lub Rozewicza (jakich mnostwo), inng — kryty-
ka ich poetyki. Ot6z wydaje mi sie, ze zasady tworcze poety-
ki Przybosia i innych czolowych poetéw kierunku zyja, sa
nadal aktualne i znajduja sie w stanie ciaglego rozwoju. One
wlagnie prowadza do poezji, stanowiacej wyraz psychiki
czlowieka wspolczesnego, ktory najpierw mysli, potem do-
piero wyraza emocje.

Sztuczny satelita 1 gledzenie o duszy

Jeden moment wywodu Kwiatkowskiego wydaje mi sie
szczegoblnie niefortunny. Dlaczego poezja Awangardy, ktora
zawsze programowo stala frontem do tego, co bylo osiagnie-
ciem nowoczesnej techniki i cywilizacji, ma by¢ nieaktualna
w okresie atomu i sztucznych satelitow? Czy sa to fakty na-
tury irracjonalnej, wobec ktorych poezja zdyscyplinowanych
mySli jest bezradna jak np. wobec cudow, gloszonych przez
chrzescijanska mitologie? Krytyk zwraca uwage — mozna
wnioskowa¢ z toku dowodzenia — na jedna strone sprawy:
eschatologie. Perspektywa zaglady oddzialywa za$ nie tyle
na umystowo$¢ czlowieka, ile na jego odczuwanie. Ujecie to
wydaje mi sie jednak zbyt jednostronne. Mozliwo$¢ totalnej
$mierci, u$wiadamiana teraz bardzo szeroko, jest co naj-
mniej w tym samym stopniu sprawg przemyslen, co odczuc.
Czlowiek, znajacy perspektywe atomu, nie tylko podlega
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strachowi, szuka miejsca w $wiecie, ktorego losy zaczely by¢
wyznaczane przez nowe czynniki. Kwiatkowski jest jednak
bardzo romantyczny: wobec spraw wielkich uznaje tylko po-
stawe emocjonalna, ,logike” (w poezji oczywiscie bardzo
swoista) spycha do starej rupieciarni. Mysli zapewne tak,
jak jeden z krytykéw mlodopolskich: ,Swiadomosdci [...]
w czlowieku przeciwstawia sie tworczosé, ktora przynosi ze
soba nowe elementy. Tylko natura martwa jest logiczna.
Natura zywa kategoriami my$lenia objac¢ sie nie da”.

Postawa romantyczna wydaje sie jednak calkowicie ana-
chroniczna. Swiadeza o tym m.in. losy twérezoéci tych po-
etow, ktorzy w naszym stuleciu romantyzm kontynuowali
(szerzej nawet: pradow poetyckich). Romantyzm lirykow
mlodopolskich sprowadzat sie do stylizacji psychicznej,
ograniczal sie do bezladnej deklamacji uczuciowej jednostki,
odcietej od wszelkiej problematyki intelektualnej. Byl szop-
ka — co przejrzyscie wykazal lat temu pietdziesiat Stanistaw
Brzozowski?”®. Przyczyn tego nie mozna szukaé¢ w tym, ze
6wezesni poeci byli malo utalentowani. Tkwiag one bowiem
gdzie indziej — w calkowicie odmiennej sytuacji literackiej,
jaka istniala w pierwszej polowie ubieglego stulecia i na
przelomie wiekéw. Romantyzm w epoce Mickiewicza prze-
nosit na teren literatury 6weczesne dociekania filozoficzne,
o6wczesna estetyke.

Byl nowym stosunkiem do $wiata (w najrézniejszych
jego dziedzinach), ktéry ujawnit sprzecznoéci, nieznane po-
koleniom poprzednim, wychowanym na lekturze dziel my-
§licieli, tworzacych nieskomplikowany jego obraz. Postawa
romantyczna nie sprowadzala sie wiec tylko do subiektywi-
zmu i wyrazania uczué, miala podbudowe filozoficzna, mia-
la swe zZrodla w ogolnej sytuacji historycznej. Tego
wszystkiego nie stalo juz w okresie tzw. modernizmu?®°.
Przez wiek XIX zaszlo tyle zmian, ze postawa romantyczna

279 Stanistaw Brzozowski (1878-1911) — filozof, pisarz, krytyk literacki
i krytyk teatralny okresu Mlodej Polski.

280 Modernizm — we wspoélczesnej historii literatury termin ten bywa
uzywany w kilku odmiennych, zazebiajacych si¢ rozumieniach. Tutaj okresla
zespOl nowatorskich konwencji w literaturze i sztuce konca XIX wieku,
a w odniesieniu do literatury polskiej stanowi synonim twoérczo$ci pokolenia
Mtlodej Polski, zaréwno w jej fazie przygotowawczej, jak i dojrzalej.
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tracila swe uzasadnienie, silg rzeczy stawala sie epigonska.
Totez tzw. poezja modernistyczna ograniczala sie tylko do
wyrazania uczué, uczué niejako zabsolutyzowanych, pozba-
wionych intelektualnej inspiracji. Poza tym z romantyzmu
mogla czerpaé pewne elementy konwencji, réwniez oderwa-
ne od swego naturalnego podloza a nie rzucone na tlo, kto-
re mogloby nadawa¢ im nieznany dotad sens. Totez liryka
modernistyczna, ktora dzisiaj wydaje sie bardzo uboga,
skonczyla na manierze literackiej, tak trudnej dla nas do
zniesienia (warto zaznaczy¢, ze najwybitniejsi poeci zwigza-
ni z modernizmem starali sie w jaki$ sposob zaniecha¢ tego
szopkowatego romantyzmu — Staff*®* w pierwszym okresie
tworczoSci przez postawe franciszkanska?®?, LeSmian — przez
nowe metody budowania przedstawienia poetyckiego, maja-
ce swe uzasadnienie we wspolczesnej filozofii).

Nieco inaczej rzecz ksztaltuje sie w dwudziestoleciu. Po-
wstala bowiem sytuacja, ktéra sprzyjata kontynuowaniu po-
stawy romantycznej w nieco szerszym zakresie niz tylko
przejmowanie jej emocjonalizmu. Romantyzm polski byt
literatura biezacej historii i los6w narodowych. Ta jego
problematyka zaginela — oczywiScie poza Wyspianskim?® —
w okresie Mlodej Polski. Ze wzgledu na odzyskanie nie-
podlegloéci, stala sie ponownie aktualna w latach
miedzywojennych. Postawa romantyczna traktowana byla
jako punkt wyjécia w stosunku do panstwa. Problem stal:
nowa polska panstwowo$¢ spelnia marzenia wieszczow
w tym zakresie, czy tez nie spehia. Zaleznie od odpowiedzi
wiodla ona badz do poezji heroizujacej wspolczesnosc i jej
glownych aktoréow (por. Wolnosé tragiczng Wierzynskie-

281 Leopold Staff (1878—1957) — poeta trzech pokolen. Jego debiut przy-
pada na okres Mlodej Polski, a dojrzala i p6Zna tworczo$é na dwudziestolecie
miedzywojenne oraz okres powojenny. Uwazany za jednego z najwybitniej-
szych przedstawicieli nowoczesnego klasycyzmu.

282 Postawa franciszkanska — postawa nawiazujaca do cndt Swietego
Franciszka z Asyzu. Znamionuje ja pokora, uznanie dla ludzi prostych i ubog-
ich, czuloé¢ dla tzw. braci mniejszych, czyli zwierzat, roélin i ptakow. W lite-
raturze polskiej XIX i XX wieku doskonaly wyraz tej postawy odnajdujemy
w tworczo$ci Leopolda Staffa.

283 Stanistaw Wyspianski (1869—1907) — jeden z najwybitniejszych i naj-
oryginalniejszych artystow epoki Mtodej Polski, dramatopisarz, poeta, tworca
nowoczesnego teatru polskiego.
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£0°%4), badz do poezji krytykujacej (niezwykle charaktery-
styczne sg w tym wzgledzie Wiersze o panstwie®®s Tuwima,
ktorych krytycyzm wynika z prze$wiadczenia, ze nic nie
spelnia przewidywan romantykéw). To miedzywojenne wy-
danie postawy romantycznej jest z pewnos$cig bogatsze od
wersji modernistycznej, ale mimo to jednak ubogie. Prowa-
dzi ona do podejmowania raczej waskiego wycinka tych
spraw, ktérymi zyje czlowiek wspolczesny. I znéw — wraz ze
zmiang sytuacji zewnetrznej — utracila ona swe podloze,
zawisla w prozni. O jej niewspodlczesnosci, a takze tradycjo-
nalnoéci poetyckiej realizacji — réwniez w tym ujeciu —
$wiadczy zupely brak kontynuatoréw.

Wydaje mi sie, ze w chwili obecnej nie ma warunkéw
zaréwno literackich, jak i pozaliterackich na przejmowanie
postawy romantycznej (tym bardziej konwencji). Nie popar-
te niczym wydaje mi sie zalozenie Kwiatkowskiego, glosza-
ce, ze nawro6t do niej jest nie tylko pozadany, ale konieczny.
Postulaty wnoszone przez krytyke musza nie tylko wyprze-
dzaé¢ aktualng sytuacje literacka, musza takze znajdowaé
przestanki dla siebie wéréd zjawisk biezacych. Jestem prze-
konany, ze obecnie przestanek, upowazniajacych do postu-
lowania powrotu do romantyzmu nie ma. Twdrczo$c
wiekszos$ci mlodych poetdéw znajduje sie na przeciwleglym
biegunie. A tych poetoéw wybitnych starszego czy $redniego
pokolenia, ktoérzy dalecy sa od awangardy, rowniez trudno
okresli¢ mianem romantykoéw. Jastrun, ten najbardziej chy-
ba $wiadomy kontynuator wielkiej poezji polskiej ubieglego
wieku, jest w swej postawie duzo bardziej norwidowski niz
romantyczny. Nie ma obecnie teorii, ktéra dawalaby inte-
lektualny fundament pod rozwdj poezji czystej emocjonal-
noéci. Moze moglby pelni¢ te role (nie jestem tego pewien)
egzystencjalizm. Coz, kiedy w Polsce ogranicza sie on do

284 Zbior utworéw poetyckich Kazimierza Wierzynskiego wydany w War-
szawie w 1936 roku. Poeta méwit o nim, ze jest dzielem jego zycia.

285 W poezji Tuwima w latach trzydziestych pojawiaja sie krytyczne od-
niesienia do sytuacji spoleczno-politycznej odrodzonej Polski, kt6ra nie spel-
nia romantycznych, wieszczych, wielkich wyobrazen. Do grupy tych utworéw
nalezy nie tylko wspomniany przez Glowiniskiego poemat Z wierszy o paii-
stwie (do zapisu tego tytulu wkradl si¢ w szkicu krytyka blad), ale takze Zlo-
ta polska jesien oraz ...Et arceo.
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obyczajowos$ci jedynie: zapuszczania brod i klepania fraze-
sow przy kawiarnianym stoliku — o czym $wietnie pisat Lip-
ski*®® pare miesiecy temu. Czy ,nowy romantyzm” bedzie
wiec nowym ,gledzeniem o duszy”?

Roéwnanie jest wizjg!

Jednym z mozliwych wcieleh wspdlczesnych romanty-
zmu jest wedlug Kwiatkowskiego ekspresjonizm. Konstata-
cja to niewatpliwie sluszna, bezpodstawne za$ wydaje mi sie
formulowanie jej jako programu. I jeszcze raz male przypo-
mnienie historyczne. W liryce polskiej XX wieku ekspresjo-
nizm pojawial sie wielokrotnie — zawsze jednak byt
zjawiskiem efemerycznym. Byt kierunkiem, ktéremu brako-
wato dtuzszego oddechu. Najistotniejszy dla naszych wywo-
doéw jest ekspresjonizm poezji okupacyjnej i tuzpowojenne;j.
Tworczos¢ Baczynskiego i Gajcego niewatpliwie zapowiada-
la bardzo wiele — chociaz czasami przeladowanie nieskoor-
dynowanymi obrazami wydaje sie w tej poezji draznigce.
Nie znalazla ona kontynuatoréw. Ekspresjonizm mlodych
poetow warszawskich z lat 1945-1948 réwnie szybko zgast,
jak zablysnagl. Jego przedstawiciele albo powtarzajg stare
chwyty i na mapie poezji roku 1958 znacza bardzo niewiele
(por. liryki Bratnego2®’, pisane w ostatnich latach — druko-
wane w Wierszach wybranych), albo oddali sie jalowym
stylizacjom i patetycznej ,moralistyce”. Nic nie zapowiada
dalszego rozwoju ekspresjonizmu.

Sprawa tego kierunku poetyckiego jest wazna o tyle, ze
na podstawie jego do$wiadczen konstruuje Kwiatkowski po-
jecie ,wizji”. Zaweza wydatnie jego znaczenie. W tek$cie
krytyka wizja to tyle, co przedstawienie poetyckie (badz ich
zespol), dajace wyraz emocjom przezywajacego, a nie pod-
porzadkowane zadnej koncepcji intelektualnej. Zawezenie

28 Jan Jozef Lipski (1926—1991) — wybitny krytyk i historyk literatury,
publicysta.

27 Roman Bratny, wlaéc. Roman Mularczyk (ur. 1921) — prozaik, poeta,
scenarzysta filmowy i publicysta. W 1957 roku opublikowal tom Wiersze wy-
brane.
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takie wydaje mi sie dowolne. O wizji mozna méwi¢ wtedy,
gdy przedstawienie nie odtwarza realistycznie zjawisk Swia-
ta zewnetrznego, tzn. nie przedstawia ich tak, jak ,napraw-
de” istnieja, ale nadaje im nowe ksztalty, wprowadza w nowe
zwiazki. Rozréznienie to nie jest kwestia tylko werbalna.
Kryje sie za nim sprawa bardzo istotna. Albowiem wizjami
sg zaréwno obrazy poetyckie tworzone przez Przybosia lub
Rozewicza, jak i obrazy zarysowane przez Micinskiego czy
Baczynskiego. Roéznica sprowadza sie oczywiScie nie do
tego, ze tam wizji nie ma, a tu jest, ale do odmiennosci
zasad, ktore warunkuja jej istnienie. Niezauwazenie tej roz-
nicy prowadzi Kwiatkowskiego do zarzutu najryzykowniej-
szego z mozliwych, bo rozchodzacego sie z rzeczywistym
materialem literackim, zarzutu, odmawiajgcego poetom
Awangardy fantazji. Poetycko duzo bardziej frapujace sa in-
telektualnie zdyscyplinowane obrazy uczniéw i nastepcow
Peipera, gdyz odczyta¢ mozna z ich ukladu zasade, ktora je
warunkowala. Obrazy, bedace tylko nieskoordynowanym
wyrazem toku przezy¢, prowadzg ostatecznie do baroku, sa
niezrozumiale dla tego, kto nie jest w stanie podaza¢ za bie-
giem emocji autora. Zjawisko to daje sie obserwowac u nie-
jednego poety z grupy przedwojennych katastrofistow (np.
wezesne wiersze Rymkiewicza — przywolywane przez Kwiat-
kowskiego jako przyklad pozytywny — sa zupelnie nieczytel-
ne), a takze w pewnych przynajmniej utworach Gajcego,
Baczynskiego i ekspresjonistow z lat tuz-pookupacyjnych.
Obrazy poetéw Awangardy problematyzuja rzeczywistos$é
i przezycia, obrazy ich przeciwnikéw — tylko ja poetyzuja.
Roéwnania moga byé wizjami.

Sprawdzenia

Czy istnieje w tej chwili poezja, na ktorej sprawdzalyby
sie twierdzenia Kwiatkowskiego o krystalizowaniu sie nowe-
go romantyzmu? Krytyk przytacza liryke Nowaka i Grocho-
wiaka — c¢6z, kiedy sa oni tylko trzeciorzednymi
stylizatorami. Pozostaje Harasymowicz. Autor Cudow jest
niewatpliwie poeta oryginalnym i wiele zapowiadajacym.
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Tworczo$é jego nie przylega jednak do koncepcji tworzo-
nych przez Kwiatkowskiego. Nowy romantyzm ma by¢ po-
etyka wspolczesno$ei, oddajaca przezycia czlowieka ze
smutnych lat 50-ych naszego wieku. Harasymowicz tworzy
za$ cudowng basn o niezwyklym uroku — trudno sie w jego
wierszach dopatrzy¢ tych przezy¢ czlowieka z epoki atomu
i sputnikéw (nie znam dwu nie ogloszonych jeszcze cyklow
poety — jego wiersze publikowane ostatnio w czasopismach
nie zapowiadaja jednak zasadniczej zmiany w stosunku do
lirykéw, ktore zawarte byly w dwu pierwszych zbiorach).
Poezja Harasymowicza utkana jest z tak zwiewnej mgielki,
ze trudno z niej wykroi¢ sztandar z hastami nowej poezji.
Bede moze wobec autora Wizji przeciw réownaniu nielojal-
ny, ale powiem, ze wiasciwie jego postulaty najpelniejsze
uzasadnienie zyskuja w produkcji wierszowanej, prezento-
wanej na lamach pisemka, dumnie nazywajacego sie ,,Wspdl-
czesno$cig %8, Tam rzeczywiScie wiersze nie sa racjonalne,
a ich autorzy z pewnoé$cia probuja ,wyrazaé siebie” — znaj-
duja sie one na og6l ponizej poziomu (rozumianego nawet
bardzo liberalnie). Nie dziwie sie Kwiatkowskiemu, ze sie
na nie nie powoluje.

W artykule jego widze sprzeczno$é miedzy dobrym i nie-
zawodnym smakiem krytyka a przyjeta koncepcja ,nowego
romantyzmu”. Chwali bowiem Kwiatkowski poszczegolne
osiagniecia poetyckie tworcow zwigzanych z Awangarda,
gdy odrzuca poetyke, w ktorej sg utrzymane. W przypadku
drugim lansuje poetyke, brak jednak jej spelien, ktorych
warto$¢ mozna by przedstawic¢ (twodrczo$¢ Harasymowicza
jako glowny moment dowodu wydaje mi sie nieporozumie-
niem). Bo tez, sadze, pierwiastki nowe, ktore wnosi twor-
czo$¢ mlodych poetéw, nie wynikaja (i chyba nie wynikna)
z przezwyciezenia tych wartodci, ktére stworzyla Awangar-
da, tkwia za$§ w ich wzbogacaniu. Widze przede wszystkim
dwa nowe momenty, mistrzom kierunku albo w ogdle nie-
znane, albo znane w stopniu minimalnym, a obecnie bardzo

288 Wspdlezesno$é” — czasopismo wychodzace w Warszawie od konca
pazdziernika 1956 do konca 1971 roku. Firmowane bylo pierwotnie przez
grupe literacka o tej samej nazwie. Od 1958 roku stalo sie organem mlodej
literatury pokolenia ’56, zwanego tez pokoleniem ,Wspolczesno$ei”.
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istotne: prozatorsko$c¢ i groteske. Wystepuja one z duza wy-
razistoécig w liryce Rozewicza — a z poetoéw, zaczynajacych
pisa¢ dziesie¢ lat po wydaniu Niepokoju®®, w tragicznie
przerwanej tworczo$ci nieodzalowanego Andrzeja Bursy.
Jest to nie tylko wzbogacanie inwentarza Srodkéw poetyc-
kich, ale takze poszerzenie calej postawy poetyckiej. Proza-
torsko$c¢ nie sprowadza sie jedynie do nowego ksztaltowania
jezyka poetyckiego — sprzyja ona powiekszeniu skali przezyé
lirycznych: w liryke wstepuje ponownie dzieh powszedni.
Groteska za$ bardziej dramatyzuje przedstawiany w poezji
$wiat. Ona wlaénie staje sie w liryce nosicielka mysli. Jest
czynnikiem przede wszystkim intelektualnym.

Zadne znaki na niebie i ziemi nie zapowiadaja w roku
panskim 1958 nowego sporu klasykoéw z romantykami. Je-
§liby nawet on nastapil, wolalbym przegra¢ z rzekomym
klasycyzmem, niz wygraé z anachronicznym romantyzmem.
Zreszta nie wierze w mozliwoéci wspoélczesnego romanty-
zmu. Ja go miedzy mity wloze.

,Zycie Literackie” 1958, nr 6

289 Tytul tomu Tadeusza Rozewicza (1947).
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Jerzy Kwiatkowski
Pierwsze potyczki

Tak wiec — pierwszy rekonesans w kraj nowej poezji spo-
tkal sie z obstrzalem ze strony okupujacego ten kraj prze-
ciwnika®®. Owa pierwsza potyczka i owe pierwsze
kontrataki potwierdzaja juz teze, z ktoéra usiluja polemizo-
waé. Przeciwnicy moi bowiem — zaprzeczajac istnieniu no-
wych pradéw we wspoélczesnej poezji — jednoczesnie prady
te zarliwie atakuja, zarowno w dyskusji ze mna, jak poza
nia. Biorac udzial w wojnie — twierdza, ze wojna jest mitem.
Gdyby chodzilo bowiem jedynie o poszczegélne zjawiska,
nie za$ o zasadnicza walke smakéw — ktéz by potrafil wy-
musi¢ na krytykach z prawdziwego zdarzenia tak kompro-
mitujace ich poetycka wrazliwo$¢ oceny, jak negatywna
recenzja Maciaga z Wierszy Wata?* czy passus Glowinskie-
go, w ktérym nazywa on Grochowiaka i Nowaka ,trzecio-
rzednymi stylizatorami”29?? Gdyby nie atmosfera tej walki
— jakaz redakcja zechcialaby wydrukowaé artykut Drozdow-
skiego, w ktorym oémiesza sie on swoimi uwagami o poezji
Harasymowicza?

200 Artykul ten napisany zostal przed ukazaniem sie felietonu Ludwika
Flaszena (Dziect i zywioly, ,Przeglad Kulturalny” [1958], nr 9) i eseju Kazi-
mierza Wyki (Eowy na kryteria, ,Nowa Kultura” [1958], nr 9). Odpowiedz
Flaszenowi wlaczono ex post w tekst artykulu. Kazimierz Wyka, jedyny towa-
rzysz broni, nie bedzie tu atakowany w punktach, w ktérych nie zgadza sie
z nizej podpisanym. W walce o nowa poezje sprzymierzeniec jest luksusem.
Mniejsza o to, ze uzywa (znakomicie) broni odmiennej; grunt, ze jest po tej
samej linii frontu. Sadze zreszta, ze dokladniejsze przedstawienie tez Wizji
przeciw réownaniu, bedace jednym z zadan niniejszego artykulu — zblizy jesz-
cze bardziej stanowisko $wietnego mysliwego na kryteria ze stanowiskiem
nizej podpisanego klusownika. W kazdym razie wiele spraw wyjasni [przyp.
- JKI.

29t Mowa o krytycznej recenzji z tomu Wiersze Aleksandra Wata zatytu-
towanej Poezja rozstrojonego instrumentu, ktéra Wlodzimierz Maciag opu-
blikowat w 5. numerze ,Zycia Literackiego” z 1958 roku.

292 [bidem.
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Owa pierwsza strzelanina okazala sie do$¢ chaotyczna
i niecelna. Polemi$ci moi bowiem zrozumieli na og6t artykut
w spos6b uproszczony i naiwny. Wing za owo sprowadzenie
dyskusji na bledne, symplifikacyjne tory autor artykulu ma
obowiazek obciazy¢ przede wszystkim wlasne konto. Tak tez
w pierwszym momencie uczynil. Rozejrzenie sie jednak
wsrod argumentdéw, jakimi szermuja jego przeciwnicy — po-
zwolilo mu inaczej spojrze¢ na te sprawe. Jak postara sie za
chwile wykazaé — wiekszo$¢ sposrdod tych wypowiedzi Swiad-
czy o pewnym oslabieniu kultury dyskusji, ostabieniu nie
tylko w tym wypadku dajacym sie obserwowac we wspoélcze-
snym zyciu literackim. W dyskusji, ktéra nas interesuje,
mozna wyr6zni¢ dwa zagadnienia: 1) brak umiejetnosci czy-
tania w ogble; 2) brak umiejetnosci czytania tekstu krytycz-
nego o stylistyce nieco trudniejszej od stylistyki podrecznikow
szkolnych.

Celem tego artykulu bedzie wiec: 1) Wykazanie dotych-
czasowym dyskutantom tych bledéw w ich rozumowaniu,
ktore wynikaja ze zlego odczytania najprostszych tez artyku-
lu, a ktére musza niestety podwazy¢ wiare w intelektualng
rzetelno$¢ ich wypowiedzi. 2) Dobitniejsze sformulowanie
tez Wizji przeciw réwnaniu, rezygnujace z takich §rodkow
wyrazu, ktore wymagaja intelektualnej wspolpracy czytelni-
ka z autorem. Dyskutanci moi bowiem okazywali duza
sklonno$¢ do atakdéw na rusztowania — z pozytkiem dla wia-
$ciwej budowy. Zechca wiec taskawie obejrze¢ ja sobie raz
jeszcze — pokazana z innej nieco strony.

Na wstepie — epizod komiczny. Jesli pozostaniemy przy
zabawie w wojne — wypowiedZ Bohdana Drozdowskiego da
sie jedynie poréwnac¢ do rozpoczecia ataku — z palta w reku.
Niestety, pala nie moze poplaca¢ wobec przeciwnikow —
i sprzymierzencow — operujacych, badz co badz, bronia no-
woczesng. Przeciw kulturze dyskusji, o ktorej byla mowa
powyzej, Drozdowski grzeszy podwojnie. Po pierwsze —
przeciw jej ogolnym, od dawna przyjetym zasadom, nie tyle
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intelektualnym co obyczajowym. Stad enuncjacja jego o zna-
miennym tytule: Mdzg i mézdzek>o? przeradza sie w zalosna
i zenujaca autoreklame, na zasadzie refrenu przewijajaca sie
przez caly artykul.

Mozna jednak o$mieszac sie samochwalstwem w sposéb
kulturalny i niekulturalny. M6j oponent wybiera sposob
drugi, piszac o Kazimierzu Wyce per ,pewien profesor od
polskiego”, a o wierszach Harasymowicza per ,androny”.
Rozumiem bardzo prosty mechanizm dzialajacy we wnetrzu
Drozdowskiego — jako dyskutant nie jestem jednak zobo-
wigzany do przyjmowania postawy wyrozumialego psycho-
loga. Pozostaje jeszcze intelektualna warto$¢ tego artykulu
walczacego z belkotem.

Mozna tu $émialo poprzesta¢ na jednym przykladzie — za-
sadniczym. Drozdowski cytuje z mego artykulu fragment:
»Rodzi sie liryka nowa i inna od poprzedniej. Tym samym
—dzi§294 —lepsza [...]". Po czym pisze: ,Wiadomo mu chy-
ba, ze wszystkie dotychczasowe szkoly przemijaly wczesniej
czy pOzniej”%. W ten sposob formuluje jeden z gléwnych
zarzutow przeciw mojemu artykulowi. Tymczasem za$ — po-
mijajac juz nawet przytoczony powyzej cytat — cala Wizja
przeciw réwnaniu oparta zostala na tej wlaénie zasadzie.

I jak tu cokolwiek tlumaczy¢ takiemu polemiScie?

Na tym szczeblu intelektualnego prymitywizmu, z jakie-
go atakuje Drozdowski, normalna polemika jest z gory ska-
zana na bezuzyteczno$c.

*

PrzejdZzmy do metody przeciwnej. Jesli Drozdowski wy-
ruszyl z pala — Wlodzimierz Macigg wystapil w rekawicz-
kach. Bez zartow: Swiadczy to o kulturze dyskutanta
i stanowi mily i godny nasladowania genre*® polemiczny.
Wracajac do artykulu: Maciag przesadzil nawet nieco w swej

293 Zob. B. Drozdowski, Mézg i mézdzek... Tekst tego artykutu jest pre-
zentowany powyzej w niniejszym wyborze.

204 Podkre$lenie na uzytek dyskusji [przyp. — J.K.].
295 B. Drozdowski, Mézg i mézdzek..., s. 9.

296 Genre (lac.) — ‘styl’.
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uprzejmosci. Nie chcac urazi¢ przeciwnika, ostrzelal go na-
bojami — $lepymi. I tak:

Maciag zarzuca mi, ze poetyke awangardowa w ogo-
le traktuje jako wyraz racjonalistycznej i optymistycznej
postawy. Postuluje konieczno$¢ rozwazenia obydwu
spraw osobno.

Ot6z — trzeba czyta¢ co druga szpalte, by nie dostrzec
w moim artykule ogromnego, nudnego zakalca, w ktérym
staram sie przeprowadzi¢ krytyke poetyki awangardowej —
bez jakichkolwiek odsylaczy do tzw. postawy. Fragment,
ktory nastepuje po krytyce postawy Przybosia i nie zostal
z nig powigzany jakimkolwiek spo6jnikiem wskazujacym na
zwiazki przyczynowe. W krotkim artykule Maciaga nie jest
to niestety przykltad odosobniony. Wybralem go dlatego, ze
sygnalizuje on nieporozumienie glebsze: zasadniczy blad
erudycyjny.

W dalszym ciagu swego artykulu oponent mo6j bowiem,
pragnac udowodnic, ze co innego poetyka, co innego posta-
wa, pisze: ,,Czy «duch powierzchownego optymizmu filozo-
ficznego, obco$¢ wobec zagadnien metafizycznego tragizmu»
cechowaly awangarde francuska z Apollinairem?”. Mys$li:
i Przybo$§ awangarda, i Apollinaire awangarda, a przeciez
Apollinaire boi sie Smierci, a Przybo$ sie nie boi. (Analo-
giczne rozumowanie przeprowadza w nastepnym zdaniu —
operujac nazwiskiem Eliota2?.)

Ot6z — blad do kwadratu. Po pierwsze: pisalem o kon-
kretnym zjawisku historyczno-literackim i normatywno-
estetycznym: awangardzie krakowskiej — ze specjalnym
uwzglednieniem panujacego w niej modelu przybosiowskie-
go. Maciag zjawisko to pomieszal ze sprawa o wiele szersza:
z ogblnoswiatowym nowatorstwem poetyckim dwudziestego
wieku. W ramach tego poteznego pradu Apollinaire jest
prekursorem kierunkéw zasadniczo odmiennych od kra-
kowskiej awangardy, kierunkéw takich jak dadaizm, futu-
ryzm i — surrealizm. Blizszy mu Harasymowicz od Przybosia.
Tak wiec — oponent méj nie bardzo wie o co w dyskusji
chodzi.

27 Thomas Stearns Eliot (1888-1965) — jeden z najwigkszych poetow
europejskich XX wieku, dramaturg, eseista, laureat Nagrody Nobla.
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Teraz — po drugie: Na ironiczne pytanie Macigga, prze-
konanego, ze Apollinaire ocieka od lekéw metafizycznych,
istnieje odpowiedz. Ot6z ona: ,[...] je crois en effet que I'an-
goisse mystique lui [é]tait fort étrangere, quoi qu’on ait pu
dire [a] ce sujet. Il n’y a pas trace de m[é]taphysique dans
le manifeste de ’Esprit nouveau [...]. Son optymisme natu-
rel l'inclinait a faire aveuglément confiance a la mort com-
me a la vie™. Slowa te pochodza ze wstepu do wyboru
wierszy Apollinaire’a wydanego w serii ,Poetes d’aujour-
d’hui”; autorem ich jest André Billy*® — prawdopodobnie
lepszy znawca tego poety od nas obydwoch. Zatem: Apolli-
naire i krakowska awangarda to zupekie co innego, Apolli-
naire i lek metafizyczny to tez zupelnie co innego.

To juz chyba Eliota zostawimy w spokoju...

*

Whbrew pozorom, ktére stwarza dlugo$c artykutu i jego
intelektualny rynsztunek, wypowiedZ Michala Glowinskiego
jest bodajze najjaskrawszym przykladem podstawowej nie-
umiejetnos$ci czytania. Polega ona na tej samej zasadzie, na
jakiej czesto uczniowie gimnazjalni, znajac wszystkie stowa
lacinskiego tekstu, nie potrafig zrozumiec¢ jego sensu. Dlate-
go bowiem znakomita wiekszo$¢ ciosow Glowinskiego bije
w proznie, ze nie zrozumial on tak zwanego ducha artykutu,
konkretnie za$: przeciwstawienia romantyzm-klasycyzm —
tak, jak zostalo ono w artykule podane: jako przeciwstawie-
nie dwu zasadniczych postaw poetyckich, przewijajacych sie
przez historie literatury od czaséw starozytnych. Postaw, dla
ktorych historyczny romantyzm i historyczny klasycyzm sg
tylko jedng z realizacyj. Oczywistym nieporozumieniem jest
tu wiec wylaczne nawigzywanie do owych historycznych po-
etyk, co wlaénie czyni Glowinski. Przede wszystkim — gdy

208 [...] rzeczywiécie, sadze, ze mistyczny niepokdj byl mu zupelnie obcy,
cokolwiek mozna by na ten temat powiedzie¢. Nie ma zadnego metafizyczne-
go Sladu w manife$cie nowego Ducha [...]. Jego naturalny optymizm kazat
mu $lepo pokladaé nadzieje zaréwno w $mierci, jak i w zyciu” [ttum. Piotr
Sniedziewski]. Stowa te pochodza ze wstepu do wyboru wierszy Apollinaire’a
wydanego w serii ,,Poétes d’aujourd’hui”.

299 André Billy (1882-1971) — pisarz francuski.
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pisze o romantyzmie, traktowanym zreszta w sposob bardzo
szkolarski.

Skad owo nieporozumienie? Miedzy innymi stad, ze Glo-
winski nie przeczytal w Wizji przeciw réwnaniu stowa sur-
realizm, charakteryzujacego tam zaréwno postulaty jak
realizacje. Charakteryzujacego to novum, ktore jest juz fak-
tem. Slowo to nie pada w jego artykule ani razu. Dzieki
owemu — zasadniczemu — przeoczeniu krytyk uniknal nie-
bezpiecznego przeciwstawienia, ktére musialby uczynié:
konfrontacji swojej gotostownej tezy o niewyczerpanej po-
tencji poezjotworczej jaka ponoé kryje w sobie poetyka
awangardy — z oczywistym faktem zupelnego pominiecia
w polskiej praktyce poetyckiej zdobyczy surrealizmu.

W ten sposob caly jego trud myslowy idzie na marne.
I juz tylko na marginesie tej dyskusji mozna wytkna¢ mu
zaskakujace swa niefrasobliwoécia uwagi o egzystencjali-
zmie, na ktérego ewentualny wplyw krytyk macha reka,
gdyz wplyw ten ogranicza sie obecnie do obyczaju. Warto tu
przypomnie¢, ze dotychczasowe filozoficzno-literackie op6z-
nienia Polski w stosunku do Zachodu Europy wyrazaly sie
juz i takimi cyframi lat jak sto czy pieédziesiat.

*

Doprawdy — trudno jest dyskutowaé z przeciwnikami,
z ktorych dwu nie rozumie podstawowych zasad atakowane-
go artykulu, trzeci za$§ zmienia zasadniczo przedmiot dysku-
sji. Czwarty — rozumie juz nieco wiecej: jest bowiem
konserwatystg uswiadomionym. Tacy tez sg potrzebni — dla
kontrastu. Dziala przede wszystkim — stylistyka: kpigco-za-
wodzacym tonem. Ton ten zostal jednak okupiony rzetelno-
$ciag w dyskusji. Przyklad. Gdy Flaszen pyta: ,czemuz
wspolczesna «groza istnienia» [...] nie moglaby sie tez wy-
razic [...] szeptem?”3°° — §wiadczy to po prostu o nieuwaznej
lekturze Wizji przeciw réwnaniu, zawierajacej odpowiedz
na to pytanie na stronie 6, szpalcie 5, w wierszach 70—-120.

300 1, Flaszen, Dzieci i zywioly...., s. 4.
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Nie wymagajmy od zadzierzystego felietonu precyzji.
Skad sie jednak bierze Flaszenowa dretwa mowa, jego nie-
wspolezesno$é? Oto jej geneza:

Flaszen drwi: ,Kto i gdzie zagrozil nozem”** mlodej po-
ezji? Ten niefortunny cytat, to jeden z centralnych bledow
tego — Swietnego — krytyka. Flaszen nie moze pojaé, ze ist-
nieja w sztuce inne wiezy, inne psychozy, inne dyktatury —
jak administracyjne. O niewinne dziecie minionego okresu!
Pomingwszy juz wychowawczo-krytyczna dzialalnosé¢ Przy-
bosia i psychoze rozewiczoidalng — czy Flaszen naprawde
nie slyszal o szkodliwej roli gluchych na prawdziwa nowa
poezje krytykow-zadufkow?

PrzejdZzmy jednak do meritum sprawy. Flaszen nie rozu-
mie po prostu zasad nowej poetyki. Traktowaé wiersze Ha-
rasymowicza jako belkot moze tylko krytyk, ktory surrealizm,
futuryzms©2, dadaizm3°® zna wylacznie z mrozacych krew
w zylach opowiadan starszych kolegow. A gdyby nawet
nowa poetyka byla tylko ,Zywiolem”*+? Natychmiastowe
aplikowanie jej ,Porzadku i Dyscypliny”® to zasada: nie
wejdziesz do wody, poki nie nauczysz sie plywaé, zasada
dreptania w miejscu, tamujaca wszelki postep poezji. Opano-
wujmy! Zgoda. Miejmy jednak wprzéd co opanowywac.

Lecz krytyk ten nie tylko drepcze. Drepcze pesymistycz-
nie — w sposdb skrajny i beznadziejny. Obca mu jest posta-

301 Tbidem.

302 Futuryzm — jeden z wplywowych kierunkéw awangardowych w sztuce
europejskiej poczatku XX wieku, utworzony pierwotnie we Wtoszech i w Ro-
sji. Futury$ci glosili hasta radykalnego rozrachunku z tradycja kulturalna
i tradycyjnymi formami sztuki, wzywali do postaw anarchistycznych. W po-
ezji dazyli do porzucenia norm komunikacji jezykowej, wzywali do nierespek-
towania regul sktadni, ktérej miejsce mialy zajaé ,stowa na wolnosci”.

303 Dadaizm — kierunek artystyczny rozwijajacy sie w drugiej i trzeciej
dekadzie XX wieku w Szwajcarii, Francji, Niemczech i Stanach Zjednoczo-
nych Ameryki, poprzedzajacy bezposérednio surrealizm. DadaiSci postrzegali
tworezoé¢ artystyczna jako spontaniczng dzialalno$¢ wyobrazni nieogra-
niczanej zadnymi prawami. Monolog liryczny winien by¢ wedlug dadaistow
wynikiem ludycznej improwizacji i przypadku, powstawaé poza kontrola
$wiadomosci, bez wzgledu na jakiekolwiek normy estetyczne.

304 L. Flaszen, Dzieci i zywioly... OkreSlenie Ludwika Flaszena zawarte
w tytule jego polemicznego wobec Kwiatkowskiego artykutu.

305 [bidem.
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wa heroiczna, postawa, o ktérej mowa bedzie ponizej,
a ktora zasygnalizowal juz artykul pierwszy. W Dzieciach
1 zywiolach mozna przeczytaé: ,Latwo jest wolaé: oto dno [...].
Trudniej samemu przej$¢ wszystkie pietra nadziei, zanim
orzekniemy: dalej juz tylko ciemnos$¢”se®.

No, a wtedy, to juz sie tylko powiesi¢ — prawda?

Po owej serii artykulow — z tym wieksza satysfakcja in-
telektualna czyta sie krociutka notke Juliana Przybosia,
znakomicie zreszta potwierdzajgca tezy Wizji przeciw réw-
naniu. Tu tylko male sprostowanie. Stow takich jak ,tra-
gizm metafizyczny” nie pogrzebali$émy razem ze Stanistawem
Przybyszewskim. Jezeli juz pogrzebaliémy je — to razem ze
Stanistawem Ignacym Witkiewiczem3?’. A filozofia, ktdrej
jednym ze wspoltworcoOw jest autor sformulowania: ,Sein
zum Tode”3°8, przekonuje, ze stlowa te wciaz jeszcze ucieka-
ja nam spod grabarskiej lopaty.

Ku jakiemukolwiek z rodzajow literatury i sztuki zwraca
sie wspolezesny widz i czytelnik — wszedzie odnajduje sy-
gnaly te same. Odnajduje je tym latwiej, ze obok autorow
bardzo mlodych, ktbérzy zaprezentowali pierwszy dopiero
moment swojej tworczosci, sygnaly te wystepuja u artystow
wszystkich pokolen — stajac sie niekiedy przyczyna powsta-
wania jaskrawych kontrastéw zarysowujacych sie pomiedzy
poszczegblnymi okresami ich dziatalnoSci. Wskazniki kie-
runkowe wioda tu: od afirmacji do negacji, od optymizmu
do pesymizmu, od konkretu do uogoélnienia, od problema-
tyki spolecznej do problematyki filozoficznej. W literaturze

306 Jbidem.

307 Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939) — wybitny dramaturg, po-
wieéciopisarz, teoretyk i krytyk sztuki, malarz, rysownik i fotografik. Byl
czlonkiem pierwszej polskiej grupy awangardowej — Formistow.

308 Sein zum Tode — ‘bycie ku $mierci’ — jedna z najwazniejszych mak-
sym filozoficznych Martina Heideggera. Wyraza przekonanie o nieuchron-
nym skoficzeniu naszej egzystencji w czasie, ktéra naznaczona lekiem zmierza
nieodmiennie ku $mierci.
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wskazniki te sprawdzaja sie na ilo$ci przykladéow wystarcza-
jacej na to, by scharakteryzowaé przy ich pomocy wypadko-
wa jej wspolczesnego rozwoju. Mozna przytaczaé tu nazwiska
najbardziej rézne, ogromnie niekiedy zdziwione owymi spo-
tkaniami. Powiedzmy: Andrzejewski®*® i Szymborska, Mro-
zeks i Skoneczny3", Hlasko3? i Rozewicz, Jastrun i Wats,
Abstrahujac od pierwotnej genezy tego zjawiska — jest rze-
cza oczywista, ze jego z kazdym dniem ciemniejaca tonacja
dawno juz przestala by¢ wyrazem takich czy innych rozcza-
rowan politycznych. Wracajg do literatury odwieczne pyta-
nia: czym jest zycie i czym jest S$mierc. Wracaja
metafizyczne fascynacje. Autora niniejszego artykulu intere-
sujg jednak przede wszystkim zagadnienia poetyckie. I — nie
tylko w sensie zmian tonacji czy przedmiotu poezji. Przede
wszystkim w sensie — po etykis“. Zwezajac za$ dalej wila-
Sciwy problem jego artykuléw — nalezy dodaé: w sensie po-
etyki postulowanej i lansowanej — jako centralny nurt
wstepujacy. Centralny — lecz jeden wéréd wielu. Podob-

309 Jerzy Andrzejewski (1909-1983) — prozaik. W latach 1955-1956 byt
czlonkiem zespotu redakeyjnego , Tworczosei”, wspolpracowal takze z tygodni-
kiem ,Nowa Kultura” (1955-1962). W 1955 roku opublikowal rozrachunkowe
opowiadanie Zloty lis, a w 1957 roku tom opowiadan Ciemnosci kryjq ziemie.

310 Stawomir Mrozek (1930—2013) — wybitny dramatopisarz, prozaik, sa-
tyryk, rysownik. W swoich opowiadaniach przedstawial satyryczny obraz zy-
cia w kraju realnego socjalizmu, pelmego absurdéw i ideologicznych
wynaturzen. W 1957 roku opublikowal tom opowiadan Stori.

31t Stanistaw Skoneczny (1910-1979) — poeta i prozaik.

312 Marek Hlasko (1934-1969) — jeden z najbardziej znanych i owianych
legenda prozaikow pokolenia ,,Wspolczesnosci”. Autor slynnych opowiadan
i powiesci: Osmy dziert tygodnia (1957), Nastepny do raju (1958), Cmenta-
rze (1958). W latach 1955-1957 redagowal dzial prozy w waznym dla przelo-
mu pazdziernikowego czasopi$mie ,Po Prostu”.

313 Aleksander Wat, wla$c. Aleksander Chwat (1900—1967) — poeta i pro-
zaik. Wspohtworca polskiego futuryzmu, pbdzZniej zwigzany z awangardowym
ruchem skupionym wokél Nowej Sztuki (1921-1922) i ,Almanachu Nowej
Sztuki” (1924-1925). W latach 1929—1931 byt redaktorem ,Miesiecznika Li-
terackiego”. Po dlugoletnim pobycie w sowieckich wiezieniach w czasie wojny
i glebokim rozczarowaniu komunizmem zmienil poetyke swoich utworéw.
W 1957 roku wydal tom poetycki Wiersze, ktéry na lamach ,Zycia Literackie-
go” zrecenzowal polemicznie Wlodzimierz Maciag.

314 Stad powdd operowania — nielicznymi jeszcze — nazwiskami: tych
mianowicie poetéw, u ktérych nowa tonacja lgczy sie juzz nowa po-
etyka [przyp. — J.K.].
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na role odegrala w dwudziestoleciu awangarda, ktérej — na
prawach poteznego lecz ustepujacego przeciwnika towarzy-
szyla poezja skamandrytow.

Nurt wstepujacy, poetyka postulowana,
znaczy to ograniczenie dyskusji do pokolenia, ktére wkracza
obecnie w progi literatury. Poeci starszych pokolen powy-
bierali juz swoje drogi i cho¢ istnieje — niewatpliwe — praw-
dopodobienstwo przejmowania przez nich pewnych zdobyczy
pokolen mlodszych (przyklad: Staff jako uczen Rozewicza)
— doradzanie im zmiany poetyckich zasad byloby czynno-
$cig plocha. Tyle — zasady ogdlne.

Wrb6émy do zasadniczego toku rozumowania. Dajacy sie
zaobserwowaé w literaturze (i plastyce) zwrot ku zagadnie-
niom metafizycznym, fakt literacki istniejacy obiektywnie
— spotyka sie z faktem psycho-socjologicznym: z dramatycz-
na biografia najmlodszego pokolenia3’s. A takze — ze zjawi-
skiem innym jeszcze.

Lata 1956—1957 staly sie jedng z dat przelomowych
w dziejach polskiej poezji XX wieku — objawiajac znaczna
ilo$¢ wybitnych debiutéw, odrodzenie liryki. Lecz odrodze-
nie — to nowos$¢. Co6z wiec jest tu naprawde nowego? Jesli
zaskorupiali w swym kulcie dla zasad poetyki zrodzonej
przed trzydziestu laty krytycy sadza, ze nowemu pokoleniu
poetéw z prawdziwego zdarzenia wystarczy rola kontynu-
atoro6w — Swiadczy to jedynie o krotkowzrocznosci owych
krytykow. Kazde pokolenie3®, w ktéorym pojawila sie zwra-
cajaca uwage czytelnikow i krytyki ilo§é nieprzecietnych ta-
lentow — przyjmowalo nowe zasady poetyckie. By nie siegac
juz do pokolenia 1800, tak bylo z pokoleniami 1870, 1900,
1910. Dlaczego mialoby by¢ inaczej z pokoleniem lat trzy-
dziestych i — szerzej — z falanga mlodych, ktérzy oficjalnie
(Bialoszewski, Herbert) i naprawde (Nowak) weszli do lite-
ratury w latach 1956—1957.

315 O czym dokladniej w poprzednim artykule [przyp. — J.K.].

316 Pokolenie literackie — kategoria historycznoliteracka; oznacza ugrupo-
wanie tworcow, krytykow (po czesci takze odbiorcow, ktorych ze wzgledu na
podobne przezycia i dos§wiadczenia historyczne i kulturowe laczy wspolnota
postaw, mys$li, idealéw artystycznych, czasem poetyk.
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W ten sposob: 1) ogélny zwrot literatury i sztuki, 2) bio-
grafia pokolenia, 3) wspolczesna historia, 4) prawo literac-
kiej dialektyki, 5) zgrupowanie talentow — wskazuja na
istnienie warunkéw nadzwyczaj sprzyjajacych powstaniu
nowej poetyki.

I nie tylko sprzyjajacych. Domagajacych sie jej.

Historia literatury bowiem w dostatecznej iloéci przykla-
dow — doprawdy, elementarnych — uczy, ze kazda nowa
tre$¢, nowa obsesja, nowa fascynacja, nowa postawa — czy
jakich tu jeszcze poje¢ bedziemy uzywali — musi, wcze$niej
czy p6zZniej, zrodzié nowa poetyke. I nic nie pomoga prze-
ciwko tej prawdzie nawet — odbywane przed paru laty —
rozmowy Wlodzimierza Maciaga z blizej nieokre$lonymi
interlokutorami.

Przejdzmy do faktéw konkretnych.

I oto: cala trudno$é problemu, wlasciwy powod licznych
glos6w sprzeciwu.

Szukajac odpowiedzi na pytanie: co w poezji tego pokole-
nia jest naprawde nowe — winno sie znalez¢ ja na skrzyzowa-
niu dwu linii, z ktérych jedna oznacza nowatorstwo poetyki,
druga — silng indywidualnoé¢ poety. I nie jest wina krytyka,
ze skrzyzowanie to dokonalo sie w sposob najbardziej oczy-
wisty w poezji autora Wiezy melancholii. Jak nie jest wing
krytyka fakt, ze Swietne talenty Mirona Bialoszewskiego
i Zbigniewa Herberta stuza — w pierwszym rzedzie — poety-
kom bardziej wyeksploatowanym i rezygnujacym z ducha
poetyckiej rewolucyjnosci. I fakt, ze kontynuatorzy nowej po-
etyki miloszowskiej Jerzy Walenczyk i Jarostaw Marek Rym-
kiewicz nie rozporzadzaja mozliwo$ciami poetyckimi w skali
czolowych debiutantéw. I fakt, ze kontynuatorzy poetyki ro6-
zewiczowskiej rodza sie epigonami. I wreszcie — fakt, ze poeci
bliscy Harasymowiczowi — zardwno w $mialoSci nowatorskiej
jak w ujawnionej przez nich vis poeticae3 ustepuja w obec-
nej chwili poecie surrealistycznej basni.

Stad wysuniecie naprzdd jego nazwiska, obwarowanego
zreszta licznymi ogrodzeniami w rodzaju: ,pierwsza realiza-
cja jednej z mozliwych wersyj nowego romantyzmu”, ogro-

37 Vis poetica (lac.) — ‘sila poetycka’.
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dzeniami, ktérych w wehemencji®® swej nie dostrzegli
szarzujacy na Slepo przeciwnicy. Nie dziw, ze pozostali na
sztachetach.

Tym bardziej, ze — atakujac poete — nie zauwazyli — da-
jacej sie zaobserwowac¢ w jego wierszach drukowanych po
czasopismach — zasadniczej przemiany, jaka dokonala sie
w tonacji tej poezji. Stad odmawianie poecie praw do roli
reprezentanta wspoélczesno$ci. Poniewaz trudno jest przyta-
czat cale utwory w artykule wystarczajaco dtugim, pozwole
sobie poprzesta¢ na odestaniu moich dyskutantéw do 6sme-
go numeru ,Zycia Literackiego”?, gdzie wydrukowany zo-
stal — latwy do zinterpretowania — wiersz Martwe morze.
Sadze, ze mimo elementéw dziecinnej wyobrazni, ktore —
podporzadkowane prawom groteski — ukazuja tu swoja nie-
zaprzeczalng warto$¢ estetyczna — wiersz ten trudno
odczyta¢ jako ,wspaniala dziecinade”, czy — wylacznie —
scudowna basn”. Jego zwigzki z realnymi grozbami, jakie
zostaly zawieszone nad ludzkoScia, jego atmosfera filozoficz-
no-poetycka — sg wystarczajaco wyrazne.

Nie o realizacje, ktorym niejedno mozna zarzucic, chodzi
tu jednak, lecz o zasady. Nie o pigtego wieszcza, jak to zwy-
kle sadza zawiedzeni pretendenci, lecz o nowy poetycki ton.
Propozycja, jaka Harasymowicz stawia przed poezja swego
pokolenia jest nowa odmiana surrealizmu.

Nowa odmiana kierunku, ktérego w gruncie rzeczy
brak w dotychczasowym przebiegu dziejow polskiej poezji —
to chyba do$¢, jesli idzie o nowatorstwo.

Powiazanie artystycznej problematyki tego kierunku
z umiejetnodcia kontynuowania poetyki symbolu — w spo-
sob $wiadczacy o trafnym nawiazaniu do dotychczasowego
rozwoju tej poetyki w polskiej poezji; umiejetno$¢ uchwyce-
nia momentu, w ktérym forma przestaje juz by¢ symbolem,
a jest jeszcze aluzja; sila dzialania estetycznego i emocjonal-

318 Wehemencja (z lac.) — ‘gwaltowno$é’.

39 7ycie Literackie” — czasopismo literackie wychodzace w latach 1951-1990.
W drugiej polowie lat pie¢dziesiatych krakowski tygodnik wlaczyt si¢ w odbudowe
polskiej kultury po latach socrealizmu. Na tamach czasopisma pojawialy sie
przedruki z literatury zachodniej, publikowano teksty pisarzy emigracyjnych,
przypominano tradycje literackie z okresu dwudziestolecia miedzywojennego
oraz komentowano wazne aktualne wydarzenia literackie i kulturalne.
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nego baéniowych obrazéw zastepczych o od dawna nie spo-
tykanej u nas sugestywno$ci — to chyba dos$¢, jesli idzie
o wykazanie silnej indywidualno$ci poetyckie;j.

Moze jednak — marginesowej? Jakze to bowiem — pisaé
o ksiezniczkach i diablach w epoce sztucznych satelitow?
Jest rzecza oczywista, ze realia tej poezji nie sg istotne dla
jej zasad. Lecz — gdyby nawet tak bylo — czy ktokolwiek
sadzi, ze na poczatku XIX wieku po ulicach europejskich
miast chodzili $redniowieczni rycerze? A w sto lat potem
osmetnice i satyry?

I oto pytanie ostatnie: o — szeroko pojete — tradycje poetyc-
kie. Juz sama rola symbolu czy poszczegbdlne motywy tema-
tyczne tej poezji (rodzaj erotyki, sceneria basniowo-balladowa)
— z latwos$cia pozwalaja powiazac ja z barokiem, romanty-
zmem, modernizmem. Sprobujmy jednak drogi okrezne;j.

Harasymowicz reprezentuje poetyke nawigzujaca do sur-
realizmu. Kierunku, ktérego zwiazki z romantyzmem — tak-
ze tym historyczno literackim — sg oczywiste dla kazdego,
kto romantyzm zna nie tylko z Mickiewiczowskiej Roman-
tycznosci. Wystarczy juz bardzo pobiezna znajomo$c dzie-
jow francuskiego surrealizmu na to, aby stwierdzi¢ nie tylko
istnienie podobienstw, lecz takze fakt $wiadomego nawiazy-
wania jego przedstawicieli do Novalisa3*°, Jean Paula3*,
Gérarda de Nerval3?, czy fakt ich zainteresowania tworczo-
Scia Senancouras?. A takze — entuzjazm dla symbolisty Sa-
int-Pol-Roux324 i zwigzki z poezja Maeterlinckas?s.

320 Novalis, wlasc. Georg Philipp Friedrich Freiherr von Hardenberg
(1772-1801) — niemiecki poeta i prozaik, jeden z najbardziej znaczacych
przedstawicieli okresu wezesnego romantyzmu.

32t Jean Paul, wlasc. Johann Paul Friedrich Richter (1763-1825) — pisarz
niemiecki, jeden z gléwnych prekursoréw romantyzmu w literaturze niemiec-
kiej XVIII wieku.

322 Gérard de Nerval, wtasc. Gérard Labrunie (1808-1855) — francuski
poeta doby romantyzmu, eseista, krytyk teatralny i thumacz.

323 Fitienne Pivert de Senancour (1770-1846) — pisarz francuski.

324 Saint-Pol Roux, wlaéc. Paul Roux (1861-1940) — francuski symboli-
sta, prekursor nadrealizmu.

325 Maurice Maeterlinck (1862—1949) — pisarz belgijski piszacy w jezyku
francuskim. Byt wybitnym przedstawicielem symbolizmu europejskiego. Wy-
warl duzy wplyw na literature, a szczegdlnie na dramat Mlodej Polski.
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Tak wiec — uparte sinusoidy znéw przypominajg o swo-
im istnieniu. Zwigzkom za$ z modernizmem, ktérych mozna
by tu wymieni¢ wiecej — nie nalezy sie dziwi¢ i pomawiac
mlodego poete o staromodnoé¢. Jedli komu nie odpowiada-
ja — niech odwiedzi ,,Piwnice”#?¢ a potem — zajrzy do Znasz-
li ten kraj?s*. Niech przeczyta Przy drzwiach zamknietych3*®
czy Krzesta3*® a potem — Maeterlincka. I niech napisze obok
siebie stowo: ,néant”33° i slowo: ,Nirwana”s33',

4.

Tak wiec: ogélnym przemianom, przez ktore przechodzi
literatura wszystkich pokolen, a ktére najwyrazi$ciej sygna-
lizuja twoérey pokolenia mlodego — zaczyna towarzyszy¢ po-
etyka — z rodziny tych, ktére zawsze przemianom tego
rodzaju towarzyszyly. Ze jest to zaé poetyka zdobywecza —
$wiadczy czas.

Nawet 6w — tak krotki jego fragment, jaki zawiera sie
miedzy data umieszczona w zakonczeniu Wizji, a momen-
tem, w ktérym cierpliwy czytelnik oprze znuzony wzrok o to
zdanie.

I tak: poeci, ktorych wiersze nizej podpisany rok temu
po raz pierwszy zestawil ze soba, a dwa miesigce temu po-
zwolit sobie polaczy¢ pod jednym poetyckim dachem — wy-
stepuja dzi§ wspdlnie, jako przedstawiciele jednej grupy.

320 Piwnica pod Baranami — kabaret zalozony w 1956 roku przez Piotra
Skrzyneckiego i studentow krakowskich.

37 Tytul tomu prozatorskiego Tadeusza Boya Zelenskiego, zbierajacy
wspomnienia o krakowskiej cyganerii doby Mlodej Polski.

328 Tytul wiersza Jerzego Harasymowicza.
329§ w.

330 Néant (franc.) — ‘nico$¢, niebyt’ — pojecie filozoficzne, kluczowe dla
takich myslicieli jak Martin Heidegger czy Jean-Paul Sartre.

33t Nirwana — pojecie to pochodzi z religii i filozofii buddyzmu. W kultu-
rze zachodniej nazwg tg okreslano stan pograzenia sie w nicosci, wyzbycia sie
$wiadomosci bytu. Pojecie to bylo wazne dla sztuki i literatury Mlodej Pol-
ski.
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Organizujac ja dopiero — doczekali sie juz katechumenow.
Sami za$ — rozwijaja sie z dnia na dzien.

I tak: drukowane ostatnio w prasie wiersze Stanistawa
Grochowiaka pozwalaja z coraz wieksza ufnoscia patrze¢ na
rozwoj tego Swietnie zapowiadajacego sie talentu. Nie jest
to juz w tej chwili incydent graniczny, lecz nowe wypowie-
dzenie wojny, przestane przeciwnikom naturalnego rozwoju
poezji. Typ groteski, jaka Grochowiak obecnie uprawia, sta-
nowi poetyke kryjaca w sobie znakomite mozliwo$ci wyrazu
dla zjawisk decydujacych o duchu wspoétczesnej historii. Po-
jawia sie tu znéw — bliska surrealistycznej wizji zasada od-
leglych skojarzen i sugestywnego nastroju — jednak
o zwiagzkach z rzeczywistoscia spolecznie sprawdzalng bar-
dziej wyraznych. Laczy sie z tym zjawiskiem silniejsze nasy-
cenie wiersza tre$ciami intelektualnymi. Sinusoidy za$ i tu
przypominaja o swoim istnieniu: tym razem przede wszyst-
kim poprzez barok. Tak wiec: wspdlny start obydwu poetow
z le$niczowki Pranie3s? byl sygnalem trwalego pokrewien-
stwa poetyckiego.

Nastepny moment wskazujacy na zmiane sytuacji, to Ja-
setkowe niebiosa3?* — nowy tom Tadeusza Nowaka, w pehi
potwierdzajacy wybor stanowiska poetyckiego, jaki dokonat
sie w przelomowej dla tego poety ksiazce Prorocy juz od-
chodzg33*. Dalszy od nowatorstwa, blizszy tradycji — Nowak
jest przeciez typowym poeta nurtow romantycznych; nawig-
zuje zreszta wyraznie do katastroficznego imazinizmus33s lat

332 Le$niczOwka Pranie — przeszla do historii ze wzgledu na czeste poby-
ty w niej Konstantego Ildefonsa Galezynskiego na poczatku lat piecdziesia-
tych XX wieku. Wspoélcze$nie miesci sie niej muzeum poety.

333 Tom Tadeusza Nowaka wydany w 1957 roku.
334 Tom Tadeusza Nowaka wydany w 1956 roku.

335 Imazynizm — kierunek w poezji rosyjskiej powstaly po rewolucji paz-
dziernikowej, rozwijajacy sie w pierwszej potowie lat dwudziestych XX wieku.
Imazynisci za glowny $rodek poetycki uwazali obraz. Wiersz rozwija¢ miat
jedna kluczowa metafore, badz tez sklada¢ si¢ z ciagu luZzno powiazanych
obrazéw. Kwiatkowski uzywajac tego okre§lenia, ma na mysli charaktery-
styczna ceche poetyki tworcow II Awangardy. Ich wiersze, szczegdlnie po-
etow zblizonych do katastrofizmu, wypelnia czesto szereg luzno powiazanych,
symbolicznych obrazéw. Kazimierz Wyka pisal o utworach Milosza z tego
okresu, ze operuja ,niestuzebnym obrazem”. ,W tym stylu [...] na falach sze-
rokich i swobodnych rytméw obrazy plyna same dla siebie”. K. Wyka, Ogro-
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trzydziestych. Jednocze$nie za§ — podobnie jak Harasymo-
wicz i Grochowiak — jest poetg basni.

Od niego tez zaczynaly sie spory. Wlasnie przy okazji
dyskus;ji o jego poezje — Wlodzimierz Maciag po raz pierw-
szy zostal nazwany — przez nizej podpisanego — krytykiem
pseudoklasycznym.

Dlatego trudno dziwi¢ sie recenzji, jaka krytyk ten po-
kwitowal Wiersze Aleksandra Wata, niespodziewanego
sprzymierzenca mlodych, ktérego tom pojawit sie — takze
— w owym niespelna dwumiesiecznym okresie.

I dlatego — tak wiele zyskuja na znaczeniu wydrukowane
przez owego krytyka — w bardzo zreszta ciekawym i wnikli-
wym artykule z tego samego okresu — slowa: ,Dalej wiec,
lowcy mgiel, czciciele ciemnoéci, jagkaly metafizycznego bel-
kotu. Dla was jest to szansa”. Nie zadajmy od przeciwnikow
nowego pradu — okreslen pozytywnych. Nie odbierajmy im
tez zludzen, ze sg ironistami. Cho¢ slowa te z obrzydzeniem
mowig o nowej poezji i o nowej poetyce — pasuja jednak
krytyka pseudoklasycznego na zwiastuna tej poezji i tej po-
etyki.

Nie od rzeczy bedzie tu takze zwrocenie uwagi czytelnika
na najbardziej aktualne, bo wyrazane w trakcie improwizo-
wanych dyskusyj, wypowiedzi pisarzy starszych pokolen.
I tak — w pierwszym numerze ,Dialogu”3¢ z r. 1958, w Roz-
mowach o dramacie, Adam Wazyk zarzuca literaturze pol-
skiej pomijanie zdobyczy psychoanalizy pojetej ,w bardzo
ogblnym sensie, jako eksploracja pewnego terenu zycia psy-
chicznego™¥. Nie trudno dostrzec, ze postulatom autora
Oczu 1 ust wychodzi naprzeciw poezja, o ktérej tu mowa,
w sposOb najbardziej oczywisty: Harasymowicz. Do tematu
Wizji przeciw réwnaniu nawigzat takze Stefan Otwinowskiss®,

dy lunatyczne i ogrody pasterskie, w: Poznawanie Milosza. Studia i szkice
o tworezoscei poety, pod red. J. Kwiatkowskiego, Krakéw 1985, s. 19.

336 Dialog” — pismo pos$wiecone dramaturgii wspdlczesnej i sztukom
widowiskowym, zalozone w 1956 roku.

387 A. Wazyk, Rozmowy o dramacie, ,Dialog” 1958, nr 1.

338 Stefan Otwinowski (1910-1976) — prozaik i dramatopisarz, wspotre-
dagowal ,Zycie Literackie”.
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uzywajac podczas radiowej dyskusji o mlodym pokoleniu
okreélenia ,nowy romantyzm”.

Trzeba za$ pamietaé i o tym, ze wymieniono tu jedynie
zjawiska najbardziej typowe i widoczne, ze — ograniczajac
sie do spraw aktualnych — nie poszerzono obserwacji zja-
wisk, zasygnalizowanych w poprzednim artykule, a tak cie-
kawych poetycko jak twoérczo$¢ Zygmunta Radka czy
Stanistawa Czycza, inng droga dochodzacego do surreali-
stycznych elementéw w swojej poezji. Ze pominieto poetow,
ktorych rozwéj — w tej czy w innej formie zbliza do zjawisk
w artykule tym omawianych. Nie mozna tu przeciez nie wy-
mieni¢ nazwisk Jerzego S. Sity3s°, Leszka Elektorowicza,
Antoniego Podsiada3+, czy — coraz silniej zwigzanej z nowa
grupa — Teresy Socha Lisowskiej3+.

Stale przeplatajace sie ze soba nurty: romantyczny i kla-
sycystyczny, stale obecne i kolejno zwyciezajace dwie posta-
wy poetyckie — to oczywiscie zasada, ktora do dziejow
wspoélczesnej poezji nie da sie zastosowac z dokladno$cig
poznania naukowego. Lecz koncepcje typu eseistycznego
rozporzadzaja niekiedy wieksza szansg uchwycenia istoty
zjawiska niz definicje naukowe, z natury rzeczy skazane na
ostrozno$c¢ i powsciagliwosé. Takze zasada dwu nurtow wy-
daje sie optacalna intelektualnie. Po pierwsze — gdyz chwila
obecna z rzadka jaskrawoscia zarysowuje kontrast obydwu
nurtdéw, nurtéw ktoére w innych epokach wchodzily niekiedy
w zwiazki bardziej skomplikowane. Po drugie — o tym juz
jednak — za chwile.

Czas bowiem na krotkie wnioski.

339 Jerzy Stanistaw Sito (1934—2011) — poeta, dramatopisarz, krytyk lite-
racki. Nalezal do londynskiej grupy poetyckiej Kontynenty. Debiutowat
w 1955 roku w paryskiej ,Kulturze”. Po powrocie do kraju w 1959 roku byl
w latach 1960-1967 redaktorem czasopisma ,,Wspo6lczesno$¢”.

340 Antoni Podsiad — poeta, filozof, patrysta.

34 Teresa Socha Lisowska (ur. 1928) — poetka; byla czlonkinia zalozonej
przez Jerzego Harasymowicza grupy poetyckiej Muszyna.
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Zamykajacy sie obecnie pierwszy epizod sporu o poezje
wysuwa dwa zagadnienia: 1) tak zwanego ducha epoki,
2) nowej poetyki.

Przed literatura, zwlaszcza literatura mlodych, zwlaszcza
poezja mlodych otwiera sie problematyka szersza niz ta,
ktéra wyznaczala jej zainteresowania w minionych latach.
W obecnej chwili problematyka ta wiaze sie z postawa pe-
symistyczna. Jest to zjawisko w pelni usprawiedliwione. Je-
§li jednak przychodzi moment, w ktéorym krytykowi wolno
zajac stanowisko subiektywne — pragnie on dac¢ wyraz swe-
mu przekonaniu o konieczno$ci wezedniejszego czy pozniej-
szego przelamania tej postawy. Problem tragizmu istnienia
tylko w momencie jego odkrycia wywoluje bowiem odruchy
histeryczne. Literatura, najbardziej godna miana ludzkiej —
problem ten przyjmuje, przezwyciezajac lek i histerie dazac
do postawy heroicznej. Doszedl do niej francuski egzysten-
cjalizms3+?, potrafil ja osiagna¢ w swej tworczoSci najwybit-
niejszy z polskich katastrofistow, autor stow: ,poezja jest
dla mnie raczej sprawa dnia niz nocy”34. Lecz na to, by wy-
bra¢ dzien, trzeba o nocy wiedzie¢ — wszystko. W tej chwili
literatura polska jest na poczatku tej drogi. Nie dziwmy sie,
ze zstepuje do piekiel.

Sprawa nowej poetyki jest jednocze$nie zagadnieniem
wezszym 1 szerszym. Wezszym: gatunkowo i personalnie.
Szerszym — nie ogranicza sie bowiem do wspolcezesnosci,
zbliza sie za$ jednoczesnie do probleméw zasadniczych. Do
pytania o istote poezji.

Istnieje — uwarunkowana historycznie — obiektywna po-
trzeba powstania rodzacej sie wtasnie poetyki. Lansujacy ja
krytyk sadzi, ze wyraza w ten sposéb dazenie do wlasciwie
pojetego — postepu w sztuce. Przypuszcza, ze za poeta i po-
etami, o ktérych pisal, przyjda inni; ze 6w nurt — niedaleki
dzi$ od Zrodla — stanie sie na pewien czas gldownym nurtem

342 Egzystencjalizm - kierunek filozoficzny, ktbérego inicjatorem byl
w pierwszej polowie XIX wieku Soren Kierkegaard, a ktory kontynuowali
p6zniej w latach dwudziestych XX wieku Martin Heidegger i Karl Jaspers
w Niemczech, a w latach czterdziestych we Francji Jean-Paul Sartre i Albert
Camus.

343 Stowa Czeslawa Milosza z autorskiej przedmowy do paryskiego wyda-
nia tomu Swiatto dzienne (Paryz 1953, s. 5).
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szerokiej rzeki. Jest jednak przekonany takze i o tym, ze
kiedy$ nurtowi temu kto$ postawi tame, zaprotestuje prze-
ciwko jego panowaniu, narzuci poezje o zasadach odmien-
nych czy przeciwstawnych. Tak toczy sie $wiatek.

Autor tego artykulu nie sadzi jednak, aby — usprawiedli-
wiony prawami literackiej dialektyki — z podobnym jak dzi$
zapalem stawal w obronie owych przyszlych nowych pra-
déw: w obronie nowych poetow mézgu czy nowych poetow
prozy. Gdyz — i oto znéw prawo krytyka do subiektywnego
wyboru — sadzi on, ze poezja typu romantycznego rozporza-
dza wieksza niz poezje klasycystyczne szansa zaspokojenia
tych potrzeb psychiki ludzkiej, ktére sprawiaja, ze ludzie
kupuja poetyckie tomiki.

Jest to bowiem poezja, ktéra nie cofa sie przed wyraza-
niem najistotniejszych spraw ludzkiego istnienia, a ktora
jednoczes$nie zadaje klam prawom rzeczywistoéci — roztado-
wujac poczucie tragizmu metafizycznego. Poezja najbardziej
$miala, gdyz subiektywna i ekspresjonizujaca czy ekspresjo-
nistyczna — taka wiec, ktéra rzutuje na $wiat psychike po-
ety, ktéora $wiat mieSci w sobie — w przeciwienstwie do
poezji przedmiotowej i impresjonistycznej, ktora jest tylko
reakcja na Swiat, chocby przeksztalcata go w formy — nie do
poznania. W swych realizacjach nowoczesnych, zapowiada-
nych przez realizacje dawne — poezja nie lekajaca sie siegaé
do tych warstw ludzkiej psychiki, ktore dla kazdego z nas sa
zagadkowe i niejasne: do pod$wiadomos$ci, do marzenia
sennego — do warstw, ktoére stanowia skarbnice urzekaja-
cych obrazéw. Obrazéw aluzyjnych i wieloznaczeniowych,
stad: zrozumiatych dla kazdego. A przy tym — zawsze — jest
to poezja, ktora stara sie czlowieka wzruszaé — nie poprze-
stajac na wzruszeniu estetycznym. Ani na Srodkach wyrazu
dostepnych prozie. Dlatego nie obawia sie — starej jak dzie-
je liryki — zasady rytmu melodyjnego.

I wreszcie — jest to poezja, ktorej wizjoneryzm, fantasty-
ka, symbol wskazuja jedna z najpewniejszych drog dla li-
rycznego wyrazu uczu¢ spolecznych, patriotycznych;
wstrzasoéw, bedacych udzialem pokolenia, narodu, ludzko-
$ci. Kto temu zdaniu nie ufa, niech czyta Uspokojenie Sto-
wackiego i niech przypomni sobie 6w kroétki, przejmujacy
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fragment tego poety, zaczynajacy sie od stow: ,Anioly stoja
na rodzinnych polach...”34

Pojawienie sie nowych prob realizowania tej poezji po-
zwala zywi¢ nadzieje, ze liryka polska powrdci do zadan po-
mijanych przez jej dotychczasowa awangarde, tych, dla
ktorych — przede wszystkim — nazywamy ja liryka.

Sadze, ze gdyby nie istniala mlodziutka poezja nowych
romantykéw, nowych surrealistbw — nalezaloby ja wymy-
§lic.

19 IT 1958
~Zycie Literackie” 1958, nr 11

344 Przywolany wiersz Stowackiego przynosi poetycka wizje powrotu emi-
grantéw do kraju.
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Julian Przybos
[rozmawial Bohdan Drozdowski]

U

e

Poeta wyznaczyl mi spotkanie w kawiarni ,Nowy Swiat”
na rogu Swietokrzyskiej. Upolowalem stolik w konicu salki
»ha podwyzszeniu”, obok ktorego siedzial chwile Adolf Rud-
nicki®*, oddajac liczne uklony. Gdyémy juz zamoéwili swoje
herbaty, zadalem owo sakramenckie pytanie, z ktorym re-
dakcja postanowila zwréci¢ sie do szeregu polskich pisarzy:
»,Nad czym pan obecnie pracuje?”. Poeta odpowiedzial nie
wprost:

»0Oczekuje ukazania sie nowego zbiorku moich poezyj pt.
Narzedzie ze Swiatla®+. Powie pan, ze ten tytul to metafo-
ra? I tak mi brzmial, gdy sie nawingl w czasie pisania wier-
sza Czlowiek bez granic®. Ale dzisiaj... Zyjemy w czasie,
kiedy nie mozna pomysle¢ niczego, czego nie mozna by zre-
alizowa¢. Kazde marzenie moze sie speié. Od wezoraj (ij.
od 26 lutego br. przyp. m6j — B.D.) zyje pod wrazeniem
wiadomosci o tym, ze profesor Werner Heisenbergs+® stwo-
rzyl zasady dla teorii jednolitego pola. Przekroczyl to, na
czym utknal moézg Einsteina34. Czlowiek osiagnal wreszcie
taki stopien rozwoju, ze jednym réwnaniem potrafi okresli¢
$wiat. Kiedy$ marzylem wlasnie o tym, by méc jednym zda-

345 Adolf Rudnicki (1909—1990) — pisarz i publicysta. Nalezal do grona
zalozycieli grupy literackiej Przedmiescie. Po wojnie w latach 1952-1968
wspolpracowal z czasopismem ,Swiat”, gdzie opublikowal stynny cykl o cha-
rakterze dziennika laczacego rozne gatunki literackie Niebieskie kartki.

346 Tom zostal publikowany w 1958 roku.
397 Wiersz Juliana Przybosia z tomu Narzedzie ze Swiatla.

348 Werner Karl Heisenberg (1901-1976) — niemiecki fizyk teoretyk,
wspohtworca mechaniki kwantowe;j.

349 Albert Einstein (1879—1955) — niemiecki fizyk teoretyk pochodzenia
zydowskiego, tworca teorii wzgledno$ci.
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niem poetyckim powiedzie¢ wszystko. Zmierzalem wowczas
— jak muzyka Weberna3° — do milczenia... Smieje sie pan...
nie, nie, to nie znaczy, ze poniewaz w naszej epoce wszystko
jest mozliwe, nie spehi sie nic i Swiat (i ja) zamilknie.

Drugi pow6d mojego ozywienia stanowi prze$wiadcze-
nie, ze mimo iz rézne ghuptasy i ,,zmoralizatory”, jak mawia
Putrament?, lamentuja i ,zmoralizuja” — cieszymy sie swo-
boda tworcza, a to — po latach przymusu — powinno napa-
waé otucha i energia tworcza. Trzeba przezwyciezyc
melancholie Godotows>?, wyjé¢ z niej. Chwalcy nieszcze$cia,
smutku, bezsensu istnienia nie wyrazaja niczego poza swoja
zgnilkowato$cia. Jestem blisko chlopa, jak pan blisko robot-
nika — moéwi dalej Julian Przybo$ — i wiem, Ze tamte na-
stroiki sa bardzo prywatne i nie maja zadnego odniesienia
w masach. Na wsi panuje ozywienie, chlopi sie zabieraja do
roboty i nie czekaja na Godota. Martwi mnie tylko niesly-
chana krzywda nauczycieli. Ich niskie zarobki utrzymywane
przez tyle lat sa wynikiem jakiej$ bardzo niemadrej i krot-
kowzrocznej polityki. Spoteczenistwo, ktére tak marnie opla-
ca wychowawcow nowych pokolen — usuwa sobie grunt
spod nog. Nie moga czytac, uczyé sie, gonig za dodatkowym
zarobkiem, albo wrecz opuszczaja swoj zawod. O tym trzeba
krzyczec.

Ale wracam do poezji. Niedlugo po obmysleniu tego me-
taforycznego tytulu dowiaduje sie o odczycie prof. Piccar-
da®3 w Lozannie o mozliwoSci przejécia na energie fotonowa
i kwantowa, ktéra w podrézach kosmicznych zblizy szyb-
ko$¢ naszych pojazdéw do szybko$ci Swiatlta. Bedziemy sie
postugiwali narzedziem ze $wiatta! Metafora — nie tylko ta
— kazda! — moze nagle sta¢ sie dostownoécig... Zaczalem od
Srub i Oburgcz a oto teraz pracuje Narzedziem ze $wia-

350 Anton Webern (1833-1945) — austriacki kompozytor wspdlczesny.

3t Jerzy Putrament (1910-1986) — prozaik, poeta, publicysta, cztonek
grupy Zagary, po wojnie prominentny uczestnik zycia literackiego PRL-u.

352 Aluzja do dramatu Becketta Czekajqc na Godota (1953), jednej z naj-
wazniejszych sztuk dramatu absurdu.

353 Auguste Antoine Piccard (1884-1962) — szwajcarski fizyk, wyna-
lazca.
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tla®4. Do tomu wlaczylem cykl utworéw pt. Piéro z ognia
pisanych w roku 1937 w Paryzu, bo mi sie one wiaza z pra-
ca fantazji tegoczesng. Wlgczytem tam takze cykl grotesko-
wych ballad sprzed lat 30, o bagazowym, o zebraku,
o domokrazey itp. czyli o ludziach marginesu spotecznego,
a takze poemat Glos o poezji. Zbiér zamyka cykl szkicow
poetyckich, ,zapiskow bez daty’ss pod tytulem Droga do
Chojenss® (dzielnica Lodzi).

W biezacym roku Wydawnictwo Literackie wypusci takze
zbiér moich esejow pt. Linia i gwarss. Bedzie to duzy tom
moich prac o poezji, malarstwie, rozprawki teoretyczne,
uwagi, komentarze itp. Jesli chodzi o my$l teoretyczna —
wiele zawdzieczam Tadeuszowi Peiperowi. Trzeba schyli¢
glowe przed tym znakomitym poeta i teoretykiem! Dobrze
sie wiec dzieje, ze W.L. ma wyda¢ jego artykuly pt. Tedy
i Nowe usta3®. O nim teraz cicho, ale przeciez wiadomo, ze
w historii literatury zajmie on znakomite miejsce. Bo z punk-
tu widzenia ewolucji sztuki poetyckiej — jego gwiazda jest
pierwszej wielkoSci.

— A mlodzi, panie Julianie, co pan w ,tej materii”...?

— Widze nowy ,napér” mlodych. Sam fakt ukazania sie
11 numeru ,Wspélczesnosci” coé tu mowi. Zal tylko bierze,
ze ci mlodzi ludzie tak zupelnie nie orientuja sie w prawdzi-
wych wartoéciach literackich. Ale trzeba zauwazy¢, ze in-
stynkt kieruje ich przeciw tradycji katarynkowej. Nie dziwie
sie zreszta i temu instynktowi, i brakowi dobrego smaku.
Jesli w minionym okresie uczono np. ze nie Maria Dabrow-

%4 Tytuly toméw Juliana Przybosia: Sruby (1925), Oburgcz (1926), Na-
rzedzie ze Swiatla (1958).

355 Qkre§leniem tym Przybo$ opatrywal drukowane czg$ciowo na tamach
prasy zapiski i wspomnienia, ktore zlozyly sie ostatecznie na jego dziennik
intelektualny, w formie ksiazkowej wydany po $mierci poety w 1970 roku
i opatrzony takim wiasnie tytulem.

35 Droga do Chojen to zaréwno tytul utworu, jak i calego cyklu form
poetycko-prozatorskich (Przybo$ nazywal je szkicami poetyckimi) opubliko-
wanych w tomie Narzedzie ze Swiatla (1958).

357 Linia 1 gwar — zbi6r artykuléow i esejow Juliana Przybosia, wydany
w Krakowie w 1959 roku.

358 Tytuly tomoéw zawierajacych artykuly programowe Tadeusza Peipera:
Tedy (1930) i Nowe usta (1925).
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ska®», ale Wanda Wasilewska3® jest Swietna prozatorka —
to nic dziwnego, ze sie pogubili, a nawet znienawidzili
poezje. Zwlaszcza ze jako wspodlczesna poezje podawano im
wyroby ,pryszczatych”®. Ta zla passa na poezje zostala
przetamana dopiero w roku 1956, w okresie panskiego i ko-
legbw debiutu. Ci za$ ze ,,WspolczesnoSci” biora nonsen-
sowne utworki Wata z okresu jego Ja z jednej i ja z drugiej
strony mojego mopsozelaznego piecyka3®* — i z tego robia
manifesty...

— A propos Wata. Co pan sadzi o jego ostatnim tomie?

— Zgadzam sie w zupeloSci z Maciagiem. Poezja roz-
strojonego instrumentu to jedna z najbardziej rzeczowych
recenzji, jakie sie ukazaly w ,Zyciu Literackim”.

— Ktéz wiec powinien byl, wedlug pana, otrzymaé na-
grode?

— Wazyk. Jego ostatni tom, i ostatnio opublikowany
Apollinaire’owski Wagon3® s§wiadczg, ze Wazyk, jako poeta,
nie stracil wigoru. Mlodzi zas — Poeta wraca do przerwane-
go watku — mlodzi zas nie mogg wyj$¢ z impasu, jezeli maja
takich opiekunoéw, jak...

39 Maria Dabrowska (1889-1965) — jedna z najwazniejszych polskich
powiesciopisarek XX wieku. Nowelistka, eseistka, ttumaczka. W 2. numerze
,Tworczo$ci” z 1955 roku opublikowala opowiadanie Na wsi wesele, ktore ze
wzgledu na swa krytyczna wobec stalinizmu wymowe stalo sie najwazniej-
szym wydarzeniem literackim az do momentu ukazania si¢ Poematu dla do-
rostych Adama Wazyka. W opowiadaniu padalo stynne zdanie: ,W dalszym
ciagu zmowa milczenia trwala nad stowem prawdy”. W 1955 roku Dabrowska
wydala tom opowiadah Gwiazda zaranna.

3% Wanda Wasilewska (1905-1964) — polska i radziecka dzialaczka ko-
munistyczna, pisarka i polityk, od lipca do wrze$nia 1944 roku wiceprzewod-
niczaca PKWN.

361 Poeci pryszczaci” — grupa polskich pisarzy, debiutujacych w latach
czterdziestych i piecdziesiatych XX wieku w atmosferze akceptacji i propago-
wania oficjalnej doktryny Polski Ludowej. W praktyce zycia literackiego
oznaczalo to realizowanie zalozen socrealizmu. Do grupy tej nalezeli miedzy
innymi Tadeusz Borowski, Adam Wazyk, Wiktor Woroszylski, Witold Wirp-
sza, Tadeusz Konwicki.

362 Tytul poematu Aleksandra Wata wydanego w 1919 roku z data 1920.

3% W 1963 roku Wazyk publikowal tom poetycki pod tym samym ty-
tulem.
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— Prezes Slonimskis®+?

— Oto6z to. Panuje u niego ,wielkie materii pomieszanie”.
Nie sadze, aby tak zreczny felietonista nie zdawal sobie
sprawy z chwytow, jakie stosuje. Atakuje niby ,Wspolcze-
snoé¢” i udaje, ze nie wie czym byla prawdziwa awangarda
poetycka. Inna rzecz, ze mu to nie wychodzi. Postarzal sie
dowcip, kalambury ledwie kalamburcza.

— Czy zgadza sie pan, ze ,namnozylo sie teraz réznych
gombrowszczakow, witkacykow i przybosiakow?”

— Wspblczuje Stonimskiemu, ze jako$ nie wida¢ ani jed-
nego ,slonimszczaka”. Ale to chyba zrozumialte. Mlodzi czy-
tali jeszcze w szkole i z musu Asnyka3® i nie chca dzisiejszych
LAsnykacych”... Nawet ta niedoksztalcona mtédz nie lubi
starzyzny.

— Wspomnial pan o majacym sie ukaza¢ tomie esejow
m.in. o malarstwie. Znamy panskie prace. Sadze, ze czytel-
nikéw ,Zycia”3% zainteresowalyby jednak rowniez wypowie-
dzi pana bardziej ,wprost” na ten temat.

— Nie jestem recenzentem plastycznym ani nawet kryty-
kiem, uwazam sie raczej za ,[é]crivain d’art”s%, jak to okre-
§laja Francuzi. Pisze teraz dla ,Przegladu Kulturalnego” esej
o rzezbie nowoczesnej. Pobudka byla wizyta u najwiekszego
wspolczesnego rzezbiarza Arpa. Arp nie znal osobiScie Strze-
minskiego, ale poprzez przyjacidl (Brzekowski, Stazewski)
poznal jego dzielo, i widaé¢ wyraznie wzajemne oddzialywa-
nie na siebie tych wielkich artystow, Arp nb. posiada trzy
obrazy Strzeminskiego, z ktérych jeden pozyczyt do Mu-
zeum w Bazylei.

— A polska rzezba najnowsza?

— Na razie nie daje dziel godnych tego stopnia $wiado-
moéci plastycznej, jaki zostal osiagniety w Polsce przed woj-
na. Wida¢ proby, poszukiwania czesto chaotyczne, niekiedy

364 Antoni Slonimski (1895-1976) — poeta, czlonek grupy Skamander,
dramatopisarz, krytyk teatralny. Na fali odwilzy w 1956 roku zostal wybrany
na prezesa Zwiazku Literatow Polskich. Funkcje te pelnit do 1959 roku.

365 Adam Prot Asnyk (1838-1897) — poeta i dramatopisarz epoki przej-
$ciowej miedzy pozytywizmem a Mloda Polska.

366 Mowa o ,Zyciu Literackim”. Zob. przypis 311.

37 Ferivain d’art (franc.) — ‘piszacy o sztuce’.

154



Julian Przybos [d

wrecz bledne. Wielu z tych co wyszli z ,,Arsenalu”s% uprawia
nadal krzyk dla krzyku. Ostatnio w ,,Zachecie3® razily takie
okropienstwa, jak Ekshumowany?®°, czy Potwor, kukly bez-
foremne, ekspresjonistyczne. Zaciekawil mnie na tej wysta-
wie tylko jeden z rzezbiarzy: Slimakowski®”, jego
kompozycje wiszace sa czasem bardzo ladne. Z mlodych
malarzy za najciekawszego uwazam Stefana Gierowskie-
go%72,

— A nasz krakowski Andrzej Wroblewski37s? Tak sie oko-
o niego zrobilo teraz glo$no.

— To bardzo niedobry, ordynarny krzyk. Jaki§ niemadry
krytyk zestawia go z Buffetem3#. Ale Buffet umie malowac,

3%8 Chodzi o slynna Ogoélnopolska Wystawe Mlodej Plastyki zorganizowa-
na 21 lipca 1955 roku przez Centralne Biuro Wystaw Artystycznych zwane
LArsenalem” pod haslem ,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi”. Wzieli
w niej udzial miedzy innymi: Andrzej Wroblewski, Waldemar Cwenarski,
Izaak Celnikier, Marek Oberlaender, Stefan Gierowski, Jan Lebenstein, Jan
Dziedziora, Jacek Sienicki, Jan Lenica, Jan Tarasin, Franciszek Starowieyski,
Jerzy Tchorzewski, Alina Szapocznikow, Rajmund Ziemski, Maria Pininska-
-Beres.

3% Chodzi o II Wystawe Sztuki Nowoczesnej, jaka odbyla sie¢ w ,Zache-
cie” w 1957 roku. Przybo$ napisal z niej recenzje, ktéra przeksztalcilta sie
w programowa wypowiedZ na temat postulowanych przez poete kierunkéw
rozwoju sztuk plastycznych. Tekst tego szkicu zamieszczam w materialach
zrédlowych w dziale Konteksty.

37° Tytul rzezby Aliny Szapocznikow z roku 1955, prezentowanej na
II Wystawie Sztuki Nowoczesnej.

37 Tadeusz Slimakowski (1915-1988) — rzezbiarz i malarz. Interesowal
sie teorig widzenia Wladystawa Strzeminskiego. W 1953 roku wraz z grupa
przyjaciét plastykow zorganizowal nieoficjalng wystawe, w wyniku ktorej
w 1953 roku powstala awangardowa, opozycyjna wobec socrealizmu, grupa
St—53. Slimakowski bral udzial w jej nieoficjalnych (1953-1954) i oficjalnych
(1955-1959) wystawach. Uczestniczyt takze w II Wystawie Sztuki Nowo-
czesnej.

372 Stefan Gierowski (ur. 1925) — malarz, rysownik. Krytycy wiazali po-
szukiwania Gierowskiego z teorig unizmu Wiladystawa Strzeminskiego. W la-
tach 1956-1961 wspoélpracowal z Galeria Krzywe Kolo prowadzona przez
Mariana Bogusza. Bral udzial w II Wystawie Sztuki Nowoczesne;j.

373 Andrzej Wrdblewski (1927-1957) — malarz, stworzyl indywidualna,
niezwykle sugestywna formule malarstwa figuratywnego. Po wojnie, podob-
nie jak Tadeusz Kantor, propagowal tzw. ,realizm bezposredni”. W 1949 roku
stworzyl stynny cykl obrazéw ,Rozstrzelania”, zestawiany czesto z poezja Ta-
deusza Rozewicza.

374 Bernard Buffet (1928—1999) — francuski malarz i grafik. W Polsce
jego tworczo$é spopularyzowal w latach pieédziesiatych tygodnik ,Przekréj”.
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jego szaroS$ci sa tego rodzaju, ze mozna na nie patrzeé, a na
Wrobblewskiego nie mozna.

— A Alina Szapocznikow, rzezbiarka, ktora tak lansuje
»Przeglad Kulturalny”s75?

— Nie zachwycam sie. Odpowiadam za swoje sady i gu-
sta, nie za cudze.

— Poniewaz jesteSmy w plastyce po kostki, zapytam pana
jeszcze o Nowosielskiego3¢. Bylem niegdy$ lodzianinem, to
stad.

— Nie podobajg mi sie te jego — na przemian — bizanty-
nizmy i taszyzmy3”. Drugim przykladem nieporozumienia
wydaje mi sie malarstwo Lebensteinas”®. Trzeba tego zdol-
nego malarza otrzasnac¢ z obsesji, powtarza bez konca jedna
forme, nie rozwija jej, i zamknal sie w manierze.

(Poniewaz sam takze mam pewne opinie na temat ma-
nier i obsesji, postanawiam nawrdci¢ w rozmowie do litera-
tury i zahaczam o Harasymowicza).

— To takze smutny przyktad rozkladajacego sie talentu,
a zapowiadal sie tak bardzo dobrze — méwi Julian Przybos.

375 Przeglad Kulturalny” — tygodnik kulturalno-spoleczny wydawany
w latach 1952-1963 w Warszawie, redagowany do 1955 roku przez Jerzego
Andrzejewskiego (p6zniej Gustawa Gottesmana). Tygodnik poswiecal wiele
uwagi sztukom plastycznym i uczestniczyl w przemianach szeroko rozumia-
nej kultury.

376 Jerzy Nowosielski (1923—-2011) — jeden z najwazniejszych polskich
malarzy drugiej potowy XX wieku. W latach czterdziestych i piecdziesiatych
zblizal sie na przemian ku malarstwu realistycznemu i abstrakcyjnemu. Poz-
niej wyksztalcil niepowtarzalny model inspirowanego prawostawiem malar-
stwa nowoczesnych ikon. W roku 1946 wzial udzial w zbiorowej wystawie
Grupy Mlodych Plastykéw w krakowskim Palacu Sztuki, poprzedzonej publi-
kacja manifestu ,realizmu spotegowanego” autorstwa Tadeusza Kantora
i Mieczyslawa Porebskiego. Uczestniczyt takze we wszystkich trzech edycjach
Wystawy Sztuki Nowoczesnej.

377 Taszyzm — kierunek w malarstwie wspoélczesnym, powstaly w Europie
tuz po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej. Stanowi on nurt nalezacy do
abstrakcjonizmu niegeometrycznego (tzw. malarstwa gestu, informelu), ktéry
byl odpowiedzia na amerykanski abstrakcyjny ekspresjonizm. Taszys$ci od-
rzucali metody tworcze, na rzecz dzialan spontanicznych i podnosili role
przypadku w procesie tworczym.

378 Jan Lebenstein (1930—1999) — polski malarz i grafik. Stworzyl orygi-
nalng odmiane malarstwa figuratywnego, zabarwionego egzystencjalnymi
lekami i powiazanego z elementami surrealistycznymi i abstrakcyjnymi.
W roku 1956 Lebenstein zwiazal si¢ z niezaleznym Teatrem na Tarczynskiej,
prowadzonym przez Mirona Bialoszewskiego.
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— Jego pierwszy tomik przeczytalem z rado$cia. Ale juz dru-
gi byt slaby, zawieral wiele wysilonych, sztucznych, ciggnie-
tych za wiosy obrazkow. Doszedl do rozkladu wyobrazni,
a to co tak latwo drukuje nawet w paryskiej ,, Kulturze” jest
przykladem nieporadnosSci majacej niby to $wiadczy¢ o nie-
skrepowanym locie wyobrazni. Dobrze powiedzial Flaszen,
ze s3 to ,bruliony brulionéw”s wierszy. Harasymowicz
wpadl w jaka$ ciemna dziure. A przeciez to fenomen: doro-
sly — zachowal wyobraznie dziecka! Gdyby sobie u$wiado-
mil swoje istotne mozliwoéci — opanowalby Kklasyczng
wersyfikacje i stalby sie $wietnym poeta dla dzieci. A tak...

— W zwiazku z Harasymowiczem: Kwiatkowski (Jerzy)?

— Jego gloény artykul to niewypal. Niepowazne analogie
historyczne: klasycy-romantycy. W Polsce ten pierwospor
staje sie juz maniakalnym wzorem.

— W zwiazku z Kwiatkowskim. Powiedzial on, ze jest pan
wiecznym optymista, niepoprawnym optymista, jako$ tak.

— Tworczo$¢ — to przeciez wolno$¢ konieczna. Czlowiek
tworzacy nie moze by¢ ,nieszczeSliwa $wiadomoscia”. Pa-
mietam ja o tym, ze ludzko$¢ co jaki$ czas sie wyrzyna. Lecz
takze o tym, co powiedzial Valérys®: , Smiesza utwory,
w ktorych poeta pieni sie i rozpacza, bo aby to zapisaé —
musi spokojnie usigéc”... Jak gleboka awersja napeknialy
mnie makabryczne obrazy w ,Arsenale” — tak odstreczajaco
dzialaja na mnie te ,katastroficzne” gedzbienia. Czytajcie
mlodzi poeci. Listy skazancéw z ostatniej wojny. Tam mowi
sie o $mierci z najwyzsza prostota i bez wrzasku.

— Nie jest pan wiec ,integralnym optymista”, jak chce
Kwiatkowski.

— Panie Bohdanie, gdy sie nie ma — jak pan — trzydzie-
stu lat, latwo sobie pozwalaé na rozpacz, ale po pie¢dziesiat-
ce... latwy pesymizm i latwy optymizm sa wtedy za trudne.
Dochodzi sie wiec do trudnego optymizmu. Jerzy Stem-

379 L. Flaszen, Dzieci i zywioly..., s. 4.

380 Paul Valéry (1871—-1945) — francuski poeta, eseista i prozaik, tworca
jednego z modeli nowoczesnego klasycyzmu. Daleki od mistycyzmu i irracjo-
nalizmu, glosil kult rozumu, postulowat ,$wiadomo$¢ zorganizowana” i twier-
dzil, ze ,wolnoé¢ poety lezy w rygorach”. Zmierzajac ku idealom ,sztuki
czystej”, tworzyl poezje kunsztowna i harmonijnie zbudowana.
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powskis®t shusznie zauwazyl, ze ,czarna literatura”®* upra-
wiana szeroko na Zachodzie pomaga w trawieniu ludziom
po dobrym obiedzie. Ale u nas, w kraju skapych obiadéw,
literatura taka pelni role destrukcyjna, pograza mlode umy-
sly w beznadziejno$ci, w kulcie dla pijackiego sposobu zycia.

— Wiec i Hlasko? Byt pan w jury nagrody wydawcow...

— Zdumiewaja mnie ci mlodzi. Uciekaja do piwnic. Co to
znaczy? Tesknota do jaskini? Ja najlepiej czuje sie w samo-
locie, nad chmurami. Uwaga, panie Bohdanie! Bo moze juz
w tej chwili opanowano energie grawitacyjng i nagle unie-
siemy sie 1zejsi od piéra, pod sufit! Lepiej juz zaraz chodz-
my na powietrze!

,Zycie Literackie” 1958, nr 15

381 Jerzy Stempowski (1993—-1969) — jeden z najwybitniejszych polskich
eseistow, epistolograf, pisarz polski i francuski. Wspoélpracowat z paryska
,Kultura”, na lamach ktérej od 1954 roku prowadzit regularnie cykl zatytulo-
wany Notatnik niespiesznego przechodnia.

382 W jednej z audycji Radia Wolna Europa, w cyklu ,,Glos Wolnych Po-
etow z Londynu” Stempowski rozmawial z Tymonem Terleckim na temat
pisarstwa Marka Hlaski (8 kwietnia 1958). Audycja nosila tytul Czarna lite-
ratura w polskim wariancie.
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Tadeusz Rozewicz
Dziwigk i obraz w poezji wspétczesnej

ZgbdZzmy sie na to, ze ,rozwdd wspolczesnej poezji li-
rycznej z muzyka”® jest faktem dokonanym. Pragne jed-
nak, abyScie nie mySleli, ze odcinajac poezji jedno skrzydlo,
chce ja zmusié, aby unosita sie przy pomocy drugiego skrzy-
dla, ktérym jest obraz. Chcialbym podzieli¢ sie pewnymi
do$wiadczeniami, ktére nasunely sie w czasie pisania wier-
szy. Chodzi tutaj o najbardziej osobiste uwagi. Nie bedzie to
wiec proba przeprowadzenia analizy poezji wspolczesnej,
lecz raczej proba podzielenia sie wszystkimi watpliwoScia-
mi, jakie ofiarowala mi moja praktyka poetycka.

Muzyka — dzwiek i obraz — metafory wydaly mi sie nie
skrzydtami, ktére unosza poezje od tworcy do odbiorcy, ale
balastem, ktory nalezy odrzuci¢, aby poezja mogta sie pod-
nie$é i stac sie na razie zdolna nie do dalszego lotu, ale do
dalszego zycia.

Zdaje sobie sprawe z tego, ze droga ta moze prowadzi¢
do samobobjstwa poezji lub do milczenia, ale wydaje mi sie,
ze podjecie tego ryzyka bylto konieczne.

Ja sam w wiekszoSci swoich wierszy postuguje sie obra-
zem. Moja poezja opiera sie wiec na zasadniczym elemen-
cie, na metaforze, na obrazie. Sprawa jednak sie
komplikuje i widze w calej swojej tworczoSci zmaganie sie
z obrazem. Jest to ciagle dazenie do odrzucenia obrazu-me-
tafory.

Idac za Arystotelesem moéwig poeci i krytycy, ze najwaz-
niejsze jest w poezji trafne uzywanie metafor i ono stanowi
o indywidualno$ci i genialno$ci poety. Wyobrazmy sobie, ze

383 Teze taka glosit Tadeusz Peiper, podkreslajac kluczowa role pojecia,
a nie dzwieku w poezji wspolczesnej. Tak wlasnie — jako spokrewnianie odle-
glych poje¢ — glowny teoretyk Awangardy Krakowskiej definiowal metafore.
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odrzuciliSmy obraz-metafore, co nam zostalo? Porywa nas
strach, ze w rekach zostala tylko gar$¢ sloéw, proza, przeci-
wienistwo poezji. Cheialbym jednak zwrdci¢ uwage, ze obraz
ciggle jest glownym celem zabiegéw wspoélczesnych poetow.
Poeci opracowuja obraz na uzytek odbiorcy, czynia z obrazu
male objawienie $wiata, wyobrazni. Sa to dla mnie jakby
pozostalo$ci magiczno-czarodziejskich obrzedéw. Sa to za-
biegi ludzi wierzacych w istnienie poezji in abstracto.

Wracam jednak do moich préb. Nie bede operowatl przy-
kladami, poniewaz moglyby one zaciemni¢ calos¢ wywodu.
W mojej praktyce obrazy czesto stawaly sie jakby zastonami
dla wlasciwej materii poetyckiej, ktora usitowala z siebie te
zastony zrzucié. Zagadnienie jest takie, powtorzmy to jesz-
cze raz, czy mozliwe jest, aby poezja odrzucila obraz i mimo
to zyla w calym swoim bogactwie, nie okaleczona, aby ist-
niala jako wyraz. Mdéwiac o tym mam na mysli pewne pro-
cesy, ktore zachodza w mojej poetyce. Jestem czesto
wodzony na pokuszenie, aby wyrzadzi¢ sobie jako poecie
krzywde przez odciecie sie od tego wszystkiego, co daje
utworowi poetyckiemu urode i $wiatlo, piekno. Pozornie wy-
glada to tak, ze poezja zwrocila sie przeciwko sobie same;j.

Nie wiem, czy mozliwe jest, aby poezja zrezygnowala
z obrazu, i daleki jestem od tego, aby komukolwiek narzu-
ca¢ tego rodzaju poglady, ale ciagle ponawiam proéby i ata-
kuje obraz ze wszystkich stron, pragnac go usunagé jako
element dekoracyjny, zbedny. W moim rozumieniu liryka
wspolczesna bylaby stworzeniem zderzenia miedzy uczu-
ciem i zjawiskiem, miedzy uczuciem i rzeczg. Obraz moglby
odgrywac¢ pewna role pomocng, ale nie bylby konieczny.
Rozbudowany zbytnio przez poete obraz, karmiacy sie
sztuczng, wymysSlong wyobraznia, niszczy w wierszu lirycz-
nym jego zawigzek, ziarno. Wreszcie niszczy sam siebie, nie
dajac wyobrazenia o wlasciwym dramacie rozgrywajacym
sie wewnatrz wiersza. Poezji nie robi sie przy pomocy prze-
suwania obrazow, ktore stanowia najbardziej powierzchow-
na warstwe utworu. Im zewnetrzna szata wiersza jest
bardziej skomplikowana, ozdobna i zaskakujaca, tym gorzej
dla wlasciwego zdarzenia lirycznego, ktére czesto nie moze
sie przebi¢ przez kunsztowne ozdoby fabrykowane przez po-
etow.
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Wynika z tego, ze w pewnym stadium cale nasze do-
$wiadczenie poetyckie, cala umiejetnosé konstruowania ob-
razo6w nie ma sensu, cho¢ wymaga ona od nas wielkiej
kultury, pracowitoéci, oryginalnosci i innych cnét tak wyso-
ko cenionych przez krytykéw. Uwazam wiec, ze rola meta-
fory ,jako przewodnika najdoskonalszego, najszybszego”384
od tworcy do odbiorcy jest bardzo problematyczna.

W praktyce poeta przy pomocy obrazu jakby ilustruje
wiersz, ilustruje poezje. Tymczasem zdarzenia w $wiecie
uczué nie chcg juz by¢ przekazywane przy pomocy najdo-
skonalszych i najpiekniejszych metafor-obrazéw, one chca
ujawnia¢ sie same. Chca nagle i w calej jednoznaczno$ci
ukazywac sie, a raczej oddawaé odbiorcy.

Metafora, obraz nie przy$pieszaja, ale opdzniaja spotka-
nie miedzy odbiorca i wlaéciwa istotng materia utworu po-
etyckiego. Utwor ten, moim zdaniem, powinien biec od
tworcy do odbiorcy po prostej, nie powinien zatrzymywac
sie nawet na najbardziej uroczych i z punktu widzenia este-
tycznego pieknych przystankach stylistycznych. To jest za-
sadnicza réznica pomiedzy moimi prébami i moja praktyka
poetycka a miedzy tym, co w poezji polskiej zrobili poeci
grupy Awangardy.

kwiecien 1958

Przygotowane na II Festiwal Poezji Jugostowianskiej
w Rijece, ktorego tematem jest DZwiek i obraz w poezji
wspolczesnej.

Przedruk w: T. Rézewicz, Przygotowanie do wieczoru
autorskiego, Warszawa 1971, S. 97—100.

384 Na kluczowa role metafory jako narzedzia kondensacji znaczen zwra-
cali uwage zarowno Tadeusz Peiper, jak i Julian Przybo$, podkreslajac wla-
$ciwa temu tropowi szybko$¢ i antyrealizm.
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Tadeusz Rozewicz
[rozmawial Wlodzimierz Maciag]

Rozmowa zaczyna sie od pytania o nowe rzeczy poety.

— Tak sie ostatnio zlozylo, ze wiecej drukowalem w pra-
sie zagranicznej niz krajowej. Wyb6r moich wierszy ukazal
sie w czechoslowackiej bibliotece poetéw wspolczesnych
(obok Bechera3®s, Albertiego3®®, Guillena3®’, Prévertas®®, Gal-
czynskiego i innych), ma sie ukazaé takze wybor w Belgra-
dzie. Wybory kilku i kilkunastu wierszy zamie$cily
miesieczniki: wloski ,La Situazione” i francuski ,Les Lettres
Nouvelles”, oraz pisma jugoslowianskie i czeskie.

Pytam o festiwal poezji w Jugostawii.

— Zostalem tam zaproszony przez jugostowianskich po-
etow. Gléownym tematem dyskusji byl: ,obraz i dizwiek
wspolczesnej poezji”. Moja wypowiedZ skierowana byla
przeciwko naiwnemu pojmowaniu tych spraw, réwniez
przeciw hipertrofii metafory.

— A jaki jest pana stosunek do naszych krajowych dys-
kusji o poezji?

— Dyskusje nasze sa pelne nieporozumien. Krytycy skad-
inad madrzy wypisuja czesto glupstwa, zaciemniaja proble-
my, gubia sie w jakichs$ bialych kolkach, ktére maja zastapié
metafizyke, prowadza spory o rzeczy bez znaczenia dla
praktyki poetyckiej. Stonimski stusznie napisal, ze we wspot-
czesnej mlodej poezji pelno jest nonsensoéw, ale jest za inte-

3% Johannes Robert Becher (1891-1958) — niemiecki poeta, krytyk lite-
racki i redaktor.

38 Rafael Alberti (1902—1999) — hiszpanski poeta i dramatopisarz.

387 Nicolas Cristobal Guillén Batista (1902-1989) — kubatiski poeta,
dziennikarz i polityczny aktywista.

388 Jacques Prévert (1900—1977) — francuski poeta, tworca dialogéw fil-
mowych i scenarzysta, zwigzany z surrealizmem i absurdyzmem.
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ligentnym pisarzem, zeby uwazac, ze to jest awangardowe
co jest niezrozumiale i ghlupie, i na odwrét. Wyobrazmy so-
bie, jak wygladalaby polska poezja bez awangardy, bez pra-
cy poetyckiej i teoretycznej Przybosia i innych. Mno6stwo
nieporozumienn wywoluje u nas zacie$nienie pojecia awan-
gardy. Awangarda jest cigglym ruchem w sztuce, w ankiecie
we francuskim tygodniku ,Les Lettres Francaises” $wietnie
powiedzial Cocteaus® o awangardzie wspolczesnej: dawniej
awangarda byla efekciarstwem, dzi$ jest dyscyplina.

— A czy pan sam ma jakie$ projekty artystyczne, jakie$
plany ewolucji swej poetyki?

— Jest to zagadnienie zbyt skomplikowane, aby na nie
odpowiedzie¢ w wywiadzie. M§j poglad na obecne spory jest
taki, ze dawniej szkoly poetyckie walczyly ze soba, a dzi$
powinny sie uzupelniaé. Walka o nowy styl rozpoczynajaca
sie od kilku nawet ladnych metafor nie ma sensu. Moim
zdaniem dzi§ poeci powinni dazyé¢ do syntetyzowania zdo-
byczy poszczegélnych szkol. Pierwiastki klasyczne i roman-
tyczne wiaza sie dzi$ ze soba. Krytycy, ktérzy probuja je
rozdziela¢ sa Slepi raz na prawe, raz na lewe oko. Spor
0 wspolczesna poezje nie jest sporem o akcesoria ani o tech-
nike pisania. Istota tkwi w sporze $wiatopogladowym twor-
cow. Tu przebiega rzeczywista linia podzialu, tu jest
platforma, na ktoérej zderzaja sie ze soba twdrcy i krytycy.
Tu mozna przeciwstawi¢ w sposob istotny np.: Eliota i Ma-
jakowskiego3*°. Mozemy sobie wyobrazié, ze jeden z nich
uzywa sposobow poetyckich drugiego, natomiast trudno wy-
obrazi¢ sobie, aby uzywal filozofii. Tym wszystkim nasza
krytyka takze sie nie zajmuje, méwi zbyt wiele o sprawach
technicznych.

— Jednym stowem uwaza pan, ze nasza krytyka literac-
ka nie umie zapanowa¢ nad materiatem wspolczesnej lite-
ratury?

389 Jean Cocteau (1889-1963) — francuski poeta, dramaturg, grafik i ma-
larz awangardowy.

39%© Wlodzimierz Majakowski (1893-1930) — poeta rosyjski zwiazany
z ruchem rewolucyjnym. Po rewolucji pazdziernikowej zalozyl grupe literacka
LEF (Lewy Front Sztuki Ludowej), nawigzujgca do futuryzmu.
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— Podkresla sie u nas czesto dzialalno$é np. Sandauera.
Moim zdaniem artykuly jego sg pisane inteligentnie, trafnie
pokazuja potkniecia stylistyczne i moralne pewnych pisarzy.
Sandauer spelnia role gimnazjalnego polonisty, a takze mo-
ralisty. Mimo wszystko sa to artykuly wazne raczej dla kro-
niki towarzyskiej literackich kot w Warszawie, natomiast na
procesy zachodzace w naszej literaturze (mysle o warsztacie
literackim, o rodzeniu si¢ nowego wyrazu artystycznego) ar-
tykuly te wplywu nie maja. Sa ciekawe dla czytelnikow, dla
kibicow, a nie dla tworcow.

— Czy mégtbym zapytaé dlaczego posréd dyskutujgeych
pisarzy pana nazwiska brakowato?

— Bardzo wiele z moich utworéw publikowanych w pra-
sie dawalo wyraz moim pogladom na sprawy poezji, zawie-
raly one wyrazne elementy publicystyczne. Przypomne tu
chocby wiersz Krysztalowe wnetrze brudnego czlowieka®".
W utworach tego typu zawieral sie jak gdyby moj glos
w dyskusjach, moje poglady. Czasem atakowalem po prostu
poetow i ich konkretne utwory, np. Wazyka Poemat dla do-
rostych®2. Wymykalo sie to, niestety, naszej krytyce. Nasza
krytyka w ogoble ocenia poete od wiersza do wiersza, od me-
tafory do metafory, nie widzi jego postawy filozoficznej, nie
widzi, ze poeta jest calo$cig organiczng, ktora jest w ciaglym
ruchu, rozwoju, lecz stanowi jedno$¢. Nasi recenzenci dziela
poete na kawalki. Pisza np. o cigglych postepach, albo o cof-
nieciach. Tymczasem gdyby taki postep wiecznie istnial, to
gdziezby sie to skonczyto? Tworca musi krazy¢ dokola swe-
go $rodka, jesli go oczywiscie ma.

— Czy moglby pan wskazaé w poezji Swiatowej nazwi-
ska tworcéw szczegolnie panu bliskich?

— To bylaby ogromna lista. Wolalbym moéwi¢ nie o na-
zwiskach, raczej o poszczegdlnych utworach poszczegdlnych
tworcow, ktore mi sa bliskie.

— Co pan sqdzi o glosach wotajqcych o zmierzchu
poezji?

391 Wiersz Tadeusza Rozewicza z tomu Poemat otwarty.

392 Slynny rozrachunkowy poemat Adama Wazyka opublikowany w sierp-
niu 1955 roku na tamach ,Nowej Kultury”.
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— Dyskutuje sie u nas czasem problem kryzysu poezji
lub powiesci. Nie ma zadnego kryzysu ani niebezpieczen-
stwa zaniku poezji, istnieje tylko kryzys pewnych szkoét, po-
etyk, konwencji. Moéwienie o zaniku samej poezji jest
absurdem. Poezja tylko zmienia swe formy, dla mnie np.
Stary czltowiek i morze Hemingwaya3% — to wielki wsp6l-
czesny poemat, albo opowiadanie Camusa3** Renegat. Moz-
na tu wiec méwié o zanikaniu granicy miedzy gatunkami.

— Czy literatura wspoélczesna zdaniem pana daje sobie
rade ze wspoblczesnym zyciem?

— W sformulowaniu panskiego pytania mieéci sie blad.
Wedlug mnie dobra literatura zawsze nadaza za wspdlcze-
snoscia, a nawet ja wyprzedza. Nie trzeba jej sklaniaé, zeby
gonita wspoélcezesnoé¢, bo ona ja wlasnie tworzy: wszelkie
dziennikarskie namowy w tym kierunku s3 nonsensem.
Zreszta w dyskusjach wspoélczesnych na ten temat istota
sprawy pozostaje zawsze z boku. Polityka jest na pewno jed-
nym z waznych elementéw twoérczoéci. Mnie samego cig-
gneli nieodpowiedzialni ludzie za wuszy do polityki,
i udawali, ze nie dostrzegaja tego elementu w mojej twor-
czoéci. Czy chcemy tego, czy nie chcemy, element polityczny
wdarl sie nawet do naszych t6zek. Prosze sie nie usmiechac.
To fakt. Odwracanie sie od problematyki politycznej (nie
chodzi oczywiécie o fabrykowanie utworéw na zadany te-
mat) $wiadczy o zafalszowaniu pisarza wobec samego sie-
bie, o unikaniu pewnych istotnych probleméw. Polityka ma
zbyt wazki wplyw na nasze zycie, abyémy mogli zamyka¢ na
nig oczy.

— Jakie sq pana najblizsze plany tworcze?

— Interesuje sie filmem. Zamierzam napisa¢ wspoélnie
z Kornelem Filipowiczem?% scenariusz filmowy. Wspdlpraca
z filmem jest dla mnie bardzo interesujaca, mysle, ze to be-

393 Ernest Miller Hemingway (1899-1961) — wielki prozaik amerykan-
ski.

394 Albert Camus (1913—-1960) — francuski prozaik, eseista, publicysta,
filozof. Jeden z najwiekszych przedstawicieli egzystencjalizmu w literaturze.

395 Kornel Filipowicz (1913—1990) — powieSciopisarz, nowelista, scena-
rzysta, poeta. W latach pieédziesiatych i szeS¢dziesiatych tworzyl nieformalna

grupe tworcza Miczura-Film, do ktérej nalezal takze Tadeusz Rozewicz. Pisa-
1li razem scenariusze filmowe.
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dzie praca dlugofalowa. Poza tym przygotowalem nowy
zbior pt. Formy?3®, zlozony z wierszy, prozy (niepoetyckiej)
i z pewnych rozwazan teoretycznych.

JZycie Literackie” 1958, nr 34

3% Rozewicz opublikowal tom Formy w 1958 roku.
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Jan Brze¢kowski
Zjawisko Harasymowicz

Mam duzo sympatii dla poezji Harasymowicza. Jego
pierwszy tom zwrdcit moja uwage i przywiazuje do Harasy-
mowicza pewne nadzieje. Moze nawet — duze nadzieje. Za-
liczy¢ go nalezy niewatpliwie do kilku najbardziej
interesujacych poetéw mlodego pokolenia. Dlatego chcial-
bym mu pos$wieci¢ nieco uwagi, nie ukrywajac jednak kry-
tycznych refleksji, jakie budzi we mnie ,zjawisko
Harasymowicz”. Dodaje, ze nie naleze do zgryzliwych zrze-
déw, ze jestem bodaj jedynym poeta, mowiac eufemistycz-
nie, ,nieco starszej generacji”, ktory usilowal zwroci¢ uwage
na miodych, podkreslajac, ze wnosza oni istotnie wlasne
walory3?. Nigdy tez nie zachecalem do bezkrytycznego na-
§ladowania awangardy, wrecz przeciwnie, staralem sie uwy-
pukli¢ to, co poezja Czaykowskiego3s®, Czerniawskiego3?,
Sity i in., a w kraju — Bialoszewskiego, Jachimowicza+,
Karpowicza, Herberta — ma oryginalnego, nowego, nie
zwigzanego z poprzednim pokoleniem, wybiegajacego na-
przod, w przyszlo$é. Dlatego sadze, ze bardziej niz ktokol-
wiek inny jestem powolany do sprowadzenia pewnych

397 Zob. [J. Brzekowskil, Poezja prosta, ,Kultura” 1956, nr 7-8, s. 182—-194
[przyp. — J.B.].

398 Bogdan Czaykowski (1932—2007) — poeta emigracyjny, krytyk literac-
ki i thumacz. Byl redaktorem kolejno ,Merkuriusza Polskiego” (od 1956),
,Kontynentéow — Nowego Merkuriusza” (od 1959) oraz redaktorem naczel-
nym ,Kontynentéw” (1960-1962).

399 Adam Czerniawski (ur. 1934) — poeta, prozaik, krytyk literacki i thu-
macz. Wspdlpracowal z wieloma emigracyjnymi wydawnictwami i czasopis-
mami literackimi, miedzy innymi z ,Wiadomo$ciami”, ,Kultura” i ,,Oficyna
Poetow”. Byl jednym z zalozycieli i redaktoréw ,Kontynentéw”. W 1956 roku
opublikowal w Londynie tom poetycki Polowanie na jednorozca.

400 Marian Jachimowicz (1906—-1999) — poeta, ttumacz i malarz. W 1957
roku opublikowal tom poetycki Sciezkq koniecznq.
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fenomenow poetyckich do wlasciwej proporcji, tym bardziej
ze wydaja mi sie one grozne dla samych poetéw, zachecajac
ich do pdjscia po drodze najmniejszego oporu.

Jest to tym bardziej konieczne, ze w ciggtosci kultury lite-
rackiej wytworzyla sie w kraju przerwa, mlodzi przewaznie
nie znaja poezji dwudziestolecia, a raczej — mowiac Scilej —
znaja ja tylko fragmentarycznie. W ostatnich dwdch latach
zrobiono wprawdzie pewne kroki, by udostepni¢ tworczosé
futurystow, ale nie uczyniono tego w stosunku do poetow
awangardy. Dla mlodych — awangarda ogranicza sie przewaz-
nie do powojennej tworczosci Przybosia. Niewatpliwie awan-
garda — to Przybo$ (obecny i przedwojenny), ale to takze
Peiper, Brzekowski, Kurek+!, a rowniez i Wazyk (dawny Wa-
zyk z Oczu 1 ust*** i nowy Wazyk z Wagonu+°3). Znajomo$é
dorobku calej awangardy, zaréwno tworczego jak i teoretycz-
nego, wydaje mi sie niezbedna dla mlodego poety — w prze-
ciwnym razie bedzie odkrywat od dawna znane Ameryki.

Dlatego nie moge bezkrytycznie przyjmowaé ,zjawiska
Harasymowicz”, w ktérym jednak pewne strony sg mi bli-
skie. Ciesze sie, ze pragnie on zwrécié sie do wyobrazni, ze
w niej widzi gléwny motor twoérczosci, cieszylbym sie bar-
dziej, gdyby ten zwrot utrzymany byl na normalnej linii roz-
woju poezji. Trudno jednak pogodzi¢ mi sie z odkrywaniem
nowych kontynentéw, gdy jest to wynikiem nieznajomosci
tego, co robiono dawniej, w okresie dwudziestolecia. Nie
moéwige juz o ogloszonej po wojnie Sprawie wyobrazni
Bienkowskiego+*4, pozwole sobie tutaj przytoczyé fragment
mojego artykulu pt. Wyobraznia wyzwolona zamieszczone-
go w ,Pionie” w r. 19384°5, W artykule tym, w przeciwien-

4ot Jalu Kurek (1904-1983) — poeta, prozaik, przedstawiciel Awangardy
Krakowskiej.

402 Tom Oczy 1 usta nalezy do tworczo$ci Wazyka z okresu dwudziesto-
lecia miedzywojennego (1926).

403 Wiersz Wagon Wazyk opublikowal w prasie literackiej w 1958 roku.
W 1963 roku wyszedl tom poety pod tym samym tytulem.

404 Tom poetycki Sprawa wyobrazni Zbigniew Bienkowski opublikowat
po raz pierwszy w 1945 roku. Rozszerzone wznowienie wyszlo w 1960 roku.

45 Pion” 1938, nr 18, s. 3, w: Wyobraznia wyzwolona..., s. 81-86
[przyp. — J.B.]. Szkic ten przedstawiam ponizej w korpusie zrodel konteksto-
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stwie do nadrealistow gloszacych bezkrytyczny asocjacjonizm,
wysuwatem postulat ,,wyobrazni zorganizowanej”, podkre-
§lajgc, ze akt tworcezy nie jest tylko, jak u nadrealistoéw, do-
slowng transkrypcja wyobrazen, ale takze - ich
organizowaniem, poddawaniem pewnej kontroli, wlacza-
niem w ramy pewnego ukladu.

Zasadniczym elementem poezji — pisalem w tym artykule — jest
nie forma, nie piekne metafory czy zdania, ale same obrazy in
statu nascendi, sama kuznia obrazéw czy metafor: wyobraz-
nia [...]. Bez wyobraZni poetyckiej nie moze by¢ mowy o praw-
dziwej poezji [...]. Wyobraznia jest wiec glownym zywiolem,
a zarazem istota poezji. Mozna nawet powiedzie¢: jest sama po-
ezja. Obrazy (nie za$ metafory) sa tylko elementem wyobraZni.
Musza one by¢ jednak zlgczone wspolna wiezig, wyplywaé z jed-
nego zrodla, byé czym$ integralnie poetyckim, byé¢
spontanicznym produktem wyobrazni. Akt poetycki
wyzwala tylko juz istniejace elementy fantazji. Moéwigc prag-
matycznie: poezja jest po prostu wyobrazZnig wy-
zwolonal...], wyobraznia poetycka musi by¢ wyjSciem poza
fotograficzny, naiwny realizm, ale nie moze tez by¢ czysto ide-
alistycznym produktem zawieszonego w prozni werbalizmu.
Musi byé metarealn g; dlatego poezje oparta na uznaniu tej
pierwszoplanowej roli wyobrazni okre$lam mianem metare-
alizmut°®.

Gloszac postulat wyobrazni zorganizowanej
i kontrolowanej, w przeciwieistwie do czystego aso-
cjacjonizmu nadrealistow, ktorym zarzucalem réwniez ogra-
niczenie sie do waskiego odcinka dziwnoéci, podkreslilem,
ze nadrealistom nie chodzilo o sprawy zwigzane z wyobraz-
nig, lecz tylko o sama metode tworcza, oparta na jak naj-
bardziej czystym, niczym nie kontrolowanym asocjacjonizmie,
czyli o spos6b pisania, a nie ,0 jako$¢ wiersza i zwigzana
z tym rzeczywisto$¢ wyobrazeniowg”47.

Wyobraznia wyzwolona powinna by¢ agresywna i dra-
piezna.

wych zatytulowanym Wyobraznia jako kategoria twércza w tekstach pro-
gramowych dwudziestolecia.

406 Thidem.

407 Ibidem.
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WyobraZnia poety jest wreszcie proba wyjscia poza zewnetrzna,
otaczajaca nas rzeczywisto$¢. Laczy ona w sobie jednak elemen-
ty zaczerpniete ze $wiata zewnetrznego z elementami nierealny-
mi, ktorych byt okreslany jest warunkami istniejacymi tylko
w nas samych. W tym sensie jest wiec ona projekcja $wiata+°s.

Wiele moich wierszy jeszcze w okresie przedwojennym
opiera sie na wyobrazni, nie tyle na metaforze czy na obra-
zie, ale wlasnie — na wyobrazni. Dlatego pewne strony twor-
czoSci Harasymowicza sa mi bliskie i gdyby pisal on przed
wojna — niewatpliwie chetnie bylbym widzial jego wspol-
prace w czasopiSmie ,Meta”, ktore wraz z kilku poetami
zamierzalem wydawaé w tym okresie.

Na czym opiera sie wyobraznia Harasymowicza? Jest
ona niewatpliwie produktem oryginalnym, wlasciwym tylko
temu poecie. Whrew temu, co sie o nim pisze, ma on nie-
wiele wspdlnego z nadrealizmem; ani forma jego wierszy,
ani — wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa — metoda pi-
sania, ani postawa twoércza — nie s nadrealistyczne. W wier-
szach Harasymowicza istnieje niewatpliwie prymat
wyobrazni, ale wyobrazni basSniowej, jej elementami sg
zamki, wieze, zbroje, ksiezniczki, krolewicze, palace Alaba-
strow... Te zuzyte rekwizyty przepuszczone sa jednak przez
krzywe zwierciadlo nowej poezji i dlatego ksiezniczki sg
rude i chodza kolo obér, wieze — sa wiezami melancholii
itp. Rownocze$nie wyobraznia Harasymowicza ma podklad
regionalny i niewatpliwg sklonno$¢ do deformacji, a nawet
— do groteski.

Nie wiem, w jakiej mierze zna on poezje francuska, ale
tytut Wieza melancholii ma wydzwiek Nervalowski.
W pierwszej chwili myslalem nawet, Ze jest on metaforg ze
slynnego sonetu Nervala El Desdichado, ale po ponownym
przejrzeniu tego wiersza okazuje sie, ze zbieznos¢ jest tylko
posrednia, ale niemniej zastanawiajaca. W pierwszej strofie
u Nervala wystepuje motyw wiezy ,la [TJour abolie”™?, i —
dwa wiersze dalej — ,,czarne sloice melancholii”. Nie jest to
wiec bezposrednio zapozyczone, ale metafora ,,wieza melan-

408 Thidem.

409 la [T]Jour abulie — zburzona wieza [przeklad filologiczny].
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cholii” jest tak Nervalowska, ze dopiero zajrzenie do tekstu
przekonalo mnie, ze nie wystepuje ona w tym sonecie. Za-
checilo to mnie jednak do dalszych badan. W pierwszej
strofce tego wiersza czytamy u Harasymowicza: ,pod zam-
kiem niezywym”, u Nervala, rébwniez w pierwszej strofce,
,ma seule [E]toile est morte™ o, odpowiednikiem ,slonice
jak glowa bez oczu” jest u Nervala ,le [S]oleil noir de la
Mélancholie™, nieco dalej ,czerwone jak usta” — ,rouge
encore du baiser”#2, ,okrety mialy gdzie$ jecha¢” — ,[R]ends-
-moi le Pausilippe et la mer d’Ttalie”+3. Nie sg to wiec zapo-
zyczenia, ale niewatpliwe pokrewienstwo atmosfery
u obydwdch poetdow o duzej klasie i ciezarze gatunkowym.
Ciesze sie wiec, ze Harasymowicz glosi prymat wyobraz-
ni. Mniej do mnie przemawia jego regionalizm, gdyz tutaj
nie moge sie oprze¢ pewnym wspomnieniom. Pamietam,
w okresie gdy zaczynalem pisaé, powstala inna grupa regio-
nalna. Nie byla ona zwigzana z Muszyna (z ktéra laczg mnie
wspomnienia z czasoéw, gdy bylem jeszcze uczniem gimna-
zjalnym w Nowym Saczu), ale z Gorzeniem Gérnym. Byta to
grupa Czartaka#4, ktorej glbwnym animatorem byt Emil Ze-
gadlowicz#5. Prawie co roku, nieraz nawet czeSciej, ukazy-
wal sie nowy tomik poezji autora Powsinogéw, ktorego
cze$¢ prasy witala jako najwiekszego poete Polski przedwo-
jennej. Regionalizm ten okazal sie na dluzsza mete nie do
zniesienia, pomimo ze Zegadlowicz byl w pewnej mierze

40 ma seule [EJtoile est morte — moja jedyna gwiazda zgasta [przeklad
filologiczny].

4t le [S]oleil noir de la Mélancholie — czarne stonce melancholii [prze-
klad filologiczny].

42 rouge encore du baiser — czerwone od pocatunku [przeklad filolo-
giczny].

43 [R]ends-moi le Pausilippe et la mer dItalie — zwr6¢ mi Pauzylip
i italskie morze [przeklad filologiczny].

44 Czartak — grupa poetycka zalozona w 1922 roku przez Emila Zegadlo-
wicza. Jej czlonkami byli miedzy innymi Edward Kozikowski, Zofia Kossak-
-Szczucka, a takze artySci plastycy — Julian Falat, Wojciech Weiss, Zbigniew
Pronaszko.

45 Emil Zegadlowicz (1888—1941) — poeta, prozaik, dramatopisarz. By}
zwigzany z grupa poznanskich ekspresjonistow i publikowal na lamach
LZdroju”.
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W Jan Brzgkowski

czlowiekiem zywym. Dzisiaj nikt juz chyba nie ma watpli-
wodci, ze nie byt to wielki poeta. Wydaje mi sie, ze Harasy-
mowicz ma o wiele wiekszy talent, ale sadze, ze w interesie
poety byloby nienaduzywanie tego regionalizmu. Z tych sa-
mych powodéw byloby pozadane, by ,zjawisko Harasymo-
wicz” zostalo sprowadzone do wla$ciwych rozmiaréow. Byt
on doskonale zapowiadajacym sie poeta, ale to nie prze-
szkodzi mi w powiedzeniu, ze ostatni tom (Przejecie kopii)
jest nieporozumieniem. Byloby nawet lepiej, gdyby tom ten
w ogoble sie nie ukazal. Gdyby poeta podszedt do niego
z wieksza doza zmystu krytycznego — usunalby co najmniej
polowe wierszy, a druga polowa — nie ukazalaby sie praw-
dopodobnie w tej samej formie. Harasymowicz nie powie-
dzial jeszcze ostatniego slowa, ale powinien sie wystrzegaé
tego, co pisze o nim krytyka. Jesli sie bedzie uwazal za wiel-
kiego poete, za wieszcza — grozi mu przykre przebudzenie.
Jesli natomiast bedzie pracowal, szedl normalng droga roz-
woju, oglaszajgc tylko cze$¢ napisanych wierszy i poddajac
je ponownej prdobie na warsztacie, jesli rozszerzy zakres
swej wyobrazni — moze sta¢ sie niewatpliwie jednym z tych,
ktoérzy zawaza na dalszym rozwoju poezji w Polsce. Pisze te
uwagi nie dla atakowania Harasymowicza, ale wlaénie dla-
tego, ze przywigzuje pewna wage do jego wierszy i duze na-
dzieje do jego przyszlosci poetyckiej. A wiec sans rancune*,
bez urazy, kolego Harasymowicz, lecz z serdecznym pozdro-
wieniem i uSciskiem dloni.

1959
,Kontynenty-Nowy Merkuriusz” 1959, nr 3, s. 4—5

46 Sans rancune (franc.) — ‘bez urazy’.
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Sprawa wyobrazni poetyckiej U

Julian Przybos
Sprawa wyobrazni poetyckiej

Sprawq wyobrazni nazwal Bienkowski swoj pierwszy
zbior poetycki. Tytul ten brzmial jak definicja, totez Kazi-
mierz Wyka powtorzyl go, wydajac swoja ksiazke szkicow
o poezji: Rzecz wyobrazni*’. Wyobraznia jest sprawczynia
poezji — co do tego godzi sie poeta z krytykiem. Ale jaka
wyobraznia?

Niestworzone rzeczy na ten temat wypisuja poniektorzy
recenzenci. Gdyby kto$ chcial porachowaé, iloma to rézny-
mi przymiotnikami opatruje sie wyobraznie poetéw, okaza-
loby sie, ze nie ma nie tylko takich sztuk i spraw ludzkich,
ale zywiotow, ktorym by wyobrazni poetow nie przypisywa-
li: nie tylko stuchowa, dotykowa itd., ale i malarska, rzez-
biarska, muzyczna itd., ale i wodna, powietrzna, ogienna,
ziemna, kamienna, drzewna, itd., itd.

Co$ w tym wszystkim jest, ale tak malo, Ze nie wiadomo
(bo tego recenzenci nie méwia), co w tych wieloprzymiotni-
kowych sklonnoéciach wyobrazni sprawia, ze poeta robi po-
ezje. Warto tu przypomnie¢ powiedzenie Peipera o roli
uczucia w poezji: ,,Czu¢ potrafi byle duren, ale aby swoje
uczucie powt6rzy¢ na papierze przy biurku — na to trzeba
poety”#8, Wyobraznie bujng i bogata ma wielu ludzi, a jed-
nak wierszy nie pisza; nie wystarczy mie¢ wyobraZnie nawet
najbujniejsza, aby zosta¢ poetg. Nie wystarczy tez piszace-

47 Tytul wydanego w roku 1959 tomu szkicow i recenzji Kazimierza
Wyki.

48 Peiper w swoich szkicach programowych wielokrotnie postulowat ko-
nieczno$é ,wstydu uczué”, czyli ekwiwalentyzacji emocji. ,,Poezja nie powinna
uczué nazywaé, lecz dawaé ich odpowiedniki” — przekonywal w zamieszonym
w tomie Tedy szkicu Nie gejzery. Gejsze!
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W Julian Przybos

mu wiersze sama bujna wyobraZnia, zeby stal sie poeta,
a jego wiersze poezjg. Czego wiec trzeba?

Trzeba, aby wrodzona wyobraznia nie bujala w obtokach,
ale aby poruszyla jezyk poety, zeby obracala stlowami. Na
nic najbujniejsza fantazja, jeSli nie wniknie w skladnie,
w rytm, w dzwieki, w sens stow; jesli z niewypowiedzianego
klebowiska wizji nie wysnuje cigglego pasma wyrazistych
obrazéw stownych, zdan, strof i wierszy. Wyobraznia
poetycka to wyobraznia jezykowa. Bez tej
swoistej, specyficznej wyobrazni — najbujniejsza nawet fan-
tazja nie stworzy dziela poetyckiego, ale zgubi sie w bez-
ksztalcie i belkocie.

Z tego wniosek, ze wyobraznia poetycka to nie natura, to
nie tylko dar przyrodzony, z ktérym poeta przychodzi na
Swiat. Aby stal sie napedem tworczoéci poetyckiej, przyro-
dzony dar wyobrazni musi by¢ ujety w ryzy struktury jezy-
ka. Loty wyobrazni musza by¢ obciagzone stowami, linie tych
lotow — okreslone prawami gramatyki i mozliwo$ciami na-
ginania tych praw do celéw, do ktoérych leci wyobraznia. Im
lepszy poeta, tym wiecej wsrdd tych praw znajduje swobod;
odkrywa w strukturze mowy i proponuje nowe uklady,
sprzezenia i wiezi.

A wiec: wyobraznia poetycka to wyobraznia
uksztalcona, to, jak wszystko, co czlowiecze, dzielo na-
tury i kultury. Nie mozna wiec w poezji przeciwstawiaé ,,wi-
zji” — ,réwnaniu”. Wizja bez réwnania to chaos, rownanie
bez wizji — wydwarzanie i oschlo$¢. Poezja bowiem to row-
nanie wizji i serca.

Zapiski bez daty,
Warszawa 1970, s. 216—217
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POETYCKIE OBLICZA I ECHA SPORU
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Jerzy Harasymowicz
Gile z tomu Cuda (1956)

Na lasu szklanej pile

plona gile w zadymce,

niby kolorowe kule

na $wigtecznej choince.
Wiatr porusza galezie jodet,
co sg jak odwrdocone w dot
niebieskie wachlarze.
Skacza w kubrakach gile
jak weseli malarze.

Lecz naraz zrywajq sie gdzies,
rozpuszczaja sie ich czerwone wstegi
na wszystkie strony $wiata

i jest pusto, i $nieg pada

jak miliony zlatujacych gotebi.

I tylko zajaczek jaki$ zajaczkowi sie odgraza
za to, ze wasy podkreca tapami obiema,
co jako zly obyczaj Rada Zajecza zganita.

Och, Ewie, Ewie bym te wszystkie basnie pokazat,
ale Ewy nie ma,
cho¢ kiedys$ byta...

Jerzy Harasymowicz
Wieza melancholii z tomu Wieza melancholii (1958)

Po morzu jama tylko czerwona pod zamkiem niezywym

jak na brzuchu wyzartym przez wilki

Po jezdZcach koni mnostwo na brzegu krusza sie w popidl nie-
bieskie grzywy

Koni upadajacych stuk jak bicie zegara odmierza chwilki

Okrety mialy gdzie$ jecha¢ lecz juz nie wie nikt
Ich dna poélokragle czerwone jak usta melancholii
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Stanistaw Czycz

Stonice jak glowa bez oczu obdarta ze skory jest $wit
Niby diabel o sarnich oczach koncem zlotego warkocza pisze
0 snu mego teorii

Z zamku mam widok na wieze melancholii w biale pasy i czarne

Tam zly zZalobne opaski sporzadza a aniol dzieciom $niezna ko-
karde

To naprzeciw a na $cianie obraz zima

Drzewa sadu jak wariatki wyja sczerniale z wlosem rozwianym

Z rekami mocno do tulowia przyci$nietymi kaftanem stomia-
nym

Po salach zamku drogi pajecze zwisaja jak oszronione telegra-
ficzne druty

Wtem jaki$ karzel o oczach tylu ze glowa mu sie mieni jak zabi
skrzek ten karzel sie wazy

Podpali¢ me zlote loki ja nie gasze lenistwem struty

I tkwie na tronie z trzasku ognia w sali pustej wérdd niebieskich
witrazy

Stanistaw Czycz
Lato z tomu Tta (1957)

To sa snu krajobrazy
rozgrzane zielone obrecze na glowie wciSniete na oczy

w dyszacym zywica lesie
szyszki galazki uschle trzaskaja jak splonki

podmuch ostroznie sprowadza gorace $lady stop
z drozki bialej pylacej jak chodnik prochowni

Opadnie pyl strzasniety z parzacych znéow §ladow
czyje$ oczy popatrzg ze skrzydel motyla

skrzydla sie rozczerwienia blysna jak krwi wybuch
w sloficu

ktore leniwie wolno sie przyniza
do suchotniczych zadrzemanych sosen

Nie boj sie pozaru
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Lato [d

W pustce

w prézni

nic nie plonie

i moga na polanach w suchych ostrych trawach
trzeszcze¢ iskry brzeczen konikéw polnych

jak iskry

ogni bengalskich

Nie boj sie pozaru

w kolisku kolyszacych drzemiaco zielonych horyzontow
w kolisku uszczelnionym goracym kloszem nieba

w tym akwarium

bez wody

bez powietrza

Tu w gorze jastrzab szamoce sie

chce uciec

whbity na zloty kolec zaru

Tu uschly cienie

Tutaj opalona az prawie czarna aksamitna zmija
pelznie z wysitkiem

przez duszne ziola jak przez ciezki sen

I nagle wznosi piekna czujng glowe
przed rojnym kopcem mréwek

gdzie waska biala kostka jest jak skraj zbudzenia
w szklanym dlawigcym zarze brzezek chlodnej fali

syczy i drzy przed tym chlodem Zmija

Nie boj sie pozaru
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Stanistaw Czycz

Stanistaw Czycz
And (fragm.)

[...]

nie ze stow lecz robiona tymi ktorzy (w nawet zdychaja-
cym czlowieku (nie zajmujac sie zwierzetami jak one nie
zajmuja sie sztuka) jest wiecej krwi jest Zycia i ogarniania
niz w jakims$ ze stéw rodzacym sie najéwietniejszym poema-
cie poezji — w ze stéw czy dzwiekow czy form i kolorow
naj$wietniejszym dziele sztuki) formowaliby ja jak dzwieki
symfonie mie¢ ich przy cho¢by miernych udolnoéciach to
nawet zaczatki takiej nie zaswitaly w najo$lepieniszo surre-
alnych widzeniach zadnego z ryjacych w stowach dzwiekach
kolorkach, a mySmy zaczeta w tamtym kraju (cho¢ wpol-
Swiadomie chyba) troche zaawansowana tam widzieli juz
doprowadzong do zenitu, zamierzaliémy tam wyjechaé, te
sztuke naprawde godna oddania sie jej do nawet w koncu
wejécia nas samych dolaczenia do tamtych (milionéw tam)
w tkanke jej (naszego) utworzonego dziela -

[...]

[eykl] ktory sie zaczyna od czego$ w rodzaju zobaczenia,
nastepuje potem cieplutka jeszcze z poczatku gra wyobraz-
ni,

by poprzez niepojety dla mnie uragajacy wszelkiemu roz-
sadkowi poryw budowania czy raczej dobudowywania a po-
chlaniajacy wreszcie calkowicie tego budujacego dojé¢ do
przywalenia go miazdzenia,

cho¢ przedtem — lecz zwykle juz troche za p6zno — moga
by¢ proby ucieczki — za p6zno i histerycznie i tez jakie$
ramkowate — proby wydarcia sie z tej budowli; miala byé
promykiem, rado$cia (aha — jak powiedzialem, jak juz po-
wiedzialem zaraz na poczatku — ja nie o nim, nie o Andzie,
lecz o sobie, no o nim tez, bo on, pomijajac juz inne i waz-
niejsze chyba wzgledy, myslac tylko o tym, on mnie intere-
suje — on poszedl w tym troche dalej -, lecz o sobie, nie to
ze on, lecz ja, ze ja w tym tkwie (,sztuki piekne”, ale tak
samo gdy sobie kto w leb wbije Marsjan lub co$ ze zupelnie
nizszych rejondéw; lecz poniewaz ja nie dzialalem na tych
polach), ze jeszcze w tym tkwie) — powiedzialem ze podob-
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And (fragm.) ld

ne do ramek tamtych z dziwami, ale zobaczenie jeszcze roz-
nic, wlasnie réznic, moze wprawi¢ w co$ juz wyzsze niz
zwyczajne niepojmowanie, w co$ jak juz w majaku sennym
— te drugie przewyzszaja wszystko najbardziej nawet obla-
kanczo zlocone tamtych, nie majac réwnoczeénie — jak maja
tamte — zadnego naturalnego Zrodla; wlasnie to: fantazje
wysnuwane tylko z fantazji, te ramki sa puste, — nikna
w nich i ich tworcy, sa wreszcie wchlonieci, cali staja sie
tylko ramkami;

polyskujgce pustoszenie, wydrazaniem budujace $wietli-
ste otoczenia wydrazan, pustoszenie rodzace sie z pustoszen
z polyskow wydrazan poprzednich, ten nieprzerwany ciagle
kontynuowany i nawet regulowany, majacy swoje stale udo-
skonalane konwencje, obted, czy po prostu — jak sie mawia-
lo niegdyé — gonienie w pietke. He he Swidryga.

Co? Wlaénie: to zabija. He he.

A z poczatku, jeszcze z poczatku tworea tego sadzi ze to
— ten obted te ramki — ze te ramki mu stuzg podlegaja jego
wladzy; skoro je przeciez zrobil sam, tak, stworzone sa jego
wlasnym i — jak wtedy, z poczatku, moze powiedzie¢ — nie-
wielkim i moze nawet bezwiednym wysilkiem; one, ta jego,
jak sadzi, lekka zdobiaca go troche oprawa,

a poézniej gdy ona zaczyna go juz wchlaniac i gdy on pro-
buje sie jej czy im — tym ramkom — wymknaé to jednocze-
$nie nie przestaje ich zloci¢ jest mu ich zal i jednocze$nie
watpi czy uda mu sie z nich wydostac a ta jego watpliwo$c
wzmaga jego zloceniowy zapal bo on rozumuje ze jezeli juz
nie moze wyj$¢ i te swoja watpliwos§é tym powieksza — moze
nawet nie zdajac sobie z tego sprawy — rozszerza ja bo ona
jest jednak stodka bo jego myslenie juz cale — wczeéniej niz
on niz dalszy jego cigg — jego mySlenie jest juz tylko ramka

[...]

179



Wl Zbigniew Bierikowski

Zbigniew Bienkowski
Akt wyobrazni z tomu Sprawa wyobrazni (1960)*°

Zmysly nie zawsze byly mi tak niezbednie do wzruszenia
potrzebne.

Obywalem sie bez nich przez dtugg wiecznosé mojego
nieistnienia na tej samej ziemi, ktéra rownie obficie konste-
lacje gwiazd rodzila jak dzisiaj ziarna glodu. Niebo byto
wowcezas tak pospolite i tak wszedzie urzeczywistniajace sie
forma pozadania, ze okamgnieniem mozna bylo przyszlosé
calego $wiata zabezpieczy¢.

Oszalale z poépiechu i wyrywajace sobie dotyk rece,
stluch zapracowujacy sie po uszy, oczy wybiegajace w tak
odlegla przyszlo$é, ze aby mogly powr6ci¢ w tym samym
jeszcze zyciu, szybko$é Swiatla musialaby by¢ powiekszona
o poépiech doganiajacego je cienia — byly przepowiednia tak
nieprawdopodobna, ze nikt nie dawal jej wiary.

Wtedy gdy wszystko dzialo sie po raz pierwszy, gdy by-
lem przy narodzinach $wiata, tak jak jestem dzisiaj przy
przeczuciu wlasnej $mierci, doskonato$é, w dzisiejszym ro-
zumieniu tego pojecia, nie istniala jeszcze w zadnej postaci.

Nie bylo zadnego rozgraniczenia miedzy rzeczywistoScia
a pomysleniem o niej. Nawet tak precyzyjny z samej swojej
natury mechanizm wyobrazni uzywany byt do masowej pro-
dukcji realnych drzew, roélin i schematéw krajobrazowych.
Zastanawiano sie dopiero nad wyborem specjalno$ci dla
zmystow, ktére nie byly jeszcze wtedy tak bardzo pewne
swoich uzdolnien.

Rece mialy wowczas rowne szanse jak i oczy, by by¢ da-
lekosiezne. Nie byt rowniez okreslony zakres ich zaintereso-
wan. O wiele p6zniej zdecydowano, by ucho ludzkie nie
reagowalo na dzwieki odpowiadajace mniejszej liczbie
drgnien niz szesnaScie na sekunde i aby kamienie, chociaz
sa rownie wymowne jak drzewa lub ptaki, uchodzily za upo-
staciowanie milczenia.

49 Pierwsze wydanie tomu ukazalo sie w 1945 roku.
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Wszystko dzialo sie tak bardzo po raz pierwszy, ze dzi$
u$miecham sie wspominajgc.

Serce wykonywato dopiero swoje probne uderzenia. Raz
za mocno, raz za stabo, niekiedy przestawalo zniechecone.
To znoéw wstuchiwalo sie w granie serc innych, bardziej do-
$wiadczonych, by pozna¢ tajemnice swojego zawodu. Wtedy
¢wiczenia te wydawaly mi sie tak beznadziejne, ze watpilem,
czy serce moje posiada doé¢ talentu, by moglo kiedykolwiek
wygrac zycie jak melodie.

Oczy zabawialy sie otwieraniem i zamykaniem powiek.
Sprawialy wrazenie §redniowiecznego rycerza, co ma po raz
pierwszy helm z przylbica. Nie umialy wychodzi¢ na spotka-
nie. Byly znakiem $wietlnym sygnalizujacym widnokregom
zblizanie sie krajobrazow.

Uszy shuchaly oczu i serca. Pragnely tylko nauczy¢ sie
moéwic w przyszloSci.

Nos byl stale przejety swoja funkcja tagodzenia sprzecz-
noSci. Usitowal z wiatrem i pod wiatr pojednac. Usitowal
wmoéwi¢ kwiatom pachnacym i tym bez zapachu, ze sa
wszystkie z powonienia utworzone. Byt Don Kichotem mojej
twarzy.

Usta jak wszystkie zmysly umialy mysle¢ wtedy! My$laly
o stowach. Wyobrazaly sobie ich dzwiecznosé¢ i formy utrwa-
lania. Nie bardzo tylko zdawaly sobie sprawe, jakie ma by¢
ich zastosowanie.

Rece nie mialy jeszcze wtedy dotyku i nie domyslaly sie
nigdy obecnosci rzeczy. Obnosily ksztalt i przyszle uzdolnie-
nia w absolutnej niewiedzy swojej do czegokolwiek przydat-
nosci.

Nie bytem wtedy zespolem istot usilujacych sie porozu-
mie¢ daremnie. Nie potrzebowalem ukradkiem wymykaé sie
z ksztaltu i nakazywac sercu uderza¢ dla niepoznaki, abym
powrdciwszy zastawal swoj niepokdj od rak do oczu w nie
zmienionym stanie. Nie potrzebowalem nawet zamykaé po-
wiek dla upozorowania milczenia ani ukrywac¢ prawdy re-
kom, by nie zamartwily sie na zawsze.

Nie zazywalem na zadna dolegliwo$¢é ani mowy, ani ci-
SZy.
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Rzeczy byly tak oswojone, ze przychodzily na zamysle-
nie, a usta tak przejete swoja nowos$cig, ze zaniemowily
wszystkim milczeniem, ktére mialo mi starczy¢ na cale
zycie.

O slowach wiedzialam, ze nastapia, o rzeczach watpilem,
ze przetrwaja, siebie nie potrafilem przewidziec.

Z lotu ptaka odgadywalem prawa ciazenia, z wlasnego
przeczucia uczynilem zmysl jeden, lecz nie umialem jeszcze
wywrozy¢ jego uzytecznoSci. Obracalem go na wszystkie
strony, przykladalem do ucha jak zegarek, podpatrywalem
precyzyjne funkcjonowanie mechanizmu, chcac sprawdzié,
do czego moze pamie¢ stluzyé. Wtedy! Gdy nie wynaleziono
jeszcze materii wspominania.

Zmysly plataly sie miedzy mymi my$lami, jak dzieci, kt6-
re pozostawiono same sobie. Gubily sie wsrdd swoich spo-
strzezen w $wiecie, gdzie rzeczywisto$¢ nie trwala dtuzej niz
jej pragnienie.

Zylem tak, jakbym byl postaciq Swiezo ze snu wyjetq.

Bez ksztaltu, bez perspektywy, bez poczucia swojej
obecnosci.

Kazdym atomem przepowiadalem przysziosé planety,
wtedy, gdy czolo nie wiedzialo o istnieniu oczu, a palce
myslaty o sobie wzajemnie jak o czeSciach Swiata.

Bylem tak wszedzie, ze -

korzeniami drzew wchodzilem w glgb ziemi, rozglgda-
tem sie wokél, jakby mi zalezalo na znalezieniu nasion
kwitnienia,

w powietrzu wilem niedostepne gniazda, gdzie by osie-
rocone stowiki mogly bezpiecznie dojrzewaé do wzrusze-
nia,

w glebinach oceanu w alpinistycznym rynsztunku zdo-
bywalem drugq, nie wypatrzonq jeszcze strone Mount
Everestu.

Kotysatem wiatry na rekach.

Wiedzialem o ziemi w niebie i niebie na ziemi.

Bylem okamgnieniem.

Spod nég wymykaty mi sie biale zajqce Alaski, w oczach
kwitly autentyczne alpejskie fiolki, a rece siegaty po odreb-
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ne slorica, jakby usitowaly zazegnaé grozqcq im w przy-
szltoSci ostatecznq zazylo$é. Kazde ucho zapowiadato inny
niepokoj, lewe styszato szelest sploszonej mréwki, a prawe
S.0.S. na Oceanie Spokojnym.

Moj ksztalt zapdznial sie od niepamietania.

Nie miatem jeszcze ustalonych funkcji ani wygladu.

Dla kwiatéw bylem milodszym bratem bez barw, bez
zapachu, wschodzqcym dopiero w wyobrazni. Dla zbéz
$ladem minionego wiatru, zanikajgcym w nieistnieniu. Dla
drzew cieniem zeszlorocznych lisci, uleciatlym nie wiadomo
gdzie i nie dajqgcym znaku zycia.

Bylem tym wszystkim, co przemija bez zalu po sobie.
Bytem bezinteresownie.

Bylem tak daleki od przyszlosci, ze nie usitowalem nic
posiadaé¢ na wilasnosé.

Wysokosé moja zeszla mi z oczu i tak zagubila sie wsrod
innych, ze jej rozpoznaé nie umiatem.

Szeroko$¢ opuscita piersi i zyta znikomosciq oddechu.

Dlugosé ulozyla sie w przeznaczonym dla mnie miejscu
bezruchu, bym mogt jq odnalezé kiedys, od stép do gtow,
w bryle ziemi.

Zylem w Swiecie, w ktérym obecno$é i zanikanie nie
byly przeciwienstwami.

Drzewo pozostawalo drzewem z drewna i liSci, chociaz
wiele pokolen zboz jego bytnosé przezylo, a cien wyparo-
wat do ostatniego ztudzenia.

Nie bylo ani sekund, ani wiekéw, ani zadnych innych
(z zelaza czy z pary z ust) okreséw ludzkiego przemija-
nia.

Miedzy uderzeniami serca rozlegala sie przestrzen tak
znikliwa, ze pierwsze bylo juz echem z kamienia, nim sie
drugie uderzenie narastajqcq ciszq rozpoczynato.

Bylem w rzeczach nie powiekszajqc ich objetosci, w my-
Slach nie ostabiajqc ich sity przenikania.

Do dzi$ dnia (a juz chyba czas najwiekszy) nie moge zro-
zumie¢ swojego zjawienia. Daremnie usituje przypomnieé
kierunek pierwszego kroku, by wiedzie¢, skad wyszedlem
i dokad zmierzalem i czy obecne moje kroki do tego samego
jeszcze daza celu. Oczy tak dalece zgubily sie w $wiecie, ze
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tylko ze wspomnien po nich kielkujace widoki gdzieniegdzie
wsérdd widnokregdéw porozrzucane spotykam. Wymowa ust
stala sie tak niezrozumiala, jakby wtajemniczaly mnie w ja-
kie$ niezwykle wazne sprawy dzwiekowym szyfrem bez po-
dania klucza. I nawet rece, nie opuszczajacy mnie w zadnej
przygodzie przyjaciele, najzniklejszego drgnienia nie moga
w sobie za m6j niepokéj wzbudzié.

I nie wiem, czy jesli jestem, to dlatego, ze w orkiestral-
nym zespole grajacym poemat jakiego$§ bozego Strawinskie-
go zabraklo jednego instrumentu umiejacego bicie serca
doskonale wykonac,

czy dlatego ze na spirytystycznym seansie wywolano na
probe ducha nieistnienia?

A moze, jak wiele zmartwien, jestem takze bez powodu.

Stalo sie tak nagle, jak sie zwykle kataklizmy dzieja.

To nie moglo byé tylko wezwanie mobilizacyjne do
pierwszej europejskiej wojny. Moze jakie§ nieomylne prze-
czucie objawilo, ze Ziemia jest w niebezpieczenstwie...

Nagle zapanowal tak wielki niepokdj wokolo, ze ptaki do
cieplych krajéow odlatywaly z calym dobytkiem, zabierajac
nie tylko gniazda z drzew, lecz nawet echo swoich glosow
z lasu. Kwiaty wszystkie naraz zakwitaly pospiesznie, jakby
usitowaly zamaskowaé¢ Ziemie, gdy sprzymierzone z nimi
gwiazdy zaszeptywaly niebo.

Jak przed oczekujacg wyprawa w oddalenie ekwipowala
sie rzeczywisto$c:

drzewa dostaly §wiezych lisci,

rzeki otrzymaly odjete przepasciom dna,

gory obdarzono nowym wiecznym S$niegiem na szczy-
tach,

glebiny morskie zaopatrzono w $wiezy zapas slodkiej
wody na nowe nieznane wcielenie,

krajobrazom nadano ksztalt widnokregéw, a niebiosom
barwe powietrza, by mijaly niepostrzezenie.

Przygotowania odbywaly sie w tak zupelnej tajemnicy, ze
grozacy mi Swiat zaskoczyl mnie szybciej niz wie$¢ o nim.

Z pragnienia wzrostu, woli kwitnienia, z odporno$ci ma-
terii niepostrzezenie wylonil sie nowy zmyst planety, rownie
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niezalezny jak strona $§wiata, rownie niepokonany jak ciatko
zieleni, i zaatakowal moja nieobecno$¢ w jej rozproszeniu.
Ani jedna gwiazda nie wzeszla mi na szczeScie.
Ani jedna 1za nie wplynela na moje przeznaczenie.
Zaden strumyk najlichszy nie stangl w mojej obronie.

Jakzez moglem oprze¢ sie planecie wtedy, gdy bylem
rozbrojony z rak i serca? Jakzez moglem bronié nieistnienia
ustami z milczenia lub oczyma z ciemnosci?

Uleglem na zycie cale.

Pokonany zmyslem planety, stawalem sie cialem czlo-
wieka.

Stawalem sie tak zupelnie, jakby mrowki wszystkich cze-
$ci $wiata znosily mnie skrzetnie w jedno miejsce.

Nic nie pozostalo w rozproszeniu.

Gdy odnalazlem swoja obecnos$¢, uczutem, jak staje sie
oknem bez szyb (z samych linii i miejsc geometrycznych
zbudowanym), lampa bez ujrzenia.

Uczulem, jak z pomieszania barw, dzwiekéw, zapachow
wylaniaé sie poczynam w poszczegdlnych zmystach.

Jak oczy przybieraja forme Swiatla.

Jak uszy z luznych dzwiekow ukladaja mowe i slyszenie.

Jak rece wywoluja sie z otoczenia.

Rozpoznalem swoja wysoko$é, jak ustalala sie wzro-
stem.

Obchodzilem palce dokota, by pozna¢ granice ich wraz-
liwoéci. Przystawalem na czole, by nauczy¢ sie czlowieka,
jak przedtem uczytem sie kwiatow i wiatru.

Stalo sie to tak nagle, ze wyobraznia od doznanego
wstrzasu wciaz jeszcze nie moze powroci¢ do stalej réwno-
wagi. Nie potrafi utrwali¢ we wzruszeniu zadnego, nawet
najbardziej lagodnego, z rosnacym leniwie jedynym drze-
wem, krajobrazu.

Pierwszy lepszy przywdziany w pos$piechu ksztalt jest tak
nie na miare skrojony, ze nie chroni mnie nawet od prze-
mijania.

Chociaz mi to nie przyjdzie z latwoscia, to jednak mam
nadzieje, ze zzyje sie z nim przed $miercig.
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Zbigniew Bienkowski
Wychodzg z ksztattu z tomu Sprawa wyobrazni (1960)

Wychodze z ksztaltu i opuszczam cialo

para z ust albo szczeling Zrenicy.
Zostawiam wszystko. Zmysty, gdyby chcialy,
moga na palcach mej reki sie zliczy¢.

Wzwyz wzrostem drzewa ide, w glab ciazeniem
(bo nie ma dla mnie drég diugich lub trudnych),
w dal wiatr mie niesie, a niekiedy Ziemia

na pozadany obréci poludnik.

Rozumiem wszystkie mowy i przeczucia,
na strony $wiata wolam po imieniu,
gwiazdy spadania na ziemie nauczam,

a cisze morska ludzkiego milczenia.

Wierzcholek gorski umawiam z doling,
gwiazdke ze $niegu z gwiazda z astronomii,
krok terazniejszy ze Sladem, co zginal,
a my$l o szczeSciu z zapomnieniem o nim.

Zewszad, gdzie jestem, potrafie wyrazne
w przestrzeni miejsce wydzieli¢ dla siebie.
Przez powigekszona widze wyobraznie
cialo na ziemi, a pragnienie w niebie.

Jakkolwiek bedac, nie ukryje leku,

co mnie ujawni mysla albo gestem.
Serce uderza w $ciane widnokregu,
jakby wiedzialo, Ze ja za nig jestem.

Zbigniew Herbert
Ktopoty matego stworcy z tomu Struna swiatta (1956)

1

Szczenie pustych obszarow
nie gotowego $wiata
Scieram rece do krwi
pracujac nad poczatkiem

ziemie niepewna jak dmuchawiec
pielgrzymia stopa ugniatalem

186



Ktopoty matego stworcy [d

podwéjnym oczu uderzeniem
utwierdzilem niebo

i z szalefcza fantazja
nadalem mu kolor niebieski

krzyknalem kiedy obraz skaly
potwierdzil najprawdziwszy dotyk
i nie zapomne chwili kiedy
rozdartem skore o krzak glogu

w szczeline wydrazona palcem
imiona skladam roélin zwierzat
potem podziwiam w trawie lezac
paproci ksztalt i ogon pawia

w koncu odpoczaé zapragnalem
w cieniu fal na bialym kamieniu
Napisalem historie naturalna
kompletny wykaz gatunkéw

od ziarna soli do ksiezyca

i od ameby do aniota

to dla was

drodzy potomni

by lekkich waszych snéow

nie tloczyly kamienie

gdy noc pustoszy $wiat na nowo

2

Nikomu nie przekazesz wiedzy
twdj tylko stuch jest i twdj dotyk
na nowo musi kazdy stworzy¢
swa nieskonczono$¢ i poczatek

najtrudniej jest przekroczyé¢ przepasé
co sie otwiera za paznokciem

i dozna¢ dlonia bardzo $miala
obcego Swiata usta i oczy

— dobrze planetom malym
ktoére tagodna krew obmywa

$lepe —

jesli zaufasz pieciu zmyslom
$wiat zbiegnie sie w laskowy orzech
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jesli powierzysz rwacym mysSlom
na wielkich szczudlach teleskopow
zajdziesz daleko w pewna ciemno$é¢

to wlasnie chyba twoim losem
by¢ tworem bez gotowych ksztattow
ktory poznaje-zapomina

nie marzy¢ ci o takiej chwili

gdy glowa bedzie stala gwiazda
nie reka lecz promieni pekiem
pozdrowisz ziemie juz wygasta

Zbigniew Herbert
Kotatka z tomu Hermes, pies i gwiazda (1957)

Sa tacy ktorzy w glowie
hoduja ogrody

a wlosy ich sg $ciezkami

do miast stonecznych i bialych

latwo im pisaé
zamykaja oczy

a juz z czola splywaja
lawice obrazow

moja wyobraznia

to kawalek deski

a za caly instrument
mam drewniany patyk

uderzam w deske

a ona mi odpowiada
tak — tak

nie — nie

innym zielony dzwon drzewa
niebieski dzwon wody

ja mam kolatke

od nie strzezonych ogrodéw
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uderzam w deske

a ona podpowiada
suchy poemat moralisty
tak — tak

nie — nie

Zbigniew Herbert
Pudetko zwane wyobraznig
z tomu Studium przedmiotu (1961)

Zastukaj palcem w $ciane -
z debowego klocka

wyskoczy
kukutka

wywola drzewa
jedno i drugie
az stanie

las

zaSwistaj cienko -

a pobiegnie rzeka

mocna nié

ktora zwigze gory z dolinami

chrzaknij znaczaco -
oto miasto

z jedna wieza
szczerbatym murem
i domkami zotymi
jak kostki do gry

teraz

zamKknij oczy

spadnie $nieg

zgasi

zielone plomyki drzew
wieze czerwona

pod $niegiem

jest noc

z blyszczacym zegarem na szczycie
sowa krajobrazu
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Tadeusz Rozewicz
Wyobraznia kamienna
z tomu Czerwona rekawiczka (1948)

Lezy przy mnie

z grubym zlotym warkoczem
ma sen ze dzban rozbila
albo znalazla klucze

albo rozdarta suknie

a ja znam smak cynamonu

znam tylko smak cynamonu

lecz marze o egzotycznych krajach
gdzie sa cynamonowe drzewa
gdzie sa drzewa sandalowe

i tu juz biedna moja glowa
biedna glowa. Z dwoch filméw

i ksiazek kilku

ukladam bezbarwny krajobraz
(nie $miejcie sie cudzoziemcy
zwlaszcza pigkne panie z magazynow
francuskich i amerykanskich):

Palma albo dwie palmy

i okragla wysepka

ach nielatwo jest ulozy¢

obraz piekny niezwykly

wiec tygrysa dodaje

ktory jest podobny do kota

i dwa ananasy

ananasy widzialem przed wojna
w sklepie Rozenberga

Rozenberg nie zobaczyl nigdy
wysp Oceanu Wielkiego

w kloace go dopadli Ukraincy
skonal uduszony kalem

nie zdotacie wyobrazi¢ sobie
$mierci Rozenberga w miasteczku
koto Piotrkowa w Polsce

piekne cudzoziemki z obnazonymi
bialymi piersiami

panie z dworu $§w. Jakuba
(czytalem o tym dworze w ,Echu”).

Jakiz obraz ubogi widze
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wyspa palma i tygrys

wymieniam reszte

dla mnie wyobrazalnych elementéow
egzotycznego $wiata:

wieloryb perta Murzyn

wicekrol Indii stonn odmiornica

figa (raczej owoc figi)

stru$ i gitary hawajskie.

Tak tak i to juz wszystko.

Rozgladam sie po pokoju
na stole stoi bialy dzban
i nagle zaczynam mysleé
o ksiezycu ale nie zdradze
tych mysli nikomu

a przeciez pot zycia zeszlo
(u nas przecietna lat 50)
i te kraje wyspy morza

sg jak male ksiezyce
nierzeczywiste martwe.

Wiec leze spokojnie obok

kobiety z grubym zlotym warkoczem
ja ktory znam tylko jeden smak
egzotyczny smak cynamonu

szary czlowiek z wyobraznia

malg kamienng i nieublagana.
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Tadeusz Rozewicz
Obraz z tomu Wiersze i obrazy (1952)

Kornelowi Filipowiczowi
I
Ciemne milczace trawy
leza na dnie
martwego Swiatla

Jablonie $wiecace w stoficu
ognistymi barwami
wygasly

Owoc zatrzepotat o liscie
i uderzyl w ziemie
W noc

Jeste$ ze mng
ramiona nasze
dotykaja siebie
szukaja ciepla

w ciemnosci

Twoja szeroka twarz
pragnaca odpowiedzi
spokojna twarz
pracujacej kobiety

z malymi ustami
dziecka

Owoc zatrzepotat o liscie

i uderzyl o ziemie

Widzisz — powiedzialem -
nasze marzenia:

Cisza dom cieplo

okna i drzwi uszczelnione

w zamknieciu

pol wiary i nadziei

pol prawdy i Swietosci

pol cierpienia i pdl przyjazni
przystan rozsadku poczwarka ambicji
Marzenia jak ptaki

bez skrzydel

spadaja

Tu uczynila gwaltowny ruch
jakby chciala zakry¢ mi usta
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II
Moéwilem dalej

Ta gora okryta $niegiem

nie wstapita w niebo nad nami
jej szezyt kiel lodu

nie zaswiecit

wérod wygastych jabloni

Nie upadly w chmury kamienne wodospady
nie wyskoczyly tygrysy

o zebach bialych jak szron

ze skaly nie wybiegty

pregowane stonicem potoki

i z wnetrza nieba

nie wyplynal orzet

Ja ktory nie wierze

w poetyckie wizje
opowiedzialem ten obraz
czarno-bialy

powstawal stowo za stowem
bez barw i bez muzyki:

Oddzialy Chinskiej Armii Ludowej
ida naprzod w Tybecie

Marsz odbywa sie na wysoko$ci
przeszlo czterech tysiecy metrow
nad poziomem morza

przez gory pokryte $niegiem
przez liczne rwace strumienie
wérod burz i $nieznych zawiei

Moéwilem dalej

I11
Owoc zatrzepotal o liScie
i uderzyl o ziemie

Swiatlo budzilo barwy i glosy
obejmowato
twarze milczacych

Ramiona ich byly splecione
oczy otwarte

moze widzieli obraz daleki
rosnacy
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obraz nadziei
wyznanie wiary
podniesienie marzen

Tadeusz Rozewicz
Wizja i réwnanie z tomu Rozmowa z ksieciem (1960)

Widzial glupia i zatroskana twarzyczke siostry. Pochylala
sie nad nim. Biedna Izabela méwila, ze mial przed $miercia
cudowne wizje, ze widzial marmurowe anioly, ametystowe
Swiatynie, krajobrazy i kwiaty niewypowiedzianej piekno-
Sci.

Nie mial cudownych widzen. To tylko byl ten oficer
w operetkowym mundurze. Ozdobiony, obwieszony, brzeka-
jacy, blyszczacy oficer. Pasy, klapki, szarfy, sznury, wstegi,
fredzle, pagony, guziki, medale, ostrogi, wasiki. To byl
ostatni fantom.

Us$miechnal sie. Roze$mial. Teraz lezal spocony i myslal,
jak bez pomocy cudzych rak przewrdcic¢ sie na drugi bok.
Podro6z na korytarz juz mu sie nie uda. Lézko zostalo usta-
wione bardzo niezrecznie. Nie mogl wyglada¢ przez okno.
Przed oczami miat $ciane. Lezac pisal listy do matki i sio-
stry. Pisal, ze juz nauczyl sie chodzi¢ o szczudle, ale ze nie
moze wejSé sam na schody. Pomagaja mu w tym ludzie:
Wnosza go i znosza.

Pisal, ze kazal sobie zrobi¢ noge z bardzo lekkiego drew-
na, lakierowana i wys$cielana. Ta doskonale wykonana noga
kosztowala pietdziesiat frankow.

Przestrzen rodzaca przestrzen. Kraje, morza. Wielblady,
stonie, tygrysy, hieny. Chcialby leze¢ glowa przy oknie, zeby
zobaczy¢ szpitalne podwoérko. Kamienne z jedna czarna aka-
cja. Padal deszcz. MysSlal o tym, Ze nie bedzie juz mial syna.
Nie bedzie mial zony. Zlote kajdany, ktore dzwigal jak ka-
torznik, wazyly dwadzie$cia kilo. Czterdziesci tysiecy fran-
kow. Dwadziescia kilo zlota. Chcial na tym zbudowac swoje
uporzadkowane zycie. Dom. Wszystko sie skonczylo. Dokota
poruszali sie ludzie, poruszaly sie rzeczy. Biegly krajobrazy.
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Siedzial z opuszczonymi rekami. Kadlub bez nég. Z twarza
$wietego i idioty. Plakal jak dziecko i prosil, aby niebo od-
dalo mu nogi. Przeciez musi i$¢ dale;j.

Wiktor Woroszylski
Stara oszustka wyobraznia
z tomu Niezgoda na uklon (1964)

c6z potrafi

czy wezorajszej mitosei
platki opadle
do lodygi przypnie z powrotem

weczorajszej nienawisci
wetknie néz w zeby

zmarszezki wygtadzi

ucietej nodze zagra do tanca
zmartemu ojcu miejsce przy stole zrobi
jak ci leci synku

zoperuje raka

thusta zziajang przemieni w skowronka
zreformuje gramatyke

od dzi$ zamiast bladego byto

tylko krwia tryskajace jest

c6z potrafi
mniej niz gramofon i fryzjer

kota w worku sprzedaje
kot piszczy

udajemy ze nie slyszymy
kupujemy kota

z litoSci

dla biednej starej oszustki
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WYOBRAZNIA JAKO KATEGORIA TWORCZA
W TEKSTACH PROGRAMOWYCH DWUDZIESTOLECIA

Jan Brz¢kowski
Wyobraznia wyzwolona

Od formy nalezy przej$é do treéci. Coz jest jednak treécia
poezji? Temat, anegdota, sam tytul wypracowania poetyc-
kiego, napisanego pieknym jezykiem i zaopatrzonego w ,do-
bre” metafory? Problem spoteczny? Prawdziwe przezycie?
Zagadnienie filozoficzne? Nie, to wszystko nie jest trecia
poezji. Temat, ujety artystycznie, odbarwiony z elementow
antypoetyckich, moze by¢ tylko tre$cia poetycka. Nie moze
byt —istota poezji.

Lata powojenne staly w poezji polskiej pod znakiem po-
szukiwan formalnych; nowatorskie wystgpienia ,,Zwrotnicy”
i ,Linii” ten przede wszystkim mialy charakter. Z biegiem
czasu, gdy stowo ,awangarda” stalo sie dostatecznie szero-
kie, by pomiesci¢ nie tylko cala awangarde, ale i ciuréw li-
teratury — pojecie nowej poezji utozsamilo sie z nowa
metafora. Stalo sie to wlasciwie w kilka lat po ogloszeniu
przez Peipera w ,Zwrotnicy” niezwykle sugestywnego arty-
kulu o Metaforze terazniejszosci. Odtad kult metafory cia-
zyl nad poezja polska prawie przez cale dziesieciolecie.
Przybieral on chwilami formy niezwykle waskie, ogranicza-
jace ramy poezji, tak iz wywolywal zaréwno ataki z zewnatrz
(Irzykowski), jak i sprzeciwy wychodzace z samego obozu
awangardowego.

Przerosty taniej metaforyzacji, bedace wynikiem niezro-
zumienia samej koncepcji ,jezyka metaforycznego”, odczu-
walem od dawna w spos6b bardzo dotkliwy i dlatego
usitowalem sie temu przeciwstawié, wysuwajac pojecie ,me-
tafory rozwinietej” i ,zdania metaforycznego”. W okresie
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pisania Poezji integralnej*° nie do$¢ jasno zdawalem sobie
sprawe z koniecznoSci zupelnie zasadniczego podkreslenia
przeciwstawno$ci tych pojeé: metafora byla elementem
formy, ,metafora rozwinieta” czy ,zdanie metaforyczne”
— stanowily juz elementy wyobrazni. Metafora byla
jednym obrazem, wyrazonym w dwdch stowach; metafora
rozwinieta miala za to charakter calej grupy obrazoéow, zla-
czonych ze soba wspo6lnoScia widzenia ich w czasie, byla
lanicuchem mysli poetyckich, wyrazonym w stowach.

Po u$éwiadomieniu sobie tej zasadniczej roéznicy nietrud-
no przyjdzie juz zrozumieé, ze nie mniejsze znaczenie ma
sam sposO6b wigzania obrazéw i ich odpowiednikow w
jezyku poezji. Tak powstala koncepcja taczenia z sobg tylko
najbardziej poetyckich obrazéw przez odrzucanie elemen-
tow nie nalezacych do jezyka poezji — co okreslitem nazwa
elipsy+*. Dlatego tez tak duza wage posiada dla mnie postu-
lat mozliwie najwiekszej zwarto$ci i jak najsilniejszego za-
geszczenia samych obrazéow. W ten sposéb powstal termin
kondensacji elementéw poetyckich, tj. maksymalnego
nasycenia nimi calego poematu. Z kolei prowadzilo to do
uznania wszystkich czlondw poematu za rO6wnowarto-
§ciowe, a wiecdo rOwnomiernego rozmieszczenia
napie¢ poetyckich w poemacie. Bylo to za§ mozliwe wylacz-
nie przy uzywaniu elementéw integralnie poetyckich — i tak
doszedlem do samej nazwy poezji integralne;j.

Dotychczas obracali$my sie jednak wlaSciwie w zakresie
jezyka poezji; samo myS$lenie poetyckie i ztaczone z nim
procesy pozostaly poza nawiasem tych dociekan. Nalezalo
wiec zapusci¢ sonde w glebie samego poznania poetyc-
kiego. W parze z tym musialo i$¢ jednak oczywiscie przesu-
niecie punktu ciezko$ci na zagadnienia pozaformalne:
wysuniecie postulatu etycznego (nie za§ — tylko este-
tycznego) uzasadnienia poezji, proba poetyckiego podejécia
do zagadnienia czasu, a wreszcie — podkreslenie konieczno-

420 Tytul tomu zawierajacego wystapienia programowe Brzekowskiego
wraz ze szkicem tytulowym, wydany w 1933 roku.

42t Elipsa — figura skladniowa polegajaca na pominieciu w zdaniu lub
w wyrazeniu jakiego$ skladnika, ktéry w trakcie odbioru mozna zazwyczaj
zrekonstruowaé¢ na podstawie kontekstu lub sytuacji towarzyszacej wy-
powiedzi.
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$ci wytworzenia wartoSci ogoblnie obowiazujacych (nie za$
— tylko subiektywnych) uzyskanie nowego obiektywi-
zmu w poezji. Oto poszczegdlne etapy, prowadzace do no-
wej koncepcji rozumienia zjawisk poetyckich, ktorg okreslam
nazwa metarealizmu.

Zasadniczym elementem poezji jest nie forma, nie piek-
ne metafory czy zdania, ale obrazy in statu nascendi, sama
kuznia obrazéow czy metafor: wyobraznia. Poeta jest
ten, kto posiada fantazje poetycka, kto potrafi potem prze-
transponowaé¢ ja na slowa. Bez wyobrazni poetyckiej nie
moze byé mowy o prawdziwej poezji, chociaz dobry rze-
miedlnik metaforyczny potrafi bez niej da¢ dos¢ podobne,
pseudopoetyckie produkty. Wielkie, przelomowe wystapie-
nie Rimbauda, ktére wywarto tak zapladniajacy wplyw na
cala poezje, bylo wlasciwie tylko przywroceniem wyobrazni
naleznych jej praw. Wyobraznia jest wiec gléownym zywio-
lem i zarazem istota poezji. Mozna nawet powiedzie¢: jest
sama poezja. Obrazy (nie za§ — metafory) sa tylko elemen-
tami wyobrazni. Musza one byé¢ jednak zlaczone wspdlna
wiezia, wyplywaé z jednego zrédla, byé czym$ integral-
nie poetyckim, by¢ spontanicznym produktem
wyobrazni4*2. Akt poetycki wyzwala tylko juz istniejace
elementy fantazji. Méwiac pragmatycznie: poezja jest po
prostu wyobrazniag wyzwolona.

Czymze jest jednak wyobraznia poetycka? Zbiorem me-
tafor? Zespolem wyobrazen? Nagromadzeniem pojec?
Twierdzaca odpowiedz na kazde z tych pytan i na wszystkie
razem wziete nie wyczerpie oczywidcie samej istoty wy-
obrazni. Praktycznie rzecz biorgc, wystarczy nam jednak
jako hipoteza robocza nastepujace okreslenie: wyobraZznia
poetycka jest zdolnoScia tworzenia obrazow, wyobrazen czy
poje¢ (te ostatnie zwlaszcza wystepuja szczegdlnie czesto
w nowej poezji francuskiej), ktére lacza w sobie elementy

422 Nie moga one by¢ za to wynikiem podobienstwa wyrazoéw, nie moga
tez pochodzi¢ z innej dziedziny, np. z dziedziny formy. Obrazy sa elementami
wyobrazni, a nie formy. Sa produktem poetyckiej fantazji i powinny by¢ z nig
$ciéle zlaczone. Wyobraznia musi by¢ calkowita. Nie moze by¢ nigdy
fragmentaryczna. Typowym poeta o wyobrazni fragmentarycznej
jest np. Peiper — i dlatego jego metafory sa tylko elementami formy, a nie
wyobrazni [przyp. — J.B.].
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zaczerpniete z rzeczywisto$ci zewnetrznej z elementami czy-
sto poetyckimi. Widzimy wiec, Ze wyobraznia poetycka musi
by¢ wyjéciem poza fotograficzny, naiwny realizm, ale nie
moze tez by¢ czysto idealistycznym produktem zawieszone-
go w prozni werbalizmu. Musi by¢é metarealn a; dlatego
poezje oparta na uznaniu tej pierwszoplanowej roli wy-
obrazni okreSlam mianem metarealizmu.

Nazwa ,metarealizm” jest zbyt zblizona do nadrealizmu,
by nie zachodzila konieczno$¢ wyraZnego sprecyzowania
roznic i punktéw stycznych. Nadrealizm francuski podkresla
wprawdzie duza role wyobrazni w poezji, ale czyni to w for-
mie chaotycznej, opierajac sie na przypadkowym kojarzeniu
obrazow i pojec, na stynnej koncepcji psychicznego automa-
tyzmu samego aktu twdrczego, co znane jest ogdlnie pod
nazwa écriture automatique”. Tego rodzaju pojmowanie
wyobrazni jest nam zupeklnie obce. Glosimy postulat wy-
obrazni zorganizowanej i kontrolowanej.
Czysty asocjacjonizm, ktoéry doprowadzil zreszta nadreali-
stow do réznych prob niepowaznych (np. do pisania w tran-
sie mediumicznym), jest poetyckim nonsensem. Kontrola
rozumu musi zreszta zawsze dziala¢, nawet w najbardziej
sautomatycznych” wypadkach, i — powiedzmy to réwniez —
przynajmniej w automatycznej formie. Postulat ,écriture
automatique” zawiera w sobie poza tym element nieodpo-
wiedzialno$ci. Jest — naszym zdaniem — niemoralny, nie-
etyczny. Wyobraznia nadrealistyczna jest wreszcie
wyobraznia czastkowa, ogranicza sie tylko do jednego
waskiego odcinka dziwnoéci. Cierpi ona na elephantiasis+3
pewnych stale powtarzajacych sie form. Wyobraznia nadre-
alistyczna nie jest wreszcie wyobraznig: poecie nadreali-
stycznemu chodzi tylko o sam sposéb pisania, a nie o jakosé
wiersza i zwigzanej z tym rzeczywisto$ci wyobrazeniowe;.
Dlatego tez gléwna zasade nadrealizmu nalezy odrzucié.
Niemniej konieczne jest odciecie sie od calego spoleczno-
politycznego programu (a raczej, moéwiac $ciéle: progra-
moéw) nadrealizmu.

423 Elephantiasis — stoniowato$¢, rozrost tkanek skory powodujacy zgru-
bienia. Slowem tym Brzekowski zatytulowal jeden ze swoich wierszy z tomu
w drugiej osobie. Poezje (1933).
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Za to wiele stusznoéci maja nadrealisci, gdy uwypuklaja
znaczenie marzenia sennego. Ich freudyzm+*# prowadzi jed-
nak do pewnych przejawoéw chorobliwych, w rodzaju kultu
histerii itp. Réwniez uwielbienie dla niektorych faktow zy-
ciowych, $wiadczacych o ,dziwno$ci” samego zycia, wydaé
sie musi naiwne, gdyz przypomina stany duchowe tak pry-
mitywne, wychodzace zaledwie poza pierwotny fetyszyzm,
ze nie mozna do nich nawiazywac.

Metarealizm — w przeciwienstwie do nadrealizmu —
opiera sie na zorganizowanej wyobrazni. Musi ona
by¢ nie tylko integralnie poetycka, ale takze posiadaé i inne
cechy: agresywno$¢ i drapieznos$¢. Jest wiec wyobraznia ak-
tywna i nowa; wyobraznia konwencjonalna nie jest wtasci-
wie wyobraznia, jest odbijaniem zuzytych klisz. Stany
wyobrazeniowe muszg by¢ tworcze i juz sam ten fakt nada-
je im charakter gwaltowny, napastliwy, odkrywczy. Fantazja
poety jest zdobywcza i narzuca sie z nieodpartg sila. Zawie-
ra ona w sobie element walki i zwyciestwa. Wyobraznia po-
ety jest wreszcie proba wyjScia poza zewnetrzna, otaczajaca
nas rzeczywisto$c. Laczy ona w sobie jednak elementy za-
czerpniete ze Swiata zewnetrznego z elementami nierealny-
mi, ktérych byt okreslany jest warunkami istniejacymi tylko
w nas samych. W tym sensie jest wiec ona projekcja Swia-
ta.

Zwyciestwo wyobrazni nad realnoscia jest wlasciwie zwy-
ciestwem ducha nad materig. Jest przywroceniem czlowie-
kowi naleznych mu praw. Scholastycznemu ujmowaniu
istoty zycia, jakim jest dogmatyczny, naiwny realizm w po-
ezji, przeciwstawiamy nowe odrodzenie tego, co ludzkie,
nowy humanizm naszych czaséw, nasycony wielko-
$cig, glosimy poetycka synteze romantycznego widzenia
$wiata i rzeczywisto$ci zewnetrznej, poezje nowego czlowie-
ka oparta na wyobrazni. Poezje, ktora nie jest ani realna,

424 Freudyzm — stworzona przez Zygmunta Freuda w latach dziewieé-
dziesiatych XIX wieku teoria dotyczaca powstawania zaburzen psychicznych
polaczona z metoda diagnozy tych zaburzen i ich leczenia, czyli psychoanali-
zg. Mianem tym okre§la sie takze filozoficzna koncepcje czlowieka i kultury,
ktora pod wplywem zainteresowania mys$lg Freuda przeniknela do nauk hu-
manistycznych i spolecznych, znajdujac bogate odzwierciedlenie w literaturze
i sztuce.
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ani romantyczna, ani nadrealna. Wybiega ona daleko poza
te okreSlenia, jest — metarealna.

,Pion” 1938, nr 18

Jan Brzckowski
O klasycznym i romantycznym widzeniu poezji

Przeciwstawienie: klasycyzm — romantyzm, istnialo
w poezji o wiele dawniej niz samo slowo ,romantyzm”.
Mozna by nawet powiedzie¢, ze — jes$li chodzi o pewne
aspekty — cala historia literatury jest wlasciwie tylko walka
tych dwoch postaw, z ktérych na przemian to jedna, to dru-
ga bierze gore. Po okresie przewagi poezji posredniej, od-
znaczajacej sie umiarem, doskonato$cia i przewaga rozumu
nad uczuciem — przychodzi bowiem zawsze reakcja, ktora
cechowala bezposrednio$é, panowanie fantazji, zatracenie
proporcji i harmonii celem tym pelniejszego wydobycia eks-
presji. Mamy tu po prostu do czynienia z prawem akcji i re-
akeji, przeniesionym z fizyki do historii literatury, na
ktorego zasadzie przerosty jednej postawy poetyckiej powo-
dowaly nagle wytwarzanie sie¢ nowego kierunku, nie tylko
przywracajacego zachwiang réwnowage, ale nawet przesu-
wajacego ja zndw na korzy$¢ poprzednio nie docenianych
czynnikow.

To prawo istnialo réwniez w literaturze polskiej. Od cza-
su pojawienia sie romantyzmu nastapily jednak u nas zama-
cenia w jego dzialaniu. Bylo to wynikiem faktu, iz poezja
romantyczna dala Polsce o wiele wiecej niz kazdemu inne-
mu narodowi, tyle, iz jej wplywy przetrwaly prawie do kon-
ca ubieglego stulecia i poprzez Mloda Polske az do czasow
wielkiej wojny. Narodowo-spoleczne postannictwo poezji
romantycznej pozwolilo jej wej$¢ gleboko w nurt zycia cale-
go narodu. Dlatego tez przez dlugie lata nie wywolywala
ona u nas zadnych sprzeciwéw, wytwarzajac okres pewnego
rodzaju stagnacji w zakresie poezji, podczas gdy na Zacho-
dzie pojawilo sie juz wtedy szereg reakcyj.
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Postawa pisarzy Mlodej Polski byla w istocie rzeczy tylko
dalszym ciagiem idei romantycznej, rozszerzonej nieco
w zakresie tematéw i odnowionej pod wzgledem formal-
nym. Brak bylo w poezji polskiej takiego kierunku, ktory
mozna by zwigzaé z ideg klasyczna — pozytywizm czy natu-
ralizm nie znalazly odpowiednika w poezji. Reakcje poetyc-
kie polegaly na przeciwstawieniu sie tym wlasnie kierunkom
klasycznym, pomimo braku odpowiadajacych im ogniw
w zakresie poezji. Byly one w pewnej mierze wystgpieniem
samej poezji przeciw temu umiarowi i trzeZwoSci, ktore usi-
lowaly wprowadzi¢ w dziedzine poetycka — zZycie i proze.
Nie umiala sta¢ sie klasyczna w swej istocie poezja skaman-
drytéw, pomimo iz wlasciwie u jej punktu wyjscia, w 1919
i 1920 r., mozna znalezé pewne zrodla o charakterze klasycz-
nym.

Ta sytuacja zacigzyla takze nad pierwszymi wystapienia-
mi polskiej awangardy, wytwarzajac zupelie specyficzne,
wyjatkowo trudne warunki. Aby przeciwstawié¢ sie zametowi
wprowadzonemu przez mlodopolska kontynuacje romanty-
zmu, awangarda zmuszona byla wysungé przez usta Peipera
postulaty posredniosci, wstydu uczué i konstrukeji, postula-
ty — powiedzmy otwarcie — raczej klasyczne w swej rowno-
wadze i umiarkowaniu, a wiec — sprzeczne z sama
rewolucyjnoscia formalna tego wystapienia. W ten sposob
prad literacki, ktory z ducha swego powinien by¢ roman-
tyczny — glosil wlaéciwie hasla klasyczne. Ten fakt wywart
decydujacy wplyw na postawe awangardy: przez kilka lat
oczyszczajac teren z antypoetyckich nalecialoéci musieliSmy
przyjaé te ciasne ramy, imputujace nam posrednie odczu-
wanie $wiata, a gdy je wreszcie porzucilimy — (okolo
r. 1930) — krytyka polska, sp6Zniona jak zawsze co najmniej
o dziesieé lat, nadal nalepiala nam te stare, przebrzmiate juz
klasyfikacje i etykietki. Nie jest przypadkiem, iz w Polsce
nie ma ani jednego poety uwazajacego sie za nadrealiste,
podczas gdy np. w Belgii czy w Anglii istnieja cale grupy
nadrealistyczne. Dzi$, gdy patrze na te fakty z perspektywy
kilku lat, dziwne mi sie wydaje, iz zaden krytyk nie nazwat
nadrealista Wazyka, Kurka (jako autora Upaléw**s) czy

425 Tom Jalu Kurka z 1925 roku.
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mnie (z okresu Na katodzie**® i W drugiej osobie*?’). Bylo
to wynikiem bezmy$lnosci krytyki i... utworzonej przez nas
samych bariery teoretycznych sformulowan, ktéra masko-
wala istotny stan rzeczy. Mit o konstrukeji nie pozwolil nam
uwazac sie za nadrealistow. Umozliwial on za to skuteczne
przeciwstawienie sie postromantycznym tradycjom mlodo-
polskim, chociaz rownocze$nie wprowadzil tez zamet, utrud-
niajac wlasciwe podejécie do problemu. O sile oddzialywania
tego wylacznie polskiego klimatu literackiego daje wyobra-
zenie fakt, iz zylem nim nawet w Paryzu, tak iz w czasie
pisania Na katodzie i W drugiej osobie, chociaz przebywa-
lem wtedy juz nad Sekwana, odzegnywalem sie jak najener-
giczniej od nadrealizmu. Rzecz nie mniej charakterystyczna,
poetycki program ,Zwrotnicy”, ktéry niejednokrotnie stresz-
czalem mlodym poetom francuskim, wydaje sie im tak obcy,
ze jest on dla nich prawie niezrozumialy. Dlatego ,Zwrotni-
ca”, ktora pozostawala w tak Scistym kontakcie z ogblnym
ruchem awangardowym calego $§wiata, nie potrafita wywotaé
za granica zadnego pokrewnego kierunku, nie wytworzyla
zadnej efektywnej solidarnosci, pozostajac w swej istocie
ruchem poetyckim wylacznie polskim, bo wynikajacym
z wyjatkowych okolicznoéci i warunkéw, jakie towarzyszyty
wystapieniom polskiej awangardy. Jezeli wiec przyjmiemy,
iz proby poetyckie sa wlasciwie tylko kolejnym ujawnianiem
sie preponderancji+*® posrednio$ci, umiarkowania, doskona-
losci i opanowania wewnetrznego po epokach kultu bezpo-
Srednioéci, wybujalych dysproporcji i rewolucjonizmu, co
mozna by grosso modo+° okresli¢ jako kolejne dominowa-
nie pierwiastkdw klasycznych lub romantycznych, to — bio-
rac pod uwage pewne aspekty — ruch awangardowy byl,
a raczej powinien by¢, kierunkiem o charakterze bardziej
romantycznym niz klasycznym, podobnie jak nadrealizm
francuski moglby stuszniej nazywac sie nadromantyzmem.

426 Tom Jana Brzekowskiego wydany w Paryzu w 1928 roku.
427 Tom Jana Brzekowskiego z 1933 roku.
428 Preponderancja — przewaga, wyzszoS¢.

429 Grosso modo — ‘w przyblizeniu, w ogblnych zarysach’.
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Dzi$, gdy zaczynamy wchodzi¢c w epoke powolnego
krzepniecia plynnej dotychczas mowy nowych kierunkéow,
mozemy spojrze¢ na romantyzm z pewnej perspektywy cza-
su i oceni¢ go w spos6b obiektywny, mozemy sobie pozwo-
li¢ nawet na pewna rehabilitacje jesli nie samych utworéw
romantykow, to przynajmniej ogélnej linii wytycznej tej po-
ezji. Romantyzm polski przybieral jednak, ze wzgledu na
narodowe postannictwo kultury, forme zupelnie specyficz-
na, zatracajac chwilami cechy wladciwe poezji romantycz-
nej. Wbrew na og6l przyjetej opinii nalezy np. stwierdzi¢, iz
Pan Tadeusz by} dzielem par excellence antyromantycznym,
tzn. niezgodnym z ogdlnie przyjetymi definicjami poetyki
romantycznej. Polscy romantycy porzucili zbyt szybko wia-
$ciwg linie romantyczng, jaka reprezentowaly np. Sonety
krymskie czy niektore ballady Mickiewicza. Lirycy roman-
tyczni, podobnie jak obecnie nadrealisci francuscy, wypa-
czyli jednak samg istote tego ruchu, ograniczajac go
i zwezajac zakres $wiata romantycznego i wyobrazni roman-
tycznej do niezwykle szczuptych rozmiaréw. Musiato to do-
prowadzi¢ z kolei do bardzo szybkiego przejScia w przesadna
romantyczno$é, w $§mieszna ,romanesque”#3°. Sfera wyobra-
zeniowa romantyzmu (kochanek z przeszytym sercem, du-
chy, cmentarz itp.) byla wlasciwie rownie waska jak obecnie
zakres fantazji nadrealistycznej (freudyzm, nadrealno$¢ wy-
darzen i obrazow, histeria, sen itd.).

Zatrzymalem sie nieco dluzej nad tym pordéwnaniem
dwoch pozornie odleglych od siebie kierunkow, aby zwrécié
uwage na inna, nie mniej wazng strone tego zagadnienia
i wyciagna¢ z tego odpowiednie wnioski. Niepokojace ana-
logie istnieja réwniez i na innych plaszczyznach. Roman-
tyzm (tak jak nadrealizm) wykoleil sie wlasciwie w swym
rozwoju, wchodzac na drogi zupelnie nieoczekiwane lub
zwezajac zakres swej wyczuwalno$ci poetyckiej. Podobnie
polska poezja awangardowa poszla w zupelnie innym kie-
runku, niezgodnym z jej prawdziwa istota. W chwili obecnej
mozna by jednak powrdcié z korzyécia do tego punktu,
w ktérym nastapilo zalamanie sie normalnej linii ewolucyj-
nej, powrécié do innego podejscia do tych probleméw, wo-

43 Romanesque (franc.) — ‘powieSciowos¢’.
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bec ktorych stanela nowa poezja w okresie powojennym.
Niewatpliwie poezja awangardowa, gloszac hasta posrednio-
Sci 1 wstydu uczué, zajela stanowisko, ktore mozna by po-
rownac do tego, jakie zajmowal Mickiewicz piszac, ciekawa
zreszta, Zime miejskq*'. Pozniej jednak zbyt przewlekle
przedtuzanie sie tego okresu kultu malych metafor dopro-
wadzilo do zwezenia $wiata nowej poezji, podobnie jak
Swiat romantyczny zostal w pewnym okresie zwezony do
przesadnej rekwizytorni wielu ballad i romanc. Podobnie
tez praktyka, a moze jeszcze wiecej wplyw malarstwa nad-
realistycznego sprowadzil §wiat nadrealizmu do niezwykle
ciasnych ram.

Staba strona ruchu awangardowego byly wlasnie pewne-
go rodzaju klasyczne zahamowania, wynikajace
ze specyficznie polskich warunkéw i zastarzalych przywile-
jOw poezji romantycznej. Brak nam bylo tego przej$cia po-
miedzy romantyzmem a neoromantycznym powrotem,
bedacym reakcja przeciw nastepujacym po romantyzmie
proébom nawigzywania do klasycyzmu. Po romantyzmie we-
szliémy wiasciwie bezpos$rednio w dalsza kontynuacje ro-
mantyzmu. Dlatego pierwsze poczynania awangardy
zawieraly w sobie silne elementy klasyczne jako nie-
zbedne antidotum przeciw nowoczesnym, dzialajacym jesz-
cze wtedy przedluzeniom romantyzmu. Na skutek tych
klasycznych ,zahamowan” poezja awangardowa zatrzymala
sie wladciwie u progu nowej epoki, byta na poczatku — by
przeprowadzi¢ doé¢ zuchwate i tylko cze$ciowo stuszne po-
rownanie — odpowiednikiem raczej Zimy miejskiej niz wy-
bujalych Ballad**. Pierwiastki klasyczne z kolei zwichnely
rowniez normalng linie ewolucyjna poezji, kierujac ja do
przesadnego uwielbienia $wiata malej metafory. Poezja
utknela przez kilka lat w impasie kultu stowa i metafory,
nie umiejac wyj$sé poza forme, w sfere
tworczej wyobrazni. Stworzono wiec nowoczesne

43t Tytul debiutanckiego wiersza Adama Mickiewicza (1818), w ktorym
obecne s3 jeszcze wyraznie wplywy klasycyzmu.

432 Ballady i romanse — tom poetycki Adama Mickiewicza, ktorego pu-
blikacje w 1822 roku uznaje si¢ za umowna date poczatku polskiego roman-
tyzmu.
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odpowiedniki romantycznych cmentarzysk (,miasto, masa,
maszyna”), ktore utrudnialy narzucenie poezji nowego Swia-
ta wyobrazonego, nowej ontologii poetyckiej. Po kilku
latach praktyka poetycka wyprzedzila teorie. Juz okolo 1929
11930 r. wiersze poetow awangardy krakowskiej wychodzilty
daleko poza dawny, zakre§lony jeszcze przez Peipera sche-
mat. Okres krystalizacyjny tej poezji przypadl na czas, gdy
po zamknieciu ,Linii” awangarda krakowska dzialala w roz-
sypce. Na potrzebe wyjScia poza metafore wskazywalem
w Poezji integralnej, nawolywaliémy do tego rowniez w re-
dagowanych wspdlnie z Przybosiem wypowiedziach teore-
tycznych ,grupy a.r.”#38. Byly to jednak nie tyle hasla
i manifesty, ile raczej stwierdzanie i rejestrowanie pewnych
faktow juz istniejacych w dziedzinie praktyki poetyckiej,
czego znd6w nie chcialo czy nie umialo dostrzec lenistwo
krytyki, nadal stosujace do nas kryteria z okresu Nowych
ust.

Jedna z najwazniejszych zdobyczy poezji w tym drugim
okresie rozwoju idei awangardowych (pierwszy okres —
wZwrotnica”, drugi — ,Linia” i Poezja integralna) bylo roz-
luZnienie, a nawet odrzucenie pewnych rygoréw klasycznych,
ktore po kilku latach — staly sie niepotrzebne#4. Obecnie
mozemy juz spojrze¢ na romantyzm zaréwno bez deforma-
¢ji starych, przesadnych uwielbien, jak i bez balastu niedaw-
nych uprzedzen. Mozemy zrehabilitowaé w postawie
romantycznej to, co jest w niej istotnie gleboko stuszne:
tworzenie nowego widzenia $wiata poetyckiego
i nowej wyobrazni. Nie znaczy to oczywiScie, by naleza-
lo nawigzywaé do przebrzmialej juz rekwizytorni fantazji
romantycznej. Chodzi o stworzenie wlasnego pelnego wi-
dzenia poezji, a nie o gloszenie jakiego$ neoromantyzmu.

433 Grupa artystyczna ,a.r.” (,arty$ci rewolucyjni”, ,awangarda rzeczywi-
sta”) — jedno z najbardziej aktywnych ugrupowan polskiej awangardy lewi-
cowej okresu miedzywojennego, dzialajace w latach 1929-1936.
Wspbéttworzyli ja poeci i artySci — dawni wspolpracownicy krakowskiej
LZwrotnicy” oraz byli czlonkowie grup awangardowych Blok i Praesens, mie-
dzy innymi Wladyslaw Strzeminski, Katarzyna Kobro, Henryk Stazewski,
Julian Przybos$ i Jan Brzekowski.

44 Vide méj artykul pt. Zycie w czasie, ,Linia” 1931, nr 2 [przyp. —
J.B.].
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Romantyzm dal nam przyklad niezwykle catkowitego
widzenia rzeczywistoSci poetyckiej. Poeta romantyczny
stwarzal jednak wlasny $wiat widzen spietrzonych i pogma-
twanych. Poeta wspoélczesny powinien pdj$¢ dalej: nie za-
myka¢ sie tylko w kregu widzen i swego $wiata poetyckiego,
ale takze — go zorganizowaé. To wlasnie organizowa-
nie $§wiata tworzonego jest celem poezji, ktéra
nazwalem metarealng.

»~Wymiary” 1938, nr 6

Jozef Czechowicz
Projekt srody literackiej w Wilnie*>

Projekt $rody literackiej w Wilnie pociggal mnie juz od
dawna i od dawna tez przemysliwalem o tym, jak ma ona
wygladaé, co trzeba bedzie powiedzieé, kiedy 6w mily dzien
nareszcie nadejdzie. Postanowilem, Ze nie moze ona by¢ ni-
czym innym, jak tylko dniem poezji. Myslalem poczatkowo
o po$wieceniu jej pewnym zagadnieniom formalnym, potem
o mozliwosci dyskutowania polskiej wspolezesnosci literac-
kiej. Ale to byly koncepcje nie do przyjecia.

Wilno, miasto romantyzmu, nie tylko tego, ktéry wydal
Mickiewicza, ale i tego, ktorego przedstawicieli widze w Za-
garystach, winno by¢ tlem rozmowy o rzeczach zasadni-
czych, podstawowych, pierwszych.

Wlasnie wobec tego miasta, na wstepie mego wyznania
wiary poetyckiej, o§wiadczam: uwazam sie za romantyka.
I to za romantyka nowych czaséw, ktory od dawnego wieku
przejal jedno tylko: irracjonalne odczuwanie $wiata oraz od-
czuwanie go jako istnienia irracjonalnego.

435 Tekst autoreferatu wygloszonego przez Jozefa Czechowicza w trakcie
wieczoru autorskiego w ramach Srdéd Literackich w Wilnie, jaki odbyl sie
21 X 1936 roku.

208



Projekt srody literackiej w Wilnie [d

Wierze w warto$ci absolutne, pozaczasowe. Wierze w ko-
nieczno$¢ pomnazania piekna inng niz tylko przymus psy-
chiczny jednostki uksztattowanej poetycko i tworczo. Wierze
w postannictwo poezji.

Prosze mnie zle nie rozumiec¢. Wysuwajac teze o koniecz-
noéci tworzenia piekna i pomnazania go, co nam, poetom,
dostepne jest tylko na drodze kreacji poetyckiej, nie mam
na mys$li jakich$§ kategorycznych imperatywow. Wydaje mi
sie, jako czlonkowi Swiata cywilizowanego, ze dobrem jest
upowszechnienie cywilizacji i dobrem jest upowszechnienie
kultury, i dobrem jest upowszechnienie wzruszen i przezyc
artystycznych jak najglebszych i jak najwspanialszych.

Potezna powodz piekna, gdyby zalala go tak, jak na przy-
klad dzi$ zalewa go potop pieniadza, moze uczyni¢ z naszej
ziemi krolestwo nie z tego Swiata. Prosze sobie wyobrazié
konsekwencje spoleczne takiego oddania sie rzesz ludzkich
pieknu. Bylyby nieobliczalne. Wstrzasnelyby $wiatem bar-
dziej niz oslawione dziesie¢ dni rewolucji rosyjskie;j.

Marzenie to dalekie jest, ale nie niemozliwe. Ogrom pra-
cy wlozonej w to przez artystow wszechczaséw i wszechkra-
jow nie moze byc nicoécig przepadajaca bez wplywu na
oblicze naszej planety. Wlodzimierz Solowiow+® wierzyl, ze
pomnazanie piekna hamuje rosnaca sile zla. Nie spierajmy
sie o to, co to jest zlo, a co dobro. Wezmy je w znaczeniu
popularnym. Kto wie, czy rosyjski mistyk nie mial odrobiny
racji?

Porzuciwszy szkolne podreczniki, w ktérych po raz
pierwszy wyczytaliSmy, ze ziemia nasza jest planetg, jest
cialem zawieszonym w przepaéciach niebios, zbyt szybko
zapomnieli§my o tym fakcie. Ale to prawda, narzucajgca
nam przed oczy caly ogrom dziwnoéci istnienia. Zyjemy na
gwiezdzie, ktéra promieniuje pozyczanym S$wiatlem i ktdra
z potworng energia pedzi przez czarny firmament.

Czy wiedzac o tym, tak trudno uwierzy¢ w zwycieska sile
piekna?

Solowiow myslat o realnej walce z realnym zlem, uposta-
ciowanym w materii i to byla jego pomylka. Bo przy calym

436 Wladimir Solowjow (1853—-1900) — rosyjski poeta, prawostawny my-
§liciel, stowianofil.
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W Jozef Czechowicz

intelektualizmie epoki trudno byloby dzi§ dowodzié, ze
piekno jest kategoria niematerialng. Nie ma go poza mate-
rig. Piekno to gra sil psychicznych poruszona elementami
materii. Nie inaczej. Ksztalt, dZzwiek, barwa, harmonia, na-
wet pojecie, sa pochodnymi materii i tam, a nie gdzie in-
dziej tkwi korzen wszystkiego.

Praca tworcow nie polega na wyrugowaniu materii. Sa-
dze nawet, ze okropny musialby by¢ $wiat cieni pozbawiony
cielesnego piekna, a w architektonice swej oparty na abs-
trakcjach. Pomnazanie piekna ma na celu chyba wydobywa-
nie go wlanie z materii albo, wyrazajac sie jasniej,
przeobrazanie materii niepieknej, nie dajacej silnych wra-
zen, na naladowang nimi.

Trzeba tworzy¢. Aby przeobrazié¢ Swiat. Aby ludzie ina-
czej zyli i czym innym zyli. Walka o piekno ma jeszcze to do
siebie, ze nie doprowadza do przelewu krwi, co, niestety,
jest smutnym, rzeZniczym udzialem wszystkich doktryn re-
ligijnych, spoltecznych i ideologicznych.

Dlaczego uzywam, jak Szukalski*®, stlowa tworzy¢, za-
miast pisa¢, rzezbi¢, komponowaé czy malowaé? Bo w tym
punkcie zgadzam sie z Szukalskim. Malowanie to termin
bardzo szeroki. Michat Aniol*® malowat i panna X, maluja-
ca glowki kobiece na poduszkach, takze maluje. A przeciez
na pierwszy rzut oka wida¢, ze tu o co innego chodzi.

Tak wiec tworzmy. Tworzenie i stworzenie to juz wielkie
slowa, sakralne. Wymagaja specyficznej treSci. Tworzyé¢, to
znaczy dawaé owoc dlugiego procesu psychofizycznego
i obowiazkiem pierwszym artysty jest dawa¢ owoc jak naj-
lepszy, wedlug wszystkich sil swoich. Jesli uczy sie, niech
sie uczy tak, aby odblask tej nauki padl na jego tworzenie.
Jesli zyje intensywnie, niech znoéw $wiatlo zycia promieniu-
je z dziela jego. Nie wolno talentu zakopywaé¢ w ziemi. Nie
wolno zy¢ bez silnej dyscypliny wewnetrznej. Nie wolno za-
niedbywac sie, gdy sie jest cennym instrumentem.

437 Stanistaw Szukalski (1893-1987) — rzezbiarz i malarz, nalezal do
barwnych postaci zycia artystycznego dwudziestolecia miedzywojennego.

438 Michal Aniol, wlaéc. Michelangelo Buonarroti (1475-1564) — jeden
z najwybitniejszych tworcoéw epoki renesansu.
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Obalajac w sobie wszelkie doktryny, przesady czy nawet
religie $wiata, artysta nie moze pozwoli¢ sobie na niechluj-
stwo uczuciowe i intelektualne wzgledem siebie samego. To
jest jego obowiazek spoleczny.

Gruba pomylka kryje sie w pretensjach niektorych spo-
lecznikow, ktorych marzeniem jest, aby artysci nie byli ego-
centrykami. Pomylka psychologiczna i logiczna. Bedac
narzedziem, przez ktére na $wiat splywa strumien piekno-
$ci, artysta nie moze sobie pozwoli¢ na zapomnienie o tym,
na pozbycie sie samowiedzy. I ani przewroty spoleczne, ani
batalie doktryn nie przelamia tego faktu.

Samowiedza stanowi pierwszy etap pracy tworczej. Ona
tworzy projekcje. Z kolei projekcje prowadzg ku widzeniu
rzeczywisto$ci. Widzenie rzeczywistoSci ma u kranca swych
konsekwencji widzenie nierzeczywistosci. A Ze ta ostatnia
ma miliardy twarzy, nastepuje akt tworzenia, proba uchwy-
cenia jednego z owych wielorakich oblicz.

Byty pomyé$lane jako mozliwo$é nie sa prawdopodobnie
mniej realne, niz byty rzeczywiste w potocznym znaczeniu
tego slowa, ale nazwijmy je nierzeczywisto$cia. Otoz jedy-
nym oknem, przez ktére moze czlowiek zajrze¢ w nowa,
nieprzejrzang kraine irracjonalnego, niepoznawalnego, wo-
bec ktorego zawodzi intelekt w jego dzisiejszych zasadni-
czych formach, jest wyobraznia. Wyobraznia twdrcza artysty
stanowi wiec o jego znaczeniu na réwni z tym, co jest jego
walorem powszechnie uznanym, ze zdolno$cig budowania
piekna w ludziach, w zashluchanych.

Poniewaz konflikt czy dialektyczne zestawienie jednostki
i $wiata otaczajgcego przy wspolnym mianowniku istnienia
rzeczywistego mogtbym nazwaé jaznia, za§ owo niepozna-
walne — niejaznia, proces twdrczy nazywam droga od jazni
do niejazni i z powrotem. Bo azeby stworzy¢ dzielo sztuki,
trzeba osiagna¢ je na plaszczyZnie idealnej i potem odby¢
droge powrotna: wykonaé je w materii tak, aby byto komu-
nikatywne dla zastluchanych.
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Tu mala dygresja: jest do pomyslenia proces tworzenia
z pominieciem pierwszej czes$ci drogi. Mam na mysli proces
konstruowania na oslep, ktory moze daé¢ bardzo piekne
efekty artystyczne, podobnie jak komponowanie muzyki
przy pomocy rysowania linii na tadmie dzwiekowej kinema-
tograficznej. Ale upieram sie przy dawnym pojeciu tworze-
nia, opartym na samowiedzy, nie za$ na przypadku, bowiem
to ten ostatni ma w sobie co$ przyrodniczego, co$ biologicz-
nego, jak kompozycja przypadkowo piekna w pejzazu.

Tak wiec dochodzimy do jeszcze jednego wyznania: czcze
wyobraznie. Program realistyczny uwazam za potrzebny na
nizszym poziomie rozwoju umyslowego i estetycznego. Pro-
gram fantazjotworczy odpowiada wysokiej kulturze spolecz-
nej, intelektualnej, wszechstronne;j.

Ale réwnocze$nie mam watpliwosci, czy program reali-
styczny w ogole jest potrzebny. Czy rzeczywiécie byloby to
okropne, gdyby nie bylo Kataszka4®, Golda*° i Petersbur-
skiego*, tylko Szymanowski#?? Gdyby nie bylo literatury
trzeciorzednej, tylko i jedynie pierwszorzedna. MySle, ze nic
by na tym ludzko$¢ nie stracila. I niech mi nikt nie twierdzi,
ze kucharki musza czyta¢ powieS¢ w zeszytach pt. Krystyna
czyli tragedia uwiedzionej, bo w przeciwnym wypadku
w ogdle nic by nie czytaly. Znalem ludzi niepi$émiennych
1 zyjacych pieknie, wznioSle, mimo swej prostoty i prostac-
kos$ci. Z cala stanowczoécia twierdze, ze dzieje Krystyny do
niczego nie byly im potrzebne.

Ilekro¢ mowa o powszechnoéci oSwiaty, zawsze ze zdu-
mieniem spostrzegam, ze najmniej sprecyzowane jest poje-
cie: jakiej oswiaty?

Ale wracajmy do wyobrazni.

439 Szymon Kataszek (1898-1943) — kompozytor, pianista, pionier jazzu
w Polsce.

44° Henryk Gold (1902-1977) — muzyk, kompozytor, pionier jazzu w Pol-
sce. Wystepowal z wlasnym zespolem w lokalach miedzywojennej Warszawy,
miedzy innymi w ,Ziemianskiej”.

441 Jerzy Petersburski (1895-1979) — kompozytor muzyki popularnej,
razem z Henrykiem Goldem stworzyli znang w dwudziestoleciu orkiestre.

442 Karol Szymanowski (1882-1937) — jeden z najwybitniejszych kompo-
zytoréw polskich XX wieku.
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Daje ona mozliwo$ci nieograniczone i az dziw, ze sie tak
malo z owej nieograniczono$ci korzysta. Stan czystej gry
wyobrazni bezinteresownej i nie zwigzanej niczym, stan,
w ktorym Hellenowie#3 starozytni niewatpliwie tworzyli
swoje mity, u wspodlczesnego artysty moze by¢ przeciez spo-
tegowany jeszcze pojeciami zaczerpnietymi z nowoczesnej
fizyki, filozofii, logiki, psychologii.

Az dziw, dlaczego poeci nie korzystaja z niezmierzonych
przestrzeni oceanu, ktory sie przed nimi otwiera. Dlaczego
to malarze fantastyczni ograniczaja sie do prymitywnych
kompilacji dwdch, trzech elementéw w przekonaniu, ze to
juz tworczosé fantastyczna. Byl taki kiepski pikturoman,
pan Arnold Boecklin*4, szwajcarska dusza. Pan Boecklin
malowal potkonia, polczlowieka, wprowadzat do kuzni i pu-
bliczno$¢ zachwycala sie fantastyka tego ukradzionego Gre-
kom pomyshu. Juz nie wspominam o tym, ze w kolorze byly
to rzeczy okropne, wobec ktoérych nasz Malczewski*#5 stoi na
nieosiggalnej wyzynie...

Czymze jest wyobraznia?

...Zmieni¢ jezyk, zbudowac pojecia, ktorych nie bytlo,
stworzy¢ mity nieslychane oraz przestrzenie bezwymiarowe
jako sceny dziejow ukazujacych sie tylko raz jedyny, Swiat
nasyci¢ nowymi zapachami [...] co powinien mie¢ do powie-
dzenia artysta. Architektonika wyobrazni nie jest niczym
przypadkowym. Mylilby sie, kto by sadzil, ze proponuje pi-
sac byle co, by tylko bylo fantastycznie.

Gdybym to proponowal, pierwszy bym z metody skorzy-
stal i nie poprawialbym swych wierszy po dziesie¢ razy, jak
mi sie to juz nieraz zdarzalo. Bo po co? Skoro sie osiggnelo
sprawno$é techniczna poetycko, a mozna pisa¢ cokolwiek,
byle fantastycznie, to po co 6w trud, owo bezskuteczne za-
pewne dazenie do stuprocentowosci poetyckiej, do doskona-
losci w zakresie wlasnej poetyki?

443 Hellenowie — mieszkancy starozytnej Hellady; plemie tesalskie, od
ktorego pochodzi nazwa wlasna Grekow.

444 Arnold Bocklin (1827-1901) — malarz szwajcarski. Jego twdrczosé
wywarla duzy wplyw na rozwoj symbolizmu.

445 Jacek Malczewski (1854—1929) — malarz, wspottworea i czolowy re-
prezentant symbolizmu w polskim malarstwie przelomu XIX i XX wieku.
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Ale przeciez tak nie jest. Zadajac od poety fanatyzmu
i ascezy w stosunku do jego zycia wewnetrznego, nie moge
przeciez rownocze$nie mysle¢ o dowolnym rozpasaniu wy-
obrazni. To jasne.

Proces fantazjotwoérezy tak blisko zazebia sie z procesem
poznawczym, ze az przejmuje od tego ostatniego szereg sys-
teméw ukladow, co§ w rodzaju logiki. Owa logika tworzy
pewne wiezy, pewne ramy schematyczne, poza ktérymi, na-
wet gdy chcemy puéci¢ wodze wlasnemu widzimisie, szybko
wysycha zrodlo igraszki.

Kto tworzy, staje wobec chaosu przedgenezyjskiego++
i ma przeciwko niemu podwojng bron: siebie samego, jako
element poréwnawczy, porzadkujacy oraz kluczowy. Ma tez
wyobraznie, jako narzedzie umozliwiajace to, co sie popu-
larnie nazywa czytaniem miedzy wierszami.

Ogarnienie $wiata wraz z tym, co sie kryje pod jego po-
wierzchnig, nie jest mozliwe ani dla indukeji, ani dla deduk-
cji. Natomiast jest mozliwe w drodze syntezy. Synteza jest
zawsze pewna fikcja, bowiem dla pelni obrazu pewne ,pu-
ste” miejsca koncepcji wypelnia dowolnie. Zresztg to samo,
i to w wiekszym zazwyczaj stopniu, czyni kazdy system filo-
zoficzny, kazdy $wiatopoglad. Jesli chodzi o syntezy poetyc-
kie, sa one o tyle pehliejsze, ze nie wyrzekaja sie i owej
nierzeczywistej rzeczywistosci.

Wyzszo$¢ syntezy poetyckiej polega takze i na tym, ze
filozofujacy $wiatopogladowicze, a przede wszystkim tzw.
ludzie z trzezwym $wiatopogladem, sa pod dzialaniem przy-
musu pojeciowego i jezykowego. Pewne formuly gramatycz-
noskladniowe naszego potocznego jezyka narzucaja nam
nieodparcie szereg poje¢, ktére wymagaja rewizji. Pochodzi
to stad, iz jezyk ma takze swoja epoke powstania. Nie jest
czym$ absolutnym, samym w sobie, jak nam sie wydaje.
Sklonni jesteSmy odrzucaé nawet wszelkg mys$l o tym, ze
cale szeregi konstrukeji jezykowych, to tylko $lad czasu. Po-
shugujemy sie nimi bez zastanowienia. I wlasnie 6w naiwno-
realistyczny $wiatopoglad w najwiekszej mierze jest ich
niewolnikiem. Reali$ci sa niewolnikami magii stowa. Ma to
w sobie posmak groteski.

446 Przedgenezyjski — sprzed momentu stworzenia.
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Ot6z synteza poetycka daje wyzwolenie z owej magii. Bo
poeta ma prawo i obowigzek przeobrazania jezyka, rozsa-
dzania go przez metaforyzacje, stosowanie odmiennej sktadni,
nowotwory, skroty itp. Zasob i jako$¢ poje¢ u przecietnego
czlowieka zwigzany jest w sposob istotny z jego jezykiem i to
zwigzanie oznacza stosunek zalezny. Tymczasem poeta sam
ksztaltuje jezyk, przeobraza go, a wiec i do tworzenia pojeé
ma dostep. Malo. Powinien tworzyé cale §wiaty. Powinien
by¢ teokratorem+¥ i kosmokratorem#4,

Sadze, ze o takich poetach myslat Platon, piszac w Repu-
blice swojej, ze to element uciazliwy i w zyciu spolecznym
niepozadany. Naturalnie, w zacisznej, uporzadkowanej jak
park republice, nie moga by¢ pozadani ci egocentrysSci, bu-
rzyciele, stworzyciele i anarchisci z urodzenia oraz godno$ci.
Ale potrzebni sg jako s6l ziemi, jako drozdze $wiata.

Mitotworceze promienie poezji rownie dobrze moga pro-
wadzi¢ spolecznosci ludzkie ku lepszemu jutru, jak doktryny
socjalne albo religijne. Mieliémy tego przyklad na polskim
romantyzmie. Mickiewicz dla Polakéw byl nie mniejszym
wodzem narodu, niz dzi§ dyktatorzy. Ale ku czemu prowa-
dzil swéj nardd cien wieszeza? Ku wolnosci i ku wielko$ci.
A cienie dyktatoréw prowadza Europe ku nowej rzezi lu-
dow. I wszyscy to widzimy — ku rzezi bez pokrycia. I nie ma
réznicy pod tym wzgledem miedzy dyktatorami z prawa
iz lewa. Z ducha nowoczesnej nauki, ze §wiata wspolczesnej
filozofii nie potrafili wyprowadzi¢ zadnego innego wniosku.

Poezja, tak mi sie wydaje, bedzie, a cze$ciowo moze juz
jest sumieniem epoki i mowi inne slowo: stowo tworzenia
i miloéci.

~Poezja” 1969, nr 9

447 Teokrator — stworca bogow.

448 Kosmokrator — stworca uniwersum.
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Julian Przybos
Sztuka abstrakcyjna. Jak z niej wyjsc?

Druga — a pierwsza miala miejsce kiedy? Dziewieé¢ lat
temu! Bylo to w roku 1948 w Krakowie#¥, w trzy lata po
pieciu okupacji, w trzy lata przed urzedowo obowigzujacym
socrealizmem. Nic lepiej nie mowi tragicznej przerwistoSci
mysli artystycznej w Polsce niz te daty. Nie ma ciaglosci
ruchu, historia burzy i rwie linie idej najbardziej nawet kon-
sekwentnych. Polska Klio*° zamienia swoja role z Antro-
pos#'. Przecinajac linie zywota co drugiej generacji, straca
w niepamie¢ to, czego dokonali bezpos$redni poprzednicy.
Ta sama sprawa musi by¢ po raz ktorys z kolei podejmowa-
na na nowo i od poczatku.

Mlodzi, ktérzy wyszli z wojny, z trudem dobijaja sie do
bogatych sktadéw mys$li plastycznej Awangardy. Wojna, lata
okupacji, a potem uczony w szkolach plaski naturalizm —
stanely czarng $ciang miedzy najpiekniejszymi osiagniecia-
mi naszych nowatoréw a oczami Mlodych. Kt6z z nich ma
dociekliwo$¢ i zadze gruntownosci taka, zeby siegnaé¢ do
7rodel, zaczerpnaé z nich i da¢ lozysko dalszemu pradowi?
Niewielu chwyta istote tej nowej rzeczy, ktoéra zwiastowali-
Smy przed trzydziestu laty, wielu lowi dalekie jej cienie.

449 Mowa o I Wystawie Sztuki Nowoczesnej, jaka zostala otwarta w kra-
kowskim Patacu Sztuki 19 grudnia 1948 roku. Wystawe zorganizowal Klub
Artystéw, do ktérego nalezeli miedzy innymi Tadeusz Kantor, Jerzy Nowo-
sielski, Maria Jarema i Jonasz Stern.

450 Klio — w mitologii greckiej muza historii.

451 Antropos — okre$lenie duchowej esencji ludzkiej istoty.
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Wielu proébuje robié to, co zostalo przed laty zrobione defi-
nitywnie.

Przed wejSciem na wystawe ustawiono tablice z nazwi-
skami uczestnikow awangardowych ugrupowan artystycz-
nych w Dwudziestoleciu. Dziela kilku z nich mozna ogladaé
na wystawie. W tej arce przymierza miedzy starszymi
a mlodszymi laty nie pomiescilbym jednak wiecej niz kilka
obrazéw malarzy, ktérzy wystapili po wojnie. Masa, olbrzy-
mia wiekszo$¢ wystawionych dziel, odbiega tak daleko od
stylu i poziomu klasykéw Awangardy, ze rwa sie zwigzek
i przymierze. I to nie tak, jak nalezaloby sie spodziewaé. Ta
masa obrazéw nie przeciwstawia sie w nowy, tworczy spo-
sob klasykom nowej sztuki. Masa odbiegla od ich mySli nie
naprzdd, lecz wstecz.

Wstecz ku obrazom, ktorych przyczyna i racja nie sa na-
tury czysto plastycznej, lecz wszelakiej innej, a ktéra umow-
nie zwie sie ,literatura w malarstwie”.

Wydawaloby sie, ze na tej wystawie, gdzie malarstwo
przedmiotowe jest nieobecne (procz obrazeczkow z figurka-
mi Nowosielskiego i zabawkowych kompozycji Mikulskie-
go*?), ze na tej wystawie abstrakcjonistow — niesposéb
moéwi¢ o literaturze”. Ze wszystkim chodzi tylko o malar-
stwo, tj. o piekny zestrdj koloréw i form na plaszczyznie.
Ale postuchajcie, jak thumaczy powdd i sens swoich obrazéow
i rzezb wielu z wystawiajacych i — co gorsza — takze wielu recen-
zentow 1 krytykow. Prawig oni o ,.emocji” i ,nhastroju” tak, jak to
deklamowano przed pdt wiekiem w mieszczanskich salonach,
w owej ,,pieknej epoce™s3 Przybyszewskiego i Muncha4+. Sece-

452 Kazimierz Mikulski (1918-1998) — krakowski malarz, scenograf i ry-
sownik. Uprawial malarstwo metaforyczne zblizone do surrealizmu. Jedno-
cze$nie pozostawal wierny sztuce przedstawiajacej, co wyrdznialo go z grona
powojennej Grupy Krakowskiej (II), ktérej czlonkowie w wiekszosci tworzyli
dziela abstrakcyjne.

43 La belle epoque (franc.) — doslownie ‘piekna epoka’ — nostalgiczne
okreslenie przelomu XIX i XX wieku, ktorego Przybo$§ uzywa tutaj jako sy-
nonim mlodopolskiego modernizmu.

454 Edvard Munch (1863-1944) — slynny norweski malarz i grafik. Jego
tworezo$é miala silny wplyw na malarstwo europejskie poczatku XX wieku,
stanowigc jedno z waznych zrédel ekspresjonizmu. W Polsce jego tworczo$é
promowal Stanislaw Przybyszewski.
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sja*s i ekspresjonizm wyziera z wielu tych abstrakeji. Czesto
w nich nie o obraz chodzi, nie o wzruszenie plastyczne, ale
o sugestie nastrojow, jakie wywola¢ moze inna galaz sztuki,
literatura czy muzyka. Wiele, wiele jeszcze pozostalo z krzy-
kliwego ,Arsenalu” sprzed paru lat. Nie brak nawet maka-
brycznoéci. Az dwoch rzezbiarzy wpadlo na ponury pomyst
pokazywania Ekshumowanych. Jest tam tez kilka kikutow
1 kalekich kadlubdw, majacych wstrzasa¢ swoja ekspresjoni-
styczno — naturalistyczna bezforemnosScia. Pewna rzezbiar-
ka wetknela nadto swojej bezformie kolorowy krysztal. Tak
oto bajkowe efekciarstwo podaje reke kikutowi formy.

Malo, za mato zobaczylem plocien $wiadczacych nie tyl-
ko data malowania, ze sg z XX wieku. Gdziez ten wysoki
plomien sztuki nowoczesnej, sprzed trzydziestu lat, w kto-
rym splonely filisterskie pretensje do ,nastrojow” i ,wstrza-
sania duszami”? Mlodzi za malo dali obrazéw wecielajacych
idee plastyki czystej. Szukam tej idei rygoru*° i najwrazliw-
szego oka — i rzadko ja dostrzegam przezyta malarsko na
plotnie. Przewaza nie — odkrywcza praca oka, nie dyscypli-
na mys$li, lecz bylejakosé i folga.

Zawinila tutaj plytko pojeta tendencja do abstrakeji nie-
geometrycznej, zwanej u nas taszyzmem. Wielu zrozumialo,
ze taszyzm — to wyzywanie sie¢ w chlastaniu plamami na
plotnie, ze nie obowiazuja zadne zasady procz ,emocji”, ,ir-
realno$ci” i przypadku. Emocji z tego, ze z przypadkowego
rzucenia farby na plétno — co$ jednak powstaje. Bodajze
ktory$ z naszych krytykoéw obwiescit nawet, Ze z taszyzmem
skonczyla sie sztuka malarska, ze kazdy moze by¢ mala-
rzem...

Ale — pisalem juz o tym — w abstrakcyjnej sztuce niege-
ometrycznej licza sie — po staremu — te tylko eksperymenty,
ktére maja sens malarski, a wiec np. do§wiadczenia fak-
turalne z nowymi farbami, poszukiwania nowych ,struktur”
w ukladaniu sie materialu malarskiego, w jego konsystencji
itp. Czymze jeszcze jako zjawisko plastyczne jest taszyzm?

455 Secesja — kierunek w sztuce europejskiej i amerykanskiej rozwijajacy
sie na przelomie XIX i XX wieku.

450 Idea rygoru stanowila jedno z najwazniejszych wezwan w tekstach
programowych Awangardy Krakowskiej.
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Frenezja, egzaltacja koloru, opetaniem przez kolor
sam dla siebie, kolor jako taki. Nie chaos, nie przypadek
warunkuja to malarstwo. Tylko takie obrazy sie licza, w kt6-
rych pod pozorami przypadkowosci rozlanych czy wystrze-
lonych plam — znaé jednak domy$lna zasade kompozycyjna.
To tylko nowinkarzom wydaje sie, ze kazdy — nic nie umie-
jac — moze by¢ malarzem, ze wystarczy z emocja rozpryski-
wac i wyciska¢ z tuby lakier.

Malo, za malo zauwazylem na wystawie wartoSciowych
prac taszystycznych. Daleko im do ekstazy kolorystycznej,
do takiego upojenia sie kolorem, iz zatraca sie miare i ze ta
przesada wydaje sie przez chwile usprawiedliwiona. Wia-
$nie ten moment zatracenia sie w egzaltacji kolorystycz-
nej uprawnia taszyzm jako warto$é plastyczna. Jestem
jednak przekonany, ze — jeSli obraz chociaz przez chwile
weciggnie oko widza catkowicie, tj. do tego stopnia, Ze nie
razi nas chaotyczno$é ukladu — to ta chaotycznosé jest po-
zorna: jaka$ ,niedookreslona” zasada kompozycji musi lezeé
u podstaw tego ,zatracenia sie” w kontemplacji. Gdy sie
tego nie osigga — ponura nuda zionie niezmiennie i na sta-
le z poplamionych plocien. Ryzyko wiec malarza — taszysty
jest o wiele wieksze, niz artysty Swiadomie komponujacego
swoja wizje.

Plotna naszych plamistow#” sg na ogol ciemne. Nie za-
uwazylem takze ciekawych poszukiwan fakturalnych. Jest
na wystawie obraz [J.]JKujawskiego*®, paryzanina. Tez ciem-
ny i nie pociagajacy oka, ale patrzcie jak wypracowany. Nie
ma w nim nic z ekspresjonistyczno-secesyjnego rozbryzga-
nia dla emocji. Kujawski rozprowadza na swoim ciemnym
plotnie jasne ni to rozgwiazdy, ni to pajeczynki. Hoduje
swoje ,struktury” jak bakteriolog bakterie na pozywce z in-
nych bakterii.

Niestety, musze to gloéno powiedzie¢, chotbym mial
kogo bole$nie dotkngé, ale sprawa sztuki nie jest gra salo-

457 Plami§ci — tutaj synonim taszystow. Nazwa ,taszyzm” wywodzi sie
bowiem od francuskiego stowa la tache oznaczajacego doslownie plame.

48 Jerzy Kujawski (1921-1998) — polski malarz osiadly we Francji. W la-
tach 1945-1949 w jego tworczoéci dominowat surrealizm. Po roku 1949 obok
surrealizmu pojawily sie abstrakcjonizm i malarstwo figuratywne.

219



W Julian Przybos

nowych sentymentéw: Pewne erupcje plamiarskie pokazane
na Wystawie, kojarza mi sie natretnie — z Szalem Podko-
winskiego%.

Jak najgorsza przystuge wy$wiadczaja naszym taszystom
krytycy z ,Przegladu Artystycznego”. Byli propagatorzy so-
crealizmu rzucili sie teraz z ekspiacyjnym zapalem do pisa-
nia metnych poetycznosci, zdobnych metaforami w rodzaju
tej; ,metalowe konstrukcje szwejsowane strachem”. Pieja
hymny na cze$¢ przypadkowych, modnych przez chwile zja-
wisk w sztuce Swiatowej (Chadwick). Nie rozumiejg, ze na-
grody przyznawane na Biennale w Wenecji*®® sg czasem
wyrazem wystawowej dyplomacji i nie zawsze koronuja
dzielo wybitne. Podoba im sie — poniewaz nie stosuja kry-
teriow plastycznych — wszystko co budzi ,emocje”. Jak
przedtem glosili chwale ,literatury” w malowa-
niu naturalistycznym, tak teraz podoba im sie
wszelka literatura w masce ekspresjonistycznej.
Tyle tylko, ze teraz nie opisuja tresci ,,moralno-politycz-
nych” anegdoty malarskiej, lecz tres¢ wlasnej ,duszy”, Slepo
patrzacej na obraz.

Nie pisze tu recenzji, nie odmierzam sprawiedliwie po-
chwal i nagany. Nie interesuja mnie obrazy nawet dobre,
szukam obrazéw wyjatkowych, takich, co pokazuja
schwytana przez oko nowa wizje malarska. Na tle wystawy,
ktora przeciez jest wydarzeniem, formuluje uwagi zasadni-
cze. Chodzi mi o przyszlos§é sztuki polskiej i dlatego kresle
tu tylko gléwne linie perspektywy. Te, ktére wydaja mi sie
krzywe — prostuje.

Zeby wiec skonczyé ze skrzywieniami i nieporozumie-
niem, dodam tu jeszcze jedno. Celowi, jakim jest nowocze-
sno$¢ w sztuce, nie zawsze towarzyszy na wystawie
zrozumienie §rodkéw. Na przyklad: Chcac wyrdznié te eks-
pozycje wérdd innych, organizatorzy wpadli na pomysl, Zeby
jedng sale przeznaczy¢ na kompozycje przestrzenng. Nie

459 Wladystaw Podkowiniski, pseud. Andrzej Angary (1866—1895) — slyn-
ny malarz, prekursor polskiego impresjonizmu. Jego najbardziej znanym
obrazem jest Szal uniesien, przedstawiajacy naga kobiete na koniu stajacym
deba.

40 Biennale w Wenecji — cykliczna wystawa sztuki wspoélczesnej w We-
necji.
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przyjrzeli sie jednak tej sali, secesyjnej, z gzymsikami i sztu-
kateria — i w takiej sali umiescili dwie wygiete plyty, bialg
i czarng. Wypadlo to pretensjonalnie. Widz po opuszczeniu
sali po$wieconej rzezbie ma wrazenie — nie pieknie uformo-
wanej kompozycji przestrzennej, lecz ziejacej nuda pustki.
A obok tlocza sie rzezby i obrazy nie mieszcza sie na $cia-
nach.

IL

Pomimo wielu nieporozumienn i niewypalow artystycz-
nych II Wystawa Sztuki Nowoczesnej daje wiecej, niz kilka
poprzednich wystaw tzw. ogblnokrajowych. Nie jest bowiem
eklektycznym magazynem wszelakiego malowania w Polsce:
Ma ambicje pokazania gléwnej tendencji sztuki nowocze-
snej. Pokazuje to, co dzi$§ uchodzi u nas — slusznie czy myl-
nie — za sztuke nowoczesna, a czyniac to ujawnia dziela
kilku oryginalnych malarzy zyjacych istotnie w samym ser-
cu nowoczesnoéci. Sg to albo artysci, ktérzy osiagneli po-
ziom widzenia malarskiego naszych czasow, albo ci, ktorzy
dochodzac do tego widzenia, rozwija¢ sie beda dalej. Z wy-
soka rado$cig zatrzymywalem sie przed kompozycjami Hen-
ryka Stazewskiego#'. Ich nienatretna precyzja, czystosé
i doskonata rownowaga form i koloréw oczyszczala mi oczy
ze zgrezow panoszacych sie obok po pretensjonalnych plot-
nach. Ale najlepsze obrazy Strazewskiego pojechaly do Pa-
ryza i nie od tego klasyka nowej sztuki oczekiwaé mozemy
nowych propozycji. Z przyjemnoscia patrzylem na kompo-
zycje Adama Marczynskiego+®2. Oto malarz autentyczny,
taki, co nie zmienia maniery w jednym dniu. Do swoich
abstrakcji doszedl droga naturalnej ewolucji widzenia. Od
studiéw z natury, od form ptakow i roslin, wzrok jego doj-

461 Henryk Stazewski (1894-1988) — malarz, pionier klasycznej awangar-
dy lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku. Byl jednym z gléwnych przed-
stawicieli konstruktywizmu, a w latach sze$édziesiatych, siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych tworzyt w nurcie abstrakcji geometryczne;j.

462 Adam Marczynski (1908-1985) — malarz, rzezbiarz, tworca asambla-
zy. Nalezal do grona twoércow skupionych wokot Tadeusza Kantora.
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rzal do kompozycji abstrakcyjnych tylez czulych na odcien
koloru, co na odpowiednioé¢ najdrobniejszych ksztaltow
i biegu linii. Marczynski przekroczyl ten prog, ktorego zaden
nasz kolorysta — z wyjatkiem Jozefa Jaremy+%® — dotad nie
przestapil i na ktérym stojac, waha sie Taranczewski‘®+. Nie
jest to krok ostateczny. Tylko $rednie talenty przystaja za-
dowolone z osiagnietego rezultatu w polowie drogi, a Mar-
czynski to tworca wybitny. Powiedzialem: w polowie drogi.
Myéle bowiem, ze abstrakcjonizm nie jest ostatnim
stlowem naszego wieku. Nalezy go przezwyciezy¢, juz
dzi$§ widzac w nim tylko etap ku nowemu widzeniu. Jesli
wiec, nie piszac recenzji, wskazuje dziela kilku artystow, to
dlatego, ze pragne dojrze¢ w ich tworczosci ruch ku czemus$
nie znanemu jeszcze, ku nowemu. Marczynski z pewno$cia
nie zatrzyma sie na malarstwie juz osiagnietym, podobnie
jak nie zrobi tego niezwykle szybko sie rozwijajacy Gierow-
ski“®s. Bodajze rok temu widzialem jego Golebnik — i nie
bylem zachwycony, choé obraz wyrdznial sie wsréd zawie-
szonych na owej wystawie. Teraz dat Gierowski kilka bardzo
ciekawych prac, z ktérych Obraz XIII uwazam za jeden
z najlepszych na wystawie. Domy$lam sie, ze Gierowski wy-
ciggnal wnioski dla swojego malowania z wystawy Strze-
minskiego. Znakomity Obraz XIII delikatno$cia kolorow
1 jednolito$cia wizji zbliza sie do unizmu. Moze wiec wlasnie
Gierowskiemu danym bedzie wyj$¢ poza abstrakcjonizm
1 uczestniczy¢ w rozkwicie nowego widzenia?

Bardzo mi sie podobaja kompozycje Marii Jaremianki.
Minat rok od czasu, gdy widzialem jej obrazy w salonie ,,Po
prostu” (por. m¢éj artykut Widzenie ruchu, ,P.K” nr 228).
Nie spodziewalem sie, ze w ciagu tego roku tak palete roz-
jasni i tak spoteguje swoje widzenie ruchu. Dawnym jej ob-
razom brakowalo blasku — Jaremianka postugiwata sie tylko
kolorami ztamanymi — dzisiaj jej kompozycje naleza do naj-

463 Jozef Jarema (1900—1974) — malarz reprezentujacy nurt dwudziesto-
wiecznego koloryzmu.

464 Waclaw Taranczewski (1903-1987) — malarz reprezentujacy nurt
dwudziestowiecznego koloryzmu.

465 Stefan Gierowski (ur. 1925) — malarz, rysownik, wybitny przedstawi-
ciel wspolczesnej awangardy malarskie;j.
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bardziej $wietlistych na wystawie. Widzenie ruchu wzmogla
do jeszcze wiekszej intensywnoéci. Juz nie tylko gra skon-
trastowanych form — przenikajacych sie na r6znych planach
— daje to wrazenie. W niektorych jej kompozycjach ogot
ksztaltow interferuje z wyodrebniong sfera form pozostajg-
cych w silnym kontrascie do caloéci plotna, tak, ze ma sie
wrazenie rytmicznego falowania kolorowych form ku oku
widza i w glab planéw. Samodzielne poszukiwania Jare-
mianki zbiegaja sie — i w tym sensie wyprzedzaja wyrazny
w Paryzu kierunek w malarstwie abstrakcyjnym: ten, ktory
chce inaczej niz futuryzm sugerowa¢ oku ruch na plaszczyz-
nie. Moze wiec Jaremianka uczyni dalszy krok i przestapi
prog abstrakcjonizmu?

IIL

Coraz czeéciej moéwi sie i pisze o kryzysie sztuki abstrak-
cyjnej. Niektorzy krytycy i handlarze obrazéw twierdza, ze
Paryz jest juz przesycony tym gatunkiem malarstwa. Ale
przesyceni abstrakcjonizmem sg oni, kiperzy najswiezszych
nowosci, a nie publiczno$¢, bo dziela abstrakcjonistow
znajduja ciagle licznych nabywcow, zwlaszcza w Stanach
Zjednoczonych. Jednakze nie trzeba lekcewazyé tych glo-
sow — i takze u nas zada¢ artystom pytanie: jak wyjs¢ z abs-
trakcjonizmu w sztuce?

Sadze, ze kwestie te stawiam i we wlasciwym czasie, i we
wladciwej przestrzeni. Sztuka niefiguratywna zwyciezyla
w Polsce. Po raz drugi w naszym kraju zajela salon oficjalny
jako rownouprawniony kierunek artystyczny. Pora wiec
wlasciwa, zeby zastanowi¢ sie nad jej dalszym losem. Wia-
$ciwe tez jest miejsce, zeby stawia¢ takie pytania. Abstrak-
cjonizm nie byl dzielem Francuzéw, ani Wlochéw. Ojcem
sztuki abstrakcyjnej byl Polak, Malewicz4%, idea zrodzita sie

466 Kazimierz Malewicz (1878-1935) — rosyjski malarz i teoretyk sztuki,
twoérca suprematyzmu, jednego z najbardziej radykalnych ujeé abstrakcjo-
nizmu. Pod wielkim wplywem Malewicza byl poczatkowo Strzemiriski, kt6-
ry wkroétce jako kontrpropozycje dla suprematyzmu stworzyl teorie unizmu.
Malewicz odrzucal sztuke figuratywna, uznajgc linie prosta oraz niewyste-
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w Rosji i znalazla oryginalng kontynuacje w Polsce. Drugim
rodzicem sztuk abstrakcyjnej byl Holender, Mondrian4.
Inaczej niz w krajach slowianskich, gdzie abstrakcjonizm
nigdy nie uzyskal sankcji urzedowej, ojczyzna Mondriana
urzeczywistnila jego idee w nowej architekturze. Nie do po-
my$lenia jest tez, aby tam kwestionowano jego dzielo.

Siegnijmy wiec do Zrodel, do Malewicza i Mondriana.

Jaki jest sens dziela Malewicza? W jednym ze swoich
manifestow glosit on: ,Kolor nieba pokonany przez
system suprematyczny wszedl kolor bialy, jako
realne i istotne przedstawienie nieskonczono$ci.
Zwyciezytem podloze kolorowego nieba, zerwa-
lem zen i wlozylem kolory w twoérczy worek i za-
wigzalem go na wezel! Awiatorzy przyszlo$ci!
Lecécie! Bialy wolny bezkres — nieskonczono$é¢
przed wami”. Malewicz uwazal sie wiec za proroka i pre-
kursora nowej epoki, ktéra spenetruje przestrzen kosmicz-
na. Na po6l wieku przed pierwszym sztucznym ksiezycem.
Obrazy jego mialy by¢ sygnalami dla awiatoréw przyszlosci.
Nie chodzilo tu wiec o obraz do kontemplacji, ale
o to, co sie zowie napieciem kierunkowym form, o znak
pedu w przestrzen. Malewicz wychodzil poza malar-
stwo. Chcial zeby jego sztuka byla ,sygnalem na drodze
podboju przestrzeni”.

A jaki jest sens dziela Mondriana? Zacytuje tu zdanie
najlepszego znawcy jego dziela, W. Sandberga+®: ,Mon-
drian chcial uwolni¢ malarstwo od obrazu. Dla
Mondriana malarstwo i architektura to jedno”.

A wiec 1 Malewicz i Mondrian opuszczali ramy obrazu.
Nie chodzilo im o malarstwo, chodzilo im: jednemu o nie-
skonczona przestrzen i ped ku niej, drugiemu o przestrzen
skonczona, architektonicznie zorganizowana. I oto po takich

pujacy nigdzie w przyrodzie kwadrat jako symbole przewagi czlowieka nad
chaosem.

47 Piet Mondrian (1872—-1944) — holenderski malarz i teoretyk sztuki.
Byt tworca neoplastycyzmu, jednego z pierwszych kierunkéw postulujacych
w malarstwie abstrakcje geometryczng.

468 Willem Sandberg (1897-1984) — projektant i typograf, kurator sztuki.
Byt dyrektorem Stedelijk Museum w Amsterdamie.
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rodzicach dwa juz pokolenia malarzy, ktérych nazywamy
abstrakcjonistami — coz robig? Obrazy. Jak wyj$¢ z abstrak-
cjonizmu, ktéry w mysl jego twodrecow mial by¢ tylko etapem
w drodze ku czemu$ innemu niz obraz i malarstwo? Jak
wyjs$é z abstrakcjonizmu, zeby wro6ci¢ do obrazu
i malarstwa?

Dwie widze dotychczas propozycje w malarstwie wspol-
czesnym i obie — zrobione przez Polakéw. Jedna Henryka
Berlewiego+®, ktory glosi w Paryzu ,,reintegracje przed-
miotu” w malarstwo nowoczesne. Ten konsekwentny abs-
trakcjonista, tworca ,mechano-faktury”, kojarzacy formy
swojej geometrii malarskiej i fakture swoich obrazow z for-
mami wytwarzanymi przez nowoczesny przemyst — pragnie
z powrotem wej$¢é w przedmiot. Chce przenikngé ten
przedmiot swoja abstrakcyjna wyobraznia, chce wlaczyé
wen — jak konstruujacy jego wyglad szkielet — swoja idee
machano-faktury. Czy mus sie to udaje? Reprodukcja jego
obrazu figuratywnego zamieszczona w naszym pi$mie niech
o tym powie widzom i czytelnikom.

Wiladystaw Strzeminski+® juz w r. 1922 zrozumial, ze
idea Malewicza nie wiedzie do nowej zasady kompozycji ob-
razu, nie wiedzie wiec do malarstwa. Suprematyzmowi+*
przeciwstawil unizm. Ale kto ma takie wyrafinowane
oko, ktoére by zdolne bylo do widzenia unistycznego? Sam
Strzeminski namalowal zaledwie 9 takich obrazéw. Druga
propozycje wyjScia poza abstrakcjonizm niesie jego solary-

469 Henryk Berlewi (1894-1967) — malarz, grafik, krytyk i teoretyk sztu-
ki. Byl czolowym reprezentantem awangardy lat dwudziestych.

470 Wladyslaw Strzeminski (1893-1952) — teoretyk sztuki, malarz, pro-
jektant druku funkcjonalnego. Jeden z pierwszych tworcow konstruktywi-
stycznej awangardy lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku; autor teorii
unizmu. Byt jednym z inicjatoréw utworzenia Grupy Kubistéw, Konstrukty-
wistow i Suprematystéw ,Blok” (1924-1926) oraz ugrupowan kontynuuja-
cych jej zalozenia programowe: Praesens (1926-1929) i ,a.r.” (1929—1936).
Na przelomie lat 1956 i 1957 odbyla sie w Lodzi i Warszawie po$miertna
wystawa Strzeminskiego i jego zony Katarzyny Kobro. Rozprawy teoretyczne
i malarstwo Strzeminskiego mialo wielki wplyw na twoérczosé Juliana Przy-
bosia.

47 Suprematyzm — kierunek w dwudziestowiecznym abstrakcjonizmie
stworzony przez Kazimierza Malewicza. Wedlug zasad suprematyzmu obraz,
pozbawiony figuratywnosci i ekspresji, winien ogranicza¢ si¢ do abstrakcyj-
nych form kwadratu, prostokata, linii prostej, kola i krzyza.
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styczne malarstwo powidokoé6w+2, malarstwo dajace
»kolor wnetrza oka”. Najlepiej okredlit je wspottowarzysz
pbéZniejszych lat Strzeminiskiego, Stefan Wegner+s. Powie-
dzial on o ostatnich obrazach Strzeminskiego: ,Wchodzimy
tu w okres malarstwa bezprzedmiotowego, lecz nie
abstrakcyjnego. Nie przedmioty bowiem i nie powstale
w wyobrazni czy spekulacji ksztalty abstrakcyjne sa treécig
tego malarstwa. Trescia jest to, co sie dzieje pomiedzy na-
tura i okiem malarza. Reakcja na bodZce docierajace do pa-
trzacego oka — powidoki”. Kto podejmie to malarstwo
w Polsce? Kto ma takie oko, oko o czuloéci aparatu elektro-
nowego? Lub kto z wystawiajacych przedstawi w swoich
obrazach inng propozycje nowego — nie abstrakcyjnego
juz widzenia? Kto wyjdzie poza abstrakcjonizm, nie
cofajac sie wstecz?

»Przeglad Kulturalny” 1957, nr 45

Mieczystaw Porebski
Jak nie wychodzi¢. (Uwagi polemiczne)

Nareszcie co$ cie zaczelo. K.T. Toeplitz4+ swa Awangar-
dq w ,Zachecie™’s, Julian Przybo$ Sztukq abstrakcyjng —
Jjak z niej wyjsé? zainicjowali wokdél aktualnych problemow
sztuki nowoczesnej w Polsce dyskusje, ktéra tym rézni sie

472 Wyczerpawszy mozliwosci, jakie dawal unizm, Strzemifiski wypraco-
wal kolejna koncepcje malarstwa oddajacego fizjologiczny rytm widzenia.
W latach 1948-1949 malarz namalowal cykl obrazéw solarystycznych zwa-
nych powidokami $wiatla, utrwalajacych optyczne wrazenia wywolane spoj-
rzeniem na stonice. Przybo§ poswiecit im, podobnie jak innym pracom
i pismom teoretycznym Strzeminskiego, liczne szkice publikowane w Linii
1 gwarze oraz w Sensie poetyckim. Do najwazniejszych naleza szkice: Nowa-
torstwo Wladystawa Strzeminskiego, Realizm ,rytmu fizjologicznego”,
wTeoria widzenia” Strzeminskiego.

473 Stefan Wegner (1901-1965) — malarz zwiazany z Wladyslawem Strze-
minskim. Eksperymentowal z kubizmem i unizmem.

474 Krzysztof Teodor Toeplitz, wlasc. Krzysztof Toeplitz (1933—2010) —
felietonista, pisarz i krytyk, dzialacz polityczny.

475 Tytul felietonu Krzysztofa Teodora Toeplitza po$wieconego II Wysta-
wie Sztuki Nowoczesnej.
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od wszystkich poprzednich, ze przy calej swej pryncypialno-
$ci odbywa sie wobec konkretnych rzezb i obrazow.

Co prawda, jak dotychczas, wiecej pryncypiéw niz ocen.
K.T. Toeplitz ,oczyszcza pole”, Juliana Przybosia nie intere-
suja, jak pisze, ,obrazy nawet dobre”, szuka ,obrazow wy-
jatkowych”. Wobec tego ja roéwniez ogranicze sie do uwag
raczej generalnych.

SZTUKA I NIE-SZTUKA

»,Bodajze ktory$ z naszych krytykéw obwiescil nawet, ze
z taszyzmem skonczyla sie sztuka malarska, ze kazdy moze
by¢ malarzem...” — pisze Julian Przybos.

Domyé$lam sie, ze autorowi chodzi o méj artykul Iuzja
— przypadek — struktura w ,Przegladzie Artystycznym” (nr
1, 1957), gdzie kilkakrotnie cytuje slogan reklamowy z pew-
nego sklepu z przyborami fotograficznymi: KAZDY Z WAS
MOZE BYC ARTYSTA!

Julian Przybo§, ktory artykulu tego sam nie czytal, a tyl-
ko o nim od kogo$ sltyszal (,bodajze...”), opierajac sie na
wadliwej informacji robi z niej argument przeciwko ,nowin-
karzom”, ktorym ,wydaje sie, ze kazdy — nic nie umiejac —
moze by¢ malarzem”. Mniejsza o to. Rzecz w tym, ze Przybo$
wymija w ten sposéb problem, ktory moim zdaniem posta-
wié trzeba u poczatku wszelkiej dyskusji o sztuce nowocze-
snej, problem zakresu i stosowalnoéci (na dzi$) pojec¢ takich
jak ,sztuka”, ,artysta”, ,tworczo$¢”. (Chodzi mi tylko i wy-
lacznie o sztuki plastyczne).

W cytowanym wyzej artykule staralem sie (nie do$¢ wi-
dac¢ dla wszystkich czytelnie) wykazaé, ze wiek XX zdewalu-
owal i uczynil bezuzytecznymi pewne tradycyjne poglady na
istote tworczosci plastyczne;j:

1. Rozwdj techniki fotograficznej, filmowej i telewizyjnej
sprawil, ze miernikiem tworczo$ci nie moze by¢ juz umie-
jetnosé stwarzania iluzji przedmiotowej, tworzenia, jak je
nazywa Sartre, ,analogicznych reprezentantow” przed-
miotu ,nieobecnego lub nieistniejacego”°. To moze robié

476 Jean Paul Sartre jest autorem rozbudowanego fenomenologicznego
opisu psychologii wyobrazni. Jednym z jego najwazniejszych przekonan jest
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wlasciwie kazdy i racje mial przed laty Leon Chwistek+7,
kiedy twierdzil, ze w gruncie rzeczy nie ma réznicy miedzy
portretem Velasqueza® i migawkowym zdjeciem ulicznego
fotografa.

2. Odkad surrealizm wykazal, jak wielkie jak wielkie
mozliwoéci ewokacyjne kryja sie w dostepnych kazdemu
tworach przypadkowych i automatycznych, miernikiem
tworczosci nie moze byé rowniez taki czy inny sposéb kon-
struowania formy, np. 6w ,piekny zestréj koloréow i form na
plaszczyznie9, ktory dla Przybosia pozostat decydujacym
kryterium artyzmu.

Kryterium iluzji (ktére Julian Przybo$ réwnie stanowczo
jak ja odrzuca) i kryterium formy (ktére bez zastrzezen
przyjmuje) nie wystarczaja dzi§ dla oddzielenia sztuki od
nie-sztuki.

Dlatego nie jest dla mnie istotne, czy artysta nowoczesny
operuje forma iluzoryczng, ,przedmiotowa” (jak Nowosiel-
ski, jak Mikulski, jak jeszcze inni na wystawie, po czeSci
nawet Marczynski, nawet Jaremianka: iluzja owego tak
pieknie opisanego przez Przybosia ,rytmicznego falowani
kolorowych form”), czy — unikajac tego — buduje obraz wy-

twierdzenie, iz przedmioty wiedzy czystej dane sa nam najpierw jako korela-
ty wiedzy wyobrazajacej. ,Rzeczy jawia sie zrazu jako obecno$ci. Gdy za
punkt wyjscia bierzemy wiedze, widzimy jak rodzi sie wyobrazenie jako wy-
sitek mysli zmierzajacej do nawiazania kontaktu z obecno$ciami” — pisat
w obszernej pracy Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni.
Poznanie nie jest zatem mozliwe bez udzialu wyobrazni, a takze stowa (zna-
ku), ktore jest jednym z najwazniejszych budulcow wyobrazniowych przed-
stawien — reprezentacji: ,stowo odgrywa [w nich] czesto role przedstawiciela,
nie porzucajac roli znaku”. Zob. J.P. Sartre, Wyobrazenie. Fenomenologicz-
na psychologia wyobrazni, przel. P. Beylin, Warszawa 1970, s. 129.

477 Leon Chwistek (1884-1944) — filozof, matematyk, malarz i publicy-
sta. Byl teoretykiem i zalozycielem grupy Formisci, a takze uczestnikiem wy-
stapien futurystobw. Wyznajac relatywizm poznawczy, rozwinal oryginalna
teorie ,wieloéci rzeczywistoéci”, zakladajaca istnienie czterech wykluczaja-
cych sie rodzajow rzeczywisto$ci.

478 Diego Velasques (1599—1660) — wybitny malarz hiszpanski doby ba-
roku.

479 Ta przytaczana przez Przybosia definicja obrazu nawiazuje do slynnej
frazy Maurice’a Denisa, francuskiego malarza i grafika, ktory twierdzil, ze
,obraz, zanim stanie si¢ koniem bojowym, naga kobieta lub jakakolwiek
anegdota, jest przede wszystkim powierzchnia plaska, pokryta kolorami
w pewnym okre§lonym porzadku”.
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lgcznie z form abstrakcyjnych, ,konstruowanych” (jak Sta-
zewski, jak czasem Stern+*°) czy wreszcie stosuje formy
automatyczne, niekontrolowane zadnymi wyraZznymi regula-
mi (jak Erna Rosenstein*®!) lub zgola przypadkowe (jak
Kantor i inni taszysci).

Wazne jest dla mnie co artysta w rezultacie osiaga.

Nowoczesnym nazwe tworce, ktory w kreowanej przez
siebie plastycznej strukturze (operujacej elementami iluzji,
konstrukeji, przypadku — jak sie zdarzy) osigga — wlasnie
co?

Mondrian w swych obrazach powtarzal i doskonalil sta-
ry, hieratyczny gest dzielenia przestrzeni poziomem i pio-
nem, gest rolnikdéw, budowniczych, astronomow i zeglarzy.
Brancusi*®? rzezbit lot ptaka. Malewicz czarnym kwadratem
pokazal nieobecnoé¢ przedmiotu, by potem méc poka-
zywac sam ruch, samo dazenie, samo pojawianie sie i zni-
kanie. Maks Ernst*® z fragmentéw dziewietnastowiecznych
ilustracji i reklamowych drzeworytow sklejal swoje ,,wierne
i trwale” krajobrazy poetyckiej halucynacji, ktérych zaska-
kujaca prawda wymyka sie wszelkim probom logicznego
wywodu.

Wszyscy oni i inni jeszcze zanotowani i nie zanotowani
w Stowniku Seuphora#4, (o ktéorym nizej), chcieli pokazac
wiecej niz mozna zobaczy¢ na ulicy, w kinie, na stronicach
fotograficznego magazynu czy na dnie porazonego $wiatlem
stonecznym oka.

480 Jonasz Stern (1904-1988) — malarz i grafik zwigzany z krakowskim
$rodowiskiem plastycznym.

481 Erna Rosenstein (1913—2004) — malarka, rysowniczka, poetka. Brala
udzial w Wystawach Sztuki Nowoczesnej (Krakow 1948-1949, Warszawa
1957 i 1959), a takze w historycznej wystawie ,Dziewieciu” (1955) — obok
Tadeusza Brzozowskiego, Marii Jaremy, Tadeusza Kantora, Jadwigi Maziar-
skiej, Kazimierza Mikulskiego, Jerzego Nowosielskiego, Jerzego Skarzynskie-
go, Anatola Sterna.

482 Constantin Brancugi (1876—1957) — rzezbiarz rumunski, jeden z twor-
cOw nowoczesnej rzezby abstrakcyjnej, przedstawiciel abstrakeji organiczne;j.

483 Max Ernst (1891-1976) — niemiecki malarz, rzeZbiarz, grafik i pisarz.
Jeden z glownych przedstawicieli surrealizmu.

484 Michael Seuphor, wtasc. Fernand Berckelaers (1901-1999) — belgijski
malarz, rysownik, projektant. Byt autorem Stownika malarstwa abstrakcyj-
nego wydanego w 1958 roku.
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Powodowani tym pragnieniem, odwaznym i tworczym,
odnajdowali i ustalali w sposéb jak najbardziej obiektywny,
jak najdalszy od wszelkiej ,nastrojowo$ci”, nowe relacje
miedzy mys$la i instynktem, dzialaniem i materia, wyobraz-
nia i rzeczywistoscia.

To wlaénie wiecej, te nowe relacje oddzielily ich sztuke
od wszystkiego, co dla nich by¢ nig przestalo, co stalo sie
nie-sztuka: katalogiem ,bylych”, jednostkowych rzeczy, do-
znan i zludzen.

ROLA ABSTRAKCJI

Kiedy przegladam wydany w tym roku Stownik Sztuki
abstrakcyjnej Seuphora, nie moge oprze¢ sie wrazeniu nie-
naturalno$ci wyboru dokonanego przez ,papieza krytyki”
(bo tak autora stownika nazwal kiedy$ Julian Przybos).
W Stowniku tym jest Hans Arp+%, nie mam Maksa Ernsta,
jest Paul Klee*®, nie ma Chirica*¥’, jest oczywiécie Kandin-
sky+®8, nie ma, jak latwo zgadnaé¢ Chagalla.

L~Abstrakeyjne jest kazde dzielo — powiada Seuphor -
ktore nie ukazuje niczego wiecej, jak tylko czyste elementy
kompozycji i koloru. Odwrotnie, za nieabstrakcyjne uznac
nalezy dzielo artysty, ktory wychodzac nawet z zalozen i do-
Swiadczen sztuki abstrakcyjnej, wprowadza w trakcie swej
pracy elementy przedmiotowe, nawet gdyby one byly li tyl-
ko tworem fantazji”.

45 Hans (Jean) Arp (1887-1966) — francuski malarz, grafik, rzezbiarz
i poeta pochodzenia niemieckiego. Przyczynil sie do powstania dadaizmu,
a w latach 1926—-1930 nalezal do grona surrealistow.

48 Paul Klee (1879-1940) — szwajcarsko-niemiecki malarz zwiagzany
z réznymi kierunkami sztuki awangardowej: ekspresjonizmem, kubizmem,
surrealizmem.

487 Giorgio de Chirico (1888-1978) — wloski malarz uznawany za prekur-
sora surrealizmu.

488 Wasilij Kandinsky (1866—1944) — rosyjski malarz, grafik, teoretyk
sztuki. Jeden z najwybitniejszych tworcow sztuki XX wieku. W 1912 roku
przedstawil pierwsza teorie sztuki abstrakeyjnej w O duchowosci w sztuce.
W okresie moskiewskim, odchodzac od abstrakeji, poddal swa tworczoséé dys-
cyplinie i geometryzacji pod wplywem konstruktywizmu i suprematyzmu.
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Czy takie rozrdznienie, ktére dzieli prze $rodek twor-
czo$¢ najwiekszych artystow naszej epoki (Léger+?, Klee,
Delaunay#°), a innych izoluje od proceséw, z ktérymi byli
nierozlacznie zwigzani, moze sie na cokolwiek przydac?

I ile w koficu mozna naliczy¢ obrazéw, w ktérych nie ma
niczego wiecej, jak tylko ,czyste elementy kompozycji
i koloru™?

Moim zdaniem wszedzie tam, gdzie w obrazie pojawia
sie sugestia cho¢by samej przestrzeni, samego ruchu, suge-
stia wieloplanowych bryt i plaszczyzn, osobnych form —
otwartych i zamknietych, ciezkich i lekkich, zgaszonych
i $wiecgcych (a takich obrazéw ,abstrakeyjnych” jest znako-
mita wiekszo$¢), definicja Seuphora staje sie watpliwa,
sztuczna, nieuzyteczna. Dlatego, majac watpliwosci co do
istnienia ,sztuki abstrakeyjnej” jako osobnego dziatu, osob-
nego zamknietego gatunku sztuki nowoczesnej, nie moge
na serio przejac sie pytaniem: jak z niej wyjé¢”, ktore neka
Juliana Przybosia, a takze zdaje sie K.T. Toeplitza, moze
i innych na IT Wystawie Sztuki Nowoczesnej.

Niepokoj o losy ,,sztuki abstrakcyjnej” plynacy u Przybo-
sia z ,kadlubowego” rozumienia samej abstrakcji, prowadzi
go — z braku innych perspektyw — do niezbyt przekonywa-
jacej rejterady w ,powidokowy” impresjonizm, czy w ,rein-
tegrujace przedmiot” stylizatorstwo. K. T. Toeplitz, ktéry
odwrotowy kierunek tej rejterady tak przekonujaco zanali-
zowal, sam nawraca do pojecia ,,spotegowanego realizmu”49'.
Pojecie to w historii naszej sztuki nowoczesnej przegrato juz

489 Joseph Fernand Henri Léger (1881-1955) — francuski malarz zwiaza-
ny z kubizmem, grafik i rzezbiarz.

49° Robert Delaunay (1885-1941) — francuski malarz, przedstawiciel ku-
bizmu orficznego.

491 Tadeusz Kantor i Mieczystaw Porebski oglosili tuz po wojnie manifest,
w ktorym przedstawiali program ,spotegowanego realizmu”, polegajacego na
— jak pisali — ,anektowaniu, wintegrowywaniu w dzielo sztuki przez decyzje,
gest lub rytual REALNOSCI «gotowej», wyrwanej z zycia”. Chodzilo o re-
alizm nie jako konwencje, jako jeden ze sposobéw artystycznego przedsta-
wiania, lecz jako praktyke podwazajaca iluzje. Zob. T. Kantor, M. Porebski,
Grupa mlodych plastykéw po raz drugi. Pro domo sua, ,Tworczo$¢” 1946,
nr 9.
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dawno — w pamietnym roku 194942 — i, powiedzmy to so-
bie, bylo chyba samozludzeniem.

Realizmu — sztuki sugerowania rzeczywistych przedmio-
tow w ich rzeczywistych, materialnych zwigzkach i zalezno-
$ciach — nie da sie ,spotegowal” $rodkami nowoczesnej
abstrakcji, tak samo jak nie da sie ,spotegowac” dzialania
lokomotywy przez zaladowanie jej na helikopter.

Sztuka budowana na zasadzie abstrakeji nie skupia ,jak
soczewka” ,nieogarnionych” przestrzeni $wiata widzialne-
go”, nie ,wysysa ich jak ggbka”. Zlozonej realno$ci $wiata
przeciwstawia ona realno$¢ wlasng, skromng, stosunkowo
nieskomplikowana, rudymentarna: Jaki§ moment réwno-
wagi lub ruchu, pare form przedmiotowych naiwnie wyrwa-
nych z ,naturalnych” ram wlasciwej im egzystencji, nagi
strzep materii rzucony na $lepo w nieokreslona i pusta
»przestrzen” obrazu.

To, co na drodze tak rozumianej abstrakcji powstaje, ni-
czego nie thumaczy ani niczego nie obiecuje. Bo tez sila no-
woczesnej abstrakeji (abstraho — odrywam, ta czynnos$¢ nie
odbywa sie bez gwaltu) polega na czym innym. Beda w isto-
cie swej wyzwaniem rzuconym naturalnemu porzadkowi
$wiata, nowoczesna abstrakcja ustanawia w jego obliczu
wlasny, fragmentaryczny i ograniczony ale istniejacy po-
rzadek wolnosci.

Leon Chwistek napisal kiedy$, ze woli nast6j zrodzony
przez prawdziwa katarynke od zaklamanego patosu staty-
stow operowych przebranych za archaniolow. Mysle, ze
miedzy sztuka, ktéra nasladuje, ,uogoélnia” czy ,kondensuje”
nature, a sztuka, ktéra szuka elementarnych prawd wia-
snych, réznica jest podobna i dlatego nie pociaga mnie wi-
zja ,solarystycznego malarstwa powidokéw”, ,reintegracji
przedmiotu” czy nowego ,spotegowanego realizmu” jako
ewentualnego ,wyjécia z abstrakcji”, na ktére pono juz
Lpora”.

492 Porebski ma tu na mysli rok zadekretowania socrealizmu.
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SOCREALIZM I TASZYZM

Teza, ze nie da sie z gory wyznaczy¢ zadnego ostrego po-
dzialu, miedzy tym, co jest sztukg, a co nig nie jest, ze nie
da sie wskazac¢ a priori takiego kryterium artyzmu, ktére by
dalo sie stosowaé do wszystkich dziel i do wszystkich arty-
stow, ze w konsekwencji kazde dzielo musi samo, od po-
czatku tlumaczy¢é nam swoj osobny sens i osobng sobie
tylko wlasciwa racje, jest — przyznaje to chetnie — teza ry-
zykowna. Krytyk, ktéry nie ma tej niezachwianej pewnosci,
czym jest sztuka, jaka posiada Julian Przybo$, narazony jest
na ustawiczne rozczarowania i pomylki.

Coz wlasciwie wiedzieliémy o socrealizmie w momencie,
kiedy pojawil sie on u nas jako postulat zbrojny argumen-
tami najwiekszego, bo ideowego kalibru? Ze nie wydat arcy-
dziel? Latwo to mowicé teraz. Wtedy sprawa wecale tak prosta
nie byla. Socrealizm obiecywal podniesienie rangi spolecz-
nej sztuki, zapowiadal uwolnienie jej od widma nieprzydat-
noSci, rozszerzenie kregu jej oddzialywania. Atakujac
zrecznie to, co bylo istotna staboécia wielu przejawow sztu-
ki wspolczesnej — kontemplacyjna biernosé postawy post-
impresjonistycznej, jalowos§é czysto formalnej spekulacji,
utopijnos¢ funkcjonalizmu — wywodzil wszystkie te grzechy
z zakazenia schylkowa, idealistyczng filozofig. Chwyt nader
skuteczny, jezeli jego pozostaloSci dzialajg po dzi§ dzien
w rozumowaniu gléwnego naszego pogromcy socrealizmu,
K.T. Teoplitza (Strzeminski — postawa ,materialistyczno-
mechanistyczna”, taszyzm — ,kapitulancki idealizm” itd.).

Jak sie na szcze$cie okazalo, latwiej jest zmieniaé pogla-
dy niz upodobania. ,Propagujac (jako krytyk z ,Przegladu
Artystycznego”) socrealizm” nie bardzo mogltem doj$é do
ladu z jego rezultatami i w mojej obfitej dzialalnoSci recen-
zyjnej z tamtego okresu znacznie latwiej (i nie bez pewnej
satysfakcji) przychodzilo mi wskazywac¢ na ,,polowiczno$é,
niedociagniecia i przecholowania™®, na ,pdlprawdy

493 Kompozycja historyczna, ,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 1 [przyp.
- M.P.].
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i ¢éwieréprawdy, sposoby, falsze, pomylki®+4, niz przemoc
sie na tyle, zeby przyzna¢ range sztuki temu, co bylo zalo-
snym, nieprzekonywajacym, kompromisem albo mdlg re-
cepturalng imitacja. Jakby sie to skonczylo, nie wiem, bo¢,
jak przyznaje nawet Julian Przybos, sklonnoé¢ do oportuni-
zmu jest cecha gleboko ludzka, ale — znéw na szczescie —
czasy sie zmienily.

Moze to bedzie paradoksem, ale okres socrealizmu przy-
czynil sie — oczywiscie mimo woli — do umocnienia pozycji
naszej sztuki nowoczesnej. Przyczynit sie dwojako:

1. Pokazal na konkretnych przykladach, ze niemozliwe
jest polaczenie wspolezesnego myslenia, wspolczesnej wraz-
liwoéci, wspoéltczesnych upodoban z socrealistyczna receptu-
rg. Mowiac inaczej — pozwolil tym wszystkim, ktérzy nie
maja gotowej pewnosci czym jest sztuka, ustawi¢ od tej
strony wyrazng granice. Jego argumenty i zarzuty okazaly
sie puste, bo jego realizacje okazaly sie nietworcze. Niepo-
koj sumienia , ktory nurtowal nasze Srodowiska sztuki no-
woczesnej w latach 1945-1948, proby kompromisu, ktére
sie wtedy rodzily — dzi$ stracily wszelkie uzasadnienie, wy-
zwolona energia moze by¢ skierowana w inna strone — rze-
czywistego wchodzenia w zycie, rzeczywistego oddzialywania
na atmosfere ideowa spoleczenstwa. I moze sie myle, nie
wydaje mi sie, ze Swiadectwo wolnoéci, ktére daje swobod-
nie rozwijajaca sie sztuka nowoczesna w Polsce, ma dla tej
atmosfery wieksze realne znaczenie niz dziesiatki wymuszo-
nych i chocby przez to samo chybiajacych celu ,tematycz-
nych” plocien.

2. Pozostawiona w okresie socrealizmu sama sobie sztu-
ka nowoczesna miala okazje doprowadzi¢ do konica sprawy,
ktorych przedtem ledwo wazyla sie tykac. W okresie po-
przednim dominowalo jeszcze nastawienie konstrukeyjno-
eksperymentalne, wyniesione z 20-lecia i utrzymujace sie
w zasadzie w latach okupacji. Towarzyszaca okresowi socre-
alizmu, atmosfera wielorakiego psychicznego uwiklania,
przynosi ujawnienie sie nie wyzwolonych dotychczas poten-
cjalow tresciowych. Réznokierunkowy eksperyment ustepu-

494 Z rozwazan na I OWP, ,Przeglad Artystyczny” 1953, nr 1 [przyp. —
M.P.].
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je wobec wewnetrznej konieczno$ci wypowiedzi, ktorej
formy podsuwa m.in. tworczo przezyta i przemyslana lekcja
surrealizmu. W rezultacie wtedy wlaénie okreslaja sie i osta-
tecznie formuja zlozone indywidualnoéci tworcze Sterna,
Jaremianki, Kantora, Mikulskiego, Nowosielskiego, Brzo-
zowskiego+%s. Jest to moment, z ktérego nie zdaje sobie
sprawy Julian Przybo$, tkwiacy po dzis dzien w atmosferze
konstruktywnego eksperymentu miedzywojennej awangardy.

Istotna problematyka taszyzmu: rola i miejsce, jakie
w artystycznej kreacji zajmuje przypadek — wywodzi sie
z pewnych tez postawionych przez surrealizm i stanowi ich
rozwiniecie, a zarazem tworcze przezwyciezenie. Surrealizm
badal, jak i dlaczego przypadkowi sie ulega, taszyzm wska-
zuje, jak nim mozna twoérczo sie postugiwac. Pisalem o tym
szeroko i nic na to nie poradze, ze dla Przybosia ,prawdzi-
wy” taszyzm to ciagle sama tylko chlapanina, a dla Toeplit-
za — sama ,natura”.

W rozwoju sztuki nowoczesnej pojawienie sie taszyzmu
stanowi sytuacje nowa, a zarazem logicznie przez rozwdj ten
przygotowana. Do sytuacji tej mozna odnie$¢ sie rdznie.
Wlaczy¢ sie w nia, jak Kantor, jak do pewnego stopnia Ku-
jawski, przej$é przez nig dla sprawdzenia wlasnych zalozen,
jak Nowosielski, przemysle¢ jak Urbanowicz#° czy Wlodar-
ski*”. Nie mozna tylko jednego. Nie mozna jej ominaé. Nie
mozna za$ dlatego, ze w przeciwienstwie do sytuacji, jaka
stworzyl socrealizm, sytuacji w stosunku do nurtu sztuki
nowoczesnej badz co badz co badz zewnetrznej, jest to sy-

495 Tadeusz Brzozowski (1918-1987) — malarz zwiazany ze §rodowiskiem
Tadeusza Kantora. W roku 1955 wzial udzial w zwiastujacej odwilz wystawie
»Dziewieciu” (obok Marii Jaremy, Tadeusza Kantora, Jadwigi Maziarskiej,
Kazimierza Mikulskiego, Jerzego Nowosielskiego, Erny Rosenstein, Jerzego
Skarzynskiego, Jonasza Sterna). Interesowal sie surrealizmem i abstrakcja
niegeometryczng.

496 Witold Urbanowicz (1931-2013) — krakowski malarz, przedstawiciel
tzw. malarstwa materii. Wraz z Barbara Kwa$niewska, Julianem Jonczykiem,
Januszem Tarabulg i Jerzym Wronskim nalezal do Grupy Pieciu, nazywanej
tez Grupa Nowohucka.

497 Marek Wlodarski (1903—-1960) — malarz. W jego tworczo$ci widoczne
sa wplywy Légera i Chagalla. W latach pieédziesiatych nie ulegl doktrynie
socrealizmu.
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tuacja, ktéra okre§lila sie wewnatrz tego nurtu i w sposob
nieoczekiwany wzbogacita jego perspektywy i mozliwoéci.

Co bedzie dalej? Az sie dziwie, jak malo mnie to w tej
chwili obchodzi, jak malo obaw budzi we mnie przyszlosé
sztuki nowoczesnej, sztuki ,abstrakcyjnej” w Polsce. Zapew-
ne obok pozycji juz ustalonych i tych ustalajacych sie
(Tchorzewski, Gierowski, Lebenstein), ktore daja mi satys-
fakcje postaw juz znalezionych, pojawia sie pozycje
nowe, odmienne, przynoszac co$, czego zdaje sie oczekiwaé
K.T. Toeplitz, kiedy oswiadcza, Ze nie uwaza ,aby Wystawa
wyczerpywala problem nowoczesnoéci w sztuce”. By¢ moze.
Po réznych doswiadczeniach, i wlasnych i cudzych, coraz
bardziej dochodze do wniosku, ze nie mozna by¢ rzeczni-
kiem dazen innego niz swoje pokolenia.

»Przeglad Kulturalny” 1957, nr 46

Tadeusz Kantor
Abstrakcja umarta — niech zyje abstrakcja

Malarstwo poczatku XX wieku opierajac sie na czystym
intelekcie mialo po temu swoje roznorakie racje. Dzi§ juz
nie zdajemy sobie sprawy, jak gwaltowna reakcje wywolal
ten zdawaloby sie prosty fakt zaprzeczajacy wszystkim wa-
lorom, jakie wowczas przydawano sztuce. Sztuka nowocze-
sna zmierzyla sie z intelektem, z jego surowa, oschila,
abiologiczng zawartos$cia, zbadala swymi $rodkami jego
tkanke, funkcjonowanie, mozliwo$ci, wyeliminowata wszyst-
ko, co istnieje poza nim, co go krepuje, odrzucita obca mu
przedmiotowos¢.

Pozostaly proporcje, konstrukeja, napiecia, przestrzen,
ruch, czas.

Reprezentantem tej najwyzszej celowo$ci, wykluczajacej
wszelka dowolno$¢, stala sie forma geometryczna.

Nie bede wyliczal tutaj znanych nazwisk pierwszych zdo-
bywcoéw tego nowego kraju urzekajacego swoja czysto$cia
i nieskazona logika.
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W swym drugim ujeciu obraz przestal by¢ tworem prze-
znaczonym do kontemplacji. Stal sie planem, propozycja,
przewidywaniem zorganizowania nowego $wiata i przedsie-
wzieé ludzkich. I rzeczywiscie. Swiat taki powstal. Moze nie
wszedzie, ale w kazdym razie na tyle, by sta¢ sie idealnym
modelem tego, co nazywamy nowoczesnos$cia. Powstala no-
woczesna architektura, urbanistyka, technika, nowa organi-
zacja zycia. Dzialanie ludzkie wyzwolone i uwolnione od
ceremonialnego, pustego juz gestu (sakralnego, dworskiego,
mieszczanskiego), oparte na chlodnym umysle stalo sie nie-
mal nieograniczone. Wydawalo sie wowczas, ze Swiat zostat
urzadzony, a sztuka po tym wspanialym zaaranzowaniu
przestanie istnieé. Takiego mniemania byt przeciez Mon-
drian przewidujac, ze po wypelnieniu sie jej treSci w Zyciu
zniknie, przestanie by¢ potrzebna, przemieniona w dosko-
nale funkcjonowanie §wiata. Dzisiaj jednak do tej fascynu-
jacej wizji odnosimy sie raczej z niedowierzaniem.

Po do$wiadczeniach naszego wieku zdajemy sobie spra-
we, ze sztuka ma rowniez inne zadania, moze o wiele gleb-
sze i wazniejsze. Ma badaé¢ i przecina¢ te komplikacje
i zawezlenia, ktére powstaja w nieustannym stawaniu sie
rzeczywistoSci ludzkiej. Nie moze omijaé¢ zjawisk i faktow,
nie mieszczacych sie w jej ustalonej juz konwencji.

To bylo przyczyna, ze w pewnym momencie sztuka no-
woczesna zmierzyla sie z silami i zjawiskami, ktore leza
poza sfera intelektu. Sily ciemne i zywiolowe, porazajace
absurdem i nonsensem, wybuchajace buntem i negacja,
plynne, nie dajace sie uja¢ w zadne rygory, kaprysne i nie-
obliczalne, a rozdzierajaca sie od czasu do czasu zastona
ukazywala pejzaz niezrozumialy naszym naskérkowym do-
znaniom, obcy i grozny, przerazajacy nasze utylitarne poje-
cia. U progu tego $wiata kapitulowal intelekt i dorazne
do$wiadczenie (nasza rodzima teoria widzenia réwniez). In-
strumentem, ktoéry zdolny byt ten $wiat zbadac i ujawnic,
stala sie wyobraznia wyzwolona od krepujacego ja intelektu
i do$wiadczenia. Sztuka zmierzyla sie tym razem z pod$wia-
domoscig, instynktem, absurdem i nonsensem, pokazata ich
nature i mechanizm. (Twierdzenie, ze sztuka tego okresu
pograzajac sie w absurd i nonsens byla propagatorem anar-
chii intelektualnej i katastrofizmu, wynika z naiwnego, go-
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rzej: z banalnego i ignoranckiego stosunku do sztuki
wspolczesnej).

Teoretycy, ktorzy omijaja ruch dada— i surrealizmu,
tworczo$¢ Maxa Ernsta, Salvadora Dali, Tanguy+®, Klee,
Chagalla i wielu innych, stoja kompletnie bezradni i nie-
zdolni obja¢ calej rozpietosci rozwoju sztuki naszego wieku.
Los ich sklada sie z ustawicznych porazek i kompromituja-
cych omylek, jesli sa na tyle nieostrozni, by wyrokowac o jej
cato$ci.

Funkcja surrealizmu byla gleboko badawcza i poznaw-
cza, 1 w swoich ostatecznych celach nie miata nic wspdlnego
z rozwydrzeniem, epatowaniem i metafizyka. Musimy zro-
zumieé, ze poznawcza tworczo$é w sztuce z powodzeniem
obywa sie bez ekierki, cyrkla i szkielka.

Ostatnim nurtem surrealizmu byl automatyzm. Wyda-
walo sie, ze sztuka doszla do kresu dzialania niekontrolowa-
nego intelektem. Réwnocze$nie rozne rodzaje tego malarstwa
ewokowaly nowa rzeczywisto$¢ nieosiggalng innymi Srodka-
mi. Jeszcze krok i padto stowo: przypadek. Tutaj rozpoczyna
sie nowy rozdzial. Sztuka zmierzyla sie ze zjawiskiem, ktore
dotychczas ignorowane, spychane w najnizsze kategorie
dzialalnoéci ludzkiej, opatrzone stemplem nieodpowiedzial-
noéci istnialo, uchylajac sie przed racjonalnag rejestracja,
o pochodzeniu podejrzanym, umykajacym intelektowi, bez
przyczyny, gubiace sie w nieskonczonosci. Sztuka dzisiejsza
pochylajgca sie nad tym bekartem rzeczywistoSci ma dla
mnie wiele znamion liryzmu — i poezji ludzkiej.

Juz w automatyzmie, we frotazach Maxa Ernsta i w de-
kalkomaniach ujawnil sie z niebywala sila i sugestywnoscia
nowy element: materia. Caly $wiat. JesteSmy dopiero u pro-
gu zrozumienia ogromnej sily inspirujacej, jaka zawiera to
slowo. Materia — zywiol i gwaltownos¢, ciaglosé i nieograni-
czono$¢, gestosé i powolnoéé, cieklos$é i kaprysnoéc, lekkosé
i ulotno$¢. Materia rozzarzona, eksplodujaca, fluoryzujaca,
wezbrana Swiatlem, martwa i uspokojona. Zakrzeplosc¢,
w ktoérej odkrywamy wszystkie §lady zycia. Brak wszelkich
konstrukeji, jedynie konsystencja i struktura. Inna prze-

498 Yves Tanguy (1900-1955) — malarz amerykanski zwigzany z grupa
surrealistow, skupiona wokot André Bretona.
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strzen i inne pojecie ruchu. Jak ujaé i zdoby¢ materie, ktora
jest samym zyciem. Geometria i konstrukcja staly sie zupel-
nie nieprzydatne, formula Maurice Denis[a]*? o plaszczyz-
nie zalozonej kolorami w pewnym porzadku, obowigzujaca
dotychczas, wydala sie naiwno$cig, wszelkie odtwarzanie
czy imitowanie materii przegrywalo zaraz na wstepie, nie-
zdolne doréwnac jej nieprzerwanej zmiennosci.

Dopiero interwencja przypadku stala sie decydujaca.
Przypadek w malarstwie ma miejsce tam, gdzie materia ma-
larska pod jakakolwiek postacia okreéla sie i formuje samo-
dzielnie, a interwencja czlowieka skupia w inspirujacym
bodZcu, w pierwszym geScie i ruchu. Wprowadzenie tego
elementu do sztuki musialo sie staé¢ ciezkim kamieniem
obrazy dla wszystkich rygoréw i kanonéw wzniesionych nie
tylko przez abstrakcje geometryczna. Jesli stlowo plama
i splamienie uwlacza porzadnemu czlowiekowi, godzi w jego
godno$¢ wypielegnowang — termin ,taszyzm” kryl w sobie
szyderstwo, karcace nietakt w stosunku do pltotna, ktore po-
winno byé skonstruowane, tak jak termin ,impresjonizm”
pietnowal wrazeniowos$¢ i efemerycznoéc, a stowo ,kubizm”
zamienianie naturalnego $wiata w zbiorowisko kubow.
Nawiasem mowiac, termin ,taszyzm” nie obejmuje calo$ci
ostatniego malarstwa, ktére przyjmuje réwniez nazwe
sabstrakeji ekspresjonistycznej” lub ,lirycznej”. Moze naj-
szerszym okre§leniem jest ,malarstwa bezforemne” (I'infor-
mel).

Terminu ,,przypadek” nie nalezy trywializowa¢ i wulgary-
zowaé. Identyfikowa¢ z przypadkowoscia. Dla czlowieka,
ktoéry w zetknieciu z nim ponosi kleske, ma on wszelkie zna-
miona absurdu. Dopiero zapanowanie nad przypadkiem
stwarza nowa rzeczywisto$¢. Zreszta nie jest on celem oma-
wianego malarstwa. Jest momentem starcia sie dzialania
ludzkiego z zZywiolem materii.

WyobraZznia w tym procesie przybiera inna forme i funk-
cje niz w surrealizmie. O ile w surrealizmie wyobraznia byta
tym czynnikiem, ktory stwarzal rzeczywistos¢ halucynacyj-
na, a akt malowania byt tylko odtworzeniem, o tyle w tym
malarstwie wyobraznia wkracza w §rodek procesu tworcze-

499 Zob. przypis 480.
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go, jest stale w pogotowiu, w napieciu, replikujaca natych-
miast na to, co naplywa z zewnatrz. Rzeczywisto$¢ obrazu
nie jest gotowa. Narasta. Nie da sie przewidzie¢ epilogu.
Przypadek jest tym, co ja podraznia. Jest to walka rzeczywi-
sto$ci obrazu, jego iluzji, z rzeczywisto$cia realna. Jest to
zmierzenie sie wyobrazni ludzkiej z realnoscia $wiata.

Sztuka jest swego rodzaju pojmowaniem Zzycia. Sztuka
abstrakcyjna oparta na geometrii, ktéra wydala juz tysiace
dziel, stanowi dzi$§ odpowiednik zZycia scholastycznego. Za-
mknieta w rygorach konstrukcji, skonczona, majgca swoj
poczatek i koniec, obliczona i usztywniona dawata obraz zy-
cia pedantycznie nanizanego na sznurek przyczyn i skut-
kow.

Pojecie zycia dzisiejsze jest bardziej skomplikowane.
Sztuka dzisiejsza, jak zycie wciggnieta jest w sens, ktorego
nigdy do konica nie znamy. Obserwujemy jego ruch, ktérym
do pewnego stopnia mozemy racjonalnie kierowac. Ten
ruch, dzialanie, sztuka dzisiejsza stara sie — nie oddaé, ani
nie reprodukowaé — nie zapisaé — stara sie by¢ jego
wynikiem. Tu juz nie ma mowy o jakiejkolwiek imitacji
imitacji przedmiotu czy imitacji wyimaginowanej rzeczywi-
stosci. Obraz staje sie sama tworczoécia i mani-
festacja zycia, jego przedluzeniem. Jest to zupeknie
nowa koncepcja dziela sztuki i nowa estetyka.

ROZNE:

Dzisiejszej sztuki nie interesuje ani odbicie przedmiotu,
ktéry w naturze istnieje o wiele silniej, bo posiada swoja
funkcje, ani wszelkie ,potegowanie” go, bo sztuka nie jest
reklama rzeczywistoéci, ani budowanie go na nowo na szkie-
lecie abstrakcyjnych idei, bo stracilby na tym i przedmiot,
i abstrakcyjna idea, jak to wida¢ na reprodukcjach Berle-
wiego.

Mowi sie: ten obraz jest niepodobny do niczego. Chcia-
loby sie widzie¢ na obrazie krzeslo. Pytanie: czy krzeslo jest
podobne do czegos? Czy malarstwo nie moze by¢ jak krze-
sto; niepodobne do niczego?
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Do czego doprowadzi to ,plamienie”? Za czasoéw Mone-
tas°° pytano: ,,co wyniknie z tych kropek?” Za czaséw Mon-
driana troszczono sie: ,,Co bedzie gdy ujrzymy puste plotno?”
A malarstwo sie rozwija.

Nie wiecej beztalencia produkuje sie w taszyzmie niz
w abstrakeji geometrycznej, jak to mozna zaobserwowa¢ na
salonach ,Réalités nouvelles”s°*. Tam nazywa sie ono belko-
tem a tu niezno$nym sylabizowaniem.

Taszyzm nie jest eksperymentowaniem z przypadkiem.
Nie jest oczekiwaniem, ,,co z tego wyniknie?” Malarstwo nie
jest chemia. Najwieksze porazki ponosza krytycy-esteci,
opierajacy swe sady na pojeciu piekna. Ze wszystkich pojeé
ono najszybciej sie zmienia.

,Zycie Literackie” 1957, nr 50

500 Oscar Claude Monet (1840—1926) — francuski malarz, jeden z twor-
cOw i czolowych przedstawicieli impresjonizmu.

51 Salon des Réalités Nouvelles — stowarzyszenie artystow abstrakcjoni-
stow. Salon zostal powolany w 1946 roku jako kontynuacja zalozonej w 1931
roku grupy Abstraction-Création. Pierwszymi czlonkami salonu byli miedzy
innymi Jean Arp, Sonia Delaunay i Josef Albers.
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