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Zwischen Ideologie und Transcreation:
Schreiben und Ubersetzen fiir Kinder —
Problemaufriss

Noch 2004 konnte Juliane House feststellen: ,,Research into trans-
lations of children’s books has been largely neglected by professionals
working in the field of translations.”! Diese Einschétzung ist zum Gliick
heute nicht mehr aktuell. Die Kinder- und Jugendliteratur hat in den
letzten Jahren — auch in Polen — in den Literatur- und Kulturwissen-
schaften und auch in der Ubersetzungsforschung zunehmend Beachtung
gefunden und ist zum legitimen Gegenstand von Forschung und uni-
versitérer Lehre avanciert?.

Unbestrittener Meilenstein war der vom schwedischen Forscher
Gote Klingberg 1978 herausgegebene Band Children's Books in Trans-
lation®. Bereits hier zeichnet sich die Dichotomie ab, die bis heute die
Diskussionen im Bereich des kinderliterarischen Ubersetzens prigt: die
Gegeniiberstellung von treuer Ubersetzung und freier Ubersetzung bzw.
Adaptation der Originaltexte. Aus historischer Perspektive betrachtet,
waren frithere Ubersetzungskulturen geneigt, den Ubersetzerinnen von
KIJL generell weitgehende Freiheit einzurdumen, so gestand man ihnen
beispielsweise zu, die pddagogischen oder moralisierenden Impulse des
Originals abzuschwéchen (respektive sie stirker herauszuarbeiten), oder
auch die Elemente zu modifizieren respektive zu tilgen, die als unange-
messen oder zu schwierig fiir das kindliche Lesepublikum galten®. Bis ins

' J. House, Linguistic Aspects of the Translation of Children’s Books, in: Handbuch
Ubersetzung. Translation. Traduction. 1. Teilband, hrsg. von Harald Kitttel u.a.,
Berlin, New York 2004, S. 683-698.

Vgl. M. Borodo, Childrens Literature Translation Studies? — zarys badan nad
literatura dziecieca w przektadzie, ,,Przektadaniec” 16 (1): 2006, S. 12-23, S. 12.
3 G.Klingberg, M. Rrvig, S. Amor (ed.): Children’s Books in Translation: The Situ-
ation and the Problems, Stockholm 1978.

Vgl. J. Dybiec-Gajer, R. Oittinen, Introduction: Travelling Beyond Translation—
Transcreating for Young Audiences, in: Negotiating Translation and Transcre-
ation of Children's Literature. From Alice to the Moomins, ed. J. Dybiec-Gajer,
R. Oittinen, Singapore 2020, S. 1-9, S. 2.



Beate Sommerfeld

frithe 20. Jahrhundert waren die Ubersetzungen kinder- und jugendlitera-
rischer Werke dem Prinzip der cultural context adaptation verpflichtet®.
Adaptationen, die bis in das narrative Konzept des Originaltexts eingriffen
oder gar auf Kosten der Textkohérenz gingen, waren gang und gébe und
wurden allgemein akzeptiert. Wenn man also die klassische Gegentiber-
stellung von treuer und freier Ubersetzung zugrunde legt, wurde letztere
favorisiert und Einbiirgerung der Verfremdung vorgezogen.

Solche in der Ubersetzung von KJL verbreiteten Praktiken haben
jedoch recht bald die Kritik der Ubersetzungswissenschaftler*innen
auf sich gezogen. Kritisch steht Birgit Stolt adaptierenden Tendenzen
gegeniiber®, Klingberg nennt sie schlichtweg ,,Fdlschungen®’ und
sprach sich gegen jegliche Eingriffe in den Originaltext aus, da sie dem
grundlegenden Ziel der Ubersetzung entgegenstiinden, den kindlichen
Rezipienten mit einer anderen Literatur und Kultur vertraut zu machen,
und schon bei Richard Bamberger ist zu lesen:

Ubersetzungen bringen eine Erweiterung des Horizontes in die
Jugendlektiire eines Landes. Auch ein iibersetztes Buch, das kei-
ne auBlergewohnliche Handlung hat, gewinnt Bedeutung durch
die Schilderung eines fiir die Kinder des betreffenden Landes
vollig neuartigen Hintergrundes, einer ungewdhnlichen, frem-
den Art des tdglichen Lebens, die ein Kind sonst nicht oder erst
viel spiter kennenlernen wiirde. Ubersetzungen sind die besten
Briicken zu den Menschen anderer Léander [...].8

Eine schrankenlose Anpassung an den zielkulturellen Kontext
beraubt die zielkulturellen Rezipienten — so folgert Bamberger — der
Moglichkeit einer Begegnung mit kultureller Alteritdt und Diversitét.

Vgl. J. House, Culture-Specific Elements in Translation, in: Handbuch Ubersetzung.

Translation. Traduction. 1. Teilband, hrsg. von Harald Kitttel u.a., Berlin, New York

2004, S. 494-504.

¢ B. Stolt, How Emil Becomes Michel — On the Translation of Children’s Books, in:
Children’s Books in Translation: The Situation and the Problems, ed. G. Kling-
berg, M. Rrvig, S. Amor, Stockholm 1978, S. 130-146.

7 Klingberg, Children’s Books in Translation, S. 145.

R. Bamberger, Jugendlektiire. Jugendschriftenkunde, Leseunterricht, Literatur-

erziehung, Wien 1965, S. 331f.



Zwischen Ideologie und Transcreation: Schreiben und Ubersetzen fiir Kinder — Problemaufiiss

Einbiirgernde Ubersetzungsstrategien setzten sich zudem dem Ideo-
logieverdacht aus, sie werden dementsprechend schon von Klingberg
mit dem Begriff der ,Purifikation® umschrieben’. Solche Verfahren der
Purifikationen kénnen Klingberg zufolge ideologischer, politischer
oder moralischer Natur sein, und am haufigsten seien von solchen ,be-
reinigenden‘ Manipulationen erotische Episoden, Darstellungen der
menschlichen Physiologie, schlechten Benehmens von Kindern oder
grausamer Eltern betroffen. Purifikationen kommen somit bei Kind-
heitsbildern, Erziehungs- und Familienmodellen sowie Tabuthemen wie
Sexualitit oder Gewalt zum Tragen. Diese ,Bereinigung® von Texten
in der Ubersetzung werden von Klingberg explizit als ideologisch be-
dingte Verschiebungen gekennzeichnet'.

Der Einfluss von Ideologien auf den Translationsprozess wird auch
von Lawrence Venuti konstatiert, denn Ubersetzungen weisen immer
auch eine ideologische Dimension auf, da sie Werte, Uberzeugungen
und die Représentationen offenlegen, die in konkreten historischen und
gesellschaftlichen Gegebenheiten der Zielkultur wirksam werden''.
Auch die Finnin Riitta Oittinen raumt der Frage der Ideologisierung
breiten Raum ein, in ihrem Verstindnis hat dies zu heien, dass Uber-
setzer*innen ihrer eigenen Ideologie nicht entflichen konnen, worunter
sie die jeweilige Vorstellung von Kind und Kindheit versteht'?. Emer
O’Sullivan wiederum erblickt die Eigenart der KJL in der Asymmetrie
des Kommunikationsakts und verweist darauf, dass die Texte von Er-
wachsenen verfasst werden und von den jeweils dominierenden mora-
lischen Normen, Werten und Idealen durchzogen sind'?. Ideologie — als
das in einer jeweiligen Kultur zu einer bestimmten Zeit verwurzelte
Diskurscluster — bestimmt also die Vorstellung davon, welche Verhal-
tensmuster Kindern iiber ihre Lektiiren vermitteln werden sollen'. Die

®  Vgl. G. Klingberg, Children’s Fiction in the Hands of the Translators, Lund 1986,
S. 58.

1 Ebd.

Vgl. L. Venuti, Translation, Community, Utopia, in: The Translation Studies

Reader, ed. L. Venuti, London, New York 2000, S. 468-488.

12 Vgl. R. Oittinen, Translating for Children, New York 2000, S. 4.

3 Vgl. E. O’Sullivan, Comparative Children’s Literature, New York, 2005, S. 12.

Vgl. H. Dymel-Trzebiatowska, Die Grenzen der Purifikation: Einige Bemerkungen

zu polnischen Ubersetzungen skandinavischer Kinderliteratur, in: Kulturelle Di-

9



Beate Sommerfeld

in einer kulturellen Gemeinschaft dominierende Ideologie bestimmt die
gesellschaftlich-kulturellen Normen, die wiederum die Vorstellungen
von der ,Angemessenheit* der Inhalte regulieren, die in der Ubersetzung
vermittelt werden sollen bzw. diirfen.

Ebenso kritisch beobachtet House die Tendenz zur Manipulation der
Originaltexte im Sinne der Anpassung an den zielkulturellen Rezipien-
ten'S. Am Beispiel deutscher Ubersetzer*innen fiihrt sie vor, wie mit
der Berufung auf das ,Wohl‘ des kindlichen Rezipienten oftmals die
Vermittlung ganzer Wertecluster legitimiert wird. Zu den sprachlichen
und dsthetischen treten so sittliche und ethische Normen im Sinne einer
political correctness, die wiederum in praskriptive Vorstellungen davon
eingebettet sind, was Kinderliteratur zu leisten hat — ob ihr eine edu-
kative oder unterhaltende Funktion zugestanden wird. Die Rezeption
kinderliterarischer Werke wird somit immer wieder durch kulturelle
Normenkonflikte erschwert und den Forderungen nach ,politischer
Korrektheit* unterworfen. Die Texte konnen oftmals nur in entstellter
Form erscheinen, nach einer radikalen ,Bereinigung* der Ubersetzungen
von kulturell ,Unvertraglichem* und dem, was dem ,Wohl* des kind-
lichen Lesers abtraglich sein konnte.

Zohar Shavit nimmt die Frage der Adaptation in der Ubersetzung
von Kinderliteratur unter dem Blickpunkt ihres niedrigen Status und
ihrer peripheren Position im literarischen Polysystem ins Visier, die
tibersetzerische Eingriffe legitimer erscheinen lassen als im Falle litera-
rischer Texte fiir Erwachsene. Zum einen werde der KJL aufgrund dieser
Randlage tendenziell groBere Freiheit im Experimentieren mit literari-
schen Normen zugestanden, zum anderen sei sie besonders anfallig fiir
jede Art von Manipulationen seitens der Autoren, der Ubersetzer oder
anderer Vermittlungsinstanzen'®. Die iibersetzungskritische Wende hin
zu einer Problematisierung von Manipulation und Ideologisierung des
Translationsprozesses!” hat also den Blick dafiir getffnet, dass der/die

versitit in der Kinder- und Jugendliteratur: Ubersetzung und Rezeption, hrsg. von
B. Sommerfeld, E. Pieciul-Karminska, M. Diiring, Berlin 2020, S. 183- 197, S. 185.
15 J. House, Linguistic Aspects of the Translation of Children’s Books, S. 683-697.
16 Vgl. Z. Shavit, Poetics of Children’s Literature, London 1986, S. 64f.
Vgl. M. Borodo, Translation, Globalization and Younger Audiences. The Situa-
tion in Poland, Oxford 2017, S. 54.

10



Zwischen Ideologie und Transcreation: Schreiben und Ubersetzen fiir Kinder — Problemaufviss

Ubersetzer/in von Texten der KJL mit ihrem Verstindnis von Kultur,
ihren Leseerfahrungen und Vorstellungen vom Kind-Sein nur eine in einer
langen Reihe von zusitzlichen Instanzen sind, die sich in der Ubersetzung
von KJL geltend machen, wie etwa Verlage, Eltern oder auch Literatur-
kritik. Diese Faktoren konnen rezeptionssteuernd in Erscheinung treten.

Einbiirgernde Ubersetzungsstrategien sind also mit zensuraler
Gewalt seitens der in den Ubersetzungsprozess involvierten Akteure
verkniipft.'® Ubersetzer*innen von kinderliterarischen Texten agieren
in einem komplexen System von Machtverhiltnissen, das durch Kon-
ventionen und Normen reguliert wird, die durch das Zusammenspiel
von Translator*innen, Auftrageber*innen und Forder*innen, Verle-
ger*innen, Dozent*innen und Kritiker*innen entstehen. Damit tritt KJL
als komplexes Handlungsgefiige hervor, in das auch Ubersetzung und
Rezeption eingebettet sind. Die Ubersetzung von Kinderliteratur stoft
unvermeidlich auf die gesellschaftlichen, kulturellen und politischen
Rahmenbedingungen, die ihren Handlungsspielraum einschrinken.
Die Analyse des Zusammenspiels der Kriéfte, die auf die involvierten
Personen einwirken, ldsst die machtvollen Beziehungen erkennen, in
denen sich Ubersetzungen vollziehen. Fiir das Einwirken von Agenten
wie Verlagen und Institutionen auf die Ubersetzer*innen, ihre Einfluss-
nahme auf die Gestalt der Ubersetzungen lassen sich in der Uberset-
zungsgeschichte kinderliterarischer Texte zahlreiche Beispiele anfiihren.

Ubersetzer*innen arbeiten damit in einem komplexen Feld kom-
merzieller, medialer, aber auch erziehungspolitischer Gegebenheiten,
dessen Konstituenten eng mit gesellschaftspolitischen Fragen verbunden
sind. Oftmals entscheiden auBerliterarische Kontexte wie Verlags- oder
Erziehungspolitik und das jeweils herrschende ideologische Klima
dariiber, ob und in welcher Form ein kinderliterarisches Werk in an-
deren Kulturen FuB} zu fassen vermag. “Translators do not operate in
a vacuum” — konstatiert Gilian Lathey — “they work in real geopolitical
situations, that determine translation practice.”"

18 C. Alvstad, Children’s Literature and Translation, in: Handbook of Translation
Studies, vol. 1, ed. by Y. Gambier, L. van Doorslaer, Amsterdam, Philadelphia
2010, S. 22-27, S. 23.

19 G. Lathey, The Role of Translators in Children’s Literature: Invisible Story Tell-
ers, London, New York 2010, S. 6.

11



Beate Sommerfeld

Auf der anderen Seite gehen die Manipulationen des Textes, seine
Anreicherung mit eigenen, oftmals pddagogisch motivierten Inten-
tionen, oftmals mit einer prononcierten Autorpoetik und zunehmend
eingeforderter Autorenkompetenzen einher. Ubersetzer*innen treten
aus der von Lawrence Venuti konstatierten ,Unsichtbarkeit‘?® heraus
und bringen ihren eigenen Standpunkt ins Spiel, kdnnen sich als be-
lehrend oder unterhaltend, als kritische Kindheitsdichter oder Anwalt
des Kindes stilisieren, sie konnen aber auch als Ordnungsfaktor (oder
auch Machtdispositiv) des kinderliterarischen Diskurses in Erscheinung
treten. Deshalb fiihrt Emer O’Sullivan analog zum ,,impliziten Leser*
die Instanz des ,,impliziten Ubersetzers” in den iibersetzungskritischen
Diskurs ein?', dessen Stimme in der Ubersetzung ,hdrbar* wird, wobei
diese nicht mit der Stimme des Autors deckungsgleich sein muss, ja
sie sogar iiberlagern kann. In diesen Fillen geschieht, was Gilian Lat-
hey iiber die in der Ubersetzung versteckten Erzihler (implicite story
tellers) schreibt, welche die Autorenstimme so vollstindig iliberlagern
und dominieren, dass der Rezipient nicht mehr erkennen kann, dass er
es mit einem {ibersetzten Text zu tun hat®.

Solche iibersetzerischen Strategien konnen mit House als covert
translation benannt werden:

A covert translation is a translation which enjoys or enjoyed the
status of an original ST in the target culture. The translation is
covert because it is not marked pragmatically as a TT of an ST
but may, conceivably, have been created in its own right. [...] An
ST and its covert TT have equivalent purposes: they are based
on contemporary, equivalent needs of a comparable audience
in the source and target language communities.?

Die ,verdeckte Ubersetzung’ reklamiert fiir sich den Status eines
eigenen, unabhéngigen Werks, das mit dem zielkulturellen Rezipienten
kommuniziert und an dessen Bediirfnisse angepasst wird. Damit die

2 L. Venuti, The Translators Invisibility. A History of Translation, New York 1995.

21 O’Sullivan, Comparative Children’s Literature, S. 2411,

22 Lathey, The Role of the Translators, S. 83.

2 J. House, A Model for Assessing Translation Quality, in: ,Meta” 22:2 (1977),
S.103-109, S. 107.

12



Zwischen Ideologie und Transcreation: Schreiben und Ubersetzen fiir Kinder — Problemaufviss

Ubersetzung im neuen Kontext ihre Wirkung entfalten kann, sind somit
Eingriffe in den Text nétig. Vor allem aus der Sicht der scopos-Theorie hat
die Adaptierung der Texte somit ihren negativen Beigeschmack verloren.

Darauf, dass gerade in der Ubersetzung von KJL adaptierende
Verfahren unvermeidlich sind, hat bereits die deutsche Ubersetzungs-
wissenschaftlerin Katharina Reill hingewiesen, miissen sich doch die
Ubersetzer*innen auf die kognitiven Méglichkeiten, den Erfahrungsho-
rizont und die emotionalen Bediirfnisse der Kinder einstellen, sie werden
also stets bestrebt sein, diese Asymmetrie zwischen erwachsenem Autor/
in bzw. Ubersetzer/in und kindlichem Rezipienten zu iiberbriicken®. Spi-
tere, liberalere Ansétze gingen also dahin, Eingriffe in den Originaltext
gutzuheiflen. Als Wendepunkt innerhalb der sich etablierenden children s
literature translation studies konnen aber erst die Uberlegungen der
finnischen Ubersetzungswissenschaftlerin Riitta Oittinens gelten, die
kategorisch konstatierte, kanonisierte kinderliterarische Texte, die fiir
ein anderes Zielpublikum entstanden, miissten adaptiert werden, um
nicht zu ,,sterben‘®. Qittinen optiert fiir das Recht einer subjektiven
Herangehensweise an die Texte sowie sémtliche Formen der Adaptation.
Subjektivismus ist ihrer Meinung nach unvermeidlich: Zum einen trage
der Ubersetzer wie jeder Leser sein eigenes Kindheitsbild sowie der
Relation Kind-Erwachsener in sich, und diese werden immer auf seine
ibersetzerischen Entscheidungen Einfluss nehmen?®, zum anderen hat
er den kindlichen Superadressaten (Bachtin) vor Augen, an dem er sich
beim Ubersetzen ausrichtet?’. Erst dieser ,implizite Leser* sei es, der dem
tibersetzten Text seine Kohérenz verleiht und zugleich das dialogische
Potential der Kinderliteratur aktiviert. Ihr sekundierte der Band 7extual
Transformations in Children's Literature, in dem Benjamin Lefebvre
argumentierte, auf dem Gebiet der KJL ,textual transformations have
for a long time been the norm rather than the exception®®.

24

K. ReiB, Zur Ubersetzung von Kinder- und Jugendbiichern, ,,Lebende Sprachen*
1: 1982, S.7-13, S. 71.

» Oittinen, Translating for Children, S. 80.

% Ebd., S. 3f.

2 Ebd., S.24.

2 B. Lefebvre, Introduction: Reconsidering Textual Transformations in Children's
Literature, in: Textual Transformations in Childrens Literature: Adaptations,

13



Beate Sommerfeld

Einflussreiche Ubersetzungen stellen demnach nicht nur — mehr
oder weniger vollkommene — Vertreter des Ausgangstextes dar; sie
erlangen in der Zielkultur eine durchaus eigene Bedeutung, die keines-
wegs iibereinstimmen muss mit derjenigen, die dem Originaltext in der
Ausgangskultur zukommt. Dariiber hinaus entfalten sie in der neuen
Kultur eine ganz eigene Art der Wirkung. Daher wird heute allgemein
der Terminus des re-writings vorgezogen, der zugleich den kreativen
Aspekt der Ubersetzung bekriftigt. Die Anerkennung des dem Trans-
lationsprozess innewohnenden Kreationspotentials geht mit der Bestéti-
gung der Rolle von Ubersetzer*innen als Dialogpartners einher, ,,wenn
der/ die Ubersetzer/in nicht linger als reines Medium, unsichtbares
Drittes, gesehen wird, sondern den der Ubersetzung innewohnenden
verdndernden Aspekten Aufmerksamkeit geschuldet wird“%.

In jiingeren Ansdtzen wird daher das Konzept der ,Transcreation®
ins Spiel gebracht, das vor allem zur Umschreibung der cultural con-
text adaptation in der Ubersetzung entwickelt wurde, mit dem aber
inzwischen durchaus der Anspruch eines transcreational turn in der
Translationsforschung verbunden wird.** Auch in der Ubersetzung von
KIJL scheint das Konzept einen Paradigmenwechsel einzuleiten: Jen-
seits der Dichotomie von treuer und freier Ubersetzung fokussiert es die
»creative practices involved in transferring texts for younger audiences
into new linguistic, cultural and historical contexts '

Dieser kreative ,Mehrwert‘, der beim Transfer von kinderliterari-
schen Werken in einen neuen kulturellen Kontext entsteht, kann ver-
schiedene sprachliche Formen annehmen, die von einem spielerischen
Umgang mit dem Sprachmaterial, Wortspielen bis hin zu Nonsens-Ver-
sen, surrealen Realititsverzerrungen oder absurder Sinnhintertreibung
reichen. Neben den ludischen Elementen werden auch die sensorischen

Translations, Reconsiderations, ed. by B. Lefebvre, London, New York 2013,
S. 1-6, S. 2.

¥ H. Kalverkdmper, Das wissenschafistheoretische Paradigma der Translations-
wissenschaft und ihr gesellschaftlicher Kontext, in: Translation zwischen Text und
Welt — Translationswissenschaft als historische Disziplin zwischen Moderne und
Zukunft, hrsg. von L. Schippel, H. Kalverkdmper, Berlin 2009, S. 65-114, S. 75.

30 D. Katan, Translation at the Cross-roads: Time for the Transcreational Turn?, in:
“Perspectives: Studies in Translation Theory and Practice” 24 (3): 2016, S. 365-381.

31 Dybiec-Gajer, Oittinen: Introduction, S. 2.



Zwischen Ideologie und Transcreation: Schreiben und Ubersetzen fiir Kinder — Problemaufiiss

Qualitdten der Sprache aufgewertet, die ebenso die &dsthetische Wir-
kungsmacht der Texte — vor allem mit Blick auf die jiingeren kindlichen
Rezipienten — steigern. Gerade die kreativen Dimensionen der Kinder-
literatur stellt die Ubersetzung vor Herausforderungen, die weit iiber die
Vorstellung von Ubersetzung als Bedeutungstransfer hinausgehen. Der
Begrift der Transcreation betont dementsprechend eher die emotionale
als die semantische oder pragmatische Seite der Textrezeption —es geht
nicht um reibungslose und effektive Kommunikation, sondern eine
“affektive’ Interaktion®* mit den Rezipienten.

Das Transcreation-Konzept hat vieles gemein mit den performativen
Dimensionen des Ubersetzens fiir Kinder, wie sie von Oittinen im Be-
griff der Auffithrbarkeit namhaft gemacht wurden®. Dieser verweist auf
die Parallelen zwischen der Drameniibersetzung und der Ubersetzung
von KJL, welche ebenfalls als Theatralisierung der Texte begriffen
werden konnen, die in der paradigmatischen Situation des Vorlesens
fiir den kindlichen Rezipienten quasi ,aufgefiihrt® und im Hier und Jetzt
emotional erlebbar werden. Performativitit kommt in der Kinderliteratur
aber auch in ihrer karnevalesken Dimension zum Tragen: Wenn kin-
derliterarische Texte mit der Sprache spielen, in Nonsens-Reimereien,
Wortspielereien und kreativen Neuschopfungen, so hat dies immer auch
eine subversive Dimension, die die Ordnungen der Erwachsenenwelt
infrage stellt. Die Ubersetzer*innen begeben sich hier in die Rolle von
Schauspieler*innen, die das Original auf ihre eigene, kreative Weise
performieren. So kénnen Ubersetzungen von Kinderliteratur sich zum
,Schauplatz‘ performativer Um-Inszenierungen machen.

Ahnlich wie das Konzept der Transcreation betont der performative
Blick auf die re-writings von kinderliterarischen Texten somit die trans-
formativen, transgressiven und kreativen Aspekte der Ubersetzung von
Kinder- und Jugendliteratur. In den kreativen Re-Inszenierungen der
Ubersetzer*innen behauptet die Literatur fiir Kinder ihre #sthetische
Autonomie und wehrt sich gegen ideologische Vereinnahmungen — auch
im Sinne einer political correctness, wie gut sie gemeint sein mag. In
diesem Spannungsfeld zwischen Versuchen der Ideologisierung von

2 Ebd., S.3.
3 Oittinen: Translating for Children, S. 32ff.
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KJL sowie ihrer Ubersetzungen und den aus ihnen ausbrechenden,
kreativen re-writings und Transcreations sind die Texte des hier vor-
gelegten Bandes zu verorten.
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Pomiedzy ideologia a transkreacja:
pisanie i thumaczenie dla dzieci —
zarys problematyki

Jeszcze w 2004 roku Juliane House twierdzita, ze badania nad
thumaczeniami ksigzek dla dzieci zostaly w duzej mierze zaniedbane
przez badaczy przektadu'. Powyzsze stwierdzenie szczesliwie stracito
juz na aktualno$ci. W ostatnich latach literatura dla dzieci i mtodziezy
— rowniez w Polsce — cieszy si¢ coraz wiekszym uznaniem réwniez
w kregach literaturoznawczych oraz kulturoznawczych, stanowi
przedmiot zainteresowania przektadoznawcow i posiada ugruntowanag
pozycje w dyskursie akademickim?. Jako pierwszy istotny tekst, ktory
wptynat na ksztattowanie si¢ refleksji nad thumaczeniem literatury dla
dzieci, nalezy wskaza¢ monografie Children’s Books in Translation®,
wydang w 1978 roku przez szwedzkiego badacza Gote Klingberga.
Autor uwypukla w swoich rozwazaniach dychotomiczno$¢, ksztat-
tujaca po dzi§ dzien dyskurs w zakresie tlumaczenia literatury dla
najmtodszych — przektad wierny oraz przektad wolny (albo adaptacja
tekstu wyjsciowego). W wymiarze historycznym jeszcze w XIX wieku
przyznawano ttumaczom literatury dzieciecej duza swobodg oraz pra-
wo na przyktad do wygtadzania (albo uwypuklania) edukacyjnych Iub
moralizujacych zapedow oryginatu, jak i modyfikowania lub usuwania
elementow, ktore zostaly uznane za nieodpowiednie lub za zbyt ‘trud-
ne’ dla mtodego czytelnika®. Do poczatku XX wieku w przektadach

' Por. J. House, Linguistic Aspects of the Translation of Children'’s Books, w:

Handbuch Ubersetzung. Translation. Traduction. 1. Teilband, red. H. Kitttel et.
al., Berlin, New York 2004, s. 683-698.

Por. M. Borodo, Children’s Literature Translation Studies? — zarys badan nad
literaturq dzieciecq w przekiadzie, ,,Przektadaniec” 16 (1): 2006, s. 12-23,s. 12.
3 G. Klingberg, M. Rrvig, S. Amor (eds.): Children’s Books in Translation: The
Situation and the Problems, Stockholm 1978.

Por. J. Dybiec-Gajer, R. Oittinen, Introduction: Travelling Beyond Translation—
Transcreating for Young Audiences, w: Negotiating Translation and Transcreation
of Children's Literature. From Alice to the Moomins, J. Dybiec-Gajer, R. Oittinen
(eds.), Singapore 2020, s. 1-9, s. 2.

19



Beate Sommerfeld

dziet literackich dla dzieci dominowata zasada adaptacji do kontekstu
kulturowego (cultural context adaptation)’. Nawet adaptacje, ktore
ingerowaty w koncepcj¢ narracyjng tekstu albo nawet koherencje tekstu
zrodtowego, byty powszechnie akceptowane. Pojedynek przeciwlegtych
biegunow — domestykacji i egzotyzacji — wygrywa w tamtym przedziale
czasowym strategia udomowienia tekstu w kulturze docelowe;.

Tego rodzaju praktyki w zakresie thumaczenia literatury dla dzieci
szybko staty si¢ przedmiotem krytyki badaczy. Negatywnie odnosi
si¢ do nich Birgit Stolt®, za§ Klingberg nazywa adaptacj¢ wprost
,»sfalszowaniem™ i opowiada si¢ przeciwko wszelkim ingerencjom
w tekst oryginalu, poniewaz przecza one nadrzednemu celowi thuma-
czenia — tj. przyblizeniu mtodemu czytelnikowi literatury i kultury
tekstu wyjsciowego. Przed nieograniczonym dopasowaniem tekstow
do kontekstu kultury docelowej, ktore pozbawia odbiorcy mozliwosci
spotkania z kulturowg innos$cig i réznorodnoscia przestrzega Richard
Bamberger:

»Ttumaczenia poszerzajg horyzonty najmtodszych czytelnikow
danego kraju. Nawet przektad, ktorego nie wyr6znia niezwykta fabuta,
nabiera znaczenia dzigki opisowi tla, ktore dla czytelnika danego kraju
jest czym$ zupelie nowym oraz dzigki naszkicowaniu nietypowej
i obcej dla tego czytelnika codziennosci, ktorej gdyby nie przektad, nie
poznatby wcale lub poznat znaczenie pdzniej. Ttumaczenia stanowig
wigc pomost do innych kultur [...].”%

Ponadto strategie thumaczeniowe ukierunkowane na domestykacje
otwierajg furtke do wprowadzenia ideologii. Klingberg postuguje si¢
pojeciem ,puryfikacji®®, ktora moze by¢ natury ideologicznej, politycz-

5 Por. J. House, Culture-Specific Elements in Translation, w: Handbuch Uberset-

zung. Translation. Traduction. 1. Teilband, red. H. Kitttel et. al., Berlin, New York
2004, s. 494-504.
¢ Por. B. Stolt, How Emil Becomes Michel — On the Translation of Children's
Books, w: Children’s Books in Translation: The Situation and the Problems, G.
Klingberg, M. Rrvig, S. Amor (eds.), Stockholm 1978, s. 130-146.
Por. Klingberg, Children’s Books in Translation, s. 145.
R. Bamberger, Jugendlektiire. Jugendschriftenkunde, Leseunterricht, Literatur-
erziehung, Wien 1965, s. 331 i n. (ttum. JB)
®  Por. G. Klingberg, Childrens Fiction in the Hands of the Translators, Lund 1986,
s. 58.
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nej 1 moralnej. Najczgéciej puryfikacja stosowana jest w odniesieniu
do erotycznych fragmentow, opiséw ludzkiej fizjologii, ztego zachowa-
nia dzieci lub ich rodzicow. Stosuje si¢ ja w odniesieniu do obrazu dzie-
cinstwa, modelow wychowawczych i rodzinnych oraz tematow tabu,
takich jak seksualno$¢ czy przemoc. Tego rodzaju ‘wygtadzanie’ tekstu
w imi¢ ideologii zostaty przez Klingberga pigtnowane'’. Problem wpty-
wu ideologii na proces ttumaczenia porusza rowniez Lawrence Venuti.
Jego zdaniem tlumaczenia maja wymiar ideologiczny, ukazuja one
bowiem wartosci i przekonania, znajdujace zastosowanie w konkretnych
historycznych i spotecznych sytuacjach!!. Kwestii ideologizacji po-
swieca wiele miejsca w swoich rozwazaniach finska badaczka Riitta
Oittinen. W jej rozumieniu thumacze nie moga uwolni¢ si¢ od wilasnej
ideologii, ktora obejmuje wyobrazenie o dziecku oraz dziecinstwie'?.
Emer O’Sullivan z kolei upatruje specyfike literatury dla dzieci w asy-
metrii aktu komunikacji i zwraca uwage, ze teksty dla dzieci wychodza
spod piora dorostych i sg przesigknigte dominujacymi normami mo-
ralnymi, warto$ciami i ideatami'. Ideologia zakorzeniona w kulturze
w okreslonym czasie determinuje zatem wyobrazenie na temat tego,
jakie wzorce zachowan powinny by¢ przekazywane dzieciom!*. Domi-
nujaca we wspolnocie kulturowej ideologia ksztaltuje normy spoteczne
i kulturowe, ktore z kolei reguluja wyobrazenia o ,,stosownosci” tresci,
ktore powinny by¢ przekazywane w przektadzie. House jest rownie
krytyczna wobec tendencji do manipulowania oryginalnymi tekstami
w celu dostosowania ich do docelowego odbiorcy'. Na przyktadzie
niemieckich tlumaczy uwypukla, ze czgsto odwotywanie si¢ do ‘dobra’
dziecigcego odbiorcy, uprawnia do przekazu okreslonych wartosci

10" Tbidem.

Por. L. Venuti, Translation, Community, Utopia, w: The Translation Studies Read-
er, L. Venuti (ed.), London, New York 2000, s. 468-488.

12 Por. R. Oittinen, Translating for Children, New York 2000, s. 4.

13 Por. E. O’Sullivan, Comparative Children’s Literature, New York, 2005, s. 12.
Por. H. Dymel-Trzebiatowska, Die Grenzen der Purifikation: Einige Bemerkun-
gen zu polnischen Ubersetzungen skandinavischer Kinderliteratur, w: Kulturel-
le Diversitiit in der Kinder- und Jugendliteratur: Ubersetzung und Rezeption,
red. Beate Sommerfeld, Eliza Pieciul-Karminska, Michael Diiring, Berlin 2020,
s. 183-197, s. 185.

Por. House, Linguistic Aspects, s. 683-697.
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w tlumaczeniu. Oprocz norm jezykowych i estetycznych sg to normy
moralne i etyczne w sensie poprawnosci politycznej, ktére z kolei sa
osadzone w normatywnych wyobrazeniach na temat tego, co stanowi
cel literatury dzieciecej — czy ma ona pehic funkcje¢ edukacyjna, czy
tez stuzy¢ przyjemnosci. Przektady zatem ukazujg si¢ po radykalnym
‘wygtadzeniu’ thtumaczen z elementéw nieporzadanych i moggcych
zaszkodzi¢ ‘dobru’ dziecka.

Zohar Shavit podejmuje kwesti¢ adaptacji w przektadzie literatury
dziecigcej z punktu widzenia jej niskiego statusu i peryferyjnego miejsca
w literackim polisystemie. Ingerencje w tekst wydaja si¢ wiec bardziej
zasadne niz w przypadku tekstow literackich, skierowanych do dorostych
odbiorcow. Z jednej strony ze wzgledu na swojg marginalng pozycje
literatura dla dzieci jest szczeg6lnie podatna na daleko posunigta manipu-
lacje ze strony autorow, thumaczy czy innych instytucji posredniczacych
w procesie wydawniczym'®. Krytyczny zwrot w przektadzie w kierunku
problematyzacji manipulacji i ideologizacji procesu ttumaczenia'” uczu-
lit na to, ze thumacz literatury dla dzieci to tylko jedno z wielu ogniw
w procesie wydawniczym. Naleza do nich rowniez wydawcy, rodzice czy
tez krytycy literaccy, ktore moga wptywac na recepcje tekstu w kulturze
docelowej. Dlatego tez strategie thumaczeniowe oparte na domestykacji
wigzg si¢ z cenzurg ze strony podmiotow zaangazowanych w proces
tlumaczenia'®. Thumacze tekstow literackich skierowanych do najmtod-
szych funkcjonuja w ztozonym uktadzie sit, regulowanym konwencjami
i normami, ktore powstaja w wyniku interakcji ttumaczy, klientow i pa-
tronow, wydawcow, wyktadowcow i krytykdw. Za sprawa tego literatura
dla dzieci jawi si¢ jako ztozony system, w ktory wprzegnieci sa rowniez
thumaczy, nieuchronnie napotykajacy ograniczenia spoteczne, kulturowe
i polityczne. Ttumacze uwiktani s3 w skomplikowang sie¢ zaleznos$ci
komercyjnych, medialnych, ale takze edukacyjnych, $cisle powigzanych
z kwestiami spoteczno-politycznymi. Czgsto konteksty pozaliterackie,

16 Por. Z. Shavit, Poetics of Children’s Literature, London 1986, s. 64f.

Por. M. Borodo, Translation, Globalization and Younger Audiences. The Situation

in Poland, Oxford 2017, s. 54.

8 Por. C. Alvstad, Children’s Literature and Translation, w: Handbook of Transla-
tion Studies, vol. 1,Y. Gambier, L. van Doorslaer (eds.), Amsterdam, Philadelphia
2010, s. 22-27, 5. 23.
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takie jak polityka wydawnicza czy edukacyjna oraz obowigzujaca ideolo-
gia, decydujg o tym, czy i w jakiej formie dzieto literackie moze zaistnie¢
w innych kulturach. ,, Tltumacze nie dziataja w prozni” — stwierdzita Gilian
Lathey — ,,znajduja si¢ w rzeczywistych sytuacjach geopolitycznych,
ktore determinujg ich praktyke thumaczeniowa.”"”

Z drugiej strony manipulacja tekstem, wzbogacanie go wlasnymi,
nierzadko motywowanymi pedagogicznie intencjami, czgsto idzie
w parze wyrazistg poetyka autorska. Thumacze wychodzg z cienia®
i wprowadzajg do tekstu wlasny punkt widzenia. Mogg stylizowac¢ si¢
na pouczajacych lub zabawnych, na krytykéw lub obroncow dziecka
przez dorostymi, albo wrecz uzurpowac sobie prawo do uksztaltowania
dyskursu o dziecinstwie?'. Analogicznie do ‘ukrytego czytelnika’ Emer
O’Sullivan wprowadza zatem do dyskursu translatologicznego “ukrytego
thumacza’, ktorego glos wybrzmiewa w thumaczeniu — cho¢ nie musi by¢
on zgodny z glosem autora, a moze go nawet zdominowac. W takich przy-
padkach ma miejsce to, co Gilian Lathey pisze o ukrytych w ttumaczeniu
narratorach (implicite story tellers), ktorych glos catkowicie naktada si¢
na glos autora i go dominuje, co powoduje, ze odbiorca nie jest w stanie
rozpoznaé, ze ma do czynienia z przettumaczonym tekstem??. Takie
strategie thumaczeniowe mozna nazwa¢ za House covert translation:

»Covert translation (utajone ttumaczenie) to takie, ktore cieszy
si¢ lub cieszylo sig¢ statusem oryginalnego tekstu wyjSciowego
w kulturze docelowej. Ttumaczenie jest utajone, poniewaz nie
jest oznaczone pragmatycznie jako tekst docelowy tekstu zro-
dlowego, lecz mozna by sobie wyobrazi¢, ze mogtoby ono za-
istnie¢ jako twor niezalezny [...] Tekst wyjSciowy i jego utajony
tekst docelowy maja te same cele: sg oparte na wspotczesnych,
rownowaznych potrzebach podobnej grupy czytelnikéw w spo-
tecznosciach jezyka zrodtowego i docelowego.” >

¥ G. Lathey, The Role of Translators in Children's Literature: Invisible Story Tell-
ers, London, New York 2010, s. 6.

2 Por. L. Venuti, The Translators Invisibility. A History of Translation, New York 1995.

21 Por. O’Sullivan, Comparative Children’s Literature, s. 241 in.

22 Por. Lathey: The Role of the Translators, s. 83.

# J. House, A Model for Assessing Translation Quality, “Meta” 22 (2): 1977,
s. 103-109, s. 107. (thum. JB)
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‘Ukryte ttumaczenie’ rosci sobie status wlasnego, niezaleznego
dzieta, ktore komunikuje si¢ z docelowym odbiorca i jest dostosowane
do jego potrzeb. Ingerencja w tekst w tej perspektywie jest konieczna,
aby thumaczenie mogto uksztaltowac si¢ w nowym kontekscie. Zwtasz-
cza z punktu widzenia teorii skoposu adaptacja tekstow stracita wiec
swoj negatywny wydzwigk. Juz niemiecka badaczka Katharina Reiss
zwrocita uwage na fakt, ze strategia domestykacji jest nieunikniona
w tlumaczeniu literatury dla dzieci i mtodziezy, poniewaz thumacze
musza dostosowac si¢ do mozliwosci poznawczych, do§wiadczen
i potrzeb emocjonalnych dzieci*.

Za punkt zwrotny w ksztattujacych sie children s literature trans-
lation studies nalezy uzna¢ rozwazania finskiej ttumaczki Riitty Oit-
tinens, ktora wskazata na to, ze teksty nalezace do kanonu literatury
dziecigcej, ktore zostaty stworzone dla innej grupy docelowej, musza
zosta¢ zaadaptowane, aby ‘ocalaty’*. Oittinen opowiada si¢ za prawem
do subiektywnego podejscia do tekstow, a takze do wszelkich form
adaptacji. Jej zdaniem subiektywizm jest nieunikniony: z jednej stro-
ny ttumacz, jak kazdy czytelnik, nosi w sobie inny obraz dziecinstwa
i relacji dziecko-dorosty, co zawsze bedzie determinowa¢ jego decy-
zje thumaczeniowe?, z drugiej za$ strony ma na uwadze dziecigcego
‘superadresata’ (Bachtin), ktorym si¢ kieruje?’. Dopiero ten ‘domysiny
czytelnik’ nadaje thumaczonemu tekstowi spdjnosci, a jednoczesnie ak-
tywuje dialogiczny potencjat literatury dziecigcej. Podobne stanowisko
prezentuje w tomie Textual Transformations in Children's Literature
Benjamin Lefebvre, ktory przekonuje, ze w dziedzinie literatury dla
dzieci 1 mlodziezy ,,transformacje na ptaszczyznie jezykowej przez
dhugi czas stanowity raczej normg anizeli wyjatek™?.

24

Por. K. ReiB, Zur Ubersetzung von Kinder- und Jugendbiichern, ,,Lebende Spra-
chen® 1: 1982, s. 7-13,s. 71in.

% Por. Oittinen, Translating for Children, s. 80.

2 Ibidem, s. 3 in.

27 Ibidem, s. 24.

2 Por. B. Lefebvre, Introduction: Reconsidering Textual Transformations in Chil-
dren’s Literature, w: Textual Transformations in Children’s Literature: Adapta-
tions, Translations, Reconsiderations, B. Lefebvre (ed.), London, New York
2013, s. 1-6, s. 2. (thum. JB)
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Przektady sa wigc nie tylko — mniej lub bardziej doskonalymi —
przedstawicielami tekstu wyjsciowego. W kulturze docelowej nabieraja
wlasnego znaczenia, ktdre w zaden sposob nie musi odpowiadac temu,
co tekst oryginalny niesie ze soba w kulturze wyjsciowej. Z tego powodu
jest dzi$ powszechnie preferowany termin re-writing, ktéry uwypukla
kreatywny aspekt ttumaczenia. Rozpoznanie potencjatu tworczego
tkwigcego w procesie thtumaczenia idzie w parze z uznaniem roli thu-
maczy jako partnerow do dialogu, gdy thumacz nie jest juz postrzegany
jako czysty $rodek przekazu, ale ktadzie si¢ nacisk na twdrcza strone
procesu translacyjnego?®.

W nowszych badaniach nad przektadem literatury dzieciecej ugrun-
towata si¢ koncepcja ‘transkreacji’, ktora zostata opracowana przede
wszystkim w celu opisania adaptacji do kontekstu kulturowego (cul-
tural context adaptation) w thumaczeniu, ale z ktorym mozna zwigzaé
postulat transcreational turn w translatologii®’. Wydaje si¢, ze kon-
cepcja zapoczatkowata zmiang paradygmatu réwniez w przekladzie
literatury dla dzieci: wychodzac poza dychotomi¢ wiernego i wolnego
tlumaczenia, koncentruje si¢ na ,praktykach tworczych zwigzanych
z transferem tekstow dla mtodszych czytelnikow w nowe konteksty
jezykowe, kulturowe i historyczne.”' Ta tworcza ,warto$¢ dodana®,
ktora wynika z przeszczepienia tekstow na nowy kontekst kulturowy,
z pewnosciag moze przybiera¢ rézne formy jezykowe, od kreatywnego
wykorzystania materialu jezykowego, gier stownych, az zabawne ry-
mowanki, surrealistyczne znieksztatcenia rzeczywistosci lub absurdalne
wypaczenie sensu. To wlasnie tworczy wymiar literatury dziecigcej
stawia przed przektadem wyzwania, ktore wykraczaja daleko poza
pojecie przektadu jako transferu znaczenia. Termin transkreacja odpo-
wiednio akcentuje emocjonalng, a nie semantyczng czy pragmatyczng

¥ Por. H. Kalverkdmper, Das wissenschaftstheoretische Paradigma der Translati-

onswissenschaft und ihr gesellschaftlicher Kontext, w: Translation zwischen Text
und Welt — Translationswissenschaft als historische Disziplin zwischen Moderne
und Zukunft, red. H. Kalverkdmper, L. Schippel, Berlin 2009, s. 65-114, s. 75.
Por. D. Katan, Translation at the Cross-roads: Time for the Transcreational
Turn?, “Perspectives: Studies in Translation Theory and Practice” 24 (3): 2016,
s. 365-381.

31 Por. Dybiec-Gajer, Oittinen: Introduction, s. 2. (thum. JB)
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strone recepcji tekstu — nie chodzi o ptynna i efektywng komunikacje,
ale raczej o afektywng interakcje®? z odbiorca.

Koncepcja transkreacji ma wiele wspodlnego z performatywnymi
wymiarami przektadu dla dzieci, ktore rozstawita Oittinen*’. Wskazuje
ona na podobienstwa migdzy przektadem tekstow dramatycznych a thu-
maczeniem dla dzieci, na swoista teatralizacje tekstow, ktore podczas
glosnego czytania sg ‘odgrywane’ przed dziecigcym odbiorcg i moga
by¢ przezywane ‘tuiteraz’. Takze thumacze wcielajg si¢ w rolg aktorow,
ktorzy na swoj tworczy sposob ‘odgrywaja’ oryginal. W literaturze
dziecigcej performatywno$¢ ujawnia si¢ poprzez zabawowy charakter
tekstow i ma prawie zawsze wymiar subwersywny: kiedy ma miejsce
zabawa na plaszczyznie jezykowej, widoczne sg rymowanki nonsen-
sowne, gry stowne i tworcze neologizmy, to ma to zawsze charakter
wywrotowy, ktory podwaza porzadek swiata dorostych. W ten sposob
thumaczenia literatury dzieciecej moga staé si¢ ‘sceng’ performatywnych
re-inscenizacji.

Podobnie jak koncepcja transkreacji, performatywne spojrzenie
na thumaczenie dla dzieci uwypukla transformacyjne, transgresywne
i tworcze aspekty przektadu literatury dziecigcej. W kreatywnych re-
-writings tworzonych przez thumaczy literatura dla dzieci potwierdza
swa estetyczng autonomi¢ i broni si¢ przed przywtaszczeniami ideolo-
gicznymi — takze w sensie politycznej poprawnosci, bez wzgledu na jej
intencje. Teksty prezentowanego w niniejszym tomie mozna ulokowacé
miedzy probg ideologizacji przektadow literatury dla dzieci, a wyry-
wajaca si¢ z niej tworcza transkreacja.
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The Theme of Poverty
in the Polish Translations of Charles Dickens

The aim of the article is to analyse the theme of poverty in the selected Polish
translations of Dickens’s novels. The books to be scrutinised include: Oliwer
Twist rendered anonymously in 1845, and Dawid Copperfield translated by
Wilhelmina Zyndram-Kosciatkowska in 1888. The theoretical part of the paper
shows how the phenomenon of poverty was referred to in Victorian England
and positivistic Poland. The practical part comprises the analysis of the poverty-
oriented phrases and their adapted counterparts in the target language. The con-
cept of adaptation by such scholars as Newmark, Vinay and Darbelnet, Munday
and Hatim, to mention just a few, is to be examined in the analysis. After having
compared the mentioned translations, relevant conclusions are to be drawn.

Key Words: Translations of Dickens’s novels, poverty, Victorian England,
Positivism in Poland, adaptation.
Stowo kluczowe: Ttumaczenia powiesci Dickensa, bieda, Wiktorianska Anglia,
Pozytywizm w Polsce, adaptacja.

1. Introduction

The purpose of the article is to observe how the Polish translators of
Dickens dealt with the issue of poverty in their renditions. This study
attempts to answer the mentioned questions by comparing Oliwer Twist
translated anonymously in 1845 and Dawid Copperfield rendered by
Wilhelmina Zyndram-Kosciatkowska in 1888.

The first translations of Dickens reached Poland in 1840'. Oliwer
Twist was introduced to Poland in 1845 with its anonymous translation

' M. Kocigcka, Z dziejow recepcji Dickensa w Polsce XIX w. (do r. 1900), ,,Przeglad
Humanistyczny”. Nr 6 (33): 1962, s. 149.
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published in Lipsk. Dawid Copperfield, rendered by F. S. Dmochowski,
was available to the Polish readers in 1857; however, probably due to
its popularity, no copy remained till this day neither in Warsaw nor in
Cracow?. In 1888 the translation of Dawid Copperfield by Wilhelmina
Zyndram-Ko$ciatkowska was published. This translation, although the
first complete one, was severely criticised. Zyndram-Kosciatkowska
was accused of language errors, imprecision in translating fragments
of the original texts and omissions. The information concerning the
availability of Dickens’s translations in Poland is the following:

Generally there was little time lag between the original publica-
tions and their appearance in translation. A Notable exception
is The Pickwick Papers, perhaps because its episodic structure
and apparent lack of social engagement did not appeal to those
who sought a modern, socially involved novel®.

In Poland his popularity as a writer was also confirmed by a num-
ber of translations that entered our country and the fact that after 1862
almost all Dickens’s novels were rendered into Polish.

The comparison of the above-mentioned renditions is made by
juxtaposing relevant samples of the source text with their translated
counterparts in the target text. The parts to be compared deal with the
issue of poverty in reference to orphans, orphanages, lack of money
and beggars. The comparisons are based mainly on analysing poverty-
oriented phrases, such as e.g. a workhouse, farmed orphans, a beggar
and observing how they were translated into Polish. In order to carry
out the mentioned scrutiny the originals and their Polish translations
are assisted with back-translations made by the author of the article.
The idea is to demonstrate the concept of adaptation in the translated
samples. Finally, conclusions are drawn.

2 Ibidem, s. 152.
* M. Hollington, The Reception of Charles Dickens in Europe, Bloomsbury, New
York, Sydney 2013, p. 482.
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2. Adaptation

Although the notion of adaptation might be truly useful in the transla-
tor’s work, it has quite a pejorative reputation and might be considered
to be a controversial concept®. In the Dictionary of Translation Studies
one may come across the following definition of the mentioned phe-
nomenon:

A term traditionally used to refer to any TT in which a particu-
larly free translation strategy has been adopted. The term usually
implies that considerable changes have been made in order to
make the text more suitable for a specific audience (e.g. children)
or for the particular purpose behind the translation®.

As one can see, adaptation is often associated with the translator’s
freedom to introduce amendments and adjustments which may alter
the image of the source text considerably. Arguably, such interventions
grant the translator almost infinite freedom and perhaps, that is why,
the concept might be regarded as risky, and consequently, negative.

In the similar vein, Michat Borodo emphasises that adaptation is
sometimes treated as almost a translation or an unfaithful translation,
thus distorted and incomplete®. Another definition describes the term
accordingly: Adaptation may be understood as a set of translative
interventions which result in a text that is not generally accepted as
atranslation but is nevertheless recognized as representing a source text’.

As the definition straightforwardly implies, a text resulting from an
adapted intervention is not accepted as a translation. This means that
the application of adaptation may lead to such a distortion of the source
text that it ceases to be treated as a translation. Hence, the question
arises when a translation ceases to be an accepted counterpart of the

4 M. Baker, G. Saldanha, Routledge Encyclopedia of Translation Studies, Second
Edition, London and New York 1998, p. 3.

> M. Shuttleworth, M. Cowie, Dictionary of Translation Studies, London and New
York 1997, p. 3.

¢ M. Borodo, Adaptacje w dobie globalizacji, “Przektadaniec”, 22-23: 2011, s. 205.

7 Baker, Saldanha, op. cit., p. 3.
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source text? Paulina Biaty argues that “a translation seems to be the
most direct form of commentary and a kind of interpretation”. Thus,
the effect of the immaculate match in translation between the source
text and the target language is simply unattainable.

The strive for a perfect match in terms of correspondence between
the original and translation has a very long history and dates back in the
ancient times. The constant debate upon how a text should be rendered,
whether one should translate a text in a literal or a free manner is not
completely outdated. By analysing the history of translation theory, one
can come across opinions in favour and against the literal and free ap-
proach advocated by theoreticians and practitioners of translation. One
of the supporters of the free translation approach was Cicero, the Roman
orator’. Cicero’s methodology to translating can be described as follows:

Afterwards I resolved, and this practice I followed when some-
what older, to translate freely Greek speeches of the most emi-
nent orators. The result of reading these was that, in rendering
into Latin what I had read in Greek, I not only found myself
using the best words, and yet quite familiar ones, but also coining
by analogy certain words such as would be new to our people,
provided only they were appropriate'®.

As the quotation illustrates, one can infer that Cicero was using the
elements of adaptation by introducing words that were new to the target
language audience and, thus, resorted to interpretation of the source
language content. Another translator who opposed the literal approach
was St. Jerome with his statement “do not strive to render word for word
like a faithful translator”''. His methodology of translating the Bible
relied on interpretation of the biblical symbolic messages; hence, one
can conclude that his rendition can also be considered to be a form of
an adaptation of the vernacular source language text.

8 P. Bialy, Cultural adaptation in translation of English children’s literature into
p 8

Polish: The case of Mary Poppins, “Linguistica Silesiana”, 33: 2012, p. 105.

°  D. Robinson, Western Translation Theory, Manchester, UK 1997, p. 6.

10 Tbidim, p. 7.

L. Venuti, The Translation Studies Reader, New York and London 2009, pp.
23-24.
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As has been illustrated above, the term adaptation that might be
associated with the free translation method is not homogenous and
can arise controversy. Such dichotomy of opinions concerning the
mentioned term can be witnessed in more contemporary theory of
translation and Translation Studies among such scholars as Peter New-
mark, who categorises adaptation as one of the translation methods'
and Jean-Paul Vinay and Jean Darbelnet who included the adaptation
in their typology of procedures known as the oblique translation®.
Adaptation, the translation method as Newmark describes it, is “the
freest form of translation. It is used mainly for plays (comedies) and
poetry; the themes, characters, plots are usually preserved, the SL culture
converted to the TL culture and the text rewritten”'4. As one can see,
it refers to the entirety of the translator’s approach towards the source
language text. Unlike Newmark, Vinay and Darbelnet did not analyse
the translator’s behaviour in its entirety but focused on providing the
translator with a relevant tool that could serve as a remedy for a given
translator’s problem. Thus, their intention was so that translators used
adaptation as a strategy or a procedure. Their elucidation of the term
is the following:

[...] it is used in those cases where the type of situation being
referred to by the SL message is unknown in the TL culture. In
such cases translators have to create a new situation that can
be considered as being equivalent. Adaptation can, therefore,
be described as a special kind of equivalence, a situational
equivalence®.

As it seems, supposedly, adaptation treated as a strategy occurs more
frequently and can be found more useful in the translator’s work. An-
other scholar who noticed the universal and comprehensive feature of
a strategy was Friedrich Schleiermacher. He believed that, if “readers
are to understand, then they must grasp the genius of the language that

12 P. Newmark, 4 Textbook of Translation, New York, London 1995, p. 46.

13 B. Hatim, J. Munday, Translation. An advanced resource book, London and New
York 2004, p. 30.

Newmark, op. cit., p. 46.

1S Venuti, The Translation Studies Reader, op. cit., p. 134-135.
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was native to the writer, they must be able to observe his characteristic
manner of thinking and sensibility”'S.

Schleiermacher’s reasoning brings the translator to a point where
he or she can choose one of the two ways of behaviour: “either the
translator leaves the author in peace as much as possible and moves the
reader toward him; or leaves the reader in peace as much as possible
and moves the writer toward him”!’, The popularity of the procedures
described by the German scholar, later labelled by Lawrence Venuti
as domestication and foreignization'® seems unabated among transla-
tors worldwide. As one can see, this is probably the ultimate strive
that forces the translator to search for ways to acquaint the foreign to
the reader and make it more familiar. This persistent urge pushes him
or her to liaise with adaptation which bears traces of domestication,
foreignization or both.

Though, regardless of whether the translator resorts to adaptation
as a procedure or a method, it is used to adjust the reader to a given
cultural reality, more often than not, such a culturally distant reality
that it cannot be transferred by means of other translation strategies.

3. Poverty as a social issue

In his novels Charles Dickens frequently attracts readers’ at-
tention to a serious social problem of poverty. He was the one for
whom the issue was particularly important as he knew it from his
own experience. Although in his early childhood, Dickens did not
suffer from acute poverty, his father continuously struggled with
financial troubles!® and as a family, they often moved places to make
ends meet. The turning point for Dickens, which must have been
a tremendous shock for him, was when his father’s light-heartedness
and irresponsibility with money lead the family to such financial
difficulties that Dickens’s father was imprisoned for his debts in the

16 Tbidim, p. 47.
17" Tbidim, p. 49.
8 L. Venuti, The Translator s Invisibility, London and New York 1995, pp. 18-20.
1 E. Johnson, Charles Dickens his Tragedy and Triumph, New York 1952, p. 25.
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Marshalsea Prison®. This was when Dickens’s dreams and ambitions
were instantly ruined, as instead of being sent to school to acquire
further education, he was forced to go to work to the Blacking Fac-
tory at the age of twelve?'. In fact, the trauma took such a serious
toll on Dickens that despite his later stunning success as a writer,
demons of the past haunted him till the rest of his life*?. Being very
sensitive to human suffering by nature and perhaps, due to his own
bitter experiences, poverty was the issue Dickens could not ignore.
Therefore, he consistently supported charitable initiatives and person-
ally engaged himself in philanthropic enterprises: ”The amount of
time that Dickens devoted to charitable causes, however, was truly
extraordinary. His most sustained philanthropic project was managing
Urania Cottage, the “home for homeless women’ that he had planned
and set up on behalf of Angela Burdett Coutts”.

Pursuant to Victorian standards, philanthropy was not a new and
original initiative: “[...] it was often seen as a quasi-civic duty for
prosperous members of the middle and upper classes”. Dickens fre-
quently criticized functioning of such quasi-charitable organisations
and perceived their work as ineffective and self-serving. With the
development of industry and urban prosperity, middle and working
classes struggled with inequalities and injustice in the light of the New
Poor Law of 1834%.

In Victorian England Dickens was read equally eagerly by lower and
upper classes of the society?. His humane philosophy seemed to be ad-
mired by everyone and was considered to be universal. Compared with
Victorian England, the situation of the nineteenth century Poland was
different. Having said that, similarity between Victorian England and

20

J. O. Jordan, The Cambridge Companion to Charles Dickens, Cambridge, New

York 2001, p. 3.

2 Ibidim, p. 4.

2 J. Forster, The Life of Charles Dickens, London 1876, pp. 20-26.

# P. Schlicke, Oxford Reader’s Companion to Dickens, Oxford, New York 1999, p.
84.

2 Ibidim.

3 A. Sanders, The Short Oxford History of English Literature, Oxford, New York
2004, p. 412.

% G. H. Ford, Dickens and his Readers, London 1955, p. vii.
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Poland can be noticed in the development of a novel. The programme
of Positivism encouraged this development and thus, contributed to the
popularity of Dickens’s translations in Poland?’, especially among such
Polish writers as Eliza Orzeszkowa and Bolestaw Prus. Undoubtedly,
the problem of poverty was a serious social issue in our country, which
was reflected in literature:

Representatives of lower classes or impoverished people were
depicted as the ones suffering from poverty; there was also
poverty that was contrasted with moral values (such as nobility,
honour, patriotism) or this term was coupled with ignorance and
crime. Material poverty did not have to lead to moral decline but
high material status did not protect from moral depravation®*.

The quote refers to the situation in Poland but as one may presume,
the phenomenon of poverty was a general social issue in Poland, Vic-
torian England and the rest of Europe. Thus we may assume that the
problem of poverty was universal for Poland and England. Beata K.
Obsulewicz-Niewinska explains that the reasons for poverty in Poland
were multifarious and their roots could be searched in the areas of
economy, unemployment, prejudice and politics®. In Poland poverty
was not only a problem of the society from the moral point of view
but also an important positivistic issue. The theme frequently occurred
in literature of Positivism elaborated by such positivistic writers as
Orzeszkowa, Konopnicka or Prus®.

27 See Budrewicz-Beratan, in: A. Kukutka-Wojtasik, Translatio i Literatura, Warsza-
wa 2011, s. 37.

» [...] Jako cierpiacych n¢dze ukazywano zatem przedstawicieli ,,warstw niz-
szych” lub ludzi zubozalych; bywata tez ,,nedza” przeciwstawiana wartosciom
moralnym (jak szlachetnos¢, honor, patriotyzm) lub sprzggano to pojgcie z ciem-
nota i wystepkiem. Nedza materialna nie musiata prowadzi¢ do moralnego upad-
ku, ale wysoki status materialny nie chronit przed ngdza moralna” (see Kosowska,
in: J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Stownik literatury polskiej XIX wieku, Wro-
ctaw, Warszawa, Krakow 1991, p. 603) (transl. by Agnieszka Kaluzna).

B. K. Obsulewicz-Niewinska Beata K., “Nieobatamucona” wrazliwo$¢. Pisarze
pozytywizmu o filantropii i mitosierdziu, Lublin 2008, s. 149.

30 Ibidim, s. 146.
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4. Poverty in Oliwer Twist (1845) — Translation Analysis

In Oliwer Twist the focus of analysis of the first excerpt comprises
examination of the poverty-oriented phrases rendered accordingly by
the anonymous translator: domy robocze, pomnik nedzy, padot ptaczu
i przypadkowosci. In the second sample the author compares the terms:
Oliwera wydzierzawiono, zbrodniarze, ztoczyncy, zotqdek przetadowac.
The third group of locutions refers to such phrases as sieroty z domu
roboczego, nedzna, na pot z glodu umierajgca istota, w nedzy swoje

zycie wlokgc.

Table. 1. Poverty-oriented phrases to do with the institution of a work-

-house in Oliwer Twist (1845)

The source text

The target text

Among other public buildings is
a certain town which shall be name-
less, is one which is common to most
towns great or small, to wit, a work-
house; and in this workhouse there
was born on a day and date which
I need not trouble myself to repeat,
inasmuch as it can be of no possible
consequence to the reader, in this
stage of the business at all events,
the item of mortality whose name is
prefixed to the head of this chapter.
For a long time after he was ush-
ered into this world of sorrow and
trouble, by the parish surgeon (...)
(1839, p. 13).

Pomiedzy wielu innymi zaklada-
mi  publicznymi, — powszechnymi
po wszystkich prawie, czy to mniej-
szych, czy wigkszych miastach An-
glii, znajdujq sie takze i domy robo-
cze. Posiadaniem podobnego domu
roboczego szczycilo sie takze i pew-
ne miasteczko, ktorego nazwiska
z wielu i bardzo waznych przyczyn
wymienic¢ nie moge, a nieprawdzi-
wego nadac nie chce. W tym tedy
pomniku nedzy urodzil sie na tym
padole placzu i przypadkowosci ow
Smiertelnik, ktorego imi¢ na czele
tego rozdziatu stoi (1845, p. 1).

In nineteenth century England there existed an institution that was
known as a workhouse, where orphans were taken care of. However,
as Dickens explains in his novel, this care, more often than not, drove
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poor children to death. The Polish readers were not familiar with the
idea of a workhouse and this institution was culturally alien to them,
only to be probably compared with orphanages. It is interesting to
observe how the anonymous translator of Oliwer Twist introduced this
term to the Polish readers.

As one can notice by comparing the original excerpt and its trans-
lation, the translator tries to be literal, as can be seen in the fragment:
among other public buildings rendered into pomiedzy wielu innymi
zakladami publicznymi. Following this faithful approach, he translates
the word a workhouse into domy robocze. He does not explain this term,
and as the Polish reader is not acquainted with this cultural phenomenon,
typical of the Victorian reality, one can presume that the term remains
alien and does not evoke associations with poverty in the Polish reader.
When analysing the example from the point of view of adaptation, back
translation shows how faithful the translator was (a work house — domy
robocze) and demonstrates that the phrase was rendered word-for-word.
The back translation seems to confirm that the anonymous translator
does not use adaptation in this specific case.

Later in the text the translator calls a workhouse pomnikiem nedzy,
although this expression was not to be found in the original. By doing so,
the translator probably tries to imply to the Polish reader the character
of the organisation of a workhouse. The back translation of this term
shows that the translator resorts to a euphemism the monument of pov-
erty and thus, according to the theoretical standards, depicts adaptation.

Finally, the mentioned institution is described as world of sorrow and
trouble translated into padot ptaczu i przypadkowosci, which in this case
leaves no doubt as to what one can expect in such an institution. The
analysis of the back translation seems to confirm that the anonymous
translator uses adaptation by way of deploying the euphemism the vale
of tears and randomness.

Dickens sarcastically describes how workhouses operated in the
Victorian England and it is thanks to his explanation that the Polish
reader can become acquainted with this social phenomenon.
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Table 2. Poverty-oriented phrases to do with famine and crime in Oliwer

Twist (1845)

The source text

The target text

Upon this, the parish authorities
magnanimously and humanely
resolved, that Oliver should be
“farmed”, or, in other words,
that he should be despatched to
a branch-workhouse some three
miles off, where twenty or thirty
other juvenile offenders against
the poor-laws rolled about the floor
all day, without the inconvenience
of too much food, or too much
clothing, under the parental su-
perintendence of an elderly female
who received the culprits at and for
the consideration of seven pence-
halfpenny per small head per week.
Seven  pence-halfpenny’s  worth
per week is a good round diet for
a child;, a great deal may be got
for seven pence-halfpenny — quite
enough to overload its stomach,
and make it uncomfortable (1839,

p. 14).

W skutek tego zwierzchnos¢ Gmi-
ny wspaniatomyslnie i milosciwie
postanowic¢ raczyla, aby Oliwera
wydzierzawiono, czyli innemi sto-
wy, aby oddany zostat do drugiego
zaktadu podrzednego, o trzy mile
prawie odleglego, w ktorym juz
dwudziestu do trzydziestu podob-
nych jemu zbrodniarzy przeciwko
ustawom dla ubogich po podiodze
pelzalo, nie obcigZonych nigdy ani
zbytecznem jadlem, ani te? zby-
tecznym ubiorem. Ci mali zloczyn-
¢y zostawali tam pod opiekq ma-
cierzynskq pewnej staruszki, ktora
ich za oplate tygodniowq siedmiu
pensow od glowy niezmiernie czu-
le do siebie przyjmowala i ciagle
tak troskliwie opatrywala, iz 7adne
na przeladowanie zoladka nigdy nie
zachorowato. Bo tez to i siedm pen-
sow (groszy polskich) tygodniowej
zaplaty od glowy, zwlaszcza przy
drozyznie angielskiej, tadna i okrg-
gla sumka! — Za siedm pensow wie-
le dosta¢ mozna, — za siedm pen-
sow mozna nawet czasem i zotadek
przetadowaé, i to niebezpiecznie
(1845, p. 10-11).

The translator skilfully transfers the word farmed into wydzierzawiono,
which well depicts the way orphans were treated, not as human beings,
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but as objects, which can be moved or rented. From the point of view
of the translation theory, the translator used adaptation in this regard.

As it seems, the status of orphans and the poor was associated
with the status of offenders who commit crimes. Although one could
ask what crimes paupers committed as the only crime they might be
accused of was poverty. The attitude to poor paupers is disclosed in
words juvenile offenders translated into zbrodniarze, zloczyncy. As
the translation shows, the translator decides to use stronger equivalent
criminals, malefactors, which can be associated more negatively in
the target language than its counterpart in the source language. Thus,
the translator liaised with adaptation again. It is difficult to say what
motivated the translator to apply such an equivalent. Whether this was
the matter of the translator’s personal connotation or mere mistransla-
tion, remains unknown.

As the back translation demonstrates, the final instance to overload
its stomach rendered into zoladek przetadowac can serve as an exam-
ple of literal translation, thus adaptation was not used in this instance.

Since the phenomenon of poverty was known in the nineteenth
century Poland?!, the Polish readers could relate to the experiences they
had with the poor and orphans in their native country. Even though
workhouses were unknown in Poland, the readers could probably refer
to their associations with orphanages, which they were familiar with.

In literature the writer can present poverty in a variety of ways:

Historical and cultural relativity of the term poverty can be ex-
emplary considered in several basic profiles of culture, known
to ethnologists, such as clothes, food, shelter. Polish literature of
the nineteenth century allows, at least partially, to comprehend
the term poverty. It is known that a pauper could not be naked,
but could be shirtless, ragged, shabbily dressed, barefoot [...]*%.

31 See Kosowska, in: Bachorz, Kowalczykowa, op. cit., pp. 603-605.

2 Historyczng i kulturowa relatywnos$¢ pojecia ngdzy mozna przyktadowo roz-
wazy¢ w kilku podstawowych, znanych etnologom, profilach kultury, takich jak
ubidr, pozywienie, schronienie. Literatura polska XIX w. pozwala czg$ciowo
przynajmniej na zrekonstruowanie zakresu rozumienia pojecia ,,nedza”. Wiado-
mo wigc, ze ngdzarz nie mogt chodzi¢ nago, ale mogt by¢ ,,pétnagi”, ,,obdarty”,
ne¢dznie odziany”, bosy [...]” (ibidim, p. 604) (trans. by Agnieszka Katluzna).
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The sample below presents Oliver’s clothes by means of which
Dickens discloses the orphan’s poverty in the following way:

Table 3. Poverty-oriented phrases to do with orphans and famine in

Oliwer Twist (1845)

The source text

The target text

But now he was enveloped in the
old calico robes, that had grown
yellow in the same service; he was
badged and ticketed, and fell into
his place at once — a parish child
— the orphan of a workhouse — the
humble, half-starved drudge — to
be cuffed and buffeted through the
world, despised by all, and pitied
by none (1839, p. 14)

Lecz gdy obwiniety zostal w starg,
bawetniang sukienke, ktorej barwa
wyplowiala od diugiego uiywania,
czynigc juz mato sto ragy te
sama ushuge, zostal natychmiast
naznaczony pigtnem pewnego
stanu, 1 spadl bardzo nisko, —
bo az na stopien wychowanka
gminy, — sieroty 7 domu roboczego,
— tej nedznej, na pol z glodu

umierajqcej istoty, ktora w nedzy
Zycie swoje wlokgc, od wszystkich
pogardzana i potrgcana, od nikogo
litosci nie doznaje (1845, p. 9).

By analysing the original and its translation, one may notice that the
translator seems to transfer similar atmosphere of the source text into
the target text, as in the examples: sieroty z domu roboczego, nedznej,
na pot z glodu umierajqcej istoty. Examination of the translation seems
to confirm that the translator tries to remain faithful and literal to the
source text. Although, the witnessed trend is not constant as one my
observe the translator’s interventions in the word humble rendered
as nedzna, and in the phrases despised by all, and pitied by none
transferred into w nedzy swe zycie wlokqgc, od wszystkich pogardzana
i potrgcana, od nikogo litosci nie doznaje. Therefore, one may add
that the above mentioned poverty-oriented phrases were rendered by
means of adaptation.
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5. Poverty in Dawid Copperfield (1888) — Translation
Analysis

In David Copperfield the poverty oriented phrases to be the subject
of comparison encompass kto ma dochodu dwadziescia liwrow in the
first analysed sample and nedzarz, nedzarz przedstawit jej zebraka,
ubogi jestem in the second excerpt.

Table 4. Poverty-oriented phrases to do with money in Dawid Cop-
perfield (1888)

The source text The target text

— My other piece of advice, Cop- | — Dalsze moje rady znane juz ci sq,

perfield, — said Mr. Micawber, —
you know. Annual income twenty
pounds, annual expenditure nine-
teen and six, result happiness. An-
nual income twenty pounds, annual
expenditure twenty pounds ought

Coppertfieldzie. Kto ma dochodu
dwadziescia liwrow a wyda rocznie
dwadziescia jeden, ten jest na dro-
dze ruiny i bankructwa. Biada mu!
Zatruty bedzie mial spokoj, zwied-
nie jak lis¢ wichrem miotany, w go-

and six, result misery. The blossom
is blighted, the leaf is withered,
the god of day goes down upon the
dreary scene, and — and in short
you are for ever floored. As I am!
(1850, p. 143-144).

rycz mu sie wszelka zmieni radosé¢
(1888, p. 199).

Dickens’s experiences with his father’s debts that he witnessed as
achild took its toll on him. The most painful moment was when Dickens,
as a result of his father’s financial commitments, was forced to work in
the Blacking Factory. Dickens referred to these traumatic experiences
and events in David Copperfield®. The author could not get over the
trauma and struggled with it the whole of his life. He was so ashamed
of this event that he did not mention this to his own wife, who learned

3 Johnson, op. cit., p. 41.
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about it from Forster’s biography after Dickens’s death**. David Cop-
perfield is the book where one may find several other autobiographical
references to Dickens’s life.

One of such is included above in the scene when Mr. Micawber ex-
plains David Copperfield how to manage money. It is interesting to observe
that Wilhelmina Zyndram-KoS$ciatkowska, the translator of David Cop-
perfield, omits a part of the sentence: annual income twenty pounds, an-
nual expenditure nineteen and six, result happiness. This omission seems
simplistic and, as a result, does not make the same impact on the reader.
Dickens, by way of contrast, shows two possibilities that bring specific
consequences. By omitting one of them, Wila Zyndram-Kosciatkowska
loses balance in translation. Besides, the translator is not precise by ren-
dering the expression: annual income twenty pounds, annual expenditure
twenty pounds ought and six into kto ma dochodu dwadziescia liwrow
a wyda rocznie dwadziescia jeden. Thus numbers in the source and the
target languages do not match. By studying the translation one may no-
tice that Zyndram-Kosciatkowska used the French currency /ivres in her
translation, instead of using, for instance, the English or the Polish one.
Her translation decision may be regarded as an example of adaptation.

The words: result misery translated into ten jest na drodze ruiny
i bankructwa express the intention of the author in an understandable
way, and comprehension was probably on the translator’s mind when
translating the remaining part of the analysed sample. The example
shows that Zyndram-Ko$ciatkowska’s translation is an adaptation. The
drama of the translation is reinforced by the phrase Biada mu! Which
is not to be found in the source text.

Finally, the translator ignores the phrase: As [ am!, which is impor-
tant to understand the whole scene. Mr. Micawber’s idea is to share his
piece of advice on managing money with David Copperfield in order
to prevent him from finding himself in the miserable financial situa-
tion he was in. By omitting the final expression: As I am!, Zyndram-
Kosciatkowska deprives the reader of this significant detail.

David Copperfield abounds in references to poverty, which may sug-
gest that this issue was the one that Dickens was particularly sensitive

3 Ibidim, p. 40.
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to. The example below presents the scene between David and Dora, his
fiancée. Their conversation touches upon financial matters that David was
preoccupied with. David simply asks Dora if she could love a beggar.

Table 5. Poverty-oriented phrases to do with beggars in Dawid Cop-
perfield (1888)

The source text

The target text

I soon carried desolation into the
bosom of our joys — not that I meant
to do it, but that I was so full of the
subject — by asking Dora, without
the smallest preparation, if she
could love a beggar?

My pretty, little, startled Dora!
Her only association with the word
was a yellow face and a nightcap,
or a pair of crutches, or a wooden
leg, or a dog with a decanter-stand
in his mouth, or something of that
kind; and she stared at me with the
most delightful wonder.

- How can you ask me anything
so foolish? — pouted Dora, — Love
a beggar! — Dora, my own dearest!
—said I. — I am a beggar! — How
can you be such a silly thing, — re-
plied Dora, slapping my hand, — as
to sit there, telling such stories?
I’ll make Jip bite you! (1850, p.
433-434).

Harmonig te sploszylem, pytajgc
nagle Dore, czy zdolna bedzie ko-
chaé nedzarza.

Biedna moja mata Dora! Nedzarz
przedstawil jej zebraka o Zoltych,
zapadtych policzkach, drewnianem
szczudle, a psem z najezong sier-
Scig i woreczkiem w pysku. Roze-
Smiata sie z mego pytania.

- Co za mysl! — zawolata. — Kocha¢
zebraka! — Doro! Luba! — rzektem
— ubogi jestem. — Jak mozesz by¢
czems tak niedorzecznem! — mo-
wila, wydymajgc usteczka. — O!
Niedobry! Opowiadasz nam takie
brzydkie rzeczy! Kaze Gipowi ukq-
si¢ cig, niedobry! (1888, p. 483).

David’s concerns about money express general tendency in Victorian
England, probably shared by Dickens, as well. In the era of industrial
development the living, not to mention working conditions of many
members of the English society were hopeless and helpless:
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Individual cases, thousands upon thousands of them, coalesced
into a mass of misery. No ordinary exercise of private philan-
thropy would suffice to relieve it. Its magnitude was such that
only a concerted effort on an unheard-of scale would have any
hope of success. But history offered no guidance; the conditions
to be remedied were the result of novel causes, yet the remedies
had to be such as could be applied through existing institutions®.

Human suffering and social deprivation of the English society reached
unimaginable scale. In Poland the social problem of poverty was not new.
Poverty was considered to be a dangerous disease which could bring
serious consequences which could lead to violation of norms of social
life. Thus Polish writers, such as Maria Konopnicka, Eliza Orzeszkowa
or Bolestaw Prus regarded literature as the means via which values of
compassion, pity, charity and organic work could be transmitted*.

By way of comparing the source item a beggar translated into
nedzarz, one may notice Zyndram-Kos$ciatkowska’s diligence to lit-
eral approach. Though her nedzarz exerts far stronger influence on the
reader than if she translated the word in a more neutral way as zebrak.
Hence, one may witness the translator’s intervention here which may
be regarded as a form of adaptation.

The expression her only association with the word was rendered into
nedzarz przedstawit jej zebraka is not the most fortunate equivalent in
this regard. The rendition is misleading, as it suggests that Dora was
introduced to a beggar, which was not the case. It is simply not obvious
from the translation that Dora associated a beggar in a specific way,
not that she was introduced to one. The translation clearly suggests that
Zyndram-Ko$ciatkowska simply mistranslated this expression.

Finally, the locution / am a beggar! rendered into ubogi jestem does
not make the same emotional impact. The words / am a beggar! are
far stronger emotionally than the phrase / am poor, as presented in the
back translation. For some reason, Zyndram-Kos$ciatkowska decided to
alleviate emotional tinge of the original by providing weaker expres-
sion emotionally. However, by doing so, the Polish reader could not

3 D. R Altick, D. Richard, Victorian People and Ideas, New York, London 1973, p. 41.
% See Kosowska, in: Bachorz, Kowalczykowa, op. cit., p. 603-604.
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experience the same as his peer in the source language. This transla-
tor’s intervention, though, may be considered as a form of adaptation.

6. Discussion
The comparative analysis of poverty-oriented phrases in two

translations under scrutiny, namely: Oliwer Twist (1845) rendered
anonymously and Dawid Copperfield (1888) translated by Wila

Zyndram-Kosciatkowska can lead to the following findings:

Table 6. Poverty-oriented phrases in Oliwer Twist (1845)

No. | The source text The target text Findings of the analysis

1. A work house Domy robocze A literal rendition, trans-
lated word-for-word.

2. A work house Pomnik nedzy A translation in the form
of a euphemism, thus ad-
aptation.

3. The world of sor- | Padol placzu A euphemism, hence ad-

row and trouble | i przypadkowosci | aptation.

4. Farmed Wydzierzawiono An adaptation

5. Juvenile offend- | Zbrodniarze, The translation counter-

ers ztoczyncy parts are stronger and
can be associated more
negatively in the target
language than in the
source language, hence
an adaptation.

6. To overload its Zotadek The literal translation,

stomach przetadowac devoid of an adaptation.

7. The orphan of Sieroty z domu The literal translation,

a workhouse roboczego no adaptation.
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8. The humble, Nedzna, na pot The translator’s interven-
half-starved z glodu umierajg- | tion in the word humble
drudge ca istota — nedzna.

9. Despised by all, | W nedzy zycie The translator’s interven-
and pitied by swe wlokqc, od tion visible, thus an ad-
none wszystkich po- aptation.

gardzana i potrq-
cana, od nikogo
litosci nie doznaje

By examining the findings, it is plain to see that six scrutinised
poverty-bound expressions may be regarded as a form of an adaptation,
whereas three of them might be categorised as the literal translation,
where an adaptation is not to be witnessed.

Table 7. Poverty-oriented phrases in Dawid Copperfield (1888)

No. | The source text The target text | Findings of the analysis

1. annual income kto ma dochodu The numbers in the
twenty pounds, dwadziescia liw- source and the target
annual expenditure | row a wyda rocznie | language do not match,
twenty pounds dwadziescia jeden | pounds — livres, thus
ought and six an adaptation.

2. Result misery Ten jest na drodze | An adaptation, the addi-
do ruiny i bankruc- | tion of Biada mu!, and the
twa omission A4s I am!

3. A beggar nedzarz The translator’s interven-

tion, hence an adaptation.

4, I am a beggar Ubogi jestem An adaptation.

The findings indicate that Zyndram-Kosciatkowska liaises with an
adaptation when translating poverty-bound expressions.
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7. Conclusions

The purpose of the article was to analyse the theme of poverty in the
selected Polish translations of Charles Dickens (Oliwer Twist, Dawid
Copperfield). The scrutiny was carried out by comparing the relevant
poverty-oriented phrases in the source text and confronting them with
their target text equivalents. Although the examination comprised nine
poverty-oriented phrases in Oliwer Tiist (1845) and four poverty-bound
expressions in Dawid Copperfield (1888), the selection of the utterances
was not accidental. They constitute a fraction of a longer and more
elaborate fragment of the novel, which needed to be examined entirely
in order to extract the locutions under scrutiny. The selected excerpts
are strongly linked to the theme of poverty and, supposedly, seem the
most representative in order to illustrate the idea of poverty in transla-
tion. Additionally, so as to provide the clear-cut contrast, the work by
two translators, the anonymous one and Zyndram-Kos$ciatkowska, was
juxtaposed. This was done to demonstrate the variety of attitudes to the
issue of poverty in translation depending on the translator. The idea
was to examine if and to which extent the anonymous translator and
Zyndram-Kos$ciatkowska resorted to an adaptation in their translator’s
work. Thanks to the meticulous analysis, it is plain to see that both
translators resorted to adaptation understood as a strategy pursuant to
the translation theory advocated by Vinay and Darbelnet.

After analysing nine poverty-oriented phrases originated from O/i-
wer Twist, one may infer that in majority of them (six examples) the
anonymous translator introduced his/her interventions to the target text,
thus frequently used an adaptation. Occasionally (three instances) he/
she resorted to the literal translation.

As the findings of the analysis seem to confirm, in the case of Dawid
Copperfield Zyndram-KoS$ciatkowska favours an adaptation when ren-
dering poverty-oriented phrases (four examples). Concurrently, one may
notice that she uses an addition for the emphasis and an omission. Her
target language equivalents concerning poverty are more emotionally
loaded compared with their source language counterparts.
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To sum up, one may add that Zyndram-Kosciatkowska and the
anonymous translator of Oliwer Twist did not always cling to the form
and content of the source text. Therefore, it is visible they were willing
to make their own independent translation decisions and did not confine
their translators” workshop to the textual level only. Their renditions
are dynamic and creative bearing the translators’ original traces, hence
individual. As it seems, the theme of poverty provoked them to more
interpretative and more target language-oriented attitude in translation.

As it has been illustrated above, adaptation seems a versatile and use-
ful tool in acquainting the reader with the foreign culture. On the basis
of the findings of the above analysis, one may notice that adaptation
understood as a strategy plays an essential role in transferring the shades
of meaning that abound in emotions, in this case poverty-oriented ones.
Due to its universal character, the adaptation strategy offers translators
an array of solutions. As the above examination shows just a fraction
of the bigger translation picture, it is to be hoped that further scrutiny
would unravel more from the translation puzzle.
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Nad wielkg Missisipi.
Spotkanie kultur i jezykow w przekladzie:
przypadek powiesci Adventures of Huckleberry Finn
Marka Twaina

By the great Mississippi River. Meeting of cultures and languages in transla-
tion — the case of Mark Twain’s Adventures of Huckleberry Finn

The Explanatory in the first edition of his famous novel Adventures of Huck-
leberry Finn (Tom Sawyer's Comrade) (1884), clearly shows the importance
of linguistic and cultural diversity in Mark Twain’s writing. The aim of this
paper is to analyse the treatment of dialectal variety in the Polish translations
of the novel (Prazmowska — 1898, Tarnowska — 1955, Konsztowicz — 1997,
Kuligowska — 1997, Batko — 2003, Machay — 2008) and the resulting difficult
topics (especially the use of the word nigger and its translational implications).
This case study is complemented by a practical perspective, which presents
the results of workshop with a group of students of the Faculty of Polish and
Classical Philology, Adam Mickiewicz University of Poznan, which prove that
the linguistic mastery of the author of Adventures of Huckleberry Finn can be
rendered in Polish in many different ways.

Key words: Mark Twain, Adventures of Huckleberry Finn, dialects in transla-
tion, literary translation, translator’s workshop.

Stowa klucze: Mark Twain, Adventures of Huckleberry Finn, ttumaczenie
dialektow, przektad literacki, warsztat thumacza.

Pierwsze wydanie powie$ci Adventures of Huckleberry Finn (Tom
Sawyer's Comrade) z roku 1884 Mark Twain wyposazyt w objasnie-
nie, w ktorym z wiasciwym sobie humorem ,,przestrzega” wszystkich
czytelnikow, iz w ksigzce postuzono si¢ licznymi dialektami amery-
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kanskimi. Autor zaznacza jednoczes$nie, ze subtelne réznice jezykowe
nie pojawiajg si¢ w powiesci na skutek przypadku, nie sg tez wynikiem
pisarskich domystow, lecz opieraja si¢ na starannej i drobiazgowe;j
pracy, wspartej na wiarygodnym fundamencie ,,0sobistej znajomosci
tych kilku odmian mowy”. Twain pisze dalej z lekka ironia, wymie-
rzong w odbiorcow swego dzieta: ,,Objasnienie to zamieszczam, gdyz
bez niego wielu czytelnikow mogloby pomysle¢, iz wszyscy moi
bohaterowie staraja si¢ moéwi¢ w ten sam sposob, ale zupetnie im to
nie wychodzi!.

Rzeczywiscie, Samuel Langhorne Clemens, piszacy pod pseu-
donimem Mark Twain, w swoim burzliwym zyciu mial wiele okazji
po temu, by ,,zbiera¢ gtosy” rozmaitych mieszkancow Ameryki — czy
to jako pilot parowcow na Missisipi, kopacz srebra w Nevadzie,
poszukiwacz ztota w Kalifornii czy w koncu zoierz (oraz dezerter)
w wojnie secesyjnej. Oryginal powiesci o przygodach Hucka Finna
skrzy si¢ r6znymi odmianami angielszczyzny, ktoérych zderzeniom
i splotom tekst zawdzigcza zywy, autentyczny jezyk, wspaniaty hu-
mor, a takze jedyng w swoim rodzaju panorame¢ kulturowego oraz
etnicznego przemieszania Standow Zjednoczonych drugiej potowy
XIX wieku. Czy jednak owa réznorodnos¢ jezykowa — a przez to
takze kulturowa — ktora odgrywa w dziele Twaina tak istotng role,
mozliwa jest do oddania w przektadzie, tym bardziej, ze zréznicowanie
jezykowe uznawane bywa za ,,jeden z najtrudniejszych problemow
przektadu i czolowy argument wspierajacy teze o nieprzetlumaczal-
no$ci”*? Odpowiedz na to pytanie chciatabym uczyni¢ punktem doj-
$cia moich rozwazan, ktére poprowadza od autora i kontekstu jego
tworczosci, poprzez tekst literacki, az po analize r6znych rozwigzan
przektadowego problemu.

' M. Twain, The Annotated Huckleberry Finn: Adventures of Huckleberry Finn
(Tom Sawyer's Comrade), ed. with an introduction, notes, and bibliography by
M. P. Hearn, il. by E. W. Kemble, New York—London 2001, s. 5. Wszelkie ttuma-
czenia cytatoéw, o ile nie podano inaczej, pochodza od autorki artykutu.

K. Debska, Neutralizacja roznorodnosci jezykowej a usuwanie obcosci przektadu.
»Migdzy Oryginatem a Przektadem” 15: 2009, s. 54.
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1. Zbieracz glosow

Wszystko zaczelo si¢ w matej miejscowosci o nazwie Floryda poto-
zonej nad Salt River we wschodnim Missouri, dokad wiosng 1835 roku
John Marshall Clemens przybyt ze swoja zong Jane i czworka dzieci.
Rodzina odbyta dluga na ponad pigéset mil podroz — wyruszyli z Pall
Mall w Tennessee, by w nowym, lepiej prosperujacym miasteczku szu-
ka¢ szczgscia. Sposrod dwudziestu jeden domow znajdujacych sig we
Florydzie, John i Jane wybrali ten, ktory wydawat im si¢ najodpowied-
niejszy dla licznej i powigkszajacej si¢ rodziny — prosty, dwuizbowy,
o $cianach zbitych z waskich, pobielanych desek. ,,W tej ciasnej chatce
—jak glosi dzi$ napis na mosi¢znej tabliczce — 30 listopada 1835 roku
urodzit si¢ Samuel Clemens, ktory jako Mark Twain zyt, by przynosi¢
rado$¢ i ulge temu zmeczonemu $wiatu™. Wezesne dziecinstwo Sam-
my’ego, albo Matego Sama, jak na niego wtedy méwiono, uptywato
w bujnej i wielobarwnej atmosferze Starego Poludnia:

Missouri byto wtedy stanem niewolnikow, a towarzysze Matego
Sama mieli skor¢ zarowno bialg jak i czarna. [...] Murzynskie
dzieci zawsze wiedziaty, co jest najlepsze i znaly najskuteczniej-
sze sposoby —jak rzucac czary i zaklecia, jak wyleczy¢ kurzajki,
jak sprowadzi¢ deszcz, jak odnalez¢ zgubione pieniadze, jak
wyleczy¢ siniaki. [...] A przede wszystkim, zar6wno starzy
jak 1 mlodzi, Murzyni znali nieskonczenie wiele przedziwnych
historii*.

Nic dziwnego, ze podobnych opowiesci, ale takze tajemnej ,,wiedzy
magicznej”, petne sg karty Tomka Sawyera 1 Hucka Finna. W kilka lat
po narodzinach Sama rodzina wyruszyta w dalsza drogg, przenoszac si¢
do oddalonego o trzydziesci mil Hannibal, ktore Twain bedzie pdzniej
wspominat jako ,,biale miasto drzemigce w porannym stoncu, z wielkg
1 wspaniala Missisipi toczacg szerokie na mile wody, z gestym lasem

3 Cytat przytaczam na podstawie zdjecia zamieszczonego na stronie Mark Twain
Birthplace State Historic Site https://mostateparks.com/park/mark-twain-birth-
place-state-historic-site (dostep: 5 VII 2019).

4 A. B. Paine, Mark Twain, przet. A. Paszkot-Zgaga, Kielce 2005, s. 11-12.
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na jej drugim brzegu™. To wlasnie ten senny i dziki fragment $wiata
— ze skalnymi grotami tuz za miastem i przybrzezng wyspa — stanie
si¢ sceng jego najstynniejszych powiesci. Z tamtego czasu pochodza
najwczesniejsze wspomnienia Twaina dotyczace zbierania glosow —
i dialektow:

Urodzitem si¢ w jednym z tych stanow, gdzie panowalo niewol-
nictwo 1 wigkszos¢ dziecinstwa spedzitlem na plantacji mojego wuja,
na ktorej pracowato nalezacych do niego czterdziestu czy piecdziesigciu
Murzynow. Byli oni $ciggnigci z dwoch albo trzech innych stanow,
a ja stopniowo wchtanialem rézne dialekty, ktore z soba przywiezli®.

Kolejne lata uptywaly pod znakiem nauki oraz chtopiecych psot
i zabaw. Sammy juz wtedy gromadzit kapitat doswiadczenia, ktore
pb6znej zaowocuje powiesciami o niepokornych urwisach; Adventures of
Tom Sawyer rozpoczynaja si¢ przeciez od zdania: ,,Wigkszo$¢ przygod,
opowiedzianych w tej ksigzce, zdarzyta si¢ rzeczywiscie™. Matego
Sama najbardziej fascynowata jednak rzeka — peten zycia nurt, ktory
mijal senne Hannibal, niosgc w strong ujscia tratwy, todzie i wielkie
parowce. Missisipi od poczatku byta dla chtopca marzeniem, ktére
W jego pozniejszym zyciu mialo si¢ zrealizowac.

Gdy Sam mial dwanascie lat, zmarl nagle jego ojciec. Chlopiec
przestat chodzi¢ do szkoty i rozpoczat praktyke w zawodzie drukarskim,
w miejscowym tygodniku ,,The Courier”. To tutaj rozpoczeta si¢ jego
pasja czytelnicza oraz — zapewne — literacka. Kolejne lata dorastania
to podr6z migdzy drukarniami i wydawnictwami: po ,,Kurierze” przy-
szedt czas na hannibalska gazete ,,Journal”, ktorej wlascicielem zostat
Orion, starszy brat Sama i gdzie jednoczes$nie ukazatly si¢ jedne z jego
pierwszych opowiadan. Byt rok 1851, Sam konczyt szesnascie lat,
a jego niespokojny duch rwat si¢ ku podrozy w nieznane.

Rozpoczeta si¢ ona dwa lata pozniej i prowadzita przez St. Louis,
gdzie mtody pomocnik drukarski przez krotki czas podjat prace przy
sktadzie ,,Evening News”, by zdoby¢ fundusze na bilet do Nowego Jor-
ku, do ktérego z St. Louis wiodta ukonczona niedawno droga zelazna.

> Ibidem, s. 13.

¢ Cyt. za: Twain, op. cit., s. 5.

M. Twain, Przygody Tomka Sawyera, przel. J. Bilinski, Lwow—Poznan 1925,
[b.p.].

7
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Podroz pociggiem trwata prawie dwa tygodnie i ona rowniez z pewno-
$cig data Samowi mozliwos$¢ wstuchiwania si¢ w glosy wielobarwnego
amerykanskiego ttumu. W Nowym Jorku spedzit lato, ogladajac Wielka
Wystawe Swiatowa i pracujac w firmie drukarskiej, jednak kolejne
miesigce spedzit juz w Filadelfii. Od tego czasu przyszty pisarz niestru-
dzenie wedruje migdzy stanami, metropoliami i miasteczkami AmeryKki:
Waszyngtonem, Filadelfig, Muscatine, Keokuk, St. Louis, Cincinnati
czy Nowym Orleanem. Na drodze do tego ostatniego realizuje si¢ jego
najwicksze marzenie dziecinstwa — Horace Bixby, kierujacy parowcem
,»Paul Jones”, przyjmuje go na ucznia i Samuel Clemens zostaje prak-
tykantem zeglugi rzecznej. Przez kilka kolejnych lat pracuje jako pilot
parowcow na wodnej arterii, taczacej wielkie miasta stanowe — z tego
okresu wywodzi si¢ rowniez pseudonim literacki, pod ktérym Clemens
zastynie w $wiecie: Mark Twain — od mark twain ,,mierz dwa [saznie
wody]s.

Nawigacja byta tylko jednym z zaje¢ Sama na Missisipi. Rownie
wiele jak o korycie rzeki, uczyt si¢ o rafach i ptyciznach ludzkiej
natury. Twain wspomina: ,,W tej krotkiej, intensywnej szkole
zycia poznatem osobiscie rdzne typy natury ludzkiej, ktore
mozna odnalez¢ w fikcji, biografiach czy historii™.

Kres tej rzecznej epoce — ktorg Twain okreslal jako najszczesliwsza
w swoim zyciu i ktéra zaowocowata pamigtnikarsko-podrozniczym
utworem Life on the Mississippi (1883) — potozyt wybuch wojny
secesyjnej. Samuel opowiedziat si¢ najpierw po stronie rodzinnego

8 Pseudonimem ,,Mark Twain” podpisywal swoje artykuly najpierw stary pilot

z Missisipi, kapitan Isaiah Sellers, ktorego nieprawdopodobne opowiesci i prze-
powiednie byty statym tematem zartéw mtodych adeptéw zeglugi. Sam Clemens,
znany juz wowczas z humoru i lekkiego piora, napisal o Sellersie burleske, ktora
jeden z jego kolegow wystal po kryjomu i bez zgody autora do orleanskiego ,,True
Delta”, gdzie ukazata si¢ drukiem w maju 1859 roku. Sellers, dotkniety jej prze-
$miewczym tonem, nigdy juz nic nie opublikowal, a Clemens zawsze czul wyrzu-
ty sumienia z powodu tej historii. Albert Bigelow Paine w biografii pisarza (Paine,
op. cit., s 73) przypuszcza, ze ,,jego pozniejsze narodziny jako Marka Twaina
w pewnym sensie mialy upamietnia¢ starego kapitana, ktorego w tak bezmyslny
sposob niechcacy zranit.”
°  Ibidem, s. 64.
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stanu poludniowego, ale w szeregach armii stuzyl tylko przez kilka
dni. Los rzucit go nastepnie w gory Nevady, gdzie zajat si¢ kopaniem
kruszcow —na Zachodzie panowata ,,goraczka ztota”, ale Sam nie miat
szczgscia: podobno tylko wiadro wody dzielito go od odkrycia wielkiej
bonanzy. W tym czasie pracowat rowniez jako dziennikarz w ,, Teritorial
Enterprise” w Virginia City i to tu po raz pierwszy pojawily si¢ artykuty
Clemensa podpisane nazwiskiem Marka Twaina.

Kolejne lata w zyciu Twaina wigza si¢ juz $cisle z literaturg i dzia-
falnoscig w kregach literackich San Francisco: pisze do gazet, glosi
wyktady 1 odczyty, ktore szybko zjednujag mu sympati¢ publiczno$ci
i zapewniajg stawe, publikuje takze pierwsze ksigzki: The Innocents
Abroad (1869), w ktdrej opisuje swoja podréz do Europy, autobio-
graficzng powies¢ Roughing It (1872) przedstawiajaca surowe zycie
pionierow i poszukiwaczy ztota, The Gilded Age (1873) napisana
wspo6lnie z Charlesem Dudleyem Warnerem. W roku 1870 Clemens
zeni si¢ z Olivig Langdon i osiedla w potnocno-wschodniej czesci kraju,
w stanie Nowy Jork. Niedtugo p6zniej przychodzi czas na przetomowe
dokonanie literackie: Adventures of Tom Sawyer zostaja wydane w 1876
roku i natychmiast rozslawiajg autora na calym $wiecie. W swojej
tworczosci Twain kroczy czgsto po sladach wlasnej biografii i udziela
glosow ludziom, z ktérymi stykat si¢ na kretych drogach wiodacych od
rodzinnego Hannibal az po Nevadg, Buffalo czy Hawaje. To wtasnie
w tych glosach bierze poczatek opowies¢ o przygodach Hucka Finna —
jedna z najstynniejszych powiesci Twaina, ktora znalazta swoje miejsce
w $cistym kanonie §wiatowej klasyki dzieciecej i mtodziezowej'°.

2. Adventures of Huckleberry Finn — powie$¢ polifoniczna

Adventures of Huckleberry Finn rozpoczynaja si¢ od dwoch paratek-
stow autorskich: stynne, ironiczne Notice przestrzega przed szukaniem

10 Adres czytelniczy powiesci, ktory dzi$ zdaje si¢ nie budzi¢ watpliwosci, nie byt
jednak oczywisty dla samego Twaina, ktory twierdzil (M. P. Hearn, Introduction
to ,, The Annotated Huckleberry Finn”, w: Twain, op. cit., s. XCI), ze Adventures
of Huckleberry Finn ,to nie powies¢ dla chtopcow. Beda ja czytaé wylacznie
dorosli. Jest to ksigzka wytacznie dla dorostych”.
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w powiesci motywu, moratu oraz watku (pod grozba postepowania kar-
nego, wygnania oraz rozstrzelania), natomiast w Explanatory czytamy:

W tej ksiagzce postuzono si¢ kilkoma dialektami, a mianowicie:
dialektem Murzynéw z Missouri, najskrajniejsza forma dialektu
prowincji potudniowo-zachodniej, zwyczajnym dialektem Pike
County oraz czterema réznymi odmianami tego ostatniego. Te
subtelne réznice nie wynikajg z przypadku, nie opierajg si¢
tez na domystach, lecz zostaly odtworzone dzigki starannej
i drobiazgowej pracy, wspartej na wiarygodnym fundamencie
osobistej znajomosci tych kilku odmian mowy. Objasnienie
to zamieszczam, gdyz bez niego wielu czytelnikow mogtoby
pomysleé, iz wszyscy moi bohaterowie staraja si¢ moéwi¢ w ten
sam sposob, ale zupelnie im to nie wychodzi'.

Tre$¢ objasnienia wywotuje liczne dyskusje w gronie badaczy
dzieta Twaina, a przez niektorych — zapewne ze wzgledu na ironiczny
wydzwiek ostrzezenia i ostatnie zdanie samej noty — bywa uznawana
za i$cie Twainowski zart. Jednak nawet ci, ktorzy potraktowali je powaz-
nie, mieli trudnosci ze zrekonstruowaniem dialektow oraz przypisaniem
wszystkich siedmiu ,,odmian mowy” poszczegdlnym bohaterom powie-
$ci. Zadania tego podjal si¢ David Carkeet, ktory sporzadzit liste postaci
i przypisanych im dialektow: Missouri negro reprezentuje wigc Jim oraz
kilkoro innych czarnoskorych bohateréw drugoplanowych powiesci,
South-Western pani Hotchkiss i pozostate kumoszki z rozdziatu czter-
dziestego pierwszego, ordinary Pike-County — Huck (a wigc narrator),
Tom Sawyer, ciotka Polly, tatko Finn, zas cztery r6zne odmiany dialektu
Pike odpowiednio: rabusie ze statku Walter Scott, Krol, mieszkancy
Bricksville oraz ciotka Sally i wuj Silas Phelps'?. Badacz dowodzi
rowniez, ze jezykowe zroznicowanie powiesci nie jest ani zartem, ani
przypadkiem, o czym $wiadczg drobiazgowe notatki i uwagi Twaina
zamieszczone w manuskrypcie. Sam Twain ,,zywa mowg” uznawat
zreszta za ,,dusze powiesci”'?, za§ o Huku Finnie pisal: ,,Jest to jedyna

" Twain, op. cit., s. 5.

12 D. Carkeet, The Dialects in ,, Huckleberry Finn”, ,,American Literature”, 51: 1979,
s. 315-32.
13 M. Twain, Mark Twain s Letters, ed. A. B. Paine, t. 2, New York — London 1917, s. 504.
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z moich ksigzek, ktorg moge czyta¢ z przyjemnoscig |[...], po czesci
dlatego, iz wiem, ze dialekt w niej jest dobry i prawdziwy”'“.

Ta zamierzona przez autora r6znoj¢zycznosc, wielojezyczno$e czy
— méwiac inaczej — heteroglosja'®, pozwala spojrze¢ na dzieto Twaina
z punktu widzenia Bachtinowskiej koncepcji polifonii powiesciowej',
ktora zaktada istnienie dialogicznej ,,wielo$ci niezaleznych i rownowaz-
nych gloséw niepodporzadkowanych jednej wiadzy autorskiej, ktora
umozliwia wolng gre $wiadomosci oraz punktéw widzenia bohaterow™'”.
Wieloglosowos¢ Hucka Finna objawia si¢ po pierwsze wlasnie w mno-
gosci dialektow, ktore roznicujg tekst ze wzgledu na jego bohaterow (ich
rézne sytuacje zyciowe, pochodzenie, pozycje spoteczng), po drugie zas
w licznych potyczkach stownych, zywych dyskusjach i dialogach, ktore
tocza si¢ pomigdzy Huckiem i Jimem. Zresztg sam fakt, ze Twain ,,oddaje”
narracj¢ swojemu bohaterowi — nieuczonemu chtopcu-wloczedze, ktory
z cywilizowanym $wiatem jest zdecydowanie na bakier — jest gestem zna-
czacym, szczegoblnie, ze narracja w Adventures of Tom Sawyer, pierwszej
czesci dylogii, jest zdecydowanie auktorialna i za Bachtinem mozna by
nazwac ja ,,monologiczng™'®. Gtos Hucka jest oczywiscie w powiesci
wiodacy, ale nieustanny kontrapunkt znajduje w glosie czarnoskorego

1 Tdem, Adventures of Huckleberry Finn, ed. V. Fischer, L. Salamo, il. W. Kemble,
J. Harley, Berkeley — Los Angeles—London 2001, s. 378.

Heteroglosja (r6zno- lub wielogtosowos¢) zdefiniowana przez Michaita Bachtina
jest charakterystyczna dla rozwinigtych spoteczenstw, w ktoérych uznaje si¢ zroz-
nicowanie, wielorako$¢ i rozwarstwienie zardéwno miedzy jezykami, jak i we-
wnatrz nich. Heteroglosja objawia si¢ w mnogo$ci odmian jezykow: klasowych,
genderowych, regionalnych czy ideologicznych, natomiast w powiesciach mani-
festuje polifonig narracji oraz dialogicznoscia. Routledge Encyclopedia of Narra-
tive Theory, ed. by D. Herman, M. Jahn, M.-L. Ryan, London—New York 2010,
s. 213.

M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982;
Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa 1970. Ko-
rzystam tu z rozpoznan Henryka Markiewicza (H. Markiewicz, Polifonia, dia-
logicznosé¢ i dialektyka: bachtinowska teoria powiesci. ,,Pamigtnik Literacki”,
2: 1985, s. 83-98), ktory za Bachtinem definiuje powies¢ polifoniczng w opozycji
do powiesci monologicznej (homofonicznej).

Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, op. cit., s. 443.

Odczytania powiesci Twaina odwotujace si¢ do Bachtinowskiej koncepcji powiesci
byly dotad przeprowadzane wylacznie na gruncie anglosaskim. Por. P. Lynch, Not
Trying to Talk Alike and Succeeding. The Authoritative Word and Internally-Persua-
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Jima, ktérego nalezy uzna¢ za rownoprawnego pierwszoplanowego boha-
tera powiesci. ,,Biaty” Pike-County dialect zderza si¢ ciagle z ,,czarnym”
Missouri negro w autentycznym dialogu, a rownouprawnienie jezykow
i gtosow przektada si¢ w dziele Twaina na réwno$¢ cztowieka wzgledem
cztowieka, niezaleznie od koloréw skory.

Doskonatego przyktadu jezykowego zréznicowania powiesci do-
starcza fragment rozdziatlu czternastego, w ktorym Huck i Jim — zaraz
po wydarzeniach, ktére rozegraly si¢ na wraku parowca Walter Scott —
odpoczywaja w lesie, dyskutujac o ,.krélu Salomonie i jego haremie”:

“Yes,” says I, “and other times, when things is dull, they [kings
—dopisek moj, A. W.] fuss with the parlyment; and if everybody
don’t go just so he whacks their heads off. But mostly they hang
round the harem.”

“Roun’ de which?”

“Harem.”

“What’s de harem?”

“The place where he keeps his wives. Don’t you know about
the harem? Solomon had one; he had about a million wives.”
“Why, yes, dat’s so; [-I’d done forgot it. A harem’s a bo’d’n-
house, I reck’n. Mos’ likely dey has rackety times in de nussery.
EnIreck’n de wives quarrels considable; en dat ‘crease de rack-
et. Yit dey say Sollermun de wises’ man dat ever live’. I doan’
take no stock in dat. Bekase why: would a wise man want to live
in de mids’ er sich a blim-blammin’ all de time? No—‘deed he
wouldn’t. A wise man ‘ud take en buil” a biler-factry; en den he
could shet down de biler-factry when he want to res’”".

W oryginale roznica migdzy sposobem mowienia Hucka (ordinary
Pike-County) aJima (Missouri negro dialect) jest tak znaczaca, ze nie da
si¢ jej przeoczy¢. Dialekt Hucka pojawia si¢ zarowno w wypowiedziach
dialogowych, jak i w narracji, badacze zauwazyli jednak, ze w dialogach
dialektyzacja niejako nasila si¢’’; mowa tu oczywiscie o leksyce, fonetyce
oraz specyficznych zwigzkach frazeologicznych (Whacks off z przytoczo-

sive Word in ,, Tom Sawyer” and ,, Huckleberry Finn”, “Studies in the Novel”, 38:
2006, nr 2, s. 172-186.

Y9 Twain, The Annotated Huckleberry Finn..., s. 139.

20 Carkeet, op. cit., s. 317.
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nego cytatu), na ktore naktadaja sie btedy w gramatyce (says I, things
is dull) oraz pisowni (parlyment), ktore nalezy ztozy¢ raczej na karb
niekompletnej edukacji chtopca niz dialektu, ktorym si¢ postuguje. Huck
mowi prosto, potocznie i czgsto niepoprawnie, jednak to wypowiedzi Jima
sprawiajg czytelnikowi — réwniez rodzimemu uzytkownikowi wspot-
czesnej standardowej angielszczyzny?! — najwiecej ktopotéw. Odmiana
jezykowa, okreslana przez Twaina jako negro dialect, to African American
Vernacular English (AAVE)*, posiadajaca szereg charakterystycznych
cech, widocznych w przytoczonym wyzej fragmencie. Sg to migdzy
innymi: czgste pomijanie gloski ‘r” (bo’d n-house = boarding house,
nussery = nursery), palatalizacje (yit = yet, sich = such), zastgpowanie
‘th’ za pomocg ‘d’ (dat = that, dey = they) oraz niewymawianie koncowek
wyrazow. Procz tego w jezyku Jima uwidaczniajg si¢ te same cechy, ktore
mozna obserwowac u Hucka — prostota, kolokwialno$¢ i btedy (Sollermun
zamiast Solomon) — $wiadczace o pewnych podobienstwach w sytuacji
zyciowej 1 spotecznej obu bohaterow.

Trudnos$ciom, jakich dialekty obecne w tekscie oryginatu przysparzaja
w przektadzie, poswigcato uwage wielu badaczy i badaczek®: na gruncie

2 Dowodem sg chociazby strony internetowe — adresowane najczgsciej do uczniow

— ktore, obok tekstu ,,oryginatu”, dostarczaja swoistego ,,przektadu” zdialektyzo-
wanej prozy Twaina na wspoltczesng standardowa angielszczyzng. Zob. https:/
www.sparknotes.com/nofear/lit/huckleberry-finn/ (dostgp: 6 VII 2019).
Paulina Deryto pisze (P. Derylo, Ttumaczenie dialektu na podstawie powiesci
,,The Help” Katryn Stockett, w: Wktad w przekiad 3, red. A. Filipek, M. Osieckiej
i M. Gwoézdz, Krakow 2015, s. 57-64): ,,Obecnos¢ AAVE na terenach Standéw
Zjednoczonych jest bezposrednim wynikiem wieloletniej spotecznej i kulturowej
izolacji Afroamerykandw. Cho¢ jej poczatki siggaja niewolnictwa, skutki sa wi-
doczne jeszcze w drugiej potowie XX wieku. Takiego rodzaju izolacja wplynela
na wyksztatcenie si¢ specyficznych cech gramatycznych i fonetycznych, ktére
na tle standardowej amerykanskiej odmiany jezyka angielskiego moga wyda-
wac si¢ btedne i §wiadczy¢ o brakach w procesie ksztalcenia czy tez wskazywac
na przynaleznos$¢ do nizszej klasy spotecznej”.
23 Por. J. Catford, 4 Linguistic Theory of Translation, Oxford 1965; P. Newmark,
A Textbook of Translation, New York 1988; J. Levy, Umeénti prekladu, Praha 1963;
Z. Klemensiewicz, Przeklad jako zagadnienie jezykoznawstwa, w: O sztuce thu-
maczenia, red. M. Rusinka, Wroctaw 1955, s. 85-97; B. Sienkiewicz, ,, Obrazy
Jjezyka” w tlumaczeniu prozy powiesciowej. ,, Teksty. Teoria literatury, krytyka,
interpretacja”, 2: 1979, s. 28-51; D¢bska, op. cit.; A. Adamowicz-Po$piech, Dia-
lekt, idiolekt i lapsolekt w tiumaczeniu. ,Migdzy Oryginatem a Przekladem”, 29:
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polskim wskazywatl na nie Olgierd Wojtasiewicz, uznajac wlasnie ten
aspekt za dowod na istnienie nieprzektadalnosci — thumaczenie dialektu
wigze si¢ bowiem nie tylko z kwestiami jezykowymi, ale przede wszyst-
kim z kontekstem kulturowym oraz skojarzeniami, ktdre jezyk wywotuje
w $wiadomosci odbiorcow?*. Ponadto dialekty petnig w tekstach rozmaite
funkcje: profiluja charakter postaci pod wzgledem osobowosci, ptci, wieku
czy sytuacji spotecznej, wskazuja na epoke i miejsce, w ktorych rozgrywa
si¢ akcja oraz na stosunek narratora/autora wzgledem bohaterow?, ale
bardzo czesto sg takze istotnym czynnikiem warunkujacym styl powiesci,
budujacym jej humor oraz — przede wszystkim — uautentyczniajagcym
narracje*. W przypadku Twaina nalezaloby tu jeszcze doda¢ wazkie
znaczeniowo 1 poznawczo ,,udzielanie gtosu” postaciom, ktoére w obrebie
realiow powiesciowych znajduja si¢ na pozycji zmarginalizowanej czy
wrecz skrajnie podrzednej i uprzedmiotowionej, a ktore dzieki temu zy-
skuja indywidualnos¢. Dialekt — jesli juz wystepuje w powiesci — zawsze
czemus stuzy, a decyzja thumacza wzgledem jego (nie)przektadania niesie
za sobg okreslone konsekwencje: mniejsze by¢ moze, jesli chodzi o zabieg
wylacznie stylistyczny, wigksze, jesli wyraza on mysl i §wiatopoglad autora.

Zréznicowanie jezykowe — element obiektywnie trudny do oddania
w przektadzie — daje si¢ jednak na rozne sposoby ksztattowac w jezyku
docelowym. Wiele ze strategii sktania si¢ ku roéznie rozumianej funkcjo-
nalnosci przektadu: rozwigzanie zaproponowane przez Johna Catforda
polega na ,,wybraniu odpowiedniego ekwiwalentu mowy niestandar-
dowej w jezyku docelowym™’. W mysl tej zasady dialekt z Yorkshire

2015, s. 8-24; I. Szymanska, The Treatment of Geographical Dialect in Literary
Translation from the Perspective of Relevance Theory. ,,Research in Language”,
15:2017,nr 1, s. 61-77.

24 0. Wojtasiewicz, Wstep do teorii tumaczenia, Wroctaw — Warszawa 1957, s. 65.

»  Dgbska, op. cit., 56.

% R. Berthele (R. Berthele, Translating African-American Vernacular English into
German: The Problem of ‘Jim’in Mark Twain's ,, Huckleberry Finn”. ,Journal of
Sociolinguistics”, 4: 2000, s. 589) literackie wykorzystanie dialektu nazywa ,,stra-
tegig autentycznos$ci” i pisze: ,,Jak dowodzi Sumner Ives, »w niemal wszystkich
przypadkach dialekty literackie sa celowo niekompletne: autor to artysta, nie jezy-
koznawca czy socjolog, a jego cele sg literackie raczej niz naukowe« [...]. Klasycz-
nym przypadkiem literackiego/ artystycznego zastosowania dialektu jest ustanawia-
nie ,,autentycznosci” — postaci, realiow historycznych oraz geograficznych”.

27 L. Berezowski, Dialect in Translation, Wroctaw 1997, s. 30.
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lub Scots mozna by zastapi¢ dialektem matopolskim, czy wrecz gwarg
gorali z Podhala na zasadzie ,,ekwiwalencji topograficznej”. Strategia
Catforda pomija jednak catkowicie kwesti¢ kontekstu kulturowego
i zwigzanych z nim skojarzen, co nie znaczy, ze w niektorych przypad-
kach nie sprawdzi si¢ w praktyce®. Inna strategia przektadania dialektu,
ktorg przedstawit czeski badacz Jiti Levy, opiera si¢ rowniez na funk-
cjonalnosci, ale rozumianej mniej dostownie i uwzgledniajacej aso-
cjacje kulturowe: wedtug tej teorii ,,ttumacz jest jedynie zobowigzany
do rozréznienia migdzy mowa standardowa i niestandardowg oryginatu
poprzez zastosowanie ogolnych, stabo nacechowanych dialektyzmow,
ktore nie sg identyfikowane z zadnym regionem czy grupg spoteczng”?.
Chodzi wigc wihasciwie o ,,ukucie” quasi-dialektu, ktory na czytelniku
przektadu bedzie wywierat podobne wrazenie, jakie dialekt wtasciwy
zastosowany w jezyku zrédtowym. Cho¢ strategii czy poszczegolnych
rozwigzan radzenia sobie z dialektem w przektadzie mozna by wymie-
nia¢ wiecej, najczgstszym zabiegiem stosowanym przez thumaczy jest
jednak neutralizacja®, czyli zastgpowanie go jezykiem standardowym.
Skutkuje to oczywistym znieksztatlceniem i zubozeniem przektadu
— z tekstu wieloglosowego (polifonicznego) powstaje bowiem twor
jednogtosowy (monologiczny), §wiat przedstawiony traci zamierzong
przez autora autentycznosc i zostaje zuniformizowany, zas bohaterowie
stajg si¢ jednorodni oraz pozbawieni jezykowej indywidualnosci.

3. Polskie (niepolifoniczne) przeklady Hucka Finna
Doktadnie tak dzieje si¢ w polskiej serii translatorskiej Hucka Fin-

na, w ktoérej réznorodnosci jezykowej — a tym samym zakodowanego
w niej stylu, uautentycznienia i glebokiego przestania powiesci — prozno

% Ciekawym przyktadem udanego tlumaczenia ,dialektu na dialekt” jest polska
wersja francuskiej komedii Bienvenue chez les Ch tis (Jeszcze dalej niz Potnoc)
w rezyserii Dany’ego Boona z 2008 roku, w ktorej dialekt regionu Nord-Pas-de-
-Calais (tzw. Ch’ti) zostat oddany za pomoca dialektu $laskiego (z elementami
gwary poznanskiej).

Adamowicz-Pos$piech, op. cit., s. 12.

3 Dgbska, op. cit., 57.
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szuka¢. Zanim jednak przejdziemy do szczegétowych analiz, wypada
powiedzie¢ stowo o nieco zawiktanej polskiej historii przektadu dzieta
Twaina. Pierwsze tlumaczenie powiesci, pidra Teresy Prazmowskiej —
Przygody Huck’a—pojawito si¢ na polskim rynku wydawniczym bardzo
weczesnie, bo jeszcze pod koniec XIX wieku (dla poréwnania Przygody
Tomka Sawyera ukazaly si¢ dopiero w roku 1925 w przektadzie Jana
Bilinskiego, cho¢ jest to przeciez tekst chronologicznie wczesniejszy
i jednoczes$nie pierwsza czes¢ dylogii) — w 1898 roku z przedmowa
Juliana Adolfa Swiecickiego w serii Biblioteki Dziel Wyborowych. Prze-
ktad ten — co bardzo istotne — zostat wznowiony w 1926 roku naktadem
wydawnictwa E. Wende i S-ka, lecz tym razem z pominigciem nazwiska
tlumaczki®!, co doprowadzito do zaistnienia powaznej niescistosci (lub
moze raczej mistyfikacji) w ttumaczeniowej historii Hucka Finna. Chodzi
mianowicie o ,,przektad” Marcelego Tarnowskiego Przygody Hucka:
powies¢ dla miodziezy (Ksiegarnia J. Przeworskiego, 1933), uznawany
dotad za pierwsze ttumaczenie powiesci, wielokrotnie i do dzi$ wzna-
wiane. Tymczasem nawet wybiorcze i pobiezne porownanie przektadu
opatrzonego nazwiskiem Tarnowskiego z ttumaczeniem Prazmowskiej
dowodzi, ze jest to w zasadzie (oprocz pewnych skrotow i pominiec) je-
den i ten sam tekst. Najwicksza roznica widoczna jest w tytule powiesci,
gdzie zmienita si¢ nie tylko pisownia imienia Hucka, lecz pojawit si¢
takze podtytul, charakterystyczny dla przedwojennych wydan klasyki
dzieciecej i mtodziezowej. W jaki$§ sposob — w jaki (omytka lub celo-
we dziatanie wydawnictwa, plagiat thumacza), tego mozna si¢ jedynie
domysla¢ — nazwisko Tarnowskiego znalazto si¢ w miejscu naleznym
Teresie Prazmowskiej i w wielu wydaniach figuruje tam po dzi§ dzien.

Kolejne ogniwa serii datujg si¢ juz na okres powojenny: od przekta-
du Krystyny Tarnowskiej (1955) przez dwa tlumaczenia z 1997 roku
Jolanty Konsztowicz i Agnieszki Kuligowskiej, po przektady autor-

31 Joanna Dybiec-Gajer (J. Dybiec-Gajer, Parateksty w polskich przektadach powiesci
Marka Twaina ,, The Adventures of Tom Sawyer” i ,, The Adventures of Huckleberry
Finn” — miedzy pomijaniem a dopisywaniem, ,Miedzy Oryginalem a Przekladem”,
17: 2012, s. 76) w sporzadzonym przez siebie spisie polskich przekladow Przygod
Hucka przypisuje to ttumaczenie Marcelemu Tarnowskiemu, nazwisko ttumacza opa-
trujac jednak znakiem zapytania. Intuicja badaczki jest w istocie uzasadniona, ponie-
waz przeklad z wydania z 1926 roku jest identyczny z przektadem Prazmowskiej.
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stwa Zbigniewa Batki (2003) oraz Magdaleny Machay (2008). Polska
seria translatorska Hucka Finna — po wykluczeniu splagiatowanego
przektadu Tarnowskiego — obejmuje zatem sze$¢ ttumaczen; w zad-
nym z nich nie znajdziemy jednak autorskich paratekstow, obecnych
w kazdym oryginalnym wydaniu powies$ci Twaina. O ile w przypadku
ironicznego Notice strata nie jest az tak dotkliwa — cho¢ w przypadku
arcydzieta tej klasy dziwi i kaze stawia¢ pytania o przyczyny pominig-
cia—nieobecno$¢ Explanatory, w ktorym Twain pisze o zroznicowaniu
jezykowym tekstu, jest ingerencja znaczaca i nieprzypadkowa. Stusznie
zauwaza Joanna Dybiec-Gajer, ze ,,pomijanie objasnienia jawi si¢ jako
pierwszy krok w strategii rozwigzania problemu przektadu dialektu,
poniewaz usunigta zostaje informacja, ze takowy w ogdle w powiesci
wystepuje’2. Owo przemilczenie — ktore nalezatoby nazwaé jednak
nie tyle strategia rozwigzania problemu, ile raczej strategia jego omi-
jania — badaczka okresla jako pewnego rodzaju cenzurg. Do kwestii
translatorskiej cenzury powiesci Twaina przyjdzie mi jeszcze powrdcic.

Przyjrzyjmy si¢ zatem najpierw polskim reprezentacjom mowy
Hucka, ktora, jak pamigtamy, w oryginale znaczaco odbiega od norm
standardowego jezyka angielskiego:

“Yes,” says I, “and other times, when things is dull, they fuss with
the parlyment; and if everybody don’t go just so he whacks their
heads off. But mostly they hang round the harem.*”

T. Prazmowska  Tak — powiadam — a jak to go znudzi, to si¢ ktdci

(1898) z parlamentem, a jezeli mu si¢ kto opiera, to §ci-
na glowy niepostusznym. Najczesciej jednak krol
przesiaduje w haremie (112-113)*.

2 Ibidem, s. 72.

3 Twain, The Annotated Huckleberry Finn..., s. 138.

Cytaty z polskich przektadow powiesci podaje odpowiednio za: M. Twain, Przy-
gody Huck’a, przektad T. Prazmowskiej, z przedmowa J. A. Swiecickiego, t. 1,
Warszawa 1898; Przygody Hucka, przet. K. Tarnowska, il. J. Lenica, Warszawa
1955; Przygody Hucka Finna, przet. J. Konsztowicz, Poznan 1997; Przygody
Hucka Finna, przet. A Kuligowska, Warszawa 1997; Przygody Hucka Finna,
przel. Z. Batko, Warszawa 2003; Przygody Hucka, przet. M. Machay, oprac.
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K. Tarnowska
(1955)

J. Konsztowicz
(1997)

A. Kuligowska
(1997)

Z. Batko (2003)

Tak — powiadam. — Kiedy indziej znow, jak sie
takiemu zacznie nudzi¢, bierze si¢ do parlamen-
tu. A jesli kto$ nie robi tak, jak on chce, ucina mu
glowe. Ale najczesciej kreci sie koto haremu (86).

Jak si¢ takiemu krolowi zacznie nudzic, zabiera si¢
za parlament, jezeli kto$ robi co$ nie po jego my-
$li, ucina mu gltowe. Ale najczesciej krol przebywa
w haremie (74).

Tak — powiadam — a jak go to znudzi, to si¢ ktdci
z parlamentem, a jezeli mu si¢ kto$ opiera, to $cina
glowy niepostusznym. Najczesciej jednak przesia-
duje w haremie (75).

No tak — podjatem. — A jak mu si¢ nudzi, wdaje sie
w zwade z parlimentem. A jak kto$ nie robi cze-
20§ po jego mysli, §cina mu glowe. Ale przewaznie
kreci sie koto haremu (71).

M. Machay (2008) No i tak — kontynuowatem. — A kiedy si¢ takiemu

krolowi to wszystko znudzi, bierze si¢ za parla-
ment. [ jesli kto§ co$ tam Zle robi, kaze mu ucigé
glowe. Ale najwiecej czasu to spedza w haremie
(70).

Zwraca uwage przede wszystkim fakt, ze zadne z polskich ttu-

maczen nie oddaje gramatycznych niepoprawnos$ci w wypowiedzi
Hucka: ,,says I” jest w trzech przypadkach ttumaczone jako ,,po-
wiadam” (nienacechowane w przypadku XIX-wiecznego przekladu
Prazmowskiej, za$ nieco archaiczne w przektadach pdzniejszych?),

A. Nawrot, il. J. Ludwikowska, Krakow 2008 — numery stron podajac kazdora-
ZOWO W nawiasach.
Wsréd szesciu polskich przektadow Hucka Finna najwigeej watpliwosci budzi
przektad Agnieszki Kuligowskiej wydany w 1997 roku serii Kolorowy Swiat
Lektur przez wydawnictwo PWW (nota bene nazwisko ttumaczki nie pojawia si¢
na stronie tytutowe;j, lecz dopiero w stopce redakcyjnej). Przektad ten jest bowiem
réwniez niepokojaco podobny do zapomnianego i niewznawianego obecnie (lub
raczej: wznawianego pod nazwiskiem Marcelego Tarnowskiego) thumaczenia Te-
resy Prazmowskiej. U Kuligowskiej znajdziemy wigcej réznic niz w przypadku
Tarnowskiego — sa to znaczniejsze pominigcia, skroty oraz calo$ciowe uwspol-
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Machay i1 Batko stosujg wyrazenia z rejestru literackiego (,,podjatem”)
czy wrecz oficjalnego (,,kontynuowatem”), ktore ktocg si¢ z prostym
jezykiem oryginalu oraz samym charakterem postaci. Konsztowicz
— ktorej przektad w catosci odznacza si¢ skrotowoscia i pomijaniem
wielu fragmentéw tekstu — w ogole opuszcza narracyjne wtracenie.
Inne bledy gramatyczne, zwigzane z uzyciem niepoprawnej formy
czasownika be i modalnego do (,,things is dull”, ,,everybody don’t”)
znikaja w przektadach zupehie — jedynie w thumaczeniu Machay po-
toczne i ,,nieeleganckie” , kto$ cos tam zle robi” mozna uznaé za probe
oddania stylu wypowiedzi chtopca.

Najwigcej trudu w przettumaczenie dialektu, uobecnionego w spe-
cyficznych zwrotach, wlozyli Krystyna Tarnowska i Zbigniew Batko,
uciekajgc si¢ do strategii bliskiej postulatom Levy’ego i zaznaczajac
dystans pomiedzy jezykiem Hucka a standardowa polszczyzna za po-
mocg kolokwializméw i form zaczerpnictych z jezyka mowionego
(,,Kiedy indziej”, ,,jak si¢ takiemu”, ,,kreci sig”). Oboje w cieckawy
sposob oddajg rowniez potoczny zwrot ,,fuss with the parlyment” —
Tarnowska jako ,,bra¢ si¢ do parlamentu”, Batko jako ,,wdawac si¢
w zwade z parlimentem”. Nalezy tu podkresli¢, ze sposrod wszystkich
sze$ciu przektadow Hucka Finna tylko Batko zauwaza charaktery-
styczny 1 komiczny blad w pisowni stowa ,,parlyment” i sprawnie
przektada go na jezyk polski.

Huck w przektadach méwi zatem zupeinie poprawnie (a wigc
inaczej niz w oryginale) badz dos$¢ poprawnie, z lekkim nachyleniem
w stron¢ potocznosci. Pytanie brzmi: jak ,,po polsku” méwi Jim,
ktérego oddane w dialekcie wypowiedzi tak znaczaco odrozniajg si¢
zarowno od narracji, jak i od wypowiedzi jego towarzysza podrozy
w dot Missisipi.

cze$nienie tekstu — podobienstw jest jednak zbyt wiele i pojawiaja si¢ one w zbyt
charakterystycznych momentach, by mowi¢ o przypadku badz zbiegu okoliczno-
Sci. O ile wiec dla thumaczenia Tarnowskiego, wydanego w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym, mozna szuka¢ usprawiedliwienia w innym niz obecne podejsciu
do praw autorskich, w przypadku Kuligowskiej argumentu takiego podawac nie
wypada, nawet jesli podobne dzialania w latach 90. na polskim rynku wydawni-
czym nie byty odosobnione.
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“Why, yes, dat’s so; [-1’d done forgot it. A harem’s a bo’d’n-house,
I reck’n. Mos’ likely dey has rackety times in de nussery. En I reck’n
de wives quarrels considable; en dat ‘crease de racket. Yit dey say
Sollermun de wises’ man dat ever live’. I doan’ take no stock in
dat. Bekase why: would a wise man want to live in de mids’ er sich
a blim-blammin’ all de time? No—‘deed he wouldn’t. A wise man ‘ud
take en buil’ a biler-factry; en den he could shet down de biler-factry
when he want to res’” *.

T. Prazmowska A prawda, prawda, zapomniatem! Harem, to dom
(1898) dla zon. To dopiero hatas tam by¢ musi w dzie-
cinnym pokoju! Pewno tez i zony ktoca si¢ ciagle
miedzy soba, to harmider! I méwia, ze Salomon to
najmedrszy z ludzi; ja temu nie daj¢ wiary. Bo, czy
cztowiek madry chciatby zy¢ ciagle w takim mty-
nie, gdzie kobiety miela jezykami bez przerwy?
Nie, nie chciatby! Cztowiek madry zbudowalby
sobic mlyn parowy. Chce hatasu, to puszczam
w ruch maszyne, a chee spokoju, to jg zatrzymuje

(113).
K. Tarnowska A, prawda. No tak. Wiedziatem, tylko zapomnia-
(1955) fem. Taki dom... Mozna sobie wyobrazi¢, co tam

za wrzask w dziecinnych pokojach. I nie bez
tego, Zeby sie Zzony miedzy soba nie zarly, przez
co hatas robi si¢ jeszcze niemozliwszy. A ludzie
powiadaja, ze Salomon to najmadrzejszy czlowiek
na $wiecie. Wcale nie wierze. Bo niby jak: czy
madry cztowiek miatby ochote mieszkac ciagle
w samym $rodku takiego harmideru? Madry czlo-
wick wziglby i wybudowalby sobie fabryke, a po-
tem jakby chciat odpocza¢, zamknatby fabryke
(86).

36

Twain, The Annotated Huckleberry Finn...,s. 138.
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J. Konsztowicz
(1997)

A. Kuligowska
(1997)

Z. Batko (2003)

No tak. Wiedzialem, tylko zapomniatem. Taki
dom... Mozna sobie wyobrazi¢ ten hatas w dzie-
cigcych pokojach. I ktétnie zon. Mowi sig, ze Sa-
lomon to najmadrzejszy cztowiek na $wiecie. Nie
wierzg. Czy madry cztowiek miatby ochote miesz-
ka¢ ciagle w samym $rodku takiego hatasu? Ma-
dry cztowieck wybudowalby sobie fabryke, a jakby
chciat odpocza¢, zamknatby ja (74).

A! prawda, zapomniatem! Harem to dom dla Zon.
To dopiero hatas tam by¢ musi w dziecinnym po-
koju! Pewno tez i zony ktoca si¢ ciagle miedzy
soba, tak ze harmider jest niemozliwy! I mowia,
ze Salomon byt najmedrszym z ludzi; ja temu nie
wierze (75).

Ano tak. Jako$ mi wyleciato z gtowy. Harem to
tak jakby pensjonat. Alez tam bachory muszg
wrzeszcezeé! A te zony tez muszg si¢ niezle zreé
miedzy soba, wiec harmider jest chyba niemo-
zebny. A méwia, ze Salomon to najmadrzejszy
g0§¢ na Swiecie. Ja tam nie wierze ani trochg. No
bo jakze: czy madry cztowiek chcialby zy¢ w sa-
mym $rodku takiego jazgotu? Na pewno nie. Ma-
dry cztowiek wzialby i postawil sobie fabryke,
a potem jakby chcial odpoczac, toby ja zamknat
(71).

M. Machay (2008) A rzeczywiscie. Zapomniato mi si¢. Taki jakby

dom... Pewnie nic tylko wrzaski dzieci stamtad
wychodza. A do tego jeszcze wrzaski tych wszyst-
kich Zon, co si¢ ktdca miedzy soba. Nie do wytrzy-
mania. Ale podobno Salomon to najmadrzejszy
cztowiek w catym $wiecie. Mnie si¢ tam nie wy-
daje, zeby tak bylo. Jak to mogto by¢, zeby taki
madry cztowiek chcial mieszka¢ w takiej wrzawie?
Gdyby rzeczywiscie byt madry, wybudowatby fa-
bryke, a gdyby mu si¢ znudzilo, to by ja zamknat
(72).



Nad wielkq Missisipi. Spotkanie kultur i jezykow w przekladzie: przypadek powiesci...

Rzut oka na powyzsze cytaty z polskich przektadéw powiesci Twaina
wystarczy, by przekonac sig, iz jezyk Jima niczym nie r6zni si¢ do j¢-
zyka Hucka — zgodnie z zalozeniami poszczeg6lnych ttumaczen jest
on albo catkowicie przezroczysty (Konsztowicz, Kuligowska, Machay
— procz kolokwialnego ,,Mnie si¢ tam nie wydaje”) albo upotoczniony
(Tarnowska, Batko). Ttumaczki i thumacz maja rowniez, jak si¢ zdaje,
problem ze zrozumieniem poszczegdlnych stow w dialektalnej fonety-
zacji: bo 'd 'n-house — boarding house, czyli ,,pensjonat”, thumaczy w ten
sposob jedynie Batko, pozostate przektady stosuja natomiast ogélny
»dom”; podobnie dzieje si¢ z biler-factry — boiler-factory, a wiec ,,fa-
bryka kottow” — tu wszyscy tlumacze poza Prazmowska postugujg si¢
po prostu ,,fabryka”; co cickawe, pierwsza ttumaczka Przygod Hucka
przektada wyrazenie jako ,,mtyn parowy”, odchodzac wprawdzie od
specyfiki obiektu, ale zblizajac si¢ za to do realiow ,,wieku pary i ze-
laza”, a takze tworzac zgrabng gre stowng (mtyn — mle¢ jezykiem),
nieobecng w oryginale.

Ponownie zwracajg uwage thumaczenia Tarnowskiej i Batki, ktorych
autorzy dotozyli staran, by Jim nie mowit jezykiem standardowym:
ich przektady nasycone s3 w pewnym stopniu frazami i wyrazeniami
kolokwialnymi lub nacechowanymi (,,zre¢ si¢ mi¢dzy sobg”, ,,bachory
musza wrzeszczec”, ,,jazgot”, ,,g0$¢”") oraz operuja specyficzng sktad-
nig (,,co tam za wrzask”, ,,I nie bez tego”, ,,wziatby i wybudowat”).
W obu ttumaczeniach ciekawie zostato oddane zdanie ,,en dat ‘crease
de racket” (,,and that increases the racket” —,,a to wzmaga harmider”):
u Tarnowskiej za pomoca niepoprawnie stopniowanego przymiotnika
Hhiemozliwszy” (ktory nota bene dowodzi, ze polszczyzna pozwala
na zblizenie si¢ do Twainowskiego oryginatu), za$ u Batki archaizmem
»hiemozebny”, ktory u wspotczesnego czytelnika z pewnosciag wywota
zamierzony efekt ,,obcosci”. Szkoda, ze zarowno ttumaczki, jak i thu-
macz z Jimowego ,,Sollerumna” robia zwyklego ,,Salomona”, cho¢
przeciez imig¢ legendarnego wiadcy datoby sie z pewnoscia btednie
zapisa¢ rowniez po polsku, ocalajac tym samym to, co w tym wypadku
najwazniejsze — Twainowski humor.

W przektadach zostaja zneutralizowane wszystkie cechy charak-
terystyczne dialektu Missouri nego (pominigcia glosek, palatalizacje,
substytucje, skrocenia wyrazoéw), przede wszystkim jednak ttumacz
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i thumaczki nie oddaja rzeczy najwazniejszej: zroznicowania jezykowe-
go i polifonii powiesci. Parafrazujgc objasnienie Twaina poprzedzajace
tekst: w polskich przektadach Hucka Finna ,,wszyscy bohaterowie sta-
rajg sie mowi¢ w ten sam sposob i (niestety) Swietnie im to wychodzi”.

4. Czy Mark Twain byl ,,cholernym rasistg”?

Powyzsze pytanie jest oczywiscie parafraza stynnego zarzutu,
jaki Chinua Achebe postawit wobec Josepha Conrada w tekscie An
Image of Africa. Racism in Conrad’s ,, Heart of Darkness” — ,,Conrad
was a bloody racist™’. Zaréwno szczeg6élne podobienstwo sytuacji
powiesciowych Przygod Hucka Finna i Jgdra ciemnosci (podroz
w dot Missisipi, wyprawa w gore Kongo), poruszane w nich tematy
(niewolnictwo, kolonializm, relacje rasy bialej i czarnej), jak i historia
recepcji pozwalaja w pewnym sensie na postawienie Conrada obok
Twaina takze w sensie podejscia do rasizmu.

»Skandal” wokot Hucka Finna trwa w Stanach Zjednoczonych juz
od kilku dekad, a na temat rasy w powiesci powstat niejeden artykut
naukowy i niejedna monografia®. We wrzesniu 1957 roku nowojor-
ska City Board of Education usuneta ksiazke z listy lektur dla szkoty
podstawowej i junior high school uzasadniajac decyzj¢ ,rasistowska
obrazliwos$ciag” tekstu®. W obrong Twaina wlaczyt si¢ podéwczas na-
wet byly prezydent Harry S. Truman (pochodzacy zresztg z Missouri),
lecz juz jaki$ czas pozniej podobna sytuacja zdarzyta si¢ w Fairfax
County, jak na ironi¢ w szkole nazwanej imieniem autora Adventures

37 Ch. Achebe, An Image of Africa. Racism in Conrad’s ,, Heart of Darkness”, “The
Massachusetts Review”, 4: 1977, s. 788. Co ciekawe, w pdzniejszych przedru-
kach tekstu mocny epitet bloody zostat zastapiony tagodniejszym thoroughgoing
racist (skonczony rasista). Przektad polski zob. Ch. Achebe, Obraz Afiyki. Rasizm
w ,,Jagdrze ciemnosci” Josepha Conrada, przet. M. Kunz, T. Kunz, w: Sztuka
interpretacji w ostatnim potwieczu, wybor i oprac. H. Markiewicz, wspotudz. T.
Walas, t.3, Krakow 2011, s. 265-280.

38 Zob. J. Chadwick-Joshua, The Jim Dilema. Reading Race in ,, Huckleberry Finn”,
Jackson 1998; Satire or Evasion? Black Perspective on ,, Huckleberry Finn”, ed.
by J. S. Leonard, T. Tenney, T. M. Davis, Durham—London 1992.

¥ Hearn, op. cit., s. CXLIL.
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of Huckleberry Finn. Powie$¢ zostata okreslona jako ,,ksigzka trujaca”
oraz ,najbardziej groteskowy przyktad rasistowskiego $miecia, jaki
kiedykolwiek napisano™.

[Ta powies¢] jest antyamerykanska, sprzeciwia si¢ teorii wielkie-
go tygla kulturowego, ktorym jest nasz kraj. Sprzeciwia si¢ idei,
ze wszyscy ludzie stworzeni zostali jako rowni. Sprzeciwia sig
ponadto Czternastej Poprawce do Konstytucji oraz preambule
gwarantujacej wszystkim ludziom prawo do Zycia, wolnosci
i dazenia do szczgscia!.

W 1983 roku autor powyzszych stow, John H. Wallace, opublikowat
wlasnym sumptem ,,oczyszczong” wersje Hucka Finna, w ktorej stowo
nigger zostalo zastapione slowem slave, usuni¢to rowniez niektore
sceny i cze$ciowo ,,ztagodzono” dialekt.

Co ciekawe, krytyka pod zarzutem rasizmu nie spotykata zwykle
Twaina i jego Hucka ze strony czarnoskorych krytykéw oraz badaczy,
ktorzy podkreslali raczej przetom, jakiego powies¢ dokonata w po-
strzeganiu niewolnictwa oraz pozycji 0sob czarnoskorych, ,,czutosé
i prawde w portrecie Jima” oraz jego przyjazni z Huckiem, a takze
to, ze dzigki zastosowaniu dialektu bohater ,,mowi wlasnym glosem”,
zyskuje indywidualno$¢ oraz wolno$¢. Jocelyn Chadwick-Joshua przed-
stawia ,,konstelacje” pozytywnych cech Jima, takich jak migdzy innymi
honor, lojalno$¢, poczucie obowigzku, wiedza i samo$wiadomos¢, oraz
wskazuje, ze wlasnie jezyk, ktorym przemawia bohater, konstytuuje
calg jego osobowos¢.

Twain zdecydowat si¢ przedstawic¢ wszystkie postaci w swojej
powiesci za pomoca wlasciwych im dialektéw potudniowych,
w sposob oczywisty dodajac jej autentycznosci. Wazniejsze
jest jednak to, ze gdyby nie pozwolit Jimowi wyraza¢ si¢ we
wiasnym dialekcie, poddatby w watpliwos$¢ sam cel powiesci
i rzeczywiscie umniejszyt role Jima jako bohatera. Twain,
sprawiajac, ze styszymy glos Jima i widzimy to, co widzimy,

“  Tbidem, s. CXLIIL
4 Ibidem.
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pozwala, by w pelni objawita si¢ prawos¢ i samodzielno$é
niewolnika stanow potudniowych [...]*.

Podr6z w dot Missisipi (lub w z nurtem ,,rzeki rasizmu i cztowie-
czenstwa’?) zmienia tez samego Hucka, ktory z poczatku traktuje Jima
z Wyzszoscia, lecz w miare uptywu powiesciowego czasu zaczyna
darzy¢ go szacunkiem i przyjaznig. W rzeczy samej: Jim goruje nad
Huckiem doswiadczeniem, rozsadkiem, zdolnoscig logicznego mysle-
nia oraz niezbitej argumentacji, a z ich potyczek stownych i dyskusji
wychodzi zawsze zwycigsko. W najglebszym sensie powiesci Twain
nie wartos$ciuje swoich bohaterow na poziomie koloru skory, lecz ich
cztowieczenstwa i wewnetrznego dobra, ktore sobg reprezentuja.

Jednak Adventures of Huckleberry Finn, powies¢ napisana w kon-
kretnych realiach czasowych, kulturowych i etnicznych, odwoluje si¢
do jezyka, ktorym postugiwata si¢ XIX-wieczna Ameryka — Huck jest
dzieckiem swoich czasow i kraju, w ktorym przyszto mu dorastaé,
w sposob naturalny wigc postuguje si¢ jezykiem, ktorym wowczas
mowiono. Kamieniem obrazy dla komitetow szkolnych czy samozwan-
czych cenzoréw w powiesci byt nie tyle opisany swiat przedstawiony
i tematyka (niewolnicze stany Potudnia, ucieczka niewolnika Jima
od biatej wilascicielki), ale wtasnie uzycie stowa nigger. 1 rzeczywi-
Scie, stowo okreslane dzi$ eufemistycznie jako ,,the N-word” zostaje
przez popularny stownik amerykanskiej odmiany jezyka angielskiego
Merriam-Webster oznaczone kwalifikatorem offensive lub now often
offensive, za§ w wyjasnieniu dotyczacym jego uzycia czytamy:

Obecnie stowo to uchodzi za jedna z najbardziej obrazliwych
i zapalnych rasistowskich obelg w angielszczyznie, termin
wyrazajacy nienawis¢ i nietolerancjg. [...] Jego wystgpowanie
w dawniejszych dzietach literackich autorow takich jak Joseph
Conrad, Mark Twain i Charles Dickens moze by¢ dla wspot-
czesnych czytelnikow szokujace i przykre*.

4 Chadwick-Joshua, op. cit., s. XVL.

4 Ibidem, s. 7.

*  Merriam-Webster Online: https://www.merriam-webster.com/dictionary/nigger
(dostep: 7 VII 2019).
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Oxford English Dictionary niuansuje nieco t¢ definicje, wskazujac
na rozne konteksty uzycia stowa, ktérego zabarwienie zdaje si¢ zalezne
od tego przez kogo 1 wobec kogo zostaje zastosowane. W ustach osoby
bialej méwiacej o osobie czarnoskorej nigger posiada wydzwiek ,,silnie
rasistowski i obrazliwy”* (cho¢ nie zawsze, gdyz moze zosta¢ wypowie-
dziane w sposob ,,relatywnie neutralny lub czasem nawet w konteks$cie
pozytywnym, bez wrogich intencji”), za$ uzyte przez osobg¢ czarnoskora
wzgledem innej osoby czarnoskorej moze posiada¢ wydzwiek zarowno
deprecjonujacy, jak i ,,neutralny lub nawet zyczliwy” — wérod przy-
ktadow tego ostatniego uzycia stownik wymienia wtasnie wypowiedz
Jima (nie Hucka, co bardzo istotne) z rozdziatu 6smego Hucka Finna.
Oczywiscie, Huck, postugujac si¢ w narracji stowem nigger, wlacza
do niej catlos¢ negatywnych konotacji, ktérym byto ono obciazone juz
w potowie XIX stulecia: pogarde, wrogo$¢ i che¢ ponizenia —nawet jesli
jemu samemu trudno przypisac taka postawe. Twain w petni §wiadomie
kaze swemu narratorowi postugiwac si¢ obrazliwym okresleniem, ktore
stoi niejako w opozycji do tego, co chlopiec naprawde czuje, mysli
i robi. Huck — nieokrzesany i niewyksztalcony wyrostek z Missouri
— nie zna innego wyrazu na okreslenie Jima, ale jego stowa nie niosa
w sobie cigzaru ,.kamienia obrazy”, gdyz sa uzywane niejako w nie-
wiedzy 1 ignorancji. Nie mozna tego powiedzie¢ o dorostych biatych
w powiesci — czego az nadto §wiadomy byt Mark Twain, portretujac
w dziele kondycje¢ spoleczenstwa oraz panorame swoich czasow kreskg
satyryka i karykaturzysty.

To wszystko sprawia, ze stowo nigger — obtozone zastrzezeniami,
obostrzeniami oraz cenzurg — przysparza w przektadzie oczywistych
trudnosci nie tylko ze wzgledu na odmienny kontekst kulturowy oraz
histori¢ jezyka, lecz przede wszystkim na wymogi poprawnosci poli-
tycznej, ktore bywaja szczegolnie zaostrzone w przypadku literatury
dzieciece;j:

Ze wzgledu na specyficznego adresata i nizszy status kulturo-
wy literatury dziecigcej tekst oryginatu jest [...] w pewnych
sytuacjach modyfikowany zgodnie z wyobrazeniami thtumacza

45

Oxford English Dictionary Online: https://www.oed.com/viewdictionaryentry/
Entry/126934 (dostep: 7 VII 2019).

73



Aleksandra Wieczorkiewicz

badz wydawcy na temat tego, co na tym etapie rozwoju jest
odpowiednie, a co niewlasciwe. Mozna zatozy¢, ze literatura
dziecigea bedzie tym bardziej podatna na modyfikacje fragmen-
tow niepoprawnych politycznie, a wige takie uzycia jezyka, ktore
moga by¢ potencjalnie obrazliwe, krzywdzace, deprecjonujace
i/lub powiela¢ uprzedzenia i stereotypy dotyczace przedstawi-
cieli innych ras, mniejszosci etnicznych lub grup spotecznych*.

Sprawa poprawnosci politycznej w przektadzie jest — jak zaznacza
Michat Borodo — kwestig ambiwalentng i wcigz otwartg, z jednej strony
bowiem ,,zaktada [...] fagodzenie i tonowanie tresci potencjalnie krzyw-
dzacych i obrazliwych, zwalczanie uprzedzen i stereotypow”, a takze
dazy do wyréwnania niesprawiedliwosci dziejowych, z drugiej jednak
moze by¢ postrzegana jako ,;rodzaj inzynierii semantycznej, ktora,
cho¢ wynika ze szlachetnych pobudek, narzuca sztuczne i abstrakcyj-
ne kody jezykowe, niekiedy utrudniajace otwarta wymiang pogladow
i przywodzace na mys$l Orwellowska nowomowg™’ — jednym stowem
stanowi cenzurg: by¢ moze stosowang ,,w dobrej wierze”, lecz zawsze
cenzure, ktora moze doprowadza¢ do znieksztalcenia rzeczywisto$ci
dzieta literackiego i sprzeciwia¢ si¢ zamierzeniom autorskim.

Przyjrzyjmy si¢ rozwigzaniom zastosowanym w polskiej serii prze-
ktadowej Hucka Finna wobec newralgicznego stowa nigger; fragment,
ktory poddaje analizie, pochodzi z rozdziatu czternastego powiesci
i poprzedza dyskusje o krolu Salomonie:

Well, he was right; he was most always right; he had an uncommon
level head, for a nigger*.

T. Prazmowska (1898) I miat stuszno$¢. Jak na Murzyna, niepo-
spolicie tega miat gtowe (112).

K. Tarnowska Co6z, mial racje. Lebski z niego chilop, jak
(1955) na Murzyna (85).

% M. Borodo, Widzial na ulicy Murzyna, ale nie ludozerce. ,,Przektadaniec”, 33:

2016, s. 199.
47 Ibidem, s. 202.
%  Twain, The Annotated Huckleberry Finn...,s. 137.
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J. Konsztowicz (1997)  Miat racje. Jak na czarnucha byt madry
(73).

A. Kuligowska (1997) I miat racje. Jim prawie zawsze mial racje.
Nieglupi z niego gos¢, jak na czarnego
(74).

Z. Batko (2003) No i chyba mial racj¢. Jak na Murzyna cat-
kiem tebski byt z niego gos¢ (71).

M. Machay (2008) Trzeba przyznac, ze dobrze to wykombino-
wat. Jan na Murzyna, to miat nawet trochg
rozumu (69).

Wisrod polskich thumaczen tego konkretnego Twainowskiego nigger
dominuje zdecydowanie stowo ,,Murzyn” (cztery na sze$¢ przypad-
kow) — jedynie ttumaczki, ktore tworzyty swoje przektady w latach
90. (Konsztowicz 1 Kuligowska) postuzyty si¢ innymi okresleniami,
stosujac odpowiednio stowa ,,czarnuch” i ,,czarny”, cho¢ Kuligowska
w innych miejscach powiesci postuguje si¢ rowniez okresleniem uzy-
tym przez pozostalych czworo tlumaczy. Nalezy podkresli¢, ze oba
te rozwigzania zblizaja si¢ do wydzwigku oryginalu (w rozumieniu
Merriam-Webster Dictionary) o wiele bardziej, niz ,,Murzyn” — szcze-
golnie ,,czarnuch” posiada wydzwigk wytacznie obrazliwy i nie sposob
chyba wyobrazi¢ sobie kontekstu, w ktorym podobne stowo mogtoby
nabra¢ zabarwienia neutralnego lub pozytywnego — co az nadto pasuje
do jezyka, ktorym w czasach Twaina postugiwato si¢ Potudnie i ktorego
uzywa rowniez narrator Hucka Finna.

Sprawa stowa ,,Murzyn” okazuje si¢ jednak nieco bardziej skom-
plikowana. Karolina Dzialowy zauwaza, ze w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym miato ono wydzwigk neutralny® — wydaje si¢, ze ten
sam wniosek mozemy wysnu¢ zarowno wobec koncoéwki XIX wieku,
z ktorej pochodzi przektad Teresy Prazmowskiej, oraz wczesnego
okresu powojennego, gdy wydane zostato tlumaczenie Krystyny
Tarnowskiej. Oznaczaloby to, ze obie thumaczki neutralizuja (a zatem

# K. Dziatowy, Poprawnosc¢ polityczna w przekladzie literatury dla dzieci. Analiza
serii translatorskiej powiesci Marka Twaina ,, Przygody Tomka Sawyera”. ,Bia-
lostockie Archiwum Jezykowe”, 18: 2018, s. 68.
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w pewien sposob cenzuruja) obrazliwy wydzwiek stowa nigger, zaste-
pujac je okresleniem nieniosgcym negatywnych konotacji, a tym samym
W sposob znaczacy odchodzg od jednoznacznego (w sensie jezykowym)
wydzwigku oryginalu. Nieco inaczej dzieje si¢ jednak w przypadku
przektadow z poczatku XXI stulecia autorstwa Zbigniewa Batki i Mag-
daleny Machay, ktore powstawaty juz w innej atmosferze intelektualne;
wywotanej z jednej strony zwrotem kulturowym i zdobyczami badan
postkolonialnych, z drugiej za$ zmieniajgcym si¢ uzusem jezykowym.
Cho¢ bowiem w Stowniku Jezyka Polskiego stowo ,,Murzyn” wystepuje
wcigz bez kwalifikatora wskazujacego na pejoratywne zabarwienie
(,,Murzyn — cztowiek nalezacy do rasy czarnej”), potoczne znaczenia
tego samego stowa zapisanego matg litera wskazuja juz nie tylko
na kolor skory, ale rowniez na podrzednosc: ,,ktos, kto wykonuje prace
za kogo$ bez ujawniania swego nazwiska”, ,,ktos, kto cigzko pracuje
i jest wyzyskiwany”,

[P]olskie stowo Murzyn kojarzy si¢ miedzy innymi z amerykan-
skimi niewolnikami, ale jednocze$nie odzwierciedla catg histo-
ri¢ naszych (polskich, stowianskich, europejskich) kontaktow
z ludzmi o ciemnym kolorze skory, nie ograniczona do kilku
wiekow kolonializmu i niewolnictwa na skale przemystowa.
Historia daje wigc Murzynowi wigksze szanse na neutralnosc¢
stylistyczng niz angielskiemu Negro. [...] Polska tendencja
do zastapienia Murzyna przez Czarnego (czarnego) lub Czar-
noskorego wynika z automatycznego nasladowania procesow
zachodnich z pochopnym zatozeniem, ze kolonialno-niewolni-
cze konotacje sg we wszystkich jezykach identyczne’'.

Marek Lazinski stusznie przedstawia istotne réznice migedzy ne-
gatywnym bagazem, ktory niesie z soba polskie stowo ,,Murzyn”
wobec obciagzenia angielskiego nigger, nie zmienia to jednak faktu,
ze wigkszos¢ polskich zwigzkow frazeologicznych, w ktorych si¢ ono
pojawia, ma zabarwienie pejoratywne i wrecz rasistowskie. Obecnie

50

Stownik Jezyka Polskiego PWN — wersja online: https://sjp.pwn.pl/szukaj/Mu-
rzyn.html (dostgp: 7 VII 2019).

M. Lazinski, ,, Murzyn” zrobil swoje, czy ,, Murzyn” musi odejs¢? Historia i przy-
sztos¢ stowa ,, Murzyn” w polszczyznie, ,,Poradnik Jezykowy”, 4: 2007, s. 50.
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— szczegolnie dla mtodszego pokolenia — uzycie stowa ,,Murzyn” jest
stygmatyzujace, nie stosuje si¢ go rowniez mediach oraz prasie. Z tego
wzgledu przektady Batki i Machay nalezy uzna¢ za pozbawione jedno-
znacznej neutralizacji, cho¢ efekt jeszcze wigkszej ekwiwalencji mozna
by uzyska¢ stosujac celowo w zapisie malg literg, ktorg w oryginale
powiesci postugiwat sie rowniez Twain.

5. Huck Finn na warsztacie tlumacza

Konczac rozwazania o przektadowych wcieleniach Hucka Finna,
chciatabym przedstawi¢ jeszcze cztery ,,rozwigzania alternatywne”
zaproponowane przez studentki i studentow Wydziatu Filologii Pol-
skiej i Klasycznej UAM w Poznaniu, ktorzy przettumaczyli fragment
powiesci w ramach fakultetu poswigconego ttumaczeniu literatury dzie-
cigcej oraz zaje¢ warsztatowych dla specjalnosci przektadowej. Wersje
poczatkujacych thtumaczy i thumaczek obfitujg w ciekawe rozwigzania,
proponuja rowniez trafne i nowatorskie — szczegdlnie wzgledem istnie-
jacych przektadow Hucka Finna — sposoby translatorskiego rozwiaza-
nia dylematu powiesciowej polifonii objawiajacej si¢ w zastosowaniu
dialektow. Przyjrzyjmy si¢ najpierw fragmentom ttumaczen:

I. Przektad: Patrycja Wisnewska

—No i — méwie — innym razem, jak im nudno, to robig zamie-
szanie z parlimentem; a jak si¢ stawiaja, to krolowie ucinaja
im tby. Ale gtownie to kreca sie po haremie.

— Krec sig¢ gdzie?

— Po haremie.

— Co to ma by¢ harem?

—To miejsce, gdzie krol trzyma swoje zony. Nie styszales o nim?
Szalomon mial swoj — i miat tam z milion Zon.

— Czemusz, no, no przecie. Tylko ja nie zapamietaé ale za-
pomina¢. Harem by¢ duzy dom, juz ja wiedzie¢. Pewno miec¢
tam mnéstwo wrzasku w dziecincu. Ale pewnie w babincu
tysz! No ale i tak gadanina, ze Szalomon najmadrowszym byt
ze wszystkich ludziéw na $wieciu. Ja w to nie wierzy¢! Kto
by taki najmadrowszy na Swieciu chcie¢ zy¢ posrodce tego
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catego hatasu? Nie — magdrowiec by tego nie zrobi¢. Madrowiec
by zbudowac fabryka, a jak chcie¢ spac, to zamkna¢ fabryka.

I1. Przektad: Filip Court

—Tak — Zzem rzekt — a innymi razy, co go nuda zlapie, to si¢
kléci w parlamentach i takich tam, grozac ze tby poscina. Ale
w przewadze, to se siedzi w haremie.

— Ze gdzie?

— W haremie.

— A gdzie to?

— Tam gdzie wszystkie swoje zony trzyma. Znasz Salomo-
na, to winiene$ harem zna¢! W swoim to on chyba z milion
zon trzymat.

— A, no! Jim zapomnial! Takie co$ jak chata to jest. Tylko
pewno tam hatasno, ze O mamo!. 1 jeszcze te zonki to si¢ tam
pewno nie lada ktdca, to jeszcze halasniej. A Jim nie rozumie,
bo mowia, ze Stalomon to najwigksza glowa, co zyta, a przecie
jakie medrek chce zyé¢ w takim krzyku i sryku? Zaden, mowi
Jim! Medrek to by wzigt wybudowal se fabryke, a potem te
fabryke zamknat i se odpoczal na stare.

I11. Przektad: Dominika Nowicka

—Tak — ciagne — w innym wypadku, kiedy wieje nuda, awantu-
ruja si¢ z parliamentem, a jesli wszyscy si¢ nie stuchaja, $cinaja
im glowy. Ale zwykle kreca sie po haremie.

— Kreco sie gdzie?

— Po haremie.

— A so to harem?

— Miejsce, gdzie trzymaja zony. Nie styszale$ o haremie? Salo-
mon miat jeden, on miat chyba z milion Zon.

— No wiesz, styszaem, po prostu zapomniaem. Harem to taki
pesjonat, co nie? Przez wienkszo$ dnia pewnie majo tam niezto
kolomyje. Zatoze si¢, ze zony walczo ciongle i robi sie z tego
jesze wienksza kotymyja. I ciongle sie moéwi, ze Salomon byt
najmondrzejszym facetem jaki zyt. Nie kupuje tego. Bo niby
czemu — taki mondry facet miatby zy¢ w $rodku tej caej plapla-
-planiny caty czas? Niee, nie zytby. Mondry facet zrobilby se
wiasny kociot, by go wyciszal kiedy by chciat sie byczy¢.
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IV. Przektad: Patrycja Wotkowska

— Tak — powiedzialem ja. — A w innym czasie, gdy robi si¢
nudno, aferujg sie z palramentem,; i jak wszyscy nie ida po ich
mysli to ucinajg ich glowy. Ale glownie paletaja sie po haremie.
—Po szym?

— Po haremie.

— So to haremie?

— Harem to miejsce, gdzie sg jego zony. Nie wiedziale$ o tym?
Salomon tez miat taki jeden; ten to mial chyba z milion Zon.
—Jano, ta, faktysznie; zapomnitem tego. Harem to taki pensa-
jonat, ja wim. Ciongle tam pefno majom kalamyje u dzickuw.
I sondze sze zony nimao si¢ muszom khuci¢; i stont katamyja.
A'i ta muwiom, sze Salamon najmondszejszy menszczyzna
z wszystkie ludzie. Ja na to ni wiaram. Dlatygoe: szy mondry
menszczyzna by chcial mieszka¢ posrotku teo cheosu? No
napefno ni. Mondry menszczyzna by wziot i zbudowat febryke
i ftedy jakby soe chciat otpoczoné to by jom zamknot.

Przede wszystkim na uwage zastuguje fakt, ze wszystkie thumaczenia
ocalaja polifoni¢ powiesci: Jim i Huck bez watpienia méwig zupetnie
inaczej, przy czym zaden z bohater6w — co bardzo wazne —nie postuguje
si¢ standardowg odmiang polszczyzny. Zacznijmy od jedynego w przy-
toczeniu wtracenia narracyjnego (,,says [”’): Patrycja Wisniewska i Do-
minika Nowicka decydujg si¢ na zastosowanie bliskiego oryginatowi
czasu terazniejszego, a zarowno forma ,,méwi¢”, jak i ,,ciagne” dodaje
wypowiedzi charakteru ,,zywej mowy”, tak cenionej przez Twaina.
Filip Court i Patrycja Wotkowska pozostajg przy powiesciowym czasie
przesztym, robig to jednak zachowujac funkcje oryginalnego ,,says [’ —
thumacz postuguje si¢ stylizowang formg ,,zem rzekl”, ktoéra wskazuje
na nieuczony styl narratora, natomiast thumaczka — za pomoca prostego
zachowania oryginalnej inwersji — oddaje melodi¢ frazy Twaina oraz
zamierzong niepoprawnos$¢ wypowiedzi. Wszyscy ttumacze i thumaczki
dostrzegaja btad w pisowni stowa parlyment i z inwencja dobierajg od-
powiednie polskie ,,przejezyczenia” — na szczegolng uwage zastuguje
petne humoru rozwigzanie Filipa Courta: ,,si¢ ktoci w parlamentach”.
Wszystkie przektady oddajg roéwniez potoczny styl Hucka (PW — ,,si¢
stawiajg”, by”, ,.kreca si¢”; FC — ,,innymi razy”, ,,co go nuda ztapie”,
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,»se siedzi”’; DN —  wieje nuda”, ,.kreca si¢”; PW — ,aferuja sig”, ,,pa-
Ietaja si¢”). Szczegodlnie bliskie ,,dialektalnemu” rozwigzaniu, ktore
zaproponowat Jifi Levy, jest ttumaczenie Filipa Courta, sugerujace
Twainowski Pike County za pomocg juz nie tyle kolokwializmow, ile
stow kojarzonych z gwarami oraz mowa mieszkancow wsi (inwersyjne
,zem rzekl” oraz ,,se siedzi”).

Jednak wigcej jeszcze ciekawych rozwigzan skrywaja studenckie
probki jezyka Jima, ktory — jak to stwierdziliSmy wyzej — stanowi
szczegblne wyzwanie dla thumacza. Patrycja Wisniewska i Filip Court
korzystaja w pewnym sensie z ,,wzorca literackiego”, bowiem zasto-
sowanie trzeciej osoby liczby pojedynczej (,,Jim zapomniatl”), a przede
wszystkim form bezokolicznikowych (,,ja nie zapamigtac”) przywodzi
natychmiast na mysl czarnoskorych bohaterow literackich, szczegolnie
Kalego z W pustyni i w puszczy Henryka Sienkiewicza. Jest to strate-
gia warta rozwazenia, poniewaz spetnia ona postulaty funkcjonalnego
podejscia do przektadu — o ile bowiem nawet doskonata stylizacja nie
jestesmy w stanie ,,stworzy¢” po polsku takiego Missouri negro, ktore
wywotywatoby w czytelnikach jednoznaczne skojarzenia z jezykiem
0s0b czarnoskérych, o tyle nawigzanie intertekstualne speinia do-
ktadnie t¢ funkcje¢ i wywotuje podobny efekt. W przektadzie Patrycji
Wisniewskiej wystepuja ponadto innowacje jezykowe (,,dzieciniec”,
»hajmadrowszy”, ,,posrodce”), ktore oddaja humorystyczny wymiary
wypowiedzi Jima oraz dobrze dystansuja jego jezyk wzgledem stan-
dardowej odmiany polszczyzny.

Z kolei autorki przektadu trzeciego i czwartego wybieraja zupetnie
inng strategieg, ktora mozna by nazwac fonetyzacja przektadu. W ttuma-
czeniu Dominiki Nowickiej dotyczy ona przeze wszystkim wymowy
nosowek: wyglosowe ‘¢’ zostaje konsekwentnie wymienione na ,,e”
(,,kotomyje”, ,,nie kupuje tego”), w pisowni wida¢ rowniez asynchro-
niczng wymowe ,,3” (,,ciongle”, ,,mondry”) oraz jej zastgpowanie
gloska ‘0’ w wyglosie (,,majo”, ,,walczo”); Jim pomija réwniez ‘1’1 ‘n’
w wyrazach takich jak ,,styszaem”, ,,zapomniaem” oraz ,,pesjonat”, co
kojarzy si¢ z wymowa niepoprawng i niechlujng. Patrycja Wotkowska
stosuje fonetyzacje, ktora obejmuje juz nie tylko nosoéwki (,,ciongle”,
»~mondry”, . jom”), ale takze inne gloski— ‘w’ (,,pefno”), ‘d’ (,,posrotku”,
,»otpoczon¢”) oraz ‘7’ (,,menszczyzna”). Wypowiedzi Jima zawierajg
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rowniez ominigcia glosek i substytucje gtoski ‘e’ (,,wim”, ,,dzickuw”,
»dlatygo™), przede wszystkim jednak ttumaczka bawi si¢ ortografia
w stowach takich jak ,,muwiom” czy ,kluci¢” oraz pisownig taczng
irozlaczng (,,napefno”). Na uwage zashuguja rowniez ciekawe inwencje
jezykowe takie jak ,,pensajonat” czy ,,ni wiaram”. Thumaczki, dokonujac
swoistej rekonstrukcji cech dialektu Jima i starajac si¢ znalez¢ ich ekwi-
walenty w polszczyZnie, tworza jednoczesnie zupelnie nowa strategie
przektadows, ktora doskonale odpowiada zamierzeniom oryginatu.
Jezykowa inwencja ttumaczek zgodna jest w tym sensie z zatozenia-
mi ekwiwalencji funkcjonalnej, pozwala bowiem osiagna¢ podobny
efekt, jaki w powiesci Adventures of Huckleberry Finn osiagnat Twain:
sposob odbioru ,,dialektow” jest podobny, gdyz zar6wno w oryginale,
jak 1w przektadach jezyk Jima stawia lekturowy opoér, wymaga uwagi
i jest daleki od przezroczystosci. Na koniec warto jeszcze zauwazyc,
ze zarowno dwie z tlumaczek, jak i thumacz oddaja w przektadach Ji-
mowego ,,Sollermuna” — i to na trzy rézne sposoby jako ,,Szalomona”
(Wisniewska), ,,Stalomona” (Court) oraz ,,Salamona” (Wotkowska).

Wobec tych warsztatowych probek mozna wysuwac oczywiscie roz-
maite uwagi krytyczne — niefortunne czasem zderzenie archaizacji
ze wspotczesnymi kolokwializmami (,,krzyku i sryku”, ,,facet”, ,,nie
kupuje tego™), zbyt geste nagromadzenie neologizmow oraz inwencji jg-
zykowych, ktére mogg brzmie¢ sztucznie i karykaturalnie oraz znaczaco
utrudniac¢ lekture, a w koncu samo przyjecie modelu Sienkiewiczow-
skiego, ktory utrwala i podkresla nier6wnos$¢ pozycji biatego i czarnego
bohatera, wtlaczajac tego ostatniego w role ,,dobrego dzikusa”. Jesli
jednak przektad ma dazy¢ do osiggniecia ekwiwalencji funkcjonalne;j,
to owo utrudnienie lektury nalezaloby uzna¢ wtasnie za atut trumacze-
nia (pamigtajmy, ze na gruncie anglosaskim zdialektyzowany oryginat
Twaina bywa przektadany na angielszczyzne standardowa, by ,,utatwic”
uczniom zrozumienie lektury). Podobnie rzecz ma si¢ z oddana w je-
zyku nieréwnoS$cia pozycji bohaterow: istnieje ona przeciez rowniez
w oryginale — nawet jesli punkt doj$cia powiesci Twaina (przekonanie
o rownosci ludzi ponad réznicami pochodzenia czy koloru skory) zdaje
si¢ nieco inny niz u Sienkiewicza, gdzie wiara w supremacj¢ biatego
cztowieka nie zostaje zakwestionowana. Studenckie przektady Hucka
Finna skrza si¢ inwencjg oraz iscie Twainowskim humorem, lecz przede
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wszystkim ujmujg to, co w powiesci najwazniejsze: jej polifoni¢ oraz
jezykowe — a tym samym kulturowe — zroéznicowanie, ktore nie stuzy
wylgcznie celom artystycznym, lecz jest przede wszystkim nosnikiem
glebokiego sensu utworu i autorskiej wizji $wiata. Zaiste, zestawiajac
te ttumaczenia z przektadami ,,profesjonalnymi”, dziwi¢ si¢ mozna,
iz wyszly one spod pidr mtodych adeptow sztuki przektadu — lecz by¢
moze jest tak, ze sztubacki geniusz Twaina wymaga wta$nie odwagi,
Swiezego spojrzenia oraz (czyzby?) odrobiny translatorskiego szalen-
stwa?

Mark Twain, pisarz-wagabunda i ,,zbieracz gtoséw”, stworzyt arcy-
dzieto tym trudniejsze w przektadzie, ze przez lata obrosto ono kontro-
wersjami oraz interpretacjami, ktore nie tyle prostuja $ciezki thumacza,
ile raczej dodatkowo je wiktaja i wioda na manowce. Huck Finn wciaz
jeszcze czeka na przektad, ktory ustyszy wszystkie mowigce w nim
glosy i poplynie z pradem polifonicznej narracji ku szczgsliwej przy-
stani ekwiwalencji funkcjonalnej. Liczmy, Ze nie bedzie czekat diugo,
poniewaz owe thumaczki i owi thumacze sg juz by¢ moze wsrdd nas.
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Doktor Dolittle i jego rasizm.
(Nie)niwelowanie kolonialnej wizji Swiata
w polskich ttumaczeniach powiesci Hugh Loftinga

Doctor Dolittle and his racism. (Non eliminating the Colonial Vision of the
World in Polish Translations of Hugh Lofting’s Novel

This text analyses Polish translations of selected books from the Doctor Dolittle
series by Hugh Lofting. The main methodological context of the analysis are
postcolonial studies. I examine the exotic depictions and race questions (the
stereotypical view of Africans and Indians) present in the novels and their
translations. I also analyse if and to what extent consecutive Polish transla-
tions follow the changes in the American editions, where the elimination of
the racist tenors of Lofting’s works was intended. According to the analysis’
results they do not — the colonial vision of the world is not removed. The text
also questions the boundaries and reasonableness of bowdlerising children’s
literature’s classics.

Key-words: Hugh Lofting, Doctor Dolittle, translation, postcolonial studies,
racism.
Stowa kluczowe: Hugh Lofting, Doktor Dolittle, przektad, studia postcolone,
rasizm.

Doktor Dolittle Hugh Loftinga to znany, wydawany w latach
1920-1952 cykl utworéw o angielskim lekarzu, ktory znat jezyki zwie-
rzat. W Polsce ukazalo si¢ o nim 12 powiesci. Podstawowe opracowania
literaturoznawcze' oraz materiaty wykorzystywane przez nauczycieli

' Zob. S. Frycie, Literatura dla dzieci i miodziezy w latach 1970-2005. Wybrane za-
gadnienia, £.6dz 2014, s. 125: ,,Fantastyczne opowiesci H. J. Loftinga o przyjazni
czlowieka ze zwierzetami, obfitujace w fascynujace przygody i perypetie niezwy-
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w szkotach?, gdzie omawia si¢ pierwszy tom?, skupiajg si¢ na tytuto-
wym bohaterze jako dobrotliwym mito$niku zwierzat i na zaktadanym
przekazywaniu przez powies¢ Doktor Dolittle i jego zwierzeta wartosci:
empatii czy szacunku do natury.

Tymczasem powiesci o szlachetnym Dolittle’u to takze utwory z wy-
raznym tlem kolonialnym, na co zwracaja uwage badacze zajmujacy
si¢ studiami postzalezno$ciowymi badz tematyka cenzury w utworach
dla niedorostych. Oceniaja, ze z dzisiejszego punktu widzenia wiele
fragmentow tego cyklu ma wymiar rasistowski*.

Wptyw postkolonializmu wida¢ nie tylko w pracach literaturoznaw-
cow, lecz takze w tekstach samych utworow Loftinga. Byly one bowiem
zmieniane pod katem niwelowania rasizmu. Takie ingerencje w orygi-
nalnych, amerykanskich wydaniach zaczg¢to wprowadzac¢ w latach 60.
Poczatkowo byly to tylko drobne korekty na poziomie jezyka. Likwi-
dowano wigkszos¢ odniesien do koloru skory. Bohaterowie stawali si¢
po prostu ,,men”, ewentualnie ,,African” i,,European”, a nie ,,white” czy
,black men”. Jak pisze Dawn B. Sova, w USA uznano, ze to za mato:

kle sympatycznych bohateréw, w zabawne i nasycone humorem sytuacje fabu-
larne ucza mitosci do $wiata przyrody i humanistycznej wrazliwosci na potrzeby
wszystkiego, co zyje”; zob. takze B. Tylicka; G. Leszczynski, Stownik literatury
dziecigcej i mlodziezowej, Wroctaw 2002, s. 87.

Ten scenariusz lekcji zawiera odwotania do powiesci Loftinga w czasie propono-
wanych zajec¢ o przyjazni: http://www.edukacja.edux.pl/p-34898-doktor-dolittle-
i-jego-przyjaciele-scenariusz.php (dostep: 18.06.2019).

W PRL pierwszy tom cyklu znajdowatl si¢ na liscie lektur szkolnych w latach
19701 1985-1989 (B. Stanidw, Ksigzka amerykanska dla dzieci i mlodziezy w Pol-
sce w latach 1944-1989: produkcja i recepcja, Wroctaw 2000, s. 107). W III RP
réwniez si¢ tam znajduje.

Pojawia si¢ tu oczywiste pytanie o kontekst historyczny i ryzyko lektury anachro-
nicznej. Nie chce demonizowaé Loftinga ani zaprzeczac literackiej wartosci jego
dziel. Na tle wielu sobie wspotczesnych ksiazek dla dzieci ,,Doktor Dolittle” byt
umiarkowanie rasistowski. Lofting na przyktad korzysta bardziej ze stereotypu
tubylca jako dziecka czy szlachetnego dzikusa niz z rowniez obecnego w kulturze
swoich czasow motywu afrykanskiego krajowca-bestii (cho¢ ksiaz¢ Bumpo ma
w sobie co$ z tego rodzaju postaci, przejawia bowiem zapedy kanibalskie). Sa tez
w jego ksiazkach echa dyskursu antyrasistowskiego (zob. M. D. Kutzer, Empi-
re s Children: Empire and Imperialism in Classic British Children’s Books, New
York 2000).
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Inanarticle[...]in 1968, New York librarian Isabelle Suhl charged
that “the ‘real’ Doctor Dolittle is in essence the personification of
The Great White Father Nobly Bearing the White Man’s Burden
and his creator was a white racist and chauvinist [...]. The stand
taken by the council was that editing the language was not enough
because the books were too racist to save. The recommendations of
the council influenced librarians in schools and the public sector,
and they simply stopped buying the Doctor Dolittle series after
1968. As a result [...] books went out of print in the early 1970s
and did not reappear until 1988 in greatly altered form?.

Wyzej wspomniana wersja z 1988 roku wydana przez wydawnictwo
Dell przyniosta duzo wigksze zmiany wprowadzane przez wydawcow
i syna autora, Christophera Loftinga. Te dzialania byty kontrowersyjne,
bowiem tym razem nie chodzito tylko o poszczegodlne sformutowania,
poziom wystowienia. Zdecydowano si¢ na rzecz powazniejsza, ingerencje
w obrebie tego, co Janusz Stawinski nazywa wielkimi figurami seman-
tycznymi®. Takim przeksztatceniem jest zmiana fabularna wprowadzona
w pierwszym tomie cyklu. Dotyczy tego, w jaki sposob doktor Dolittle
wydostal si¢ z afrykanskiego wigzienia i zdobyt statek, na ktorym wrocit
do Anglii, do Puddleby. W wersji oryginalnej dzieje si¢ to dzigki temu,
ze (przynajmniej chwilowo) spehnia si¢ marzenie afrykanskiego ksiecia
Bumpa — pragnienie bycia wybielonym. W wydaniu z 1988 motyw
uczynienia z tego bohatera biafego ksigcia znika, Bumpo zostaje jedynie
zahipnotyzowany i pod wplywem tego pomaga uciekinierom.

Wydzwigk rasistowski okazywat si¢ tez problematyczny w innych
krajach. Gaby Thomson-Wohlgemuth pisze, ze w 1966 roku publikacja
niemieckiego tlumaczenia pierwszego tomu cyklu zostata uniemozli-
wiona przez cenzurg; jednym z powodow byt rasistowski wydzwigk
tekstu’. Co cieckawe, nie zawsze w NRD powie$¢ Loftinga spotykata
si¢ z taka krytyka, opublikowano jg bowiem w 1969 i 1980 roku.

5 D. B. Sova, Banned Books: Literature Suppressed on Social Grounds, New York

2006, s. 111.

Por. J. Stawinski, Semantyka wypowiedzi narracyjnej, w: W kregu zagadnien teo-
rii powiesci, red. J. Stawinski, Wroctaw 1967.

G. Thomson-Wohlgemuth, Translation under state control: Books for young peo-
ple in the German Democratic Republic, New York 2009, s. 160.
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Inaczej bylo w Hiszpanii. Michat Borodo w artykule dotyczacym
wplywu poprawnosci politycznej na ttumaczenia literatury dziecigcej
wspomina badania Marisy Fernandez-Lopez, ktora w tekscie z 2000
roku Translation Studies in Contemporary Children’s Literature:
A Comparison of Intercultural Ideological Factors analizowala hisz-
panskie thumaczenia powiesci Doktor Dolittle i jego zwierzeta — do tego
czasu na rynku hiszpanskim nie pojawity si¢ wersje tej powiesci, ktore
posztyby za antyrasistowskimi zmianami wprowadzanymi w wydaniach
anglojezycznych. Borodo, odnoszac si¢ miedzy innymi do powiesci
Loftinga, w jednym z przypiséw notowat:

Pojawia si¢ w tym kontekscie pytanie o polskie thumaczenia
powyzszych tytulow literatury dziecigcej. Czy podlegaja one
modyfikacjom podobnie jak kolejne angielskie wydania pierwo-
wzorow, czy tez raczej podazaja droga nienaruszonych w sferze
(nie)poprawnosci politycznej hiszpanskich thumaczen. Dopiero
przeprowadzona w osobnym artykule doktadniejsza analiza
databy odpowiedZ na to pytanie®.

Moj tekst jest proba czesciowej na nie odpowiedzi. Postanowitam
przesledzi¢, na ile polskie przektady ksiazek o doktorze Dolittle u wpro-
wadzaja zmiany podobne do tych z wydan anglojezycznych. Probuje
tez oceni¢ te modyfikacje — przeanalizowac, czy faktycznie bardziej
lub mniej drastyczne ingerencje przektadaja si¢ na zatarcie wizji $wiata
epoki imperializmu oraz ocenié, na ile takie dziatania maja sens.

Analizie poddaj¢ wszystkie thumaczenia pierwszego i drugiego tomu
opublikowane przed rokiem 2020°. Powies¢ The Story of Doctor Dolittle
(Doktor Dolittle i jego zwierzeta), pierwszy tom cyklu, thumaczono
do roku 2019 wilacznie az trzynascie razy. Podaje nazwiska thumaczy
i daty pierwszych wydan: Wanda Kragen (1934), Zbigniew Batko
(1998), Przemystaw Piekarski (1998), Maria Ewa Letki (1998), Halina
Koziot (1999), Beata Adamczyk (2006), Katarzyna Kmie¢-Krzewniak

8 M. Borodo, ,, Widzial na ulicy murzyna, ale nie ludozerce”. O tumaczeniu i po-

prawnosci politycznej, ,,Przektadaniec” 33: 2016, s. 201.
W roku 2020 ukazaty si¢ thumaczenia pierwszego i drugiego tomu autorstwa Ewy
Lozinskiej-Matkiewicz.
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(2018), Pawel Bergsewicz (2018), Adam Zabokrzycki (2018), Marta
Korsak (2018), Patrycja Zarawska (2018), Aleksandra Kubiak (2019),
Pawet Bulski (2019). Z kolei tom drugi, The Voyages of Doctor Do-
little (Podroze doktora Dolittle), w analogicznym okresie ukazat si¢
w trzech tlumaczeniach, autorstwa Janiny Mortkowiczowej (1946),
Beaty Adamczyk (2006) i Adama Zabokrzyckiego (2018).

Wigcej uwagi poswiecam pierwszemu tomowi przygodd doktora
Dolittle’a, bowiem jest on w Polsce najpopularniejszy, o czym §wiadczy
zarowno najwigksza sposrod dziet Loftinga liczba polskich thumaczen,
jak 1 liczba wznowien oraz ilo$¢ egzemplarzy'®. Oprocz analizowania
thumaczen rowniez drugiego tomu bedg si¢ kontekstowo odwotywaé
do fabuly dwoch innych powiesci tego autora, Cyrku doktora Dolittle
i Ogrodu zoologicznego doktora Dolittle, w ktorych, w odroéznieniu od
dwach pierwszych tomow poswieconych glownie zamorskim przygo-
dom bohatera, doktor Dolittle nie opuszcza Anglii.

Jesli chodzi o tom pierwszy, warto wyrdzni¢ w polskich thumacze-
niach dwie grupy, spojrze¢ osobno na thumaczenia z lat 1998-2006 i te
z okresu dwie dekady pozniejszego, lat 2018-2019.

10 W analizowanym przez Bogumite Staniow okresie 1944-1989 na rynku pojawito

si¢ 12 wydan pierwszego tomu cyklu w tlumaczeniu Wandy Kragen. Ich taczny
naktad wynidst 992 347 egzemplarzy (i byla to 4. najpopularniejsza pod wzglgdem
liczby egzemplarzy amerykanska ksiazka dla dzieci i mtodziezy w Polsce. Na spo-
rzadzonej przez Staniéw siedemnastopunktowej liscie amerykanskich ksiazek dla
niedorostych o facznym naktadzie ponad 400 tysiecy egzemplarzy znalazly si¢
jeszcze dwie powiesci Loftinga: Podroze doktora Dolittle na miejscu 10. 1 Cyrk
doktora Dolittle na 12., byly to ttumaczenia Janiny Mortkowiczowej) (por. Sta-
niow, op. cit., s. 35). Sposréd nowszych thumaczen dwoch analizowanych przeze
mnie toméw tylko ttumaczenia Adamczyk i Letki doczekaty si¢ wznowien. Nie
dysponuj¢ niestety petnymi danymi dotyczacymi sytuacji po 1989 roku. Wspot-
czesna polityka wydawnicza bardzo utrudnia analiz¢ pod takim katem, o czym
pisala migdzy innymi Joanna Dybiec-Gajer (por. J. Dybiec-Gajer, Parateksty
w polskich przekiadach powiesci Marka Twaina ,, The Adventures of Tom Sawyer”
i,, The Adventures of Huckleberry Finn” — miedzy pomijaniem a dopisywaniem, w:
Miedzy oryginatem a przekiadem XVII: Parateksty przekladu, red. E. Skibinska,
Krakow 2011, s. 55-83). Jednak z do$¢ duza pewnos$cia mozna stwierdzi¢, ze naj-
lepiej dostgpne w polskich bibliotekach sa ttumaczenia Kragen, Mortkowiczowej
oraz Adamczyk. W biezacej sprzedazy te ttumaczenia rowniez sa dostgpne, ale tu
towarzysza im tez ttumaczenia najnowsze, z lat 2018-2019. Najtrudniej natomiast
dotrze¢ do thumaczen z lat 90., autorstwa Piekarskiego, Letki, Koziot i Batki.
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Przypuszczam, Ze na pojawienie si¢ w latach 1998-1999 czterech
thumaczen pierwszego tomu cyklu duzy wpltyw mogta mie¢ d6wczesna
sytuacja na rynku ksigzki, a nie konstatacja wydawcow, ze thtumaczenie
Kragen zbytnio si¢ zestarzato —uchwalona w roku 1994 ustawa o prawie
autorskim sprawita, ze wydawcom zaczeto si¢ bardziej optaca¢ zleca-
nie kolejnych przektadow niz wznawianie poprzednich''. Szczegodlnie
czeste przektadanie lektur szkolnych, procz powoddw ekonomicznych,
spowodowane byto przekonaniem wydawcow, ze thumaczenie literatu-
ry dziecigcej jest tatwe!2. Niemniej problem obecnych w The Story of
Doctor Dolittle fragmentow o wydzwieku rasistowskim réwniez musiat
mie¢ dla d6wczesnych wydawcow znaczenie, bowiem w tych ttuma-
czeniach mozna dostrzec rozne zabiegi neutralizujace 6w wydzwigk.

Sposrod wszystkich trzynastu przektadow pierwszego tomu tylko
w wydaniach z tlumaczeniem Adamczyk mozna znalez¢ informacje,
ze thumaczenie zostato oparte na zmienionej wersji anglojezycznej
z 1988 roku. Jezeli chodzi o przektady z lat 1998-1999, kwestia tek-
stu-zrodta (a takze tego, co bylo zmiang wynikajacg z korzystania
z jakiego$ innego niz oryginalny, niezmieniony tekst Loftinga tekstu
anglojezycznego, a co arbitralng decyzjg thumacza) pozostaje kwestia
domystoéw, bowiem wydawnictwa, ktore wydaly thumaczenia Piekar-
skiego, Letki, Koziot i Batki albo juz nie istnieja, albo ich pracownicy,
z ktorymi si¢ skontaktowalam, nie byli mi w stanie udzieli¢ informacji
na ten temat. Niemniej moje przypuszczenia graniczg z pewnos$cig
w przypadku przynajmniej jednego z tych thumaczen: Piekarski korzy-
stal z wersji z 1988 roku. W jego tekscie okreslenia rasowe sa zneutra-
lizowane, a motyw wybielenia afrykanskiego ksiecia zostat zastapiony
przez motyw hipnozy. Batko konsekwentnie unika sformutowan doty-
czacych koloru skory, ale zostawia oryginalny watek wybielania ksiecia.
Mozna zada¢ pytanie, o co chodzito w tym przypadku przy zatozeniu,

" A. Moc, Nowe polskie prawo autorskie a kolejne tumaczenia na naszym ryn-

ku wydawniczym, czyli przygody Pinocchia lub Pinokia, w: Miedzy oryginatem
a przektadem IlI: Czy zawod ttumacza jest w pogardzie?, red. M. Filipowicz-Ru-
dek, J. Konieczna-Twardzikowa, M. Stoch, Krakow 1997, s. 182.

Zob. 1. Szymaniska, Serie translatorskie w polskich przektadach anglojezycznej
literatury dziecigcej: Obraz adresata jako motyw fgczgcy serie, w: 50 lat polskiej
translatoryki, red. K. Hejwowski, A. Szczgsny, U. Topczewska, Warszawa 2009,
s. 514.
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ze refleksja postkolonialna nie byta wydawcom obca. O troske o po-
prawnos¢ polityczna, ale nie az tak duza, by ingerowac¢ w fabute? Czy
moze w historii o wybielaniu nie widziano nic zdroznego? Doktadnie
odwrotnie postepuje Koziot, u ktorej wielokrotnie pada cho¢by stowo
»Murzyn”, ale Bumpo zostaje zahipnotyzowany, a nie wybielony.
Czy tu uznano wybielanie za rasistowskie, ale wyraz ,,Murzyn” juz
nie razit? Najprawdopodobniej thumaczka korzystata z anglojezycz-
nej wersji z 1988 roku, stad motyw hipnozy, ale postanowita uzywac
odniesien do koloru skéry bohaterow, mimo ze z wersji angielskiej
zostaly usunigte. Jeszcze inne rozwigzanie znajduje si¢ w tlumaczeniu
Letki. W jej wersji sg ,,biali” i,,czarnoskorzy”, lecz Bumpo nie jest ani
zahipnotyzowany, ani wybielony; ten watek po prostu znika. To rowniez
rodzaj mocnej ingerencji w tekst oryginatu, t¢ niezbyt obszerng powies¢
skrocono w ten sposob o kilka stron.

Wszystkie te zmiany, zarowno w wersji angielskiej z 1988 roku, jak
ite obecne w tych pigciu thumaczeniach z lat 1998-2006, sa w moim od-
czuciu bardzo powierzchowne. Niwelowanie stereotypow krolujacych
w dobie imperializmu nie zostato przeprowadzone konsekwentnie. We
wszystkich wersjach tekstu doktor wyrusza do Afryki wskutek btagania
malp, a wigc interwencja Europejczyka na tym kontynencie pozostaje
przedstawiona jako pozadana i niezb¢dna. Nie zmienia si¢ tez wize-
runek Afryki. Po przybyciu na ten kontynent papuga Polinezja mowi,
ze mimo uptywu wielu dziesigcioleci nic si¢ tam nie zmienito. Afryka
jest wigc bezczasowa. Jest tez: przednowoczesna (doktor niezmiennie
cieszy sig¢, ze nie bedzie si¢ musial martwi¢ o pienigdze, bo jego zda-
niem na tym kontynencie nie sg potrzebne) oraz monolityczna i przez
to nieokreslona — Afryka to po prostu Afryka. Przez wigkszos$¢ powiesci
pada tylko wielokrotnie nazwa kontynentu, zupehie tak, jakby byta jed-
nym krajem' lub jakby nie bylo tam zadnych krajow — a to modelowy

13

Lofting kilkukrotnie, piszac o Afryce, poshuzy? si¢ wyrazem ,,country”. W wersji
z 1988 roku byto to na rézne sposoby zmieniane, najczgséciej zastgpowano to sto-
wo wyrazem ,,continent”. Stowo ,.kraj”” w odniesieniu do kontynentu afrykanskie-
go pojawito si¢ w polskich thumaczeniach Kubiak i Korsak: ,,”Dear old Africa!”
sighed Polynesia. [...] And the others noticed she had tears in her eyes — she was
so pleased to see her country once again.” (H. Lofting, The Story of Doctor Do-
little, New York 1923, s. 42);
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przyktad, jak nie nalezy mowi¢ o Afryce'®. Dzieto Loftinga moze tez
stuzy¢ za przyktad, jak nie nalezy mowic o jej mieszkancach. Doktor
1 zaprzyjaznione z nim zwierz¢ta manipuluja wladca i nastepcg tronu
Jolliginki, fikcyjnego afrykanskiego panstwa. Bumpo i jego ojciec sa
przedstawieni jako dziecinne postacie, ktore mozna tatwo przechytrzy¢
dzigki temu, Ze sa strachliwe i naiwne, poniewaz wierzg w magi¢ —
o mechanizmach stereotypowego udziecinniania Afrykanow pisali M.
Daphne Kutzer'® i Philip Nel's. Poza tym Jolliginka sasiaduje z pan-
stwem malp — ten szczegot fantastycznej topografii Afryki zawartej
w powiesci Loftinga rowniez moze budzi¢ niepokoj —

[...] the blurred line between civilized monkeys/not very civi-
lized natives reflects late nineteenth-century views that Africans
were more closely related to monkeys than were Europeans!'”.

Zastanawianie si¢ nad rozmiarem i sensownos$cig zmian w thuma-
czeniach ksigzek z cyklu o doktorze Dolittle’u moze by¢ jednak nieco

“Dear old Africa!” sighed Polynesia. [...] And the others noticed she had tears in
her eyes — she was so pleased to see her old home once again — Lofting, Hugh, The
Story of Doctor Dolittle, New York 1988, S. 39;
Kochana, stara Afryka! — westchngtla Polinezja. [...] Pozostali dostrzegli zy
w oczach papugi, ktéra tak bardzo radowata si¢ ponownym widokiem swojego
kraju.” (H. Lofting, Hugh, Doktor Dolittle i jego zwierzeta, tham. A. Kubiak, Po-
znan 2018, s. 30);
,,Dobra stara Afryka — westchngta Polinezja. [...] Pozostali zauwazyli, ze papuga
ma tzy w oczach — tak bardzo si¢ ucieszyta, ze wrocita do swojego kraju.” (H. Lo-
fting, Doktor Dolittle i jego zwierzeta, ttum. M. Korsak, Poznan 2018, s. 39-40).
4 W poradniku wydanym przez fundacj¢ Afryka Inaczej zawarto ,,Dziesig¢ wskazo-
wek, jak mowic i pisa¢ o Afryce”. Pierwsza z nich brzmi ,,Afryka nie jest jednym
krajem”, kolejne m.in. ,,Afryka ma histori¢, ktora zaczeta si¢ na dtugo przed poja-
wieniem si¢ Europejczykow”, ,,Afryka nie jest skansenem zamknigtym w kapsule
czasu”. (M. Diouf, A. Igichon, N. Karamalla, D. Rasolomampionona, P. Sredzin-
ski, red., Jak mowic i pisa¢ o Afryce, Warszawa 2011, s. 4).
Kutzer, op. cit., s. 84.
16 P. Nel, Was the Cat in the Hat Black?: The Hidden Racism of Children's Litera-
ture, and the Need for Diverse Books, New York 2017, s. 86.
17" Kutzer, op. cit., s. 83; zob. takze C. Sarland, Critical tradition and ideological
positioning, w: International Companion Encyclopedia of Children’s Literature:
Volume 1, ed. by P. Hunt, New York 2004, s. 66.

92



Nad wielkq Missisipi. Spotkanie kultur i jezykow w przekladzie: przypadek powiesci...

nieaktualne w obliczu najnowszych wydarzen: pojawienia si¢ w latach
2018-2019 siedmiu nowych thumaczen tomu pierwszego. Powdd ich
powstania znow nie jest stricte literacki. Siedemdziesiat lat po $mierci
Loftinga wygasty autorskie prawa majatkowe do jego ksigzek. Doro-
bek autora znalazt si¢ w domenie publicznej. Wszystkie te najnowsze
thumaczenia bazuja wedle moich ustalen na oryginalnej wersji tekstow
—sprzed zmian'®. W zwigzku z tym czytelnik napotyka miedzy innymi
takie fragmenty — ,,SzeSciu Murzynow zabrato doktora i wszystkie
zwierzgta sprzed krolewskiego oblicza i wtracito ich do kamiennego
lochu”"; ,,Ach, gdybym tylko byt biatym krolewiczem! — rozmarzyt

18

Czy na pewno wydawcy maja bezptatny dostep tylko do oryginalnej wersji tekstu,
czy tez mogli skorzysta¢ na przyktad z wersji z 1988? Znawcy amerykanskiego
prawa autorskiego mogliby lepiej naswietli¢ kwesti¢ splotu mozliwych czynnikow,
ktore doprowadzity do publikacji thumaczen opartych na niezmienionym tekscie
angielskim (te czynniki to zapewne przyczyny ekonomiczne, niewiedza o istnieniu
wydan ze zmianami wprowadzonymi przez Christophera Loftinga badz brak wraz-
liwosci postkolonialnej). Napisatam do wszystkich siedmiu wydawnictw, ktore
w latach 2018-2019 skorzystaly z oryginalnej wersji utworu po wygasnigciu autor-
skich praw majatkowych z pytaniem o motywacje takiej decyzji. Pisemne meryto-
ryczne odpowiedzi otrzymatam od dwoch. Brzmialy nastgpujaco: ,,Zmiany wpro-
wadzone przez Christophera Loftinga sa przez wielu badaczy literatury uwazane
za kontrowersyjne z tego wzgledu, ze zostaty dokonane dtugo po $mierci autora
inie ma zadnej pewnosci, ze sam autor takich poprawek w swojej ksigzce by doko-
nal, a nawet ze zgodzilby si¢ na dokonanie tego rodzaju redakcji przez inne osoby.
Zostaly one podyktowane przede wszystkim przepisami prawa amerykanskiego,
ktore jest tak restrykcyjne pod wzgledem tzw. poprawnosci politycznej, ze dopro-
wadza do zakazu lub utrudnien w publikacji wielu ksiazek o niewatpliwej wartosci
literackiej, zwlaszcza dawniejszych. Wierno$¢ przektadu w stosunku do oryginatu
jest wartoscig sama w sobie, oddaje bowiem rzeczywisty klimat utworu i pozwala
czytelnikom zapozna¢ si¢ z ksiazka w takiej postaci, jaka zostala jej nadana przez
autora, nawet jezeli z uptywem czasu pewne tresci moga zosta¢ uznane za dysku-
syjne. Nie sposob rozpatrywac ksiazek w oderwaniu od realiéw spoteczno-kulturo-
wych, w jakich powstawaly, a cenzurowanie ich z powodu zmiany owych realiow
doprowadza do zaklamywania zaré6wno samej literatury, jak i obrazu $wiata z cza-
sow, gdy ta literatura powstawata — co juz z cala pewnoscia nie moze by¢ uznane
za zjawisko pozyteczne ani tez korzystne” oraz ,,Przyznajemy, ze nie wiedzieliSmy
o istnieniu dwoch wersji Doktora Dolittle’a, ocenzurowanej i pierwotnej, a ponie-
waz na tekst wygasty prawa w 2018 r., skorzystalismy z wersji, ktora byta dostep-
na, ijak si¢ teraz okazato, jest to wersja oryginalna, a nie ocenzurowana”.

¥ H. Lofting, Doktor Dolittle i jego zwierzeta, tham. P. Bergsewicz, Krakoéw 2018,
s. 29.
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si¢”?; | Ciekawe, co teraz robi nasz dobroczynca — tam daleko w Kraju
Biatych Ludzi??!. Kiedy si¢ czyta te przektady, mozna odnies¢ wrazenie,
jakby kilkudziesigciu ostatnich lat w historii i teorii literatury nie byto.
Jakby refleksja postkolonialna nie istniata.

Z drugim tomem cyklu sprawa ma si¢ podobnie. Oto przyktad
przeksztatcen dokonywanych (lub nie) w utworze i jego polskich thuma-
czeniach — scena, w ktorej Dolittle poznaje indianskiego przyrodnika:
W wersji oryginalnej: “Great Red-Skin [...] never have [ been so glad
in all my life as I am today to find you still alive. [...] Mighty White
Man, I owe my life to you. For the remainder of my days I am your
servant to command”?,

W wersji z 1988 roku zamieniono tylko sformutowania odnoszace
si¢ do koloru skory na kolejno: ,,Great Long Arrow” (bo tak nazywat
si¢ Ow bohater) i ,,Mighty Friend”*;

Mortkowiczowa: ,,Drogi Czerwonoskory! [...] Nigdy w zyciu nie
bytem tak szczesliwy jak dzisiaj, gdy odnalaztem ci¢ zywego! [...]
Potezny bialy cztowieku, zawdzigczam ci zycie. Do konca mych dni
bede twym stugg gotowym na twe rozkazy.”**;

Adamczyk (podstawa jej thumaczenia jest wydanie z roku 1988):
»Dostojna Dtuga Strzato [...] Nigdy w zyciu nie bylem taki szczesliwy
jak dzisiaj, gdy znalaztem ci¢ zywego. [...] Potezny przyjacielu, urato-
wate$ mi zycie! Do grobowej deski bede twoim stuga”?;

Zabokrzycki ttumaczacy, jak si¢ przekonatam, tekst niepoddany
puryfikacji: ,,Wielka Czerwona Skoro [...] nic, nigdy i nigdzie nie
ucieszyto mnie tak jak to dzisiejsze odnalezienie pana catego i zdro-
wego... [...] Wszechpotgzny Bialy Cztowieku, uratowates mi zycie.
Przez resztg moich dni jestem stugg na twe rozkazy™*.

2 H. Lofting, Doktor Dolittle i jego zwierzeta, thum. P. Bulski, Warszawa 2018, s. 53.

2 H. Lofting, Doktor Dolittle i jego zwierzeta, thum. A. Zabokrzycki, Wroctaw
2018, s. 144.

2 H. Lofting, The Voyages of Doctor Dolittle, New York 1933, s. 258

3 H. Lofting, The Voyages of Doctor Dolittle, New York 1988, s. 223.

2 H. Lofting, Podroze doktora Dolittle, ttum. J. Mortkowiczowa, Warszawa 1988,
s. 190.

3 H. Lofting, Podroze doktora Dolittle, thum. B. Adamczyk, Warszawa 2006,
S. 244-245.

% H. Lofting, Podroze doktora Dolittle’a, ttum. A. Zabokrzycki, Wroctaw 2018, s. 224.
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Na tym przykladzie dobrze wida¢, ze nawet w wydaniach w zatoze-
niu likwidujgcych wydzwigk rasistowski struktury gltebsze niz leksykal-
na powierzchnia sg nienaruszone i powielajg $wiatopoglad imperialny.
W tym tomie doktor jest potezng postacig nie tylko w dziedzinie me-
dycyny, lecz takze pod kazdym innym wzgledem. Zostaje krolem, kto-
rego upamietnia si¢ poprzez pomniki, piesni i mity. Indianscy poddani
traktuja go niemal jak boga. Wtasciwie on niemal jest bogiem: dzigki
niemu szczep Indian z zarzadzanej przezen wyspy poznaje ogien (dru-
gim Prometeuszem nie przeszkadza Dolittle’owi zosta¢ fakt, ze akcja
powiesci toczy sie w XIX wieku...). Dluga Strzata wpisuje si¢ z kolei
w stereotyp szlachetnego dzikusa?. Pod koniec utworu niepismienny
przyrodnik podaruje doktorowi swoja kolekcje rzadkich roslin. Prze-
kaze swa wiedze po to, by, jak sugeruje tekst utworu, mogta by¢ dzigki
Anglikom wykorzystana dla dobra catej ludzkosci. Poprzez takie sceny
fabuta powiesci usprawiedliwia polityczng, kulturowa i gospodarcza
ekspansje cywilizacji zachodnie;.

A jak wyglada cywilizacja zachodnia? Lofting, by uatrakcyjni¢
Angli¢ (najwyrazniej niebedaca w oczach autora naturalng przestrze-
nig przygody w odréznieniu od Afryki), korzysta z wzorcow powiesci
sensacyjnej. Wsrod drugo- i trzecioplanowych bohaterow Ogrodu zoo-
logicznego doktora Dolittle i Cyrku doktora Dolittle jest bardzo wielu
ztoczyncow, ztodziei 1 oszustow; jeden z nich to Sidney Throgmorton,
ktory decyduje si¢ podpali¢ jeden ze swoich domoéw (z ludzmi w $rod-
ku), by niekorzystny dlan testament nie ujrzat Swiatta dziennego. Jest
to uderzajgce w porownaniu z poprzednimi analizowanymi przeze mnie
tomami, gdzie w czesciach poswigconych Afrykanom i Indianom prawie
nie wystepowala indywidualizacja postaci. Bohaterow posiadajacych
imiona bylo zaledwie kilku, reszt¢ stanowity bezimienne ttumy. Bezi-
mienne i czgsto nieme, a w rezultacie mniej ludzkie (cho¢ podejrzewam
tu niedostatek wyobrazni, a nie zte intencje autora).

Pomiedzy przygodami doktora za morzami a tymi w kraju rodzin-
nym zarysowuje si¢ tez inna rdéznica. W obu typach miejsc doktor
w koncu wychodzi z roznych niebezpieczenstw obronng reka, ale
trudno uwierzy¢, ze w Anglii i poza nig to ten sam cztowiek. Na wy-

27 Zob. Kutzer, op. cit.
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spie przy brzegu Ameryki Potudniowej doktor Dolittle to twoérca
oszalamiajacej modernizacji wielotysiecznego spoleczenstwa, w Pud-
dleby i okolicach: trzymajacy si¢ na uboczu, niedoceniany, czesto
nieporadny i naiwny ekscentryk. Wsrdd Indian doktor Dolittle jest
niemal wszechmocny, w Anglii — zdecydowanie nie. Co jest zrodtem
tej wszechmocy? Fabularne wyjasnienie to znajomos¢ jezykow
zwierzat. Ale moze tez bycie biatym mezczyzng w $rednim wieku
z Europy Zachodniej?

Jak pokazatam, zmiany wprowadzone w wydaniach angielskich
i powtdrzone w polskich z troski o uczucia wspotczesnych czytelni-
kow (czy tez dorostych posrednikow lektury decydujacych, z jakimi
tresciami nie powinno si¢ styka¢ dziecko) dotycza kwestii rasowych.
Tymczasem w dobie sensitivity readers mozna wskazac kolejne grupy,
ktore mogtyby czu¢ si¢ urazone. Chocby kobiety. Analiza cyklu o dok-
torze Dolittle’u pod wzgledem genderowym mogtaby by¢ przedmiotem
osobnego tekstu. Ja pokazg tylko jeden przyktad — fragment, w ktorym
usuni¢to wydzwigk rasistowski, ale seksistowski pozostat:

Wersja oryginalna: “[...] he’d found a tribe of Red Indians in the
Pacific Ocean — lived on two islands, they did. The husbands lived on
one Island and the wives lived on the other. Sensible people, some of
them savages. They met only once a year”?,

W wersji z 1988 zamieniono ,,Red Indians” na ,,Indians”, a ,,some
of them savages” na ,,some of them Indians™?.

Mortkowiczowa: ,,[...] odkryt na Oceanie Spokojnym szczep In-
dian mieszkajacych na dwoch wyspach — mezowie na jednej, a Zony
na drugiej. Rozsadni ludzie — chociaz dzicy. Tylko raz na rok spotykaja
si¢ z sobg™.

Adamczyk: ,,[...] na Oceanie Spokojnym poznal szczep Indian za-
mieszkujacy na dwoch wyspach. M¢zowie zyli na jednej, a zony na dru-
giej. Madrzy ludzie z tych Indian! Spotykaja si¢ tylko raz do roku™'.

Zabokrzycki: ,,[...] odkryl na Oceanie Spokojnym plemig Czer-
wonych Indian, ktorzy zamieszkuja dwie wyspy. Mezowie mieszkaja

2 Lofting, The Voyages, NY 1933, op. cit., s. 11.

¥ Lofting, The Voyages, NY 1988, op. cit., s. 11.

30 Lofting, Podroze, Mortkowiczowa, op. cit., s. 11.
31 Lofting, Podroze, Adamczyk, op. cit., s. 18.
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na jednej, a zony na drugiej. Rozsadni ludzie, mimo ze niby?** dzicy.
Spotykaja si¢ raz do roku®.

Réwniez inne fragmenty mozna by uznac za nieprzystajace do dzi-
siejszej obyczajowosci czy nawet potencjalnie szkodliwe, na przyktad
sceny przemocy fizycznej i werbalnej (przewaznie fat shamingu). Kto$
moglby tez postawi¢ pytanie o brak konsekwencji w kwestii troski
o zwierzeta. Czy dzi$ za wzor ich mitosnika moze by¢ stawiana osoba,
ktora taczy przyjazn ze swinka Geb-Geb z jedzeniem bekonu?

Wzorujac si¢ na zmianach w kwestiach dotyczacych rasizmu, mozna
by znalez¢ przestanki do przeksztatcania prawie wszystkich aspektow
fabuly procz gtéwnego motywu troski o zwierzeta i stawania w obronie
ich praw. Tu wypada jednak moim zdaniem postawi¢ pytanie o granice
absurdu, bowiem dzieto dostosowane do wszystkich przejawow wspot-
czesnej wrazliwosci bytoby juz zupetnie inng ksiazka. Kolejne pytanie
brzmi, czy taka skrajna bowdleryzacja nie stataby w sprzecznosci
z dzisiejsza wrazliwoscig. Czy czgsta praktyka* duzo intensywniej-
szego ingerowania w przektady nalezace do literatury dziecigcej niz
w ksigzki dla dorostych nie bytaby tez paternalizmem wobec mtodego
czytelnika, a wrgcz przemoca, forma kolonizacji**?

Moze tez antyrasistowskie ingerowanie w tekst przynosi wigcej
szkody niz pozytku? Tak sadzi cze$¢ badaczy — argumentuja, ze dzieci
w swoim zyciu i tak predzej czy pozniej zetkng si¢ z problemem rasizmu
si¢, a ksigzki o tle rasistowskim moga by¢ dobrym materialem uwraz-
liwiajagcym na takie kwestie*®. Jednak by zneutralizowaé potencjalng
szkodliwos¢ takich lektur, musialby by¢ spetniony jeden warunek.
Doro$li posrednicy lektury — rodzice, nauczyciele, bibliotekarze — po-
winni umieszczac takie ksigzki w odpowiednim kontekscie, uwrazliwia¢

32 Tu zwraca uwage fakt dodania przez korzystajacego najpewniej z oryginalnej
wersji tekstu ttumacza wyrazu ,,niby”, co oceniam jako pétsrodek w likwidowa-
niu wydzwigku rasistowskiego, bowiem skojarzenie ludnosci indianskiej z ,,dzi-
kos$cia” wciaz pozostaje zwerbalizowane.

3 Lofting, Podroze, Zabokrzycki, op. cit., s. 14.

3 Zob. Borodo, Widzial na ulicy, op. cit.

35 Zob. P. Nodelman, The Other: Orientalism, Colonialism, and Childrens Litera-
ture, “Children’s Literature Association Quarterly”, 17(1): 1992.

3¢ Nel, Was the Cat, op. cit., s. 73f; G. Klein, Reading into Racism: Bias in children’s
literature and learning materials, New York 2002, s. 121.
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na dyskurs kolonialny. Czy sg na to gotowi? Chyba nie, skoro w polskie;j
szkole takie lektury jak W pustyni i w puszczy, Murzynek Bambo czy
wlasnie Doktor Dolittle i jego zwierzeta sg traktowane tak, jakby byty
catkiem niewinne.

Literatura:

Borodo Michal, ,, Widzial na ulicy murzyna, ale nie ludozerce”. O tumaczeniu
i poprawnosci politycznej, ,,Przektadaniec” 33: 2016, s. 196-213.

Diouf Mamadou, Igiechon Anthony, Karamalla Nagmeldin, Rasolomampionona
Désiré, Sredzinski Pawet (red.), Jak méwié i pisac o Afryce, Warszawa 2011.

Dybiec-Gajer Joanna, Parateksty w polskich przekiadach powiesci Marka
Twaina ,, The Adventures of Tom Sawyer” i ,, The Adventures of Huckle-
berry Finn” — migdzy pomijaniem a dopisywaniem, w: Migdzy oryginatem
a przektadem XVII: Parateksty przekladu, red. E. Skibinska, Krakow 2011,
s. 55-83.

Frycie Stanistaw, Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1970-2005.
Wybrane zagadnienia, 1.6dz 2014.

Kutzer M. Daphne, Empire’s Children: Empire and Imperialism in Classic
British Children's Books, New York 2000.

Klein Gillian, Reading into Racism: Bias in children’s literature and learning
materials, New York 2002.

Lofting Hugh, The Story of Doctor Dolittle, New York 1923.

Lofting Hugh, The Voyages of Doctor Dolittle, New York 1933.

Lofting Hugh, The Voyages of Doctor Dolittle, New York 1988.

Lofting Hugh, Podroze doktora Dolittle, tham. B. Adamczyk, Warszawa 2006.

Lofting Hugh, Doktor Dolittle i jego zwierzeta, tham. A. Kubiak, Poznan 2018.

Lofting Hugh, Doktor Dolittle i jego zwierzeta, tham. M. Korsak, Poznan 2018.

Lofting Hugh, Doktor Dolittle i jego zwierzeta, tham. P. Bergsewicz, Kra-
kow 2018.

Lofting Hugh, Doktor Dolittle i jego zwierzeta, thum. P. Bulski, Warszawa 2018.

Lofting Hugh, Doktor Dolittle i jego zwierzeta, tham. A. Zabokrzycki, Wro-
ctaw 2018.

Lofting Hugh, Podroze doktora Dolittle, ttum. J. Mortkowiczowa, Warszawa 1988.

Lofting Hugh, Podroze doktora Dolittle a, ttum. A. Zabokrzycki, Wroctaw 2018.

Moc Anna, Nowe polskie prawo autorskie a kolejne ttumaczenia na naszym
rynku wydawniczym, czyli przygody Pinocchia lub Pinokia, w: Miedzy

98



Nad wielkq Missisipi. Spotkanie kultur i jezykow w przekladzie: przypadek powiesci...

oryginatem a przekladem I1I: Czy zawod ttumacza jest w pogardzie?, red.
M. Filipowicz-Rudek, J. Konieczna-Twardzikowa, M. Stoch, Krakéw 1997.

Nel Philip, Was the Cat in the Hat Black?: The Hidden Racism of Childrens
Literature, and the Need for Diverse Books, New York 2017.

Nodelman Perry, The Other: Orientalism, Colonialism, and Children s Litera-
ture, “Children’s Literature Association Quarterly”, 17(1): 1992, s. 29-35.

Sarland Charles, Critical tradition and ideological positioning, w: Interna-
tional Companion Encyclopedia of Children’s Literature: Volume 1, ed.
by P. Hunt, New York 2004, s. 56-75.

Stawinski Janusz, Semantyka wypowiedzi narracyjnej, w: W kregu zagadnien
teorii powiesci, red. J. Stawinski, Wroctaw 1967.

Sova Dawn B., Banned Books: Literature Suppressed on Social Grounds,
New York 2006.

Staniow Bogumita, Ksigzka amerykanska dla dzieci i miodziezy w Polsce
w latach 1944-1989: produkcja i recepcja, Wroctaw 2000.

Szymanska Izabela, Serie translatorskie w polskich przektadach anglojezycznej
literatury dziecigcej: Obraz adresata jako motyw lgczgcy serig, w: 50 lat
polskiej translatoryki, red. K. Hejwowski, A. Szczesny, U. Topczewska,
Warszawa 2009.

Thomson-Wohlgemuth Gaby, Translation under state control: Books for young
people in the German Democratic Republic, New York 2009.

Tylicka Barbara, Leszczynski Grzegorz, Stownik literatury dzieciecej i mio-
dziezowej, Wroctaw 2002.

99






Barbara Galant
(Uniwersytet £.odzki)

O paternalizmie w literaturze dzieci¢cej,
czyli czy szelmowski Manolito Gafotas
Elviry Lindo stal si¢ w polskiej wersji jezykowej
grzeczniejszym Mateuszkiem?

On paternalism in Children’s Literature. Did Elvira Lindo’s mischievous
Manolito Gafotas become a well-behaved Mateuszek in its Polish translation?

This article aims at verifying whether the Polish translation of Elvira Lindo’s
children’s novel Manolito Gafotas shows signs of a paternalistic attitude
towards the source material. Given that the narrator of the story is an eight-
year-old boy who loves to talk about his adventures which are often caused by
his own silly or dangerous ideas, the translator or the editor might feel tempted
to “protect” the young Polish readers from the bad influence of the Spanish
troublemaker. In order to see if the Polish version is indeed paternalistic I will
analyse the techniques used to translate the excerpts which include proper
names and pseudonyms, culturemes, popculture allusions, difficult words or
foreign expressions and those in which the characters talk about death.

Key words: translator’s paternalism, domestication, culturemes, Elvira Lindo.
Stowa kluczowe: paternalizm tlumaczeniowy, udomowienie, kulturemy,
Elvira Lindo.

1. Wstep

W roku 1994 w Hiszpanii opublikowana zostata debiutancka powies¢
Elviry Lindo zatytutowana Manolito Gafotas (w dostownym ttumacze-
niu Manolito Okularnik) z ilustracjami Emilia Urberuagi'. Narratorem

' E. Lindo, Manolito Gafotas, Barcelona, 2013 [1994].
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powiesci jest tytutowy osmiolatek o niespozytej energii, ktory uwielbia
opowiada¢ o swoich codziennych perypetiach czesto wynikajacych
z jego wlasnych ghupich albo wrecz niebezpiecznych pomystow. Ma-
nolito odniost ogromny sukces — do dzi§ w Hiszpanii ukazato si¢ osiem
kolejnych ksiazek z tej serii — i stat si¢ klasykiem hiszpanskiej literatury
dziecigcej, nie tylko ze wzgledu na, bez watpienia, charyzmatycznego
gldwnego bohatera, ale i dzigki poczuciu humoru, ironii i nierzadko
zjadliwej krytyce spotecznej, ktorymi przesycona jest ta historia. Cata
seria zostala wydana w wielu krajach, w tym w Polsce w przekladzie
Anny Trznadel-Szczepanek i z ilustracjami Juliana Bohdanowicza.
Co ciekawe, seria ukazata si¢ naktadem ,,Naszej Ksiegarni”, a opra-
wa graficzna, format i nawet sam tytul — w polskiej wersji jezykowej
Mateuszek —nawiazuje do innego cyklu powiesci dla dzieci niezwykle
popularnego w Polsce i wydanego przez to samo wydawnictwo, czyli
do Mikotajka®.

Niniejszy artykut ma na celu zbadanie, czy w polskiej wersji ksigzki
Manolito Gafotas mozna zaobserwowac paternalistyczne podejscie
do materiatu zrédtowego. Aby si¢ o tym przekona¢, zbadam zastoso-
wane techniki thumaczeniowe w oparciu o terminologi¢ hiszpanskiej
badaczki przektadu Amparo Hurtado Albir’, sprawdzajac, czy prze-
wazaja adaptacje, objasnienia, pominig¢cia i wolne thumaczenie, ktore
mozna uzna¢ za typowe dla tego podejscia thumaczeniowego.

Jesli chodzi o sam paternalizm translatorski, zwany tez interwencjo-
nizmem lub puryfikacja, jest on postrzegany jako zjawisko negatywne
zwlaszcza w dzisiejszym zglobalizowanym i multikulturowym $wiecie,
w ktorym tlumaczenia literatury dziecigcej moga spelnia¢ wazng role
w oswajaniu dzieci z innoscig®. Ten poglad podziela migdzy innymi

2 Co jeszcze ciekawsze, szata graficzna drugiego wydania Mateuszka nawiazuje,

cho¢ w mniej ewidentny sposéb, do innej serii, a mianowicie Dziennikow Cwa-
niaczka Jeffa Kinneya.

*  A. Hurtado Albir, Traduccion y traductologia: introduccion a la traductologia,
Madrid 2011.

*  Warto nadmienié, ze translatorski interwencjonizm jest swoista odmiang dome-
stykacji (L. Venuti, The translator s invisibility. A history of translation, London/
New York 1995), a negatywne postrzeganie tej strategii wynika z faktu, ze udo-
mowienie przektadu pozbawia czytelnika, rowniez dorostego, mozliwosci obco-
wania z inng kulturg i poszerzenia wlasnych horyzontow.
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Gote Klingberg?®, podkreslajac, ze puryfikowanie tekstu docelowego
ktoci si¢ z tg wlasnie funkcjg przektadu. Tymczasem thumaczeniowy
interwencjonizm objawia si¢ na wielu plaszczyznach tekstu i polega,
z jednej strony, na wprowadzaniu zmian w tekscie docelowym tak, aby
dostosowa¢ go do mozliwosci percepcyjnych matego, niedoswiadczo-
nego odbiorcy, a z drugiej, na zastosowaniu swego rodzaju cenzury
obejmujacej tematy niewygodne z punktu widzenia wychowawczego
czy ideologicznego®. Tego typu decyzje mogg wynikaé ze strategii
samego tlumacza lub moga by¢ podejmowane na prosbg wydawcy.
Hiszpanska badaczka Lourdes Lorenzo’ przedstawia nastepujace prze-
jawy interwencjonizmu translatorskiego:

1. Paternalizm polegajacy na opuszczeniach:

— pomijanie aluzji odnoszacych si¢ do pewnych zjawisk, ktore
moga mie¢ zly wptyw na matego czytelnika,

— pomijanie tematdéw tabu takich jak $mier¢, seks, przemoc czy
spozycie alkoholu.

2. Paternalizm objasniajacy:

— udomowienia, ktére maja celu utatwi¢ zrozumienie elementow
obcych kulturowo,

— zastgpienie elementow wykraczajacych poza wiedze dzieci
takimi, ktore sg im znane (tego typu zmiany moga mie¢ zabar-
wienie ideologiczne),

— jednoznaczne sformutowanie elementéw implicytnych poprzez
omoéwienia wewnatrztekstowe lub przypisy?®.

Zanim jeszcze przejde do samej analizy, pozostaje mi pokrotce
omo6wic techniki thumaczeniowe, ktore wykorzystane zostaty przez
Trznadel-Szczepanek. Zastosowane zostato osiem technik (z pigtnastu
wyodregbnionych przez Hurtado Albir?): ekwiwalent (powszechnie

> G. Klingberg, Children’s Fiction in the Hands of the Translators, Lund 1986,
s. 58, za H. Dymel-Trzebiatowska Translatoryka literatury dziecigcej. Analiza
przektadu utworéw Astrid Lindgren na jezyk polski, Gdansk 2013, s. 226.

L. Lorenzo, Paternalismo traductor en las traducciones del género infantil y juvenil,
,»Irans. Revista de traductologia”, 2014, nr 18, s. 36.

7 Ibidem, s. 36-37.

Inna klasyfikacj¢ technik puryfikacji i dydaktyzacji, bazujaca na stopniu ingerencji
w tekst, proponuje H. Dymel-Trzebiatowska (Dymel-Trzebiatowska, op. cit., s. 227).
°  Hurtado Albir, op. cit., s. 269-271.
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uznany odpowiednik lub odpowiednik stownikowy), twor dyskursywny
(czyli wolne Iub wrecz dowolne thumaczenie uznawane za adekwatne
tylko w danym kontekscie), opis (zastapienie terminu jego krotka cha-
rakterystyka), transpozycja (zmiana cz¢$ci mowy na inng w obrebie thu-
maczonej frazy), adaptacja (czyli zamienienie oryginalnego kulturemu
na taki, ktory jest wlasciwy kulturze docelowe;j), redukcja jezykowa
(zastgpienie oryginalnego zwrotu takim odpowiednikiem, ktory zawiera
mniej stow), amplifikacja (dodanie objasnienia) i uogélnienie (uzycie
hiperonimu)'®. Jesli za$ chodzi o rodzaje btedéw (réwniez wedtug ter-
minologii Hurtado Albir'"), to w analizowanych fragmentach zaledwie
dwukrotnie zastosowane zostato pominigcie.

2. Tabu i gorszace stlowa, czyli czego brakuje Lopezowi

Analize fragmentéw problematycznych, z punktu widzenia za-
gadnienia interwencjonizmu tlumaczeniowego, zaczng od jednego
z tematow tabu, zaskakujaco czesto pojawiajacego si¢ w Mateuszku,
czyli od $mierci. Aczkolwiek warto podkresli¢, ze wtasciwie nigdy nie
mowi si¢ o niej na powaznie. Zresztg Manolito, $pigcy w jednym 16zku
z wiekowym dziadkiem, wcale nie uwaza, zZe nie powinno si¢ poru-
sza¢ tego tematu i podkresla, ze to ,,Mama nie lubi, jak rozmawiamy
o $mierci”'?. Jak pokazuja ponizsze przyktady Trznadel-Szczepanek,
przektadajac stowa takie jak muerte (S§mierc), morirse (umierac), muerto
(martwy), entierro (pogrzeb), enterrar (pogrzebac) i ataud (trumna),
zawsze uzywa ekwiwalentu — oprocz jednego fragmentu, w ktoérym
uzywa transpozycji, thumaczac rzeczownik muerto, czasownikiem
umrzec¢. Thumaczka nie ucieka si¢ jednak do eufemizmow ani peryfraz,
ktore swiadczylyby o paternalizmie i checi zaoszczgdzenia polskiemu
czytelnikowi potencjalnie nieprzyjemnych refleksji o $§miertelnosci.

10 Thumaczenie nazw technik ttumaczeniowych B.G.

' Hurtado Albir, op. cit., s. 305.
12 E. Lindo, Mateuszek, Warszawa 2002, s. 10.
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Technika

Manolito Gafotas"

Mateuszek

Ekwiwalent

A mi madre no le gusta que
hablemos de la muerte, pero
mi abuelo dice que en los
cinco afios de vida que le
quedan piensa hablar de lo
que le dé la gana.

Mama nie lubi, jak rozma-
wiamy o $mierci, ale dziadek
méwi, ze przez najblizsze pigé
lat, ktére jeszcze mu pozosta-
ly, zamierza rozmawiac¢ o tym,
o czym mu si¢ bedzie podoba-
fo. (s. 10)

Ekwiwalent

Mi abuelo siempre dice que
quiere morirse antes del afio
2000 [...]. Estd empeiado
en morirse en 1999 y de la
prostata, porque ya que lleva
un montén de tiempo aguan-
tando el rollo de la prostata,
tendria poca gracia morirse
de otra cosa.

Dziadek zawsze powtarza,
ze chce umrze¢ przed rokiem
2000[...]. Upart si¢, ze umrze
w roku 1999, i to na prosta-
te, bo juz tyle czasu si¢ z nig
meczy, ze glupio by mu bylo
umrze¢ na co$ innego. (s. 10)

Ekwiwalent

Si mi abuelo se muriera yo
tendria que compartir la te-
rraza de aluminio visto con
el Imbécil, y eso me cortaria
bastante el rollo.

Gdyby dziadek umarl, wtry-
niliby mi do pokoju Gtlupka,
na co nie mam najmniejszej
ochoty. (s. 10)

Ekwiwalent

Por la noche soné que él
seflor Solis y yo estdbamos
muertos en dos cajas, uno al
lado de otro. No me moles-
taba estar en aquel ataud; lo
que si me molestaba era que
nadie se habia preocupado
de limpiarme el famoso per-
digoén del sefior Solis, y no
podia ver quién habia asisti-
do a mi entierro.

W nocy $nito mi sig, ze lezy-
my z panem Solisem martwi
w dwoch skrzyniach, jeden
obok drugiego. Nie przeszka-
dzato mi, ze lez¢ w trumnie;
przeszkadzalo mi natomiast,
ze nikt si¢ nie zatroszczyt o to,
zeby zetrze¢ z moich okula-
réow §ling pana Solisa, i nie
mogtem zobaczy¢, kto przy-
szedl na moj pogrzeb. (s. 95)

Ekwiwalent

asi evitaba que me condena-
ran a muerte

moze dzieki temu nie zostane
skazany na $mier¢ (s. 99)

13

Numeracja stron nie zostata uwzgledniona, poniewaz wykorzystana wersja elek-
troniczna powiesci jej nie posiada.
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Ekwiwalent

Yo apago ochenta velas y me
enterrais después del Cum-
pleaiios feliz.

Zdmuchne osiemdziesiat §wie-
czek 1 pocho-wacie mnie po od-
$piewaniu ,,Sto lat”! (s. 125)

Ekwiwalent

Siempre he dicho que tenia
pensado morirme en 1999,
unos dias antes de que acaba-
ra el siglo XX, bueno, pues,
he pensado que voy a probar
dos o tres afios del siglo XXI.

Zawsze moéwilem, ze zamie-
rzam umrze¢ w roku 1999,
na pare dni przed koncem XX
wieku. No wigc pomys$lalem
sobie, ze sprobuje¢ jeszcze po-
zy¢ dwa albo trzy lata w XXI
wieku. (s. 140)

Transpozy-
cja

Pero esto era mucho mejor
porque en la pelicula de mi
vida no habria ninglin muer-
to de momento, me lo habia
prometido mi abuelo.

Ale ja mam duzo Ilepiej,
bo w filmie, jakim jest moje
zycie, nikt w najblizszym cza-
sie nie umrze. Dziadek mi to
obiecal. (s. 142)

Kolejnym elementem, ktéry moglby razi¢ matych czytelnikow
lub ich rodzicow, sg inwektywy i innego rodzaju dosadne stownictwo
pojawiajace si¢ czasami w historyjkach Manolito. Juz na pierwszych
stronach powiesci chtopiec nazywa swojego najlepszego przyjaciela
Swiniq, zdrajcq 1 wrecz zdradzieckg swinig, dobierajac rdwnie mocne
stowa w obu jezykach. W innym fragmencie jego kolega Yihad uzywa
stowa mierda (delikatnie wulgarnego okreslenia na ekskrementy), zeby
wyrazi¢ swoje niezadowolenie, tymczasem w wersji polskiej pojawia
si¢ kolokwialny zwrot guzik prawda, znacznie tagodniejszy i mozna
powiedzie¢ wregcz idealnie pasujacy do stownika grzecznych dzieci.
Z kolei w jednej z wielu rozméw z dziadkiem Manolito stwierdza
z przerazeniem, ze jesli ten stanie w jego obronie, to koledzy nazwa go
babg (w oryginale zdrobnienie od marica, czyli niepoprawnego poli-
tycznie okreslenia na zniewiesciatego mezczyzne lub homoseksualiste —
po polsku ,,ciota’). W tym przypadku przektad jest moze mniej dosadny,
ale rowniez niepoprawny politycznie. Co ciekawe, w innym urywku
(czwarty wiersz tabeli) to samo hiszpanskie stowo zostato przetozone
za pomocg bardzo obrazliwego ekwiwalentu, jaki, wydaje mi sig, raczej
nie padiby z ust odémioletniej dziewczynki nawet tak szelmowskiej jak
Zuzia-w-Brudnych-Majtkach. W ostatnim fragmencie uwzglednio-
nym w tabeli Yihad w typowo dziecigcy sposob kwestionuje megskosé
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Lopeza, co Trznadel-Szczepanek zastepuje przyspiewka, w ktorej
wprawdzie pada nieszczegdlnie pochlebny przydomek chlopca, ale nie
pojawiaja si¢ zadne zarzuty odnosnie do jego anatomicznej budowy.
Biorac pod uwage fakt, ze ludzka seksualno$¢ otacza w Polsce silne
tabu, mozna to uzna¢ za przejaw paternalizmu ttumaczki.

Technika Manolito Gafotas Mateuszek

Ekwiwalent |aunque algunas veces sea  |chociaz czasami zachowuje
un cochino y un traidor y |si¢ jak §winia i zdrajca albo
otras, un cochino traidor zdradziecka §winia (s. 6)

Twor Una mierda vas aser tu el |Guzik prawda, ze jeste$
dyskursywny |rey krolem (s. 38)
Adaptacja me llamaran mariquita nazwa mnie baba (s. 44)

Ekwiwalent | A ver si vas ser mariquita. |Ciekawe, czy bedziesz
pedalem. (s. 68)

Twor iEl Orejones no tiene pilila! | Na zielonej lace, raz, dwa,
dyskursywny trzy, skakaty Uszatki, raz,
dwa, trzy! (s. 62)

3. Imiona, nazwiska i przezwiska, czyli transformacja
Manuela w Mateusza

Jako ze pojawito si¢ juz kilka imion bohaterow, przejde do kwestii
onomastyki. Jesli chodzi o praktyke przektadu literatury dziecigcej
naturalizowanie imion jest tym cze$ciej stosowane, im mlodsi sg czy-
telnicy', a Mateuszek jest skierowany do dzieci w wieku wczesnosz-
kolnym. Wszystkie imiona bohateréw zostaty zatem spolszczone (choé
niekoniecznie za pomocg swoich ekwiwalentéw), co niewatpliwie
utatwia lekture i pozwala unikng¢ watpliwosci dotyczacych sposobu
wymawiania kazdego z nich. I tak Manolito (forma zdrobniona imie-

4 Jan Van Coillie, Character names in translation: A functional approach, w: Chil-

dren’s Books in Translation: Challenges and strategies. red. Jan Van Coillie and
Walter P. Verschueren, Nowy Jork 2006, s. 135, za Carmen Martin Fernandez, De
la traduccion de la literatura infantil a la traduccion de series para nifios: estu-
dio de las normas en un corpus audiovisual francés, ,,Cédille, revista de estudios
franceses”, 2018, nr 14, s. 329.
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nia Manuel) zostaje Mateuszkiem, Susana — Zuzig, Catalina — Kasia,
Nicolas — Mikotajem, Ezequiel — Eustachym (a nie Ezechielem), Pa-
quito — Kuba (a nie Frankiem), Jessica — Aska (cho¢ obecnie ta zmiana
bytaby juz chyba niepotrzebna), Arturo — Arturem, a Joaquina — Jolanta.
Z kolei nauczycielka Manolita — pani Asuncion, ktorej imi¢ wywodzi
si¢ z tradycji katolickiej 1 dostownie oznacza Wniebowzi¢cie, w thu-
maczeniu traci je 1 nazywana jest po prostu ,,nasza pania”. Tak samo
pani psycholog Esperanza (literalnie Nadzieja), dla przyjaciot w skrocie
Espe, zwana jest ,,p-sze paniag” albo bardzo formalnie ,,panig magister”.
Jesli chodzi natomiast o nazwiska, to te pozostaty w wiekszosci w swoje;j
oryginalnej formie, cho¢ zabrakto konsekwencji w kwestii zachowania
akcentow graficznych. Uszatek Lopez stracit go w przektadzie, ale juz
w nazwisku stynnego malarza Diego Velazqueza's zostal on zachowany.
Akcent pojawia si¢ rowniez w nazwisku Kuby Martineza, ktory w ory-
ginale nazywat si¢ Paquito Medina. Ta zmiana danych personalnych
wydaje si¢ zupelnie zbedna, jako ze wymowa tego nazwiska nie sprawi
osobie polskojezycznej zadnych ktopotow. Podobny los spotkal Arturo
Romana, ktoéry w polskim ttumaczeniu przybiera nazwisko Ramon.

Technika Manolito Gafotas Mateuszek

Ekwiwalent |Orejones Lopez Uszatek Lopez (s. 6)

Adaptacja Manolito Gafotas Mateuszek Okularnik (s. 6)

i ekwiwalent

Adaptacja mi sita Asuncion nasza pani (s. 26)

Pomini¢cie |la sita Espe [pominigcie]

Adaptacja Llamame Esperanza zeby do niej mowic ,,pani
magister” (s. 27)

Twor (Qué tengo que hacer, Co mam robié, p-sze pani?

dyskursywny |sita Espe? (s. 28)

Adaptacja Joaquina, alias La Ceporra |Jolanta, wotali na nig
Wariatka (s. 57)

Ekwiwalent | Susana Bragas-sucias Zuzia-w-Brudnych-
Majtkach (s. 64)

Twor Paquito Medina Kuba Martinez (s. 77)

dyskursywny
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Adaptacja Jessica, La Gorda Gruba Aska (s. 83)
Ekwiwalent | Arturo Roman Artur Ramon (s. 84)
Ekwiwalent | Catalina Kasiu (s. 101)
Adaptacja el sefior Ezequiel pan Eustachy (s. 136)
Ekwiwalent | Don Nicolas Pan Mikotaj (s. 137)

Warto jeszcze krotko skomentowac imiona znaczace oraz przezwiska
bohaterow. Wspomniany juz wezesniej Yihad, chlopiec ze sktonnosciami
do agresji, ktory chce wodzi¢ prym wsrod kolegéw, w polskiej wersji
jezykowej staje si¢ najzwyklejszym Kamilem, znikajg wiec wszelkie
konotacje zwigzane z zaciekla wojng i zatwardziato$cig, co moze §wiad-
czy¢ o paternalizmie thumaczki. Decyzja ta sprawia, ze znika rowniez gra
stow, w ktorej Manolito nazywa Yihada separatysta, kiedy ten decyduje
si¢ odpisywac z wtasnej $ciagi, a nie tak jak wszyscy od klasowego pry-
musa. W przypadku imienia innego dziecka — Oscara — jest ono o tyle
znaczace, ze kojarzy si¢ jego ztosliwym kolegom z nazwiskiem znanego
na Zachodzie producenta paréwek: Oscarem Mayerem. Polska tumaczka
shusznie decyduje si¢ w tym przypadku na adaptacje, ale wybiera zupet-
nie inne pole odniesienia (futbol) i osobe raczej ceniong, przynajmnie;j
ze wzgledu na dokonania sportowe, przez co w wersji docelowej znika
zupehie zgryzliwo$¢ oryginalnego przydomku. Inne przezwiska zostaty
przettumaczone na polski dostownie, nawet jesli sg dobitne i niepoprawne
politycznie jak cho¢by Gtupek czy Gruba Aska. Wyjatek stanowi epizo-
dyczna Joaquina, alias la Ceporra (dostownie Joaquina, zwana Glupia,
Durna), ktérg thumaczka zmienia w Wariatke, mimo ze nie licuje to ze
Swietg cierpliwoscia przypisywang tej prostej kobiecie. Jednakze, biorac
pod uwage dosadnos¢ tego przydomku, nie moze tu by¢ mowy o postawie
paternalistycznej, ale raczej o arbitralnej decyzji Trznadel-Szczepanek.
Z kolei dwie inne ,,ksywy”: Uszatek Lopez i Zuzia-w-Brudnych-Majt-
kach, mimo ekwiwalencji nie brzmig zbyt zgrabnie. Ta pierwsza, dlatego
ze automatycznie kojarzy si¢ z rezolutnym misiem z dobranocki, a Lopez
do najbystrzejszych dzieci raczej nie nalezy. Tymczasem datoby sie tej
asocjacji unikng¢ nazywajac go Uszatym Lopezem. Natomiast prze-
zwisko Zuzi zostato w wersji docelowej wydtuzone przez zastosowanie
innej sktadni. By¢ moze ta bohaterka mogtaby nosi¢ miano Zuzy Brudne-
-Majtki albo, dosadniej jeszcze, Zuzy Brudne-Majty?
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Technika Manolito Gafotas Mateuszek

Twor dyskur- Yihad Kamil (s. 26)

sywny

Opis Yihad, que es un separa- | ale on chodzi wlasnymi
tista Sciezkami (s. 87)

Adaptacja Oscar Mayer. (Solo se lla- | Diego Maradona. (Przezwa-
ma Oscar, lo de Mayer se |lismy go tak, bo kiedy usty-
lo hemos puesto nosotros | szeliSmy jego imig, od razu
por las salchichas.) nam si¢ skojarzyto z nazwi-

skiem stawnego pitkarza)
(s. 81)

Ekwiwalent Orejones Lopez Uszatek Lopez (s. 6)

Adaptacja i twor | Joaquina, alias La Cepor- |Jolanta, wotali na nig Wa-

dyskursywny ra riatka (s. 57)

Ekwiwalent Susana Bragas-sucias Zuzia-w-Brudnych-Majt-

kach (s. 64)

Adaptacja Jessica, La Gorda Gruba Aska (s. 83)

Ekwiwalent el Imbécil Ghupka (s. 10)

4. Hiszpanskie kulinaria, czyli soczewica, ktora
wychodzi uszami

Innym aspektem kulturowym, ktory moze by¢ adaptowany przez
thumaczy literatury dziecigcej, jest kuchnia danego kraju. Podobnie
jak w przypadku imion roéwniez tutaj ttumaczka preferuje adaptacje
(cztery w siedmiu fragmentach), natomiast dwukrotnie uzywa zaréwno
uogodlnienia, jak i ekwiwalentu, starajac si¢ zachowac¢ w przektadzie
kulinariow postulowang przez Teres¢ Skibinskg i Mari¢ Nikolajeve
,2umiarkowang dawke obcosci”'. Jesli chodzi o rymowanke z socze-
wicg (hiszpanskie lentejas z drugiego fragmentu w tabeli), adaptacja
wydaje si¢ stusznym rozwigzaniem, poniewaz zastepuje wcigz mato
znane (tym bardziej wsrod dzieci) warzywo stragczkowe powszechnie
kojarzonym powiedzonkiem. Rowniez w przypadku czwartego uryw-
ka, kiedy to ojciec Manolito protestuje przeciwko kulinarnej nudzie,
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narzekajac na ciggte podawanie botwinki i zielska (hiszpanskie pasto
to dostownie siano lub pasza), thumaczka zamienia je na chyba rownie
nudne kartoflanke i kasze. Mimo Ze oba rozwigzania oddalaja si¢ od
oryginatu, tym bardziej ze z tego pierwszego znika skarga na jadtospi-
sowa monotoni¢, to proba dostownego przektadu (nawet z przypisami)
nie sprawdzitaby si¢ w tych dwoch kontekstach. Aczkolwiek mozna by
polemizowac, czy to nie pozywny krupnik wzbudza wsrod dzieci wigk-
sz niecheg¢ ze wzgledu na swoje czegste pojawianie si¢ na maminych
czy babcinych stotach. Podobnie jak w dwoch poprzednich przypadkach
dodawanie przypisu, aby objasni¢ co to sa palmeras (ciastka z ciasta
francuskiego w ksztalcie serca), polvorones (bardzo kruche ciasteczka
jedzone na Boze Narodzenie) albo queso manchego (rodzaj zéltego
sera), raczej nie bytoby stusznym rozwigzaniem, zwtaszcza ze pojawiaja
si¢ one w tekscie tylko raz. Stad w przektadzie zastosowane zostaty
uogolnienia i adaptacje, w tym fenomenalne, w moim odczuciu, ciastko
z kremem, czyli przysmak z dziecinstwa par excellence. Natomiast,
zastapienie urodzinowej pifiaty swojskim tortem to zdaje si¢ stracona
okazja na wprowadzenie jeszcze odrobiny egzotyki do tekstu. By¢ moze
warto bytoby spolszczy¢ ten termin, a takze objasni¢ matym czytelni-
kom w przypisie, na czym polega 6w hiszpanski i latynoski zwyczaj.

Technika Manolito Gafotas Mateuszek
Adaptacja palmera de chocolate ciastko z kremem (s. 45)
Adaptacja — (Por donde nos salen — Kto zjada ostatki...
las lentejas?
— jPor las orejas! — Ten jest pigkny i gtadki!
(s. 46)
Ekwiwalent |un kilo de gambas kilo krewetek (s. 98)
Adaptacja Otra vez acelgas, otra vez pa- | Znowu kartoflanka, znowu
sto. kasza. (s. 105)
Adaptacja compramos una pifiata upieczemy tort (s. 124)
Adaptacja los polvorones kruche ciasteczka (s. 126)
Uogolnienie | queso manchego pyszny ser (136)
Ekwiwalent |fuente de gambasy otrade |na jednym byly krewetki,
i uogolnienie |berberechos a na drugim matze (s. 137)
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5. Aluzje do popkultury, czyli na urodzinach
u Freddy’ego Crougera

Innym interesujagcym zagadnieniem z punktu widzenia transla-
torskiego paternalizmu sg pojawiajace si¢ w Mateuszku odniesienia
do kultury popularnej, mianowicie do hollywoodzkich filméw i zna-
nych piosenek. Na widok catej klasy przebranej za ptaki — teoretycznie
za gotebie pokoju, cho¢ niektorzy bardziej przypominali pingwiny czy
strusie — dziadek Manolita stwierdza, ze to widowisko mogtoby zainspi-
rowa¢ Hitchcocka do nakrecenia kontynuacji Ptakow. Stowa te padaja
zarowno w oryginale jak i w przektadzie, mimo Ze ani hiszpanskie, ani
polskie dzieci prawdopodobnie nigdy o tym filmie nie styszaty. Innym
razem rezolutny narrator ironicznie stwierdza, ze jego koledzy poszliby
nawet na urodziny Freddy’ego Crougera (mordercy z Koszmaru z Ulicy
Wigzow), o ile bylby tam tort i coca-cola; w wersji polskiej odwazyliby
si¢ wrecz wybra¢ na przyjecie do samego Lucyfera. Wydaje mi sie,
ze nie mozna tej zmiany uznac za paternalistyczng, poniewaz, chociaz
tlumaczka musiata uzna¢, ze mali czytelnicy nie beda wiedzieli, kim
jest Crouger, to nie zastgpita go ktoryms$ z niestrasznych czarnych
charakterow Disneya. Natomiast aluzja do kultowego blockbustera
Pogromcow Duchow (Cazafantasmas) znika z thumaczenia wraz z ca-
tym zdaniem, przez co polscy czytelnicy nie dowiedzg si¢, ze tylko
do tego mozna poréwnac wizyte kompandéw Manolita w przychodni.
Jak juz wspomniatam, w opowiesciach chlopca pojawiaja si¢ rowniez
popularne hiszpanskie piosenki. Jedna z nich, Campanera $piewana
przez dziecigcg gwiazdg Joselito, zostala zaadaptowana jako Wszystkie
dzwony bijg, co jest o tyle niefortunne, ze chyba nie moze to by¢ ulu-
biona piosenka dorostej osoby. Ponadto wystepuje w niej nie Tomcio
Paluszek (rymujacy si¢ z Mateuszkiem tak jak Joselito z Manolito)
a pan Jan, co moze nieco skonfundowa¢ mtodych odbiorcéw. Druga
piosenka Es un muchacho excelente (§piewana z okazji urodzin) zostata
przetozona za pomoca polskiego ekwiwalentu.
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Technika Manolito Gafotas Mateuszek
Ekwiwalent | Esto lo tenia que haber visto | Gdyby to zobaczyt Alfred
Alfred Hitchcock para hacer |Hitchcock, na pewno nakre-
Los Péajaros. Segunda parte. |ciltby drugg czgs¢ ,,Ptakéw”.
(s. 113)
Adaptacja |ir al cumpleafios de Freddy |p0js¢ na kazde urodziny, na-
Crouger wet samego Lucyfera (s. 130)
Pominigcie | Un espectaculo so6lo compa- |[pominigcie]
rable al de Los Cazafanta-
smas.
Adaptacja | Manolito, El Nuevo Joselito: | Mateuszek, Tomcio Paluszek.
porque mi abuelo me ensefi6 | Bo dziadek nauczyt mnie
su cancion preferida, que se | swojej ulubionej piosenki
llama Campanera. ,»Wszystkie dzwony bija”.
(s. 11)
Ekwiwalent |cantamos Es un muchacho | za$piewali$my ,,Niech mu
excelente gwiazdka pomyslnosci” (s. 139)

6. Elokwentny Manolito

Ostatnig kwestia, ktéra moze uwidoczni¢ thumaczeniowy interwen-
cjonizm, jest przektad trudnych stow lub obcojezycznych zwrotow
zapozyczanych przez Manolito od dorostych. O ile w wersji hiszpan-
skiej ani tacinskie, ani angielskie sformutowanie nie zostato opatrzone
przypisem, mimo ze najprawdopodobniej mali czytelnicy nie znajg tych
wyrazen, o tyle w ttumaczeniu zostaly one wyjasnione na dole strony, co
mozna traktowac jako przejaw paternalizmu. Natomiast, madre zwroty
takie jak ante notario (przed notariuszem), contribuyente (podatnik)
czy especies en vias de extincion (gatunki zagrozone wyginigciem),
zostaly ekwiwalentnie oddane w przektadzie, cho¢ to ostatnie w nieco
krotszej i prostszej formie.
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nifios cantores del Papa; si el
Papa nos conociera nos con-
trataria ipso facto.

Technika Manolito Gafotas Mateuszek
Transpozycja |eso esta demostrado ante zostato to potwierdzone
notario notarialnie (s.8)
Amplifikacja |—[...] de la calle a mi no —[...] z ulicy nie wyrzuci
me echa ni usted ni el alcal- | mnie ani pan, ani burmistrz,
de que se presentara aqui chocby sie tu zjawit in per-
in person. son*.
Mi abuelo me solt6 lo de in | Dziadek zasunat mu to in
person'y se quedo tan pancho | person jak gdyby nigdy nic
(s. 20)
* in person (ang.) — osobi-
Scie
Ekwiwalent |el sueldo de la sefiorita pre- | Pensja pani prezenterki po-
sentadora sale del bolsillo del | chodzi z kieszeni podatnika,
contribuyente, de un servidor, | ktory ptaci to, co do niego
que paga sus impuestos nalezy (s. 21)
Redukcja jez. | especies en vias de extincion | gingcych gatunkow (s. 118)
Amplifikacja | Lo haciamos mejor que los | Robilismy to lepiej niz

chor dziecigey Papieza;
gdyby Papiez nas znat, sko-
rzystatby z naszych ushug
ipso facto.

* ipso facto (fac.) — tym
samym, na mocy samego
faktu (s. 137)

7. Whnioski

Podsumowujac, na podstawie zanalizowanych fragmentow
przektadu Annie Trznadel-Szczepanek nie mozna zarzuci¢ postawy
paternalistycznej, stara si¢ ona raczej zachowa¢ wspomniang juz wy-
zej umiarkowanga proporcje miedzy obcym a swojskim. Ponadto jej
interwencjonizm zdaje si¢ nie mie¢ natury ideologicznej, jako ze jego
przejawy sa punktowe; mozna go zaobserwowac jedynie w przektadzie
zwrotow obcojezycznych i stow mierda oraz pilila, a takze w spolszcze-
niu imion bohaterdéw. Zreszta, polemizujac niejako z krytyczna ocena
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paternalizmu, uwazam, ze drobna doza ,,nadopiekunczosci” w kwestii
przektadu imion moze mie¢ pozytywny wplyw na odbior literatury
dziecigcej. Jak twierdzi Riitta Oittinen!’, udomowienie pozwala dziecku
zidentyfikowac si¢ z postaciami, co z kolei w potgczeniu z osadzeniem
akcji w innym kraju moze sprawi¢, ze mali czytelnicy stang si¢ bar-
dziej otwarci i tolerancyjni. Poczujg wigz z kims$, kto wbrew pozorom,
wecale nie jest tak odmienny od nich, cho¢ mieszka niemalze na drugim
krancu Europy.
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Vom Umgang mit kultureller Diversitit in Kinder-
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Dealing with Cultural Diversity in books for Children and Adolescents since
the 1990s

Interculturally oriented books for children and young people since the 1990s
are asked, how they deal with cultural diversity. It is noticeable that in some
books, which are also read in German lessons and to which teaching materials
exist, the difference between the self and the other is solidified as an idea and the
construction of the other uses stereotypes. However, in recent times examples
can also be found that use ,,counterstrategies* and show diversity as standard
and hybridity as normality. But these interculturally oriented books address
children, who are living in Germany, and therefore seem to be problematic for
translation into other languages and other cultural settings.

Key words: Intercultural learning in German lessons, constructions of the other
in problem novels, diversity as literacy counterstrategy.

Stowa kluczowe: interkulturowo$¢ w nauczaniu jezyka niemieckiego, konstruk-
cja Innosci w powiesciach problemowych, réznorodnos¢ jako strategia literacka.

Das Angebot an interkulturell ausgerichteter Kinder- und Jugend-
literatur ist breit gefachert: Es reicht von einer Art modernen Back-
fisch-Roman, der vor exotischer Kulisse spielt, iiber autobiographische
Bekenntnisliteratur und unterhaltende (Maddchen-)Romanliteratur bis
zu ,,Problembiichern®, die gern als Schullektiire eingesetzt werden'.
Doch héufig tauchen hierin unterschwellig oder offenkundig rassisti-

' Vgl. A. Riemhofer, Interkulturelle Kinder- und Jugendliteratur in Deutschland:
Lesen auf'eigene Gefahr, Marburg 2015, S. 2.
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sche Argumentationsmuster auf. Das Fremde und das Andere werden
als das Nicht-Eigene présentiert und die Differenz zwischen Eigenem
und Fremdem wird als Idee verfestigt. Es finden sich imperialistische
und eurozentristische Wahrmehmungsschemata sowie stigmatisierende
Konstruktionen des Anderen, beispielsweise in Carolin Philipps viel-
gelesenem Roman Milchkaffee und Streuselkuchen (1996) oder in Paul
Maars von der ,,Stiftung Lesen* empfohlenen Roman Neben mir ist
noch Platz (1993).

Andere aktuelle Romane fiir Kinder und Jugendliche, beispielsweise
Naouras Roman Dilip und der Urknall und was danach bei uns geschah
(2012) oder Johannsens Bilderbuch Simon in Ruanda. Der Plastiktiiten-
fufsball (2013), zeigen kulturelle Diversitat als Standard und Hybriditat
als Normalitit, die Figuren leben egalitire Differenz vor.

Jorg Becker und Heidi Rosch haben Kriterien entwickelt, mit denen
Literatur dahingehend untersucht werden kann, ob sie sich verdeckt oder
offen ,,rassistischer Argumentationsmuster* bedient oder ob es sich um
minterkulturell wertvolle Kinder- und Jugendliteratur handelt>. Anhand
dieser Kriterien, die freilich nur Orientierung bieten und nicht Allein-
giiltigkeitsanspruch und konkrete Umsetzungserwartungen postulieren,
soll den aktuellen Tendenzen auf dem Biichermarkt nachgegangen und
tiberpriift werden, inwieweit die Romane das interkulturelle Lernen im
Deutschunterricht ermoglichen, beférdern oder behindern. Hierbei muss
auch ein kritischer Blick auf die vielfach im Unterricht eingesetzten
,,Problembiicher” und auf die zu diesen Biichern entwickelten Unter-
richtsmaterialien gerichtet werden. Mit Demorgon und Kordes wird
interkulturelles Lernen ,,als ein Denken und Handeln ,dazwischen®
verstanden®, das ,,nicht nur Differenzen (Multikulturalismus) oder Ge-
meinsamkeiten (Transkulturalismus), sondern vor allem Uberlagerun-
gen (Interferenzen), wechselseitige Abhingigkeiten (Interdependenzen)
und gegenseitige Durchdringung von Grenzen und Kontakten* umfasst’.

2 Vgl. I. Becker, Argumentationsmuster von Rassismus in Jugendbiichern, in: Das
Gift der friihen Jahre. Rassismus in der Jugendliteratur, hrsg. von R. Preiswerk, R.
Reschler, Basel 1981, S. 69-76; H. Rosch, Was ist interkulturell wertvolle Kinder-
und Jugendliteratur?, ,Beitrage Jugendliteratur und Medien® 2: 2006, S. 94-103.

3 J. Demorgon, Jacques, H. Kordes, Multikultur, Transkultur, Leitkultur, Interkultur,
in: Interkulturell denken und handeln. Theoretische Grundlagen und gesellschaft-
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»Problembiicher* im Unterricht

Hans-Heino Ewers pladiert in seinem Aufsatz Zu unrecht verschmdht.
Problemliteratur fiir Jugendliche und die Gattung der Problemerzihlung
dafiir, die ,,problem novel“, ein[en] , literarische[n] Zwitter zwischen
Sachbuch und Erzédhlung®, als eine Gattung mit ,,zweifacher Auspré-
gung® anzusehen. Die pidagogische Problemerzidhlung, die seit den
1970er Jahren die Kinder- und Jugendliteratur pragt, betrachtet Ewers
als ,,Fortfithrung der didaktischen Beispielgeschichte des 18. Jahr-
hunderts, die literarische Problemerzdhlung als eine ,,zeitgenodssische
Auspriagung novellistischen Erzahlens* aus dem 19. Jahrhundert®. Die
jugendlichen Protagonisten in den didaktischen Erzdhlungen zeigten
in ihren Verhaltensweisen und Handlungen einen ,,Hang zum Proto-
typischen®, mit ,,Vorbild- oder mit Warn- und Abschreckgeschichten”.
In den novellistischen Erzéhlungen hingegen herrsche ein Vorrang des
Ereignisses vor den Personen, es gehe in ihnen um ,,grundlegende exis-
tentielle Erfahrungen®, wobei sie ,,von etwas Unerhortem, ganz und gar
AuBergewohnlichem, schlechthin Anormalem, absolut Untypischem*
handelten und ,,extreme Situationen, schicksalhafte Ereignisse, Grenz-
erfahrungen von existenziellem Charakter™ bevorzugten®.

Beide Auspragungen der ,problem novel* allerdings sind problema-
tisch, wenn man sie fiir das interkulturelle Lernen einsetzen will: Wenn
die didaktische Erzéhlung zum ,Prototypischen‘ neigt, dann arbeitet
sie unter Umsténden mit Stereotypen, mit rassistischen Argumenta-

liche Praxis, hrsg. von H. Nicklas; B. Miiller; H. Kordes, Frankfurt am Main
2006, S. 27-36, hier S. 34.

4 G. Schmidt-Dumont, Geralde, Art. Suchtverhalten als Thema von erzihlender
Jugendliteratur, in: Kinder- und Jugendliteratur: Ein Lexikon, Teil 6: Themen,
Motive, Stoffe, hrsg. von A. C. Baumgértner; K. Franz; F.-J. Payrhuber, Meitingen
2001, S. 1-39, hier S. 7.

> H.-H. Ewers, Zu unrecht verschmdht. Problemliteratur fiir Jugendliche und die
Gattung der Problemerzihlung, S. 15, online abrufbar unter: https://docplayer.
0rg/39921243-Zu-unrecht-verschmacht-problemliteratur-fuer-jugendliche-und-
die-gattung-der-problemerzaehlung.html [01.02.2019].

¢ Ebd,S. 11f.

7 Ebd,S.6u.S.7.

¥ Ebd.,S.13u. 8. 12.
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tionsmustern, und wenn die novellistische Erzdhlung das ,Auflerge-
wohnliche®, ,Anormale‘ thematisiert, dann weist sie Exotisierungs- und
Abenteuersyndrome auf, die, nach Becker, ebenfalls zu rassistischen
Argumentationsmustern gehdren.

Zu dhnlichen Ergebnissen kommen Papadimitriou und Rosebrock,
die verschiedene aktuelle ,Problembiicher* fiir Jugendliche untersucht
haben und kulturell hybride/diverse Figuren und autochthone Figuren
prasentieren: Die hybriden Figuren seien durch Aussehen, Sprache,
Namen, soziale Schicht als alteritdr gezeichnet, als Aulenseiter und
Ausgegrenzte; die Romane boten kein ethisch-moralisches Korrektiv
und hinterfragten den Handlungsverlauf nicht kritisch; es gebe keine
Erfolgsgeschichte fiir die hybriden Figuren. Sie problematisieren auch,
dass die Romane eine ,,ethisch-normative Positionierung von Seiten
der Lehrperson® erforderten und die Lehrperson gesellschaftliche und
kulturelle Diskurse im Roman durchdringen und sich die ,,kognitiven,
psychischen und emotionalen Voraussetzungen der Schiiler/innen be-
wusst machen® miisse. Sie bezweifeln, dass eine Lehrperson all diese
Dimensionen bei der ,,Gestaltung eines transkulturell orientierten und
aktuellen Literaturunterrichts® berticksichtigen konne’.

Kriterien fiir ,,interkulturell wertvolle Kinder-
und Jugendliteratur

Heidi Rdsch hat in einem Beitrag von 2006 Kriterien entwickelt fiir
»interkulturell wertvolle Kinder- und Jugendliteratur®, die vornehmlich
die pddagogische und Leserdimension der Literatur in den Blick neh-
men, also Inhalte, Themen und das Angebot eines identifikatorischen
und informatorischen Lesens. Pointiert zusammengefasst soll nach
Rosch interkulturell (wertvolle) Kinder- und Jugendliteratur
1) die Welt aus einer interkulturellen Perspektive betrachten,

2) einen Perspektivwechsel unterstiitzen, ethnisch mehrfachadres-
siert sein,

® M. Papadimitriou, C. Rosebrock, Identitdtsentwiirfe in der Differenz. Thema eines
transkulturellen Literaturunterrichts, ,,Leseraume* 1: 2014, S. 1-14, hier S. 11f.

120



Vom Umgang mit kultureller Diversitt in Kinder- und Jugendbiichern seit den 1990er Jahren

3) rassistische Argumentationsmuster vermeiden,

4) eine doppelte Optik (Selbst- und Fremdwahrnehmung) unterstiitzen,

5) die Bedeutung von Diversitét reflektieren, sie aber nicht autheben,

6) Kulturvermittlung und interkulturelle Kommunikation unterstiitzen,

7) literarisch und nicht dokumentarisch erzéhlt sein'’.

Rosch greift bei dem dritten Kriterium die Ergebnisse Jorg Beckers
auf, der bereits Anfang der 1980er Jahre Jugendbiicher hinsichtlich ras-
sistischer Argumentationsmuster untersucht und bestimmte ,,Syndrome*
festgestellt hat. Zu diesen zihlt er:

— das ,,Vermeidungssyndrom®, wenn Konflikte intradiegetisch aus-
geklammert werden,

— das ,,Biologisierungssyndrom® oder ,,Ethnisierungs-/Kulturalisie-
rungssyndrom®'!, wenn Figuren stereotypisierend dargestellt werden
und agieren,

— das ,,Harmonisierungssyndrom* oder ,,Helfersyndrom*!?, wenn die
autochthonen Figuren als Konfliktloser auftreten und als Vertreter
eines dominanzkulturellen Weltbildes gelten kdnnen,

— das,,Oasensyndrom*, wenn nur Einzelne in eine dominante Gruppe
aufgenommen werden,

— das ,,Defizitsyndrom®, wenn die nicht autochthonen Figuren sozial
schlechter gestellt sind,

— das ,,Gewaltsyndrom* oder ,,Abenteuer-/Exotisierungssyndrom*!3,
wenn die Geschichte der Minderheiten auf Geschichten von Katas-
trophen, Fluchten, Dramen beschrinkt wird und die Minderheiten
aufgrund von Frustrationserfahrungen als gewaltbereit geschil-
dert werden,

— das,,Enthistorisierungssyndrom*, wenn die Geschichte der Minder-
heiten nur bruchstiickhaft thematisiert wird oder die historischen
Etappen ausgelassen werden, die nicht die Geschichte der Mehrheit
tangieren'®.

10 Vgl. Rosch, Interkulturell wertvolle KJL, S. 101f.

Rosch greift in ihrem Aufsatz die von Becker aufgelisteten Syndrome auf und
benennt sie zum Teil anders oder erweitert oder prazisiert sie (ebd., S. 98f.)

2 Vgl. ebd., S. 98.

B Vgl. ebd., S. 99.

Becker, Argumentationsmuster von Rassismus in Jugendbiichern, S. 69-73.
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Roschs Kriterien und Beckers Syndrome sollen im Folgenden als
Folie dienen fiir die Untersuchung ausgewahlter Romane. Dabei ist von
Interesse, ob sich in der interkulturellen Kinder- und Jugendliteratur
seit den 1990ern eine Entwicklung vollzogen hat und wie oder ob diese
Romane fiir das interkulturelle Lernen im Deutschunterricht eingesetzt
werden konnen. Dabei werden auch vorhandene Unterrichtsmaterialien
zu den Romanen einer kritischen Lektiire unterzogen.

Der Umgang mit kultureller Diversitit in ausgewéhlter
Kinder- und Jugendliteratur

Bei der Analyse der Romane wird auf eine stereotypisierende und
hierarchisierende Figurenkonstellation und -beschreibung sowie auf
subtile Marker wie Cover, Abbildungen und Farbsymbolik und Nar-
rativitit geachtet.

Buchcover sollen den Leser zur Lektiire locken, Interesse wecken,
bereits etwas vom Inhalt erahnen lassen. Die Erstauflage von Paul Maars
Kinderroman Neben mir ist noch Platz fiir Sieben- bis Achtjahrige im
dtv-junior-Verlag zeigt ein Médchen, das oben auf einer Mauer sitzt und
einem anderen Madchen hinaufthilft. Es handelt sich um Steffi, die oben
sitzt, und die aus dem Libanon geflohene Aischa. Ins Bild gesetzt ist
ein hierarchisches Verhiltnis zwischen den Madchen und ein gewisses
Abhingigkeitsverhéltnis: Aischa benétigt die Hilfe von Steffi. Wenn
auch das Cover fiir die Neuauflage von 2016 modifiziert wurde — beide
Midchen sitzen nun auf der Mauer, blicken einander an und reichen
sich die Hand", so ist das im Roman gezeigte Verhiltnis der beiden
Maidchen dennoch problematisch, da auf Stereotype zuriickgegriffen
wird. Es lassen sich Ethnisierungs- und Defizitsyndrome feststellen: Das
aus dem Libanon stammende und von dort geflohene Madchen Aischa
ist ein armes Migrantenkind, das auf die finanziell wesentlich besser
gestellte einheimische Steffi trifft. Klischees werden verfestigt, wenn
die ménnlichen Familienmitglieder von Aischa stets bevorzugt werden

5 Die Originalausgabe des Romans, die im Verlag Modus Vivendi 1993 erschien,

zeigt die beiden Médchen ebenfalls in dieser Pose.
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und Aischa nur mit ihrem Bruder auf die Strale darf. Indem im Roman
die Umgangsformen in Aischas Familie derart ausgestellt werden,
scheinen sie das ,Wesen* einer bestimmten Gruppe markieren und die
ihr zugeordneten Personen als Vertreter dieser vermeintlich homogenen
Gruppe kennzeichnen zu wollen. Zugeschriebene Eigenschaften und
Verhaltensweisen werden durch Stereotypisierung dabei essentialisiert
und naturalisiert. Bei der Beschreibung der Verhaltensweisen von Steffis
Familie werden hingegen keine Stereotype aufgerufen. Weiterhin lasst
sich das von Becker so genannte ,,Abenteuersyndrom® im Roman nach-
weisen: Der Leser erfahrt nichts von Aischas kultureller Heimat, nur
vom Krieg in Syrien und der Flucht. In der ersten Fassung von 1988
zieht Aischas Familie nach einem Anschlag auf ihr Wohnheim und nach
dem Ende des Biirgerkriegs im Libanon zuriick nach Beirut. In der
aktualisierten Fassung von 2016 flieht Aischa nicht aus dem Libanon,
sondern aus Syrien und verldsst mit ihrer Familie nach dem Anschlag
Deutschland nicht, sondern wechselt ,nur* den Wohnort.

Bei Paul Maars Kinderroman Neben mir ist noch Platz handelt es
sich um ein sogenanntes ,Problembuch‘, das didaktisierend angelegt ist
und, indem es das novellistische ,Unerhorte* zeigt, auch mit Stereotypen
arbeitet. Auch in dem Unterrichtsmaterial zu dem Roman im dtv-Ver-
lag wird nicht mit den im Roman benutzten Stereotypen aufgerdumt,
sondern sie werden durch die Anlage und Intention der Arbeitsblitter
noch verstarkt und das Trennende wird in ihnen forciert. Die Materialien
sind fiir die dritte bis vierte Klasse angelegt.

Eines der ersten Arbeitsblétter ist den Hauptfiguren im Roman ge-
widmet: Als ,,erste Hauptperson wird das deutsche Madchen behandelt,
die zweite Hauptperson soll Aischa sein. Die Priorisierung stellt eine
problematische Hierarchisierung der Hauptfiguren dar, der deutlich eine
eurozentrische Sichtweise zugrunde liegt. Es kommt hinzu, dass die
Kinder aufgefordert werden dariiber nachzudenken, woran die beiden
Midchen besonders gut zu unterscheiden sind'. AuBerlichkeiten wer-
den zur Distinktion herangezogen und stereotype Bilder vom Eigenen
und Fremden aufgerufen anstatt sie zu dekonstruieren. Auch sonst wird

16 M. Datz, Paul Maar. Neben mir ist noch Platz: Ein Unterrichtsmodell fiir die Klas-
sen 3-4, dtv-Junior, S. 13, abrufbar unter: https://www.dtv.de/_files media/down-
loads/unterrichtsmodell-neben-mir-ist-noch-platz-71700-218.pdf [31.01.2019].
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an vielen Stellen in Aufgaben auf das Trennende hingewiesen in Bezug
auf Essgewohnheiten, das soziale Miteinander oder auf die Wohnsitua-
tion'”. Aufgaben, die zur historischen Aufarbeitung des Syrienkonflikts
dienen konnten oder zur Beschéftigung mit einem unbekannten Land
und einer vielleicht unbekannten Kultur, beschrianken sich darauf, die
rdumliche Distanz zwischen Syrien und Deutschland auszurechnen oder
das Land Syrien mit Krieg gleichzusetzen'®. Die Aufgaben werden aber
nicht genutzt, um die Fluchtgriinde von Aischas Familie aufzuarbeiten
oder zu erkldren, warum die Familie aus dem Libanon oder Syrien ge-
flohen ist. In den Aufgaben lésst sich zudem ein dominanzkulturelles
Weltbild erkennen: Steffi findet die Lander, deren Namen mit dem Suffix
»-land““ enden, am besten'®. Zwar wird eine Aufgabe gestellt, die diese
Einstellung hinterfragen soll, indem die Landernamen in verschiedenen
Sprachen nebeneinandergestellt werden, doch fehlt das Land Syrien,
wie auch andere nicht-europdische Lander. Schwarz-Wei3-Denken
wird gefordert durch weitere Arbeitsblétter: Unter dem Titel ,,Andere
Léander, andere Sitten™ wird ein Perspektivwechsel angeboten®®. Aus
der Sicht von Aischa wird {iber die ,,Seltsamkeiten* in Deutschland
berichtet. Doch sind dies gerade die Umkehrungen von den Dingen, die
Steffi ihrerseits bei Aischa und ihrer Familie ,,seltsam® fand. Statt den
Weg iiber kulturelle Gemeinsamkeiten zu nehmen, werden kulturelle
Unterschiede auf diese Art und Weise klischeehaft verfestigt. Bei dem
Arbeitsblatt ,,Vom Anderssein“ wird eine Ldsung erwartet, als wenn
»Anderssein® ein Entweder-Oder sei und nicht hybrid gedacht werden
konnte?!'. Und das Arbeitsblatt ,,Meine Andersseingeschichte setzt kul-
turelle und nationale Verschiedenheit mit trivialer Andersheit gleich?.

Die Anlage des Romans und der Unterrichtsmaterialien ermdglicht
es den Schiilerinnen und Schiilern nicht, das Entstehen von Stereotypen
und Vorurteilen zu hinterfragen oder etwas {iber die Lebensweise im
Libanon oder in Syrien zu erfahren. Diversitdt wird auf das Aussehen

7 Ebd., S. 16 u. S. 17.
' Ebd., S. 18.
1 Ebd., S. 20.
2 Ebd., S.24.
21 Ebd., S.25.
2 Ebd., S. 26.
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und auf Essgewohnheiten reduziert und die Behandlung von Madchen
und Frauen als kulturelle Marker missbraucht.

Das erste Cover zu Carolin Philipps Jugendroman Milchkaffee und
Streuselkuchen (1996) zeigt die beiden Jungen Boris und den aus Eri-
trea stammenden Sammy freihindig Fahrrad fahren. Sie blicken sich
an und lachen. Das Cover von 2008 nimmt eine farblich markierte
Trennung zwischen den beiden Jungen vor: Sie stehen mit dem Riicken
einander zugewandt, blicken sich iiber die Schulter an. Zwar liacheln
sie einander an, doch ihre Korperhaltung weist Distanz auf: Boris hat
seine Hande in den Hosentaschen versteckt, Sammy die Arme vor dem
Brustkorb verschrinkt.

In dem Roman, der Neun- bis Zwolfjahrige adressiert, werden ras-
sistische Argumentationsmuster aufgerufen: Sammy, Sohn eritreischer
Eltern, wird auf sein Aussehen reduziert. Stindig werden Diskriminie-
rungsmuster (schwarze Hautfarbe, breite Nase, schwarze Haare) auf-
gerufen, Vorurteile gegen Ausliander werden von Erwachsenen geduBert,
aber es findet keine Aufklirung statt, weil der Anschlag auf Sammys
Familie intradiegetisch zum Tabuthema erklart wird. Der Roman unter-
stiitzt den Erwerb einer interkulturellen, kommunikativen Kompetenz
nicht, wie sie Byram in seinem gleichnamigen Modell erldutert. Nach
Byram gehort zur Entwicklung einer interkulturellen Kompetenz bei-
spielsweise das Wissen (,,savoirs®) {iber die eigene Kultur und andere
Kulturen sowie die Wahrnehmung und das Vertrautwerden mit kultu-
rellen Differenzen, Missverstindnissen und Konfliktsituationen?. Im
Roman allerdings werden Chancen fiir interkulturelle Kommunikations-
bzw. Reflexionssituationen nicht genutzt, wenn die Wohnungseinrich-
tung von Sammys Familie die der deutschen Biirgerlichkeit entspricht,
der Leser aber nichts von der afrikanischen Kultur, kaum etwas tiber
das Leben der Eltern in Eritrea erféhrt (Enthistorisierungssyndrom):
Sammys Mutter berichtet iiber ihre Flucht (Exotisierungssyndrom) und
die grausamen Erlebnisse und iiberlegt dann, ob es in Eritrea fiir ihren
Sohn nicht sicherer ist. Unterschwellig werden hier Rassismusvorwiirfe
gegen die Deutschen artikuliert. Sammys Vater besucht zusammen mit

M. Byram, Teaching and Assessing Intercultural Communicative Competence,

Clevedon 1997, S. 34-38.
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dem Vater von Sammys Freundin Sonia einen Kochkurs und wird in
eine Oase aufgenommen. Sammys Konflikt mit Boris, einem Jungen aus
seiner Klasse, wird am Ende beigelegt, doch sind es die autochthonen
Figuren, Boris und Sonia, die auf Sammy zugehen und den Konflikt
16sen (Helfersyndrom).

Fiir den Roman Milchkaffee und Streuselkuchen liegen ebenfalls
Unterrichtsmaterialien vor. Sie sind fiir die Klassen fiinf bis sieben
konzipiert. Die Materialien fokussieren eine édsthetische Untersuchung
des Romans, nehmen aber auch das Thema ,,Fremdenfeindlichkeit*
kurz in den Blick. Die Aufgaben verlangen von den Schiilerinnen und
Schiilern ein Einfinden in die Situation Sammys, was dem einen Kind
aufgrund personlicher Erfahrungen leichter fallen wird als dem anderen,
und eine Diskussion liber die Vorurteile, die die Erwachsenen im Roman
artikulieren. Doch ohne eine intensive Auseinandersetzung damit, wie
Stereotype und Vorurteile entstehen, ohne eine historische Auseinan-
dersetzung mit Auslédnderfeindlichkeiten in Deutschland und ohne eine
faktenorientierte Diskussion drohen die Gesprachsbeitrdge in Stereotype
und Vorurteile zu verfallen. Auf diese Art und Weise hinterfragen die
Schiilerinnen und Schiiler nicht das Entstehen von Stereotypen und
Vorurteilen, erfahren nichts tiber die Lebensweise in Eritrea und werden
angeleitet, Diversitdt auf das Aussehen zu reduzieren.

Aufdem Cover von Salah Naouras Roman Dilip und der Urknall und
was danach bei uns geschah aus dem Jahr 2012 haben beide Hauptfigu-
ren, Anton und sein aus Indien stammender Adoptivbruder Dilip, eine
triumende Pose eingenommen. Sie liegen auf dem Riicken und schauen
in den Weltraum mit seinen verschiedenen Planeten. Es scheint so, als
wenn sie beim Emporblicken an das Gleiche denken. Das Cover von 2014
differenziert mehr und ist genauer: Es gibt Hinweise auf die jeweiligen
Interessen der Jungen und nimmt trotzdem keine Trennung zwischen den
beiden vor. Anton hilt einen Stift an den Mund, da er sich fiir Méarchen
interessiert und diese aktualisiert bzw. umschreibt, wenn sie thm — aus
seiner Perspektive — nicht einleuchtend erscheinen. Dilip hingegen hélt
ein Fernrohr in der Hand, weil er sich fiir das Universum interessiert.

Salah Naoura, Sohn eines syrischen Vaters und einer deutschen
Mutter, in Deutschland geboren, vermeidet rassistische Argumentations-
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muster in seinem Roman fiir Acht- bis Zehnjdhrige: Das Aussehen des
indischen Jungen Dilip wird nur kurz erwéhnt, das Klischee des dauer-
grinsenden Inders wird nicht weitergetragen, sondern sein Lécheln als
Facette seiner Personlichkeit gezeichnet. Durch eine klug eingesetzte
Farbsymbolik werden géngige rassistische Konnotationen untergraben,
indem schwarz-weif3-braun positiv besetzt, aber karamellpuddingbraun
oder vanillepuddinggelb als eintdnig deklariert werden. Antons und
Dilips Mutter beispielsweise gleicht sich der als oberflachlich gezeich-
neten und im Luxusleben schwelgenden Nachbarin an: Sie tragt nun
»eine weille Bluse, dariiber ein vanillepuddinggelbes Jickchen und dazu
einen Rock und hochhackige Schuhe, auch vanillepuddinggelb.“** Und
die Nachbarin tragt Jacke, Rock, Schuhe in ,,karamellpuddingbraun®?
mit hellblond und dunkelblond gestrdhnten Haaren.

Betont wird im Roman das Nicht-Wissen/-Konnen der Eltern, da-
gegengesetzt wird die Intelligenz der beiden Jungen Anton und Dilip,
der von Antons Eltern adoptiert wird: Dilip ist hochbegabt, interessiert
sich fiir Zahlen und den Weltraum, Anton schreibt Marchen um, indem
er sie fiir das 21. Jahrhundert aus seiner Sicht adaptierbar macht in Bezug
auf Figurenverhalten und Figurencharakteristika oder Handlungsorte.
Die Diversitit der beiden Jungen wird nicht auf ihre ethnische Herkunft
reduziert, sondern die Facetten ihrer Personlichkeit, ihre Interessen und
Begabungen werden zum Unterscheidungskriterium. Beide Jungen
wehren sich gegen die Vorstellungen ihrer Eltern, der Vater mdochte,
dass sie Ful3ball spielen und sich nicht mit dem GroBvater treffen, der
ein Aussteiger ist. Der Roman formuliert ein Plidoyer gegen Norma-
lisierung und fiir freie Entfaltung der Personlichkeit. Diversitdt wird
als Bereicherung und Normalitit dargestellt, und eine interkulturelle
Kommunikations- sowie Reflexionssituation wird ermdglicht durch
einen Einblick in die indische Kultur und einen kritischen Blick auf die
deutsche Leistungsgesellschaft und ihre Forderungen und Erwartungen.

In Jesko Johannsen Bilderbuch Simon in Ruanda. Der Plastiktiiten-

fufball (2013) erhalten Kinder im Vorschulalter iiber Bilder und durch
einen wertneutralen Blick eines deutschen Jungen einen Einblick in das

¢ C. Philipps, Milchkaffee und Streuselkuchen, Hamburg 1996, S. 57f.
» Ebd., S.43.
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Leben einer afrikanischen Hauptstadt. Simon ist fiinf Jahre alt und lebt
mit seiner kleinen Schwester Nora in Ruandas Hauptstadt Kigali. Hier
erlebt er Afrika mit eigenen Augen. Im Bilderbuch wird egalitére Dif-
ferenz vorgelebt, Diskriminierung iiberwunden, Diversitét als Standard
gezeigt. Dadurch, dass das deutsche Kind ,fremd® ist in einem anderen
Land, wird die géngige Perspektive und Figurenkonstellation umgedreht
und fiir diverse Schiilerinnen und Schiiler ein Angebot fiir Fremd- und
Selbstreflexion gegeben. Alle Kinder im Klassenzimmer lernen etwas
tiber den afrikanischen Staat und Kinder mit Migrationshintergrund
erhalten die Moglichkeit, {iber ,ihr* Land zu sprechen. Das Bilderbuch
arbeitet mit originellen Bildern, wenn beispielsweise Simon auf dem
Boden liegt und die Kigalischen Kinder auf ihn herabblicken und der
Plastikfuf3ball viel besser ist, als Simons gekaufter Lederfullball, der
schon nach kurzer Zeit platt ist. Durch diese Bilder wird die eurozent-
rische Sichtweise durchbrochen respektive umgekehrt. Auch das Spiel
mit Sprachvarietéten trdgt dazu bei, Interesse fiir eine andere Kultur zu
entwickeln, sich auf sie einzulassen: Simons Schwester Nora wird ein
stiickweit als Exotin betrachtet, alle wollen sie anfassen, weil sie so siif3
ist. Die Bewohner rufen: ,,Hello, baby.” Nora reagiert emport und will
so nicht genannt werden: ,,Ich bin kein Baby.* Doch in Ruanda, so wird
erklért, gelten alle Kinder bis zum neunten Lebensjahr als Babys®. Alle
Personen werden durch reduktionistische Strichménnchen abgebildet,
nur an der Hautfarbe kann man Nora, Simon und ihren Vater von den
anderen Kindern und Erwachsenen unterscheiden. Ansonsten wird
eine stereotype Zeichnung vermieden: Ein einheimischer Vater, der
dem FuBballspiel ebenfalls zuschaut, tragt Hemd und Krawatte, seine
Frau ein schlichtes Kleid. Doch es werden auch Frauen mit traditio-
nellem Kleid und Turban abgebildet. Dass Diversitét kein Hindernis,
sondern eine Chance darstellt, ist Grundtenor dieses Bilderbuchs, das
mit Simons Traum endet: Bei der Stralenfullballmeisterschaft gewinnt
er mit seinen Freunden den Pokal. Alle tragen sie die gleichen Trikots
und Stirnbander. [hre unterschiedliche Hautfarbe ist kein Hindernis fiir
ein gemeinschaftsstiftendes Erlebnis, so die Vision des Bilderbuchs.

% Vegl. J. Johannsen, Simon in Ruanda, Bd. 2: Der Plastiktiitenfuf$ball, Norderstedt
2013, S. 24.
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Entwicklungstendenzen

Selbstverstandlich kénnen die ausgewéhlten Biicher nicht fiir ge-
nerelle Tendenzen auf dem Biichermarkt stehen. Doch ldsst sich an
ihnen sehr wohl eine allgemeine Richtung feststellen: In jiingerer Zeit
ist eine hohere Sensibilitdt fiir rassistische Argumentationsmuster und
Bilder zu erkennen. Dies zeigt sich daran, dass Buchcover liberarbeitet
werden wie im Fall von Neben mir ist noch Platz, oder bewusst auf eine
stereotypenfreie Farbsymbolik geachtet wird wie in Naouras Roman.

Die jiingeren besprochenen Beispiele mit interkultureller Perspektive
scheinen in der Terminologie Roschs ,wertvoller® zu sein, was aber nicht
nur daran liegt, dass die Sensibilitit fiir rassistische Argumentationsmu-
ster gestiegen ist, sondern dass sie keine ,Problembiicher’ sind, die das
,Auflergewohnliche* und ,Prototypische zeigen. Vielmehr betonen sie
das Diverse und Gemeinsame. ,Problembiicher‘, die mit Stereotypen
arbeiten, sind fiir den Unterricht schlecht geeignet, weil die Kinder tiber
die Entschliisselung von Negativ-Syndromen interkulturelle Kompetenz
erlernen miissen und sie zu hohe Anspriiche an Lehrpersonen stellen
(ethisch-normativ, pddagogisch, psychologisch), wie Papadimitriou und
Rosebrock an Herrndorfs Jugendroman Tschick gezeigt haben.

Eine Alternative zu ,Problembiichern‘ besteht in Literatur, die, wie
Wintersteiner es vorschligt, ,,Gegenstrategien® oder ,,Utopien zur
Uberwindung rassistischer Argumentationsmuster/Syndrome bereit-
hélt?’. Als solche Gegenstrategien hat Rosch herausgearbeitet: das Vor-
leben von egalitirer Differenz, die Uberwindung von Diskriminierung,
das Zeigen von Diversitit als Standard, die Inszenierung von Hybriditat
als Normalitat®. Ergdnzt werden konnten — ausgehend von den Analyse-
ergebnissen zu Naouras Roman — die Vermittlung transkultureller Werte
und die Betonung des Gemeinsamen statt des Trennenden. Und mit

27 W. Wintersteiner, Transkulturelle literarische Bildung: Die ,, Poetik der Verschie-
denheit* in der literaturdidaktischen Praxis, Innsbruck 2006.

2 H. Rosch, Interkulturelle Literaturdidaktik im Spannungsfeld von Differenz und
Dominanz, Diversitit und Hybriditdt, in: ,,Das ist bestimmt was Kulturelles*:
Eigenes und Fremdes am Beispiel von Kinder- und Jugendmedien (kjl&m 13.
extra), hrsg. von Petra Josting, Caroline Roederer, Miinchen 2013, S. 21-32, hier
S. 30.
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Blick auf Johannsens Bilderbuch sind auch die dsthetischen Strategien
in Erinnerung zu rufen, die Weinkauff anspricht”: interessante, mithin
nicht stereotype Figurenkonstellationen, mehrdimensionale Erzéhlper-
spektiven als Angebot fiir Fremd- und Selbstreflexion, originelle Bilder
und ein Spiel mit Sprachvarietiten ermoglichen einen unvoreingenom-
menen Blick auf Ungewohntes und Fremdes, das es mit dem Eigenen
zu vergleichen und in einem wechselseitigen Austausch zu bereichern
gilt. Dabei ist es auch notwendig, die Kulturabhingigkeit des eigenen
Denkens und Handelns zu reflektieren. Viele interkulturell ausgerich-
tete Romane auf dem Biichermarkt sind so angelegt, dass autochthone
Kinder den Umgang mit Anderen / Andersheit lernen sollen. Dabei
geraten im Klassenzimmer die Kinder mit Migrationshintergrund ins
Blickfeld und werden zu Andersartigen stilisiert. Insbesondere werden
literarische Figuren und dann womdoglich Klassenmitglieder als Ver-
treter einer Kultur herangezogen und zu Trigern einer vermeintlich
homogenen Gruppe gemacht. Es kommt hinzu, dass innerhalb einer
vermeintlich homogenen Gruppe die Unterdriickung von Diversitét
(Homosexuelle, Frauen, Médchen) kulturell legitimiert wird: Aischa
in dem Roman Neben mir ist noch Platz wird als Médchen in ihrer
Kultur unterdriickt, Tschick in Herrndorfs Roman ist homosexuell und
Aussiedler und wird insofern aus deutscher Perspektive unterdriickt,
dass er in eine Jugendanstalt eingewiesen und am Ende des Romans
gar nicht mehr erwéhnt wird.

Fiir die Auswahl von Kinder- und Jugendliteratur und entsprechender
Unterrichtsmaterialien fiir das interkulturelle Lernen im Deutschunter-
richt ist eine grofe Sensibilitit und aufmerksame Lektiire erforderlich.
Dies gilt auch fiir die Ubersetzung von auf das interkulturelle Lernen
hin ausgerichteten Romanen in andere Sprachen, wobei unter Umstén-
den weitere kulturelle Dimensionen zu beachten ist, wenn es um die
Ubersetzung von Bildern und Images, (Farb-)Symboliken, Gebriuchen,
Werten und Normen geht*°.

¥ G. Weinkauff, Kulturelle Vielfalt (in) der deutschsprachigen Kinder- und Jugend-
literatur, in: ,, Das ist bestimmt was Kulturelles*: Eigenes und Fremdes am Bei-
spiel von Kinder- und Jugendmedien (kjl&m 13. extra), hrsg. von Petra Josting;
Caroline Roederer, Miinchen 2013, S. 33-52.

30 Vgl. G. Lathey, Translating Children’s Literature, London, New York 2016.
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Wielokulturowos¢ i doswiadczenie innosci
we wspolczesnej finskiej ksiazce obrazkowe;j

Multiculturalism and diversity in contemporary Finnish picturebooks

The aim of this paper is to present how multiculturalism and diversity appear
in last years’ picturebooks in Finland, basing on three picturebooks published
in 2017: Menndidn jo naapuriin by Riina Katajavuori and Salla Savolainen,
Avain hukassa by Sanna Mander and Tatun ja Patun (pdivitetty) Suomi by Aino
Havukainen and Sami Toivonen. According to The Finnish Institute for Child-
ren’s Literature (Finnish: Lastenkirjainstituutti), the main subjects of Finnish
children’s literature in recent few years are quite serious and these are, among
others: multicultulturalism, war experience, refugees and different disabilities.
After a presentation of the books, I am trying to answer the question: why those
books, which are very popular in Finland, have not been translated into Polish.

Key words: picturebook, Finnish children’s literature, multiculturalism, di-
versity, minorities.

Stowa kluczowe: ksigzka obrazkowa, finska literatura dziecieca, wielokulturowosc,
réznorodno$¢, mniejszosci.

1. Wstep

Cho¢ osobom niezajmujacym si¢ tym tematem ksigzka obrazkowa cze-
sto kojarzy si¢ z pozbawiong tekstu publikacjg skierowang do najmtodszych
dzieci, w rzeczywisto$ci pojecie to jest znacznie szersze. Wedtug definicji
Kristin Hallberg, ,.ksigzka obrazkowa to przede wszystkim ksigzka dla
dzieci z jednym lub wigksza liczba obrazkow na kazdej rozktadowce™'.

' K. Hallberg, Literaturoznawstwo a badania nad ksigzkg obrazkowq, thum. Hanna

Dymel-Trzebiatowska, w: Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackow-
ska, H. Dymel-Trzebiatowska, J. Szytak, Poznan 2017, s. 51.

133



Magdalena Maria Podlaska

Co wigcej, wazne jest, aby tekst i obraz stanowity pewna cato$¢ — obrazki
niekoniecznie muszg ilustrowaé przedstawiong w tekscie tres¢, gdyz to
zadanie pelnig one w ksigzce ilustrowane;.

»Wtasciwy tekst ksigzki obrazkowej” jest interakcja pomigdzy
jej dwoma semiotycznymi systemami. Implikowana interakcja
obraz/tekst jako ,,tekst ksigzki obrazkowej” staje si¢ realna
dopiero w konkretnej sytuacji, w ktorej znajduje si¢ czytelnik.
Ow , tekst” bedziemy dalej nazywad ikonotekstem. Immanentna
struktura ikonotekstu konstruowana jest przez obraz i tekst,
nawet jesli ich funkcje roznia si¢ w taki sam sposob, jak stowa,
pojecia, zdania itd. mogg mie¢ nadane rozne funkcje w tekscie.
Pojecie ikonotekstu jest hermeneutycznym pojeciem tekstowym,
odnoszacym si¢ do ksiazki obrazkowej?.

W ksiazce obrazkowej ilustracje moga wiec dopetniac tekst, uzu-
petiac niedopowiedzenia, ale tez ironicznie komentowac tres¢ ksigzki,
lub sta¢ z nig w zupelnej sprzecznosci.

2. Tematyka finskiej literatury dzieci¢cej ostatnich lat

Badajac finska literature dzieciecg warto w pierwszej kolejnosci
skorzystac ze statystyk, jakie podsuwa nam Lastenkirjainstituutti (dale;:
LKI), czyli Instytut Literatury Dziecigcej, mieszczacy si¢ w Tampere.
Kazdego roku publikuje on podsumowanie, czy tez raport, ktory do-
ktadnie opisuje, co w minionym roku wydarzylo si¢ na finskim rynku
ksigzki dla dzieci. Publikacja ta towarzyszy dorocznej wystawie pod na-
zwa Kirjakori, czyli Koszyk ksigzek. Na potrzeby niniejszego artykutu
skupige si¢ na raportach LKI z dwoch ostatnich lat —2017 1 2018.

Co ciekawe, rok 2017 byt, wedtug raportu, rekordowy pod wzgledem
liczby ksiazek obrazkowych wydanych w Finlandii’. Samych finskich

2 Ibidem, s. 52.
3 Kirjakori 2017, https://lastenkirjainstituutti.fi/2016/wp-content/uploads/2018/03/
Kirjakori-2017_katsaus-1.pdf (dostgp: 28 VII 2019)
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ksigzek obrazkowych ukazato si¢ wowczas 204, co jest najwigksza licz-
ba po roku 2000. Najpowszechniejsza w tym roku tematyka, poruszana
w finskich ksigzkach dla dzieci, w duzej mierze pojawiata si¢ rowniez
w ksigzkach obrazkowych. Wsrdd najczestszych tematow przewijaly sie
nastepujace kwestie: wielokulturowos¢ (w tym rowniez doswiadczenie
wojny czy tematyka zwigzana ze zjawiskiem uchodzstwa) i obecnos¢
w Finlandii r6Znego rodzaju mniejszos$ci, zmiany klimatyczne, ochrona
srodowiska, nowoczesne technologie czy feminizm. Pojawity si¢ row-
niez publikacje dotyczace 0sob z niepelnosprawnosciami, nie mozna
jednak uzna¢ tego tematu za jeden z wiodacych w finskiej literaturze
dziecigcej 2017 roku. Do$¢ liczne byly natomiast publikacje w rozny
sposob zwigzane z tematyka Suomi 100, czyli obchodami setnej rocz-
nicy uzyskania przez Finlandi¢ niepodleglosci. Wsrod ciekawostek
dotyczacych rynku finskiej literatury dziecigcej w 2017 roku, warto
wspomnie¢ rowniez o gtdéwnych bohaterach. Raport LKI zawiera bo-
wiem takze do$¢ szczegdlowq analize roznych aspektow literatury dla
dzieci, w tym jej gtownych bohateréw. W 2017 roku wsrod gtownych
bohateréw dziecigcych (procz dzieci gtéwnymi bohaterami bywaty
w tym roku migdzy innymi zwierzgta, trolle, duchy, a nawet klopsiki
czy grzyby) przewazaly dziewczynki. Co wiecej: w pieciu ksigzkach
dla dzieci ple¢ gtdéwnego bohatera nie zostata okreslona. Zwazywszy
na specyfike jezyka finskiego nie jest to efekt trudny do osiggnigcia
— w finskim nie istnieje bowiem rodzaj gramatyczny. Dodatkowo, za-
rowno zaimek osobowy on, jak i ona, wyraza si¢ po finsku w ten sam
sposob — zaimkiem Adin.

Rok 2018 byt kolejnym, w ktorym biezace tematy spoleczne zna-
lazty swoje odzwierciedlenie w literaturze dziecigcej. Cze$ciej niz
w roku poprzednim ukazywaly si¢ ksigzki dotyczace osob chorych
iz niepelnosprawnosciami. Wérod nich warto wspomnie¢ choc¢by Neljd
muskelisoturia Tuuli Kallioniemi — ksigzke obrazkowa opowiadajaca
o Anttu, chtopcu z zespotem Downa, z ktorym rowiesnicy nie chca
si¢ bawi¢ do czasu, kiedy udowadnia im, Ze jest nie mniej odwaznym
dzieckiem niz wszystkie pozostate. Rowniez Toivottavasti huomenna
sataa Mimmu Tihinen porusza podobng tematyke. Ksigzka opowiada
o Leo, chtopcu, ktory z powodu choroby serca wigkszo$¢ czasu spedza
w szpitalu. Kiedy podczas wizyty na wsi poznaje sgsiadke, Elle, trudno
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jest mu sie przyzna¢ do tego, ze pewne, oczywiste dla innych dzieci
aktywnosci, jak ptywanie czy jazda na rowerze, s3 mu zupetie obce®.
Procz tematéw zwigzanych z niepetnosprawnoscia, w 2018 roku w wie-
lu finskich ksigzkach dla dzieci pojawiaty si¢ kwestie roznorodnosci
plciowej, rozmaite modele rodzin, wojna, uchodzcy czy uussuomalaiset,
czyli imigranci na state mieszkajacy w Finlandii. R6Znorodnos¢ picio-
wa w finskich ksigzkach dla dzieci stata si¢ juz niemal codziennoscia,
a obecno$¢ w nich rodzin, w ktérych dzieci wychowywane sg przez
dwie matki lub dwoch ojcoéw nikogo juz nie dziwi’.

3. Menniidn jo naapuriin — Riina Katajavuori i Salla
Savolainen

W niniejszym artykule tematyke réznorodnosci we wspotczesnej
finskiej ksigzce obrazkowej chciatabym omowié na przyktadzie trzech
ksigzek obrazkowych wydanych w roku 2017 — Mennddin jo naapuriin
(Chodzmy wreszcie do sgsiadow) Riiny Katajavuori z ilustracjami Salli
Savolainen, Avain hukassa (Zgubiony klucz) Sanny Mander oraz Tatun

ja Patun (pdivitetty) Suomi ((Uaktualniona) Finlandia Tatu i Patu)
Aino Havukainen i Samiego Toivonena. Wszystkie trzy sa ksigzkami
uznanymi i uhonorowanymi (bardzo zresztg licznymi w Finlandii)
nagrodami literackimi.

Pierwsza z nich, Menndcn jo naapuriin, to niezwykle barwna pub-
likacja przedstawiajgca historie osiemnastu, cz¢sto skrajnie réznych,
rodzin, ktore taczy jedno — wszystkie z nich sa, przynajmniej czgscio-
wo, rodzinami imigrantow zamieszkatych w Finlandii. Koncepcja
ksigzki opiera si¢ na odwiedzinach o$mioletniej Vellamo w roznych
domach mieszkancow Helsinek i okolic. Sg to autentyczne historie,
opowiedziane przez mieszkajacych w Finlandii imigrantow. Ksiagzka
jest tez kontynuacja (cho¢ zarazem stanowi niezalezna cato$¢) wydane;j
w 2007 roku Menndcdn jo kotiin (Chodzmy wreszcie do domu!) tych

4 Por. Kirjakori 2018, https://lastenkirjainstituutti.fi/20 1 6/wp-content/uploads/2019/04/
Kirjakori-2018-katsaus-1.pdf (dostgp: 28 VII 2019)
> Ibidem.
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samych autorek, w ktorej czytelnik miat okazj¢ zajrze¢ do domoéw
typowo finskich rodzin. Historie w Menndicdin jo naapuriin opowiadane
sa w pierwszej osobie przez bohaterow odwiedzanych przez Vellamo.
Sa tez one skrajnie r6zne — niektore (jak chocby historia rodziny dzie-
sigcioletniego Ibrahima z Jemenu, mieszkajacego obecnie z rodzicami
i rodzenstwem w sze$cioosobowym pokoju w osrodku dla uchodzcow)
to historie trudne. Jeszcze smutniejsza i jednocze$nie bardziej szcze-
gotowa, jest historia jedenastoletniego Ahmeda z Iraku i jego rodziny
— rodzicoéw 1 pigciorga rodzenstwa. Ahmed opisuje bowiem trwajaca
34 dni podréz rodziny przez Europe wszelkimi mozliwymi $rodkami
transportu, trudne dni i noce, kiedy starsze dzieci przez wiele godzin
dzwigaty na plecach swoje mtodsze rodzenstwo. Historia ta ma jednak
szczesliwe zakonczenie, gdyz w chwili, gdy Ahmed ja opowiada, cala
rodzina mieszka juz we wlasnym domu w Helsinkach. W ksigzce jest
jednak miejsce rowniez na mniej dramatyczne zyciorysy, jak chocby
historia polsko-finskiej rodziny (wzorowanej zreszta na rodzinie thu-
maczki literatury dziecigcej z finskiego na polski — Iwony Kiuru) czy
totewsko-wloskiej rodziny z dwojka dzieci, w ktorej mama, Lotyszka,
pracuje w totewskiej ambasadzie, a dzieci wieczorami chodza na basen
i graja w Monopol. Ksigzka ukazuje wigc réznorodno$¢ wezesniejszych
i obecnych losow przybylych z zagranicy mieszkancow Finlandii, dzigki
czemu czytajace ja dzieci majg okazje przekona¢ si¢ o codziennych
smutkach i rado$ciach imigrantéw. Dodatkowym walorem ksigzki jest
jednak réwniez ukazanie (zar6wno poprzez tekst, jak i pickne i bogate
ilustracje) rozmaitych kultur z catego Swiata i tego, jakie jest miejsce
elementow kultury kraju pochodzenia w codziennym zyciu imigrantow.
Dzieci opowiadaja o tym, co bylo dla nich nowe po przeprowadzce
do Finlandii, czasem do gtosu dochodzi rowniez Vellamo, ktora przed-
stawia wlasne spostrzezenia na temat tego, co dzieje si¢ w odwiedzanych
przez nig domach lub jakie panuja w nich zwyczaje. W tekscie i na ilu-
stracjach przedstawione sg mi¢dzy innymi tradycyjne stroje z réznych
rejonow $wiata, potrawy typowe dla kraju pochodzenia odwiedzanych
mieszkancow Finlandii, a w rozmaitych miejscach na stronach pojawiaja
si¢ ciekawostki zwigzane z danym krajem — ttumaczenia stow, przepisy
kulinarne czy krotkie informacje dotyczace na przyktad obchodzonych
w danym kraju $wiat. Jednoczesnie jednak, mimo wielu roéznic i nie-
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samowitej roznorodnos$ci przedstawianych na kartach ksigzki rodzin,
ogladajac ilustracje, dziecko moze zauwazy¢, ze domy imigrantow nie
r6znig si¢ tak bardzo od typowych finskich mieszkan. Pojawiajg si¢
w nich meble z Ikei, zabawki z bajek Disneya, czy finskich Mumin-
kow 1 Angry Birdsow, a w telewizji obejrze¢ mozna mecz hokejowy.
Réznorodnosé jest wige tutaj elementem codziennosci, przeplataja-
cym si¢ z elementami kultury europejskiej, w tym takze, rzecz jasna,
finskiej. Z uwagi na przedstawienie wspotczesnej Finlandii jako kraju
wielokulturowego, ksigzka Savolainen i1 Katajavuori zostata wybrana
ksigzka reprezentujaca rok 2017 w plebiscycie finskiego Yleisradio.
Zostata takze uhonorowana nagroda Punni, ktorej kapituta docenita
przedstawienie dzieciom wartosci, ktore dzigki kulturom przybyszow
do Finlandii staty si¢ czescig finskiej codzienno$ci®.

4. Avain hukassa/ Nyckelknipan — Sanna Mander

Kolejna ksigzka to Avain hukassa Sanny Mander, ktora jest autorka
jednoczesnie tekstu i ilustracji. Sanna Mander to przede wszystkim
doskonata ilustratorka, ktora procz ilustrowania ksigzek dla dzieci
zajmuje si¢ rowniez, mi¢dzy innymi, projektowaniem tekstyliow,
opakowan czy oktadek ksigzek. Avain hukassa swoja koncepcja przy-
pomina nieco omoéwiong powyzej Mennddn jo naapuriin. Rowniez
w tym przypadku czytelnik odwiedza bowiem r6zne domy i zapoznaje
si¢ z jego mieszkancami. Po raz kolejny odwiedza je wraz z gldownym
bohaterem lub bohaterka (jest to bowiem jedna ze wspomnianych ksia-
zek, w ktorej pte¢ gtownego bohatera nie zostata okreslona w tekscie,
na obrazku za$ wida¢ jedynie jego zolte kalosze). Czytelnik zaglada
do mieszkan jednej kamienicy szukajac zaginionego klucza i poznajac
przy okazji wszystkich nietuzinkowych mieszkancow budynku. To
kolejna ksigzka o roznorodnosci, tym razem nie chodzi jednak o roz-
norodnos¢ kulturowg czy etniczng. Mieszkancy tej kamienicy réznig

¢ K. Kyllénen, Punni-palkinto Riina Katajavuoren ja Salla Savolaisen Menndén
jo naapuriin -kirjalle, https://www.kirjasampo.fi/fi/sivupiiri-punni-palkinto-2018
(dostep: 28 VII 2019)
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si¢ bowiem migdzy sobg wlasciwie pod kazdym wzgledem. Sg wiec
tutaj takie postaci, jak Aila, wyraznie cierpigca na depresj¢ i niemajgca
sily podnies¢ si¢ z 10zka, Tim, ktory stat si¢ minimalistg i pozbyt si¢
wszystkiego po swojej wizycie w Tybecie, siostry syjamskie Raakel
i Ruut, duch, matpa czy majaca siedmiu ojcéw Maija. Cho¢ niekto-
rzy z bohateréw sa postaciami fantastycznymi, niewgtpliwie rowniez
w przypadku tej ksigzki mtody czytelnik, poznajac kolejnych miesz-
kancow kamienicy, uczy si¢ postrzega¢ roznorodnos¢ jako normalny
element codzienno$ci. Wszyscy bohaterowie, mimo swoich, czasem
dziwnych, zwyczajow, mimo pewnych niedyspozycji zdrowotnych,
anawet tego, ze sg zwierzgtami czy duchami, prowadzg do$¢ normalny
zywot w zwyczajnej kamienicy.

Co ciekawe, Avain hukassa to ksiazka, ktora ukazata si¢ jednocze-
$nie w finskiej 1 szwedzkiej wersji jezykowej. Co wigcej, obie wersje
ksigzki sa dzietem tej samej autorki, nie za$ przektadem dokonanym
przez zewnetrznego tlumacza (Sanna Mander, jak pisze o sobie
na swojej stronie internetowej sama autorka, urodzita si¢ w Laponii,
wychowata w Sztokholmie, a mieszka w Helsinkach”). Ksigzka ta jest
nietypowa rowniez z innych wzgledow. Zostata ona bowiem napisana
rymowanym wierszem, co nie jest czeste w literaturze finskiej. Figurg
stylistyczng bardziej typowa dla poezji finskiej niz rym jest aliteracja.
Cho¢ Avain hukassa to ksigzka wielokrotnie nagradzana i doceniona
przez krytykow (otrzymata miedzy innymi najwazniejszg finskg na-
grod¢ — Finlandia Junior czy Rudolf Koivu-palkinto, przyznawang
za ilustracje), jej publikacja wywolala pewne kontrowersje. Nie cho-
dzito jednak o tre$¢ ksigzki, lecz przede wszystkim o ilustracje, tudzaco
podobne do ilustracji z ksiazki Talo kulman takana (Dom za rogiem)
autorstwa Jenni Erkintalo i Reki Kiraly. Sanna Mander zostata wiec
posadzona o plagiat, ostatecznie jednak uznano, iz nie doszto do kra-
dziezy wlasnosci intelektualnej®. Autorka bronita si¢ twierdzac, iz ma
dowody na to, ze jej ilustracje powstaty wczesniej, niz ukazata si¢
ksigzka Erkintalo i Kiraly.

7 S. Mander, https://sannamander.com/hi (dostgp: 28 VII 2019)

8 A. Majander, Finlandia-voittaja Sanna Mander ei syyllistynyt plagiointiin — Teki-
janoikeusneuvosto: Avain hukassa on itsendinen teos, https://www.hs.fi/kulttuuri/
art-2000005700333.html (dostep: 28 VII 2019)
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5. Tatun ja Patun (pdivitetty) Suomi — Aino Havukainen
i Sami Toivonen

Pierwsza wersja ksigzki Tatun ja Patun Suomi, czyli Finlandia Tatu
i Patu ukazata si¢ w roku 2007 1 otrzymata wowczas nagrodg literacka
Finlandia Junior. Jej autorzy — Aino Havukainen i Sami Toivonen — to
matzenstwo ilustratorow, grafikow i autorow licznych ksigzek dla
dzieci, w tym bardzo popularnego w Finlandii cyklu o braciach Tatu
i Patu. Do cyklu tego zalicza sig¢, rzecz jasna, rowniez Tatun ja Patun
Suomi. Ksigzke t¢ mozna uznac za, przeznaczony dla dzieci, przewod-
nik po kulturze, naturze i historii Finlandii. W roku 2017 ukazato si¢
nowe wydanie Tatun ja Patun Suomi, opublikowane z okazji setnej
rocznicy uzyskania przez Finlandi¢ niepodlegtosci (a wiec wpisujace
si¢ we wspomniang wczesniej tematyke Suomi 100) — Tatun ja Patun
(pdivitetty) Suomi, czyli Uaktualniona, czy Zaktualizowana Finlandia
Tatu i Patu. Jak wskazuje tytul, cze$¢ informacji (a takze ilustracji)
z pierwszego wydania ksigzki zostata dostosowana do zmieniajacych
si¢ realiow, dzigki czemu, poroéwnujac obie wersje ksiazki, mozna do-
strzec, jak zmienita si¢ Finlandia w ciggu dziesi¢ciu lat od pierwszego
wydania. W nowej wersji zaktualizowane zostaly niektore podstawowe
dane dotyczace Finlandii, jak cho¢by liczba mieszkancow czy lista
prezydentow panstwa. Nie byly to jednak jedyne zmiany, o czym mowa
bedzie dalej. W ksigzce Havukainen i Toivonena mozna takze zauwa-
zy¢ pewien wspolny mianownik dla wszystkich ksigzek omoéwionych
powyzej — rowniez w Tatun ja Patun Suomi (oraz jej uwspotczesnio-
nej wersji) pojawia si¢ motyw odwiedzania domow poszczegdlnych
mieszkancoéw danego bloku. Biorac pod uwage rok wydania pierwszej
wersji tej ksigzki mozna przypuszczacé, iz stanowita ona inspiracj¢ dla
wydanych dziesie¢ lat pozniej Avain hukassa 1 Mennddn jo naapuriin.
W odréznieniu jednak od tych tytutéw, odwiedziny u sagsiadow w Tatun
ja Patun Suomi nie byly gléwnym tematem ksigzki. Po§wiecona im
zostata jedna, cho¢ jednoczesnie chyba najciekawsza pod wzgledem
przedstawienia Finlandii jako kraju wielu kultur, rozktadowka. Tytutowi
bracia udaja si¢ w odwiedziny do rodziny Virtanenow, czytelnik za$
poznaje dzigki temu wszystkich jej sasiadow. Wsrod nich pojawia sig
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rodzina patchworkowa, w ktorej Tapio i Niina wychowuja wspolnie
trojke dzieci, rodzina imigrantow z Somalii, malzenstwo emerytowa-
nych Szwedofinébw, Leena Aaltonen, samotnie wychowujaca swoja
czteroletnig corke, czterdziestoletni singiel, biznesmen Henri oraz para
studentow mieszkajaca razem od dwoch miesigcy. Sama za$ rodzina
Virtanenow zostata przedstawiona jako do$¢ wyraznie przerysowana,
wrecz stereotypowo finska. W catym ich mieszkaniu mozna znalez¢
mnostwo przedmiotow, ktore kojarza si¢ z finskoscia, czy ktore kazdy
stereotypowy Fin ma w swoim domu. Wszystkie pomieszczenia sg
wrecz naszpikowane finska kulturg’.

Kwestia wielokulturowosci w obu wersjach Tatun ja Patun Suomi
zajela si¢ finska badaczka Jaana Pesonen w swoim artykule Monikult-
tuurisuudesta Tatun ja Patun Suomessa, czyli O wielokulturowosci
w ksigzce Tatun ja Patun Suomi', ktory ukazat si¢ w finskim czaso-
pismie literaturoznawczym ,,Avain”. Juz pierwsza wersja ksiazki uka-
zywala Finlandi¢ jako kraj wielokulturowy'' — byta w niej wigc mowa
o mniejszosciach narodowych zamieszkujacych Finlandig, czy o tym,
ze finski nie jest jedynym jezykiem urzegdowym w kraju. Jak zauwaza
Pesonen, rowniez w ksigzce Havukainen i Toivonena wielokulturowos¢
i roznorodno$¢ zostala ukazana jako element codzienno$ci. Wsrod
postaci przedstawionych w ksigzce pojawiaja si¢ zard6wno nalezacy
do mniejszosci, od lat zamieszkujacych Finlandi¢, Szwedofinowie
(wspomniane juz matzenstwo Lagerl6fow), jak i nowsze, cho¢ rowniez
obecne w kraju juz od jakiego$ czasu mniejszosci, reprezentowane
przez rodzing z Somalii. Jednoczesnie jednak Pesonen zwraca uwage
na fakt, iz zadna z gléwnych postaci w ksigzce nie jest przedstawicielem
mniejszosci, a elementy (rowniez rodzimych) mniejszosci — laponskie
stroje, czy jezyki inne niz finski, pozostaja w ksigzce niejako na ubo-
czu. Mozna oczywiscie wyj$¢ z zatozenia, ze wynika to réwniez ze
struktury finskiego spoteczenstwa, w ktorym to jednak finskojezyczne

®  Por. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, J. Szytak (red.) Ksigzka obrazko-
wa. Leksykon. Tom 2, Poznaf, (w przygotowaniu).

10 Tbidem.

Por. J. Pesonen, Monikulttuurisuudesta Tatun ja Patun Suomessa. Kansallista

tarinaa rakentamassa vai uudenlaista suomalaisuutta tuottamassa?, ,,Avain” 3:

2017, s.43.
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osoby o biatej skorze stanowig wigkszos$¢. Z drugiej jednak strony
sami Tatu i Patu nie sg typowymi chtopcami, lecz pochodza z Outoli,
gdzie wszystko robi sig nieco inaczej niz u nas'>. Wymowna jest takze
nazwa miejsca ich pochodzenia, gdyz outo to po finsku dziwny. Procz
wspomnianych wczesniej zmian wprowadzonych w nowym wydaniu
(dotyczacych podstawowych informacji o kraju), w jubileuszowej wersji
Tatun ja Patun Suomi to wtasnie roznorodno$¢ zostala nieco wyrazniej
zaakcentowana. Widac to glownie na ilustracjach, na ktérych wérod
0sOb pojawiajacych si¢ w tlumie czgs¢ bialoskdrych postaci zostata
zastapiona osobami bedacymi przedstawicielami innych kultur. Cho¢
pojawiaty si¢ one juz we wczesniejszej wersji, byto ich jednak znacznie
mniej. Pesonen zauwaza jeszcze jeden ciekawy zabieg zastosowany
przez autordéw przy uwspotczesnionym wydaniu Tatun ja Patun Suomi.
Na kazdej z rozktadowek pojawit si¢ bowiem znany z godta Finlandii
lew — Suomen leijona, kojarzony czesto z ruchami nacjonalistycznymi.
Autorzy starajg si¢ jednak niejako odczarowac ten symbol, chociazby
umieszczajac go na jednej ze stron z tgczowa flaga w tapie. Nie sg jednak
jedynymi, ktérzy zdecydowali si¢ na podobne dziatanie. W ostatnim
czasie w Finlandii réZznego rodzaju kampanie zwiazane z Suomen leijona
i proba oderwania go od nacjonalistycznych czy skrajnie prawicowych
konotacji, sa do$¢ liczne'. Cho¢ zapewne nie kazdy tego typu gest ze
strony autorow zostanie zauwazony, zrozumiany i doceniony przez
najmtodszych czytelnikow, jest to na pewno dobry sposob na to, by przy
wspolnym czytaniu rodzice mieli okazj¢ rozpocza¢ z dzie¢mi dyskusje
na tematy zwigzane z roznorodnoscig i tolerancja.

6. Kwestia przekladu

Cho¢ wszystkie z powyzszych ksigzek dla dzieci spotkaty sie¢
w Finlandii z ogromnym zainteresowaniem czytelnikow i uznaniem
specjalistow od literatury dziecigcej, zadna z nich nie doczekata si¢ jak
dotad publikacji na polskim rynku. Nie ma oczywiscie jednoznacznej

12 A. Havukainen, S.Toivonen, Tatun ja Patun (pdivitetty) Suomi, Helsinki 2017, s. 1.
13" Pesonen, op.cit.
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odpowiedzi na pytanie, jaka jest tego przyczyna, mozna jednak zasta-
nowi¢ si¢ nad kilkoma zwigzanymi z tym kwestiami. Najbardziej oczy-
wista wydaje si¢ sytuacja ostatniej z omawianych ksiagzek, czyli Tatun
ja Patun Suomi, jak rowniez jej uwspotcze$nionej wersji. Cho¢ wiedza
o Finlandii jest z pewnoscig interesujaca rowniez dla dzieci spoza jej
terytorium czy kregu kulturowego, trzeba przyznac, ze wiele elementow,
zwlaszcza tych przekazywanych poprzez ilustracje, pozostatoby dla
polskich dzieci nieczytelnymi, lub wymagatoby dodatkowych obja-
$nien. Biorgc pod uwage chocby liczne nawigzania do kultury finskiej
na ilustracjach przedstawiajgcych Virtanenow mozna by¢é pewnym,
ze przekaz zostatby znacznie ograniczony. Nie ma bowiem mozliwo$ci
umieszczenia w thumaczeniu przypisow do ilustracji, a nawet gdyby
taka mozliwos¢ istniala, stanowityby one w tym przypadku znaczng
wigkszo$¢ calego tekstu ksigzki. Finska kultura obecna na plakatach,
obrazach, ksigzkach czy ptytach znajdujacych si¢ w domu Virtanendéw
pozostataby wiec dla wigkszos$ci polskiej publicznosci zupehie nieczy-
telna. To samo dotyczytoby takze innych elementow finskiej kultury, jak
chocby ukazanych na ilustracjach przedmiotéw codziennego uzytku,
bedacych dzietami finskich designeréw (obrus Marimekko, czy stynny
wazon Alvara Aalto). Z drugiej jednak strony ksigzka ta zostala przethu-
maczona na szwedzki, angielski i niemiecki, sg wi¢c kraje, w ktorych
uznano, ze nawet przy ograniczonych mozliwosciach dostrzezenia
wysmakowanych niuansow warto jest zapoznac rodzimych czytelnikow
z Finlandig przy pomocy szalonych braci Tatu i Patu.

Biorac pod uwage wszystkie trzy wspomniane wyzej ksigzki mozna
réwniez przypuszczac, iz tematyka imigrantow czy uchodzcoéw nie
wydaje si¢ czytelnikom w naszym kraju wystarczajaco interesujaca.
Polska nadal pozostaje krajem (przynajmniej oficjalnie) do$¢ niechet-
nie podchodzacym do kwestii przyjmowania potrzebujacych z krajow
ogarni¢tych wojna, czy tez ogodlnie mierzacych si¢ z wigkszymi niz
my problemami. Cho¢ z jednej strony fakt ten mogiby mobilizowac
do wydawania wickszej liczby ksiazek poswigconych tej tematyce,
z drugiej moze wydawac si¢, ze potrzeba ukazywania si¢ na naszym
rynku tego typu pozycji nie jest az tak palaca, gdyz polskie dzieci,
zwlaszcza w mniejszych miejscowosciach, rzadko miewaja na co dzien
do czynienia z innymi kulturami. Dodatkowo, cho¢ wydawatoby sie,
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ze temat innych kultur w dzisiejszych czasach nie powinien juz by¢
kontrowersyjny, wcigz jednak dla wielu takim wlasnie pozostaje. Moze
wigc rowniez z tej przyczyny, jako ze literatura polska wciaz jeszcze nie
jest tak odwazna, jak literatura krajow nordyckich, ksigzki traktujace
o réznorodnosci kulturowej nie sa w naszym kraju tak popularne, jak
na Ponocy. Jak pisze w kontekscie skandynawskich ksigzek obrazko-
wych Hanna Dymel-Trzebiatowska: ,,Literatura Poinocy szybko zyskata
opini¢ odwaznej, estetycznej, nowoczesnej i bezpardonowej — stad w jej
kontekscie czesto padato stowo ,,tabu™”'.

Warto takze pamigtac, ze pewne cechy literatury i jezyka finskiego
stawiajg przed tlumaczem na jezyk polski (i nie tylko) nie lada wy-
zwanie. Wystarczy wspomnie¢ cho¢by kwestie ukrycia ptci bohaterow
dzieki pozwalajacym na to zabiegom jezykowym. Nie wydaje si¢ to
jednak barierg nie do pokonania, ani wystarczajacym argumentem, ktory
przemawiatby za niettumaczeniem tego typu literatury.

7. Podsumowanie

Kwestia roznorodnosci, przez ktorg rozumie si¢ zarowno réznorod-
nos$¢ etniczng, rasowa, jezykowa, religijng i wiele innych, jest obecnie
bardzo aktualnym i wszechobecnym tematem w finskiej literaturze
dziecigcej. Z roku na rok liczba tego typu publikacji na rynku finskim
rosnie, zwlaszcza za$ réznorodno$¢ kulturowa stala si¢ wyjatkowo
czesto poruszanym w ostatnich latach tematem. Jest to z pewnoscia
zwigzane z naptywem do Finlandii ludnosci z réznych stron §wiata.
Finowie staraja si¢ zapewni¢ jak najbardziej korzystne warunki do zy-
cia zardOwno mniejszosciom rodzimym, jak i nowym, naptywajacym
z zagranicy mniejszosciom narodowym. Ich potrzeby sg uwzgledniane
miedzy innymi w programach nauczania, a z uwagi na to, iz finskie
dzieci na co dzien — w szkole czy na podworku — maja do czynienia
z przedstawicielami r6znych kultur, osoby te coraz czgsciej stajg sie

4 H. Dymel-Trzebiatowska, Ksigzka obrazkowa w Skandynawii dawniej i dzis, w:

Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatow-
ska, J. Szytak, Poznan 2017, s. 216.

144



Wielokulturowos¢ i doswiadczenie innosci we wspolczesnej finskiej ksigzce obrazkowej

takze bohaterami literatury dziecigcej, w tym rowniez ksigzek obraz-
kowych. Cho¢ omowione w artykule ksigzki spotkaty si¢ z uznaniem
zarowno w Finlandii, jak i poza jej granicami, zadna z nich nie docze-
kata si¢ publikacji w Polsce. Trudno jednak jednoznacznie stwierdzi¢,
jaka jest tego przyczyna, mozna jedynie snu¢ rozwazania na ten temat
i formutowac hipotezy.
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O granicach przekladu.
Zakres slowa w komiksie Arta Spiegelmana Maus

Boundaries of translation. The scope of the word in the Art Spiegelman’s comic
book ,,Maus‘

The topic of the article is the cultural conditioning of lexemes related to the Holo-
caust issue, recorded in the journalistic and literary discourse. The subject of the
research were English, German and Polish editions of the comic Art Spiegelman’s
Maus. The scope of the word referred to in the title of the article is understood in
the axiological sense, while the ,,boundaries of translation have been referred
to territorial and temporal boundaries. The selected lexical range was referred
to the graphics of the work. On this basis, the areas of agreement between the
three culturally and linguistically different nationalities were defined, and the
differences, as well as similarities in the reception of the work were discussed.

Key words: axiology, semiology, Holocaust, reception, translation.
Stowa kluczowe: aksjologia, semiologia, Holokaust, recepcja, przektad.

,,Dobor stow wystepujacy w wypowiedziach nigdy nie byt obojetny.”
,Jezykowa wyktadnia $§wiata poprzedza wszelka mysl, wszelkie poznanie.
Uczac si¢ wychowujemy si¢ w $wiecie razem.””

1. Wprowadzenie
Z utworem Arta Spiegelmana Maus po raz pierwszy spotkatam si¢

w 2002 roku podczas konferencji organizowanej przez Instytut Yad

1

B. Skarga, Trwalos¢ i zmiennos¢ kategorii, w: idem, Antropologia stowa. Zagad-
nienia i wybor tekstow, Warszawa 2004, s. 303.

H. G. Gadamer, Czlowiek i jezyk, w: idem, Antropologia stowa. Zagadnienia
i wybor tekstow, Warszawa 2004, s. 155.

2
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Vashem w Jerozolimie, ktorej uczestnikami byli nauczyciele polskich
szkot oraz przewodnicy Muzeum Pamigci Auschwitz — Birkenau
w Oswiecimiu. Utwor Spiegelmana byt wtedy jednym z pierwszych
komiksow podejmujacych problematyke Holokaustu, dlatego tez tocza-
ca si¢ wowczas dyskusja dotyczyta kwestii zastosowanej przez autora
formy wobec prezentowanych tresci. Zastanawialismy si¢ wowczas
nad tym, czy przedstawienie traumatycznych przezy¢ czaséw Il wojny
$wiatowej w formie komiksu jest zabiegiem stosownym. Pamigtam
réwniez, ze niemato kontrowersji wzbudzita wprowadzona przez grafika
antropomorfizacja.

Refleksja nad utworem powrdcita do mnie w roku 2007, gdy podczas
konferencji organizowanej przez Dom Konferencji w Wannsee rozma-
wiali$my wraz z niemieckimi nauczycielami nad koncepcja polsko — nie-
mieckiego podrecznika do nauczania historii wspotczesnej. Na spotkaniu
podkreslano wspolng dla Niemiec i Polski cigglos¢ dziejowa. Pomimo
obustronnej akceptacji pomystu, podczas dyskusji zarysowaty sie rozbiez-
nosci w postrzeganiu projektowanej narracji oraz wyboru akcentowanych
w niej wydarzen. Zadatam sobie wowczas pytania: w jaki sposob rozu-
miemy wspolng histori¢ ijak o niej opowiadamy? Na jakie fakty dziejowe
ktadziemy nacisk oraz w jaki sposob dokonujemy ich warto§ciowania?

Bezposrednim impulsem do glebszych rozwazan nad tak postawio-
nymi pytaniami byta odbywajaca si¢ w maju 2019 roku konferencja
doktorancko — studencka organizowana przez Wydzial Neofilologii
UAM w Poznaniu poswigcona tematowi: ,,Przektad jako akt komuni-
kacji transkulturowej i praktyka spoteczna”. Postanowitam wowczas
podda¢ analizie leksykalnej trzy wydania utrwalonego juz zar6wno
w kulturze jak i spotecznym odbiorze komiksu Arta Spiegelmana
Maus. Ze wzgledu na przemiany polityczne, jakie dokonaty sig
w Europie na przetomie XX i XXI wieku, interesujgcg okazala si¢ dla
mnie zaro6wno rola ttumacza, jak i czynniki wptywajace na zmiany
W percepcji utworu.
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2. Opis badania i zalozen badawczych

Przedmiotem badania jest jeden z pierwszych komiksow pode;j-
mujacych problematyke Holokaustu: Maus Arta Spiegelmana’. Utwor
wydany zostal w Stanach Zjednoczonych i sktada si¢ z dwoch czescei:
Maus 1. A Survivor's tale. My father bleeds history (1986) oraz Maus
1I. A survivor's tale. And here my troubles began (1991)*.

W jezyku niemieckim, w tlumaczeniu Christiane Brinck i Josefa
Joffe®, utwor ukazat si¢ po raz pierwszy w roku 1989, natomiast
thumaczenie polskie Maus 1. MJj ojciec krwawi historig oraz Maus
11 I tu zaczely sie moje klopoty, przygotowane przez Piotra Bikonta,
opublikowane zostato w roku 2001.

Podstawowym kryterium wyboru analizowanego materiatu staly sig
leksemy odnoszace si¢ do retoryki Holokaustu. W tym zakresie intereso-
waly mnie funkcjonujace spotecznie oraz jednoznacznie identyfikowane
w dyskursie publicystycznym i literackim okreslenia utworzone Iub
utrwalone w latach 1939-1945, ktore zlozyly si¢ na charakterystyczny
dla omawianego komiksu zwigzek leksykalno-graficzny.

Przywotany w temacie artykutu ,,zakres stowa” odnosz¢ do zna-
czenia aksjologicznego. Obserwacji poddatam zbioér funkcjonujacych

W pracy opieram si¢ na wydaniach zbiorczych: jezyk angielski (ang.): A. Spie-
gelman, Maus. A Survivor's Tale. I My Father Bleeds History, II. And Here My
Troubles Began, China 1997; jezyk niemiecki (niem.): Maus. Die Geschichte
eines Uberlebenden. I Mein Vater kotzt Geschichte aus. II Und hier began mein
Ungliick, Frankfurt, 2017; jezyk polski (pol.): A. Spiegelman, Maus. Opowies¢
ocalatego. I Moj ojciec krwawi historig, II I tu zaczely si¢ moje klopoty, Warsza-
wa 2016.

L. Stasiak, Obraz i stowo o Holokauscie w komiksie ,,Maus” Arta Spiegelma-
na, s. 12, https://www.zeszytykomiksowe.org/sklad/stasiak2007.pdf (dostep:
14 1V 2019).

5 Wydanie Maus I. Die Geschichte eines Uberlebenden. Mein Vater kotzt Geschich-
te aus pojawito si¢ w 1989 roku w wydawnictwie Reinbek bei Hamburg: Rowohlt,
thumaczenie Ch. Brinck i J. Joffe; natomiast 1. wydanie Maus II. Die Geschichte
eines Uberlebenden: Und hier begann mein Ungliick pojawito sic w roku1992,
w tym samym wydawnictwie i zostalo przettumaczone przez tych samych th-
maczy. Zob. Rewolt Verlag, Chronik 1970-1995, https://www.rowohlt.de/verlage/
ueberuns/chronik-1970-1995 (dostep: 27.05.2019).

Mowa o czgsci pierwszej, utwor w caloéci opublikowany zostat w roku 1992.
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w $wiadomosci spotecznej okreslen odnoszacych si¢ do retoryki Shoah.
W obszarze moich zainteresowan badawczych znalazty sig¢ te zjawiska
jezykowe, ktore znajduja swoje uzasadnienie w uwarunkowaniach
historycznych i spolecznych — wspdlnych dla trzech narodowosci:
amerykanskiej, niemieckiej i polskiej.

Dla poszerzenia perspektywy badawczej istotnymi okazaly si¢

teorie z zakresu antropologii tekstu oraz semiologii, ktore pozwalaja
na poszerzenie perspektywy w kontekscie spotecznej recepcji dzieta
oraz uwarunkowan historycznych wptywajacych na jego odbior. Sa to
miedzy innymi koncepcje:

L.

Wolfganga Isera’ zaktadajacego ,,normalizowanie™® nieokreslonosci
dzieta dokonujace si¢ w chwili odniesienia tekstu do ,,sprawdzal-
nych danych™ oraz dowodzacego, ze ,,Swiat tekstu pojawia si¢ jako
konkurencja dla $wiata znanego, co zwrotnie oddziatywa z kolei
na $wiat znany”'’.

. Hansa Roberta Jaussa'', ktory badajac estetyczng recepcje dzieta,

zwraca uwagg na ,,historyczng funkcje czytelnika, shuchacza, odbior-
cy”'2, a historig¢ literatury sytuuje wérod dynamicznych procesow
obejmujacych ,,produkcje i recepcje’s.

. Romana Ingardena wskazujacego na miejsca niedookreslone w tek-

$cie literackim.

Zalozenia Rolanda Barthesa'* postrzegajacego ,,mit jako system
semiologiczny”'”. Badacz poszerza podstawowe zatozenia Saus-
sure’a, zakladajac tréjwymiarowy schemat, w ktorym znajduja sig:

W. Iser, Apelatywna struktura tekstow: nieokreslonosc jako warunek oddziaty-
wania prozy literackiej, ,,Pamigtnik Literacki: czasopismo kwartalne po§wigcone
historii i krytyce literatury polskiej”, 71: 1980, nr 1, s. 259-280.

Ibidem, s. 264.

Ibidem, s. 264.

Ibidem, s. 264.

H. R. Jauss, Czytelnik jako instancja nowej historii literatury. ,,Pamigtnik Lite-
racki: czasopismo kwartalne poswiecone historii i krytyce literatury polskiej”, 71:
1980, nr 1, s. 319-339.

Ibidem, s. 319.

Ibidem, s. 319.

R. Barthes, Mit i znak. Eseje, Warszawa 1970.

Ibidem, s. 27.
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»element znaczacy, znaczony i znak, bedacy skojarzeniowg calosciag

dwoch pierwszych terminow”'¢. Ponadto, zgodnie z mysla Barthesa,

uzasadniong jest idea rownorzednego traktowania pisma i obrazu'’.

Utwor Spiegelmana byl tematem wielu rozpraw i artykuléw na-
ukowych. Badacze dokonywali analizy zaréwno formy jak i tresci.
Przedmiotem obserwacji stawala si¢ warstwa graficzna i jezykowa,
na podstawie ktorej rozwazano powigzania pomig¢dzy elementami
graficznymi a trescia'®, uzasadniano stosownos¢ formy'’, opisywano
sposoby opowiadania o Holokauscie przy jednoczesnym projektowa-
niu docelowego odbiorcy dzieta®, analizowano rol¢ i metaforycznos¢
narracji*!, zwracano uwage na ,,przedstawialno$¢” Holokaustu®? oraz
analizowano sposoby mowienia o Shoah*. Ze wzgledu na doniostosé¢
podejmowanej problematyki, innowacyjnie prowadzong narracje,
nowatorska forme, komiks Arta Spiegelmana wpisa¢ nalezy, o czym
$wiadczy wielos¢ uje¢ badawczych, w dyskurs kulturowy i spoteczny.

Celem artykutu jest kontekstowe porownanie trzech wydan dzieta:
amerykanskiego, niemieckiego i polskiego. Z uwagi na synkretyzm
gatunku, analizie poddana zostanie warstwa graficzna oraz warstwa
leksykalna odnoszaca si¢ do historycznie i kulturowo ugruntowanych
symboli, ktorymi postuzyt si¢ autor. Na tej podstawie zaprezentowane
zostang podobienstwa i roznice leksykalne odnoszace tres¢ dzieta
do problematyki Holokaustu. Przywolane w temacie referatu granice
nalezy rozumie¢ zarowno dostownie, jak i przenosnie. W dostownym

16 Tbidem, s. 29.

17 Ibidem, s. 35.

Zob. Stasiak, op. cit.

Zob. M. Pakuta, Kot w worku, czyli komiksy o Holokauscie, ,, Tekstulia. Palimpse-
sty literackie, artystyczne, naukowe”, 11: 2007, nr 4.

G. Gajewska, ,, Maus” — sztuka pamieci Arta Spiegelmana, pdf. https://www.nck.
pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/6 (dostgp: 15 VII 2019).

A. C. Rosen, The Language of Survival. English as Metaphor in Art Spiegelman’s
Maus, pdf. semanticscholar.org. (dostep: 15 VII 2019).

P. Wolski, Droga do ,, Maus . Komiks a literackie paradygmaty w dyskusji wokol
przedstawialnosci Holokaustu, ,,Slaskie Studia Polonistyczne”, 1: 2011, nr 1,
s. 131-153.

R. Baccolini, F. Zanettin, The Language of Trauma. Art Spiegelman’s Maus its
Translations, https://www.reserchgate.net/publication/305488936, s. 99 — 139
(dostep: 17 VII 2019).
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znaczeniu odnoszg si¢ do granic terytorialnych i czasowych, w prze-
no$nym do granic w interpretacji i percepcji omawianych wydan.
Ostatecznie, w kontekscie recepcji utworu, zarysowane zostang miejsca
wspolne trzech kulturowo i jezykowo roznych spoteczenstw, dla ktérych
wspolng jest historia okresu Il wojny $wiatowe;.

3. Metaforyczne znaczenie przekladu

Analizujac przektady Mausa Arta Spiegelmana nie mozna poming¢
faktu, iz moment tworzenia byt aktem wtornym. Inicjatorem opowiesci
jest syn, ktory, poszukujac tematu na kolejny komiks, prosi ojca, by
opowiedzial mu o swojej mlodosci. Zamierzeniem autora bylo napisa-
nie ksigzki o ,,zyciu w Polsce i 0 wojnie”**. Gtéwny bohater, ignorujac
prosbe syna, odpowiada wowczas: ,,Zamiast traci¢ ten czas, ty bys lepiej
narysowat co$, za co ty by$ mogl zarobi¢”?. Warto w tym miejscu za-
znaczyc¢, ze autor komiksu nie jest bezposrednim swiadkiem wydarzen.
Opowiada histori¢ osadzong w odlegtym dla niego momencie dziejo-
wym, a wydarzenia postrzega i relacjonuje, przejmujac ojcowski punkt
widzenia i emocjonalny bagaz jego dos§wiadczen. Dlatego tez utwor
wpisuje si¢ w teori¢ postpamieci?®. Ponad to, jak zauwazaja Raffaella
Baccolini 1 Federico Zanettin, thumaczenie Mausa Arta Spiegelmana
dokonuje si¢ juz w momencie powstawania dzieta i dotyczy proby
przektadu traumatycznych doswiadczen ocalonego, w tym jego bolu
fizycznego i psychicznego, na forme werbalng?’, a termin ,,thumaczenie”
nalezy rozpatrywac zardowno w sensie technicznym jak i metaforycznym.

Proces przektadu Mausa jest procesem ztozonym, czego swiadomym
byt Spiegelman, ktéry chetnie wspotpracowat z osobami mierzgcymi
si¢ z thumaczeniem dzieta. Dyskutowat z nimi migedzy innymi kwesti¢
wplywu podejmowanych wyborow na odbior spoteczny. Wedtug niego

24

A. Spiegelman, Maus, Warszawa 2016, s. 16.

% Ibidem, s. 16.

% Zob. A. Mach, Na poczgtku byla wojna. Postpamie¢ w utworach Evy Hoffinan,
Bozeny Keff; Ewy Kuryluk i Agaty Tuszynskiej, ,,Literaturoznawstwo”, 8-9: 2014,
s. 139-175.

27 R. Baccolini, F. Zanettin, op. cit., s. 116.

152



O granicach przektadu. Zakres stowa w komiksie Arta Spiegelmana Maus

Maus, ze wzgledu na podejmowany temat oraz forme, nie zostatby
zrozumiany w odlegtej kulturowo Japonii*®. Utwor nie zostat przetozo-
ny rowniez na jezyk hebrajski. Jednoznaczna grafika odnoszgca tres¢
do traumatycznych wydarzen wspolnych dla kazdej izraelskiej rodziny,
emocjonalne skojarzenia, stajg si¢ dla odbiorcow granica niemozliwg
do pokonania, o czym wspominaja Baccolini i Zanettin. W pracy The
Language of Trauma. Art. Spiegelman's ,, Maus " its Translations przy-
wotuja oni obserwacje przeprowadzong przez Marianne Hirsch, ktora
podczas zaje¢ z izraelskimi studentami omawiata komiks Spiegelma-
na. Komentujac reakcje uczestnikéw zajec¢, nauczycielka zauwazyla,
7e sama swastyka zamieszczona na oktadce wywotata wérod studentow
szok i bol trudny do zniesienia®.

Maus wydany zostat miedzy innymi **w Stanach Zjednoczonych,
Niemczech, Polsce, Szwecji, na Wegrzech i we Wloszech. W kazdym
z krajow prowokowat dyskusje, w ktorych echem odbijaty si¢ reperkusje
kulturowej i spotecznej interpretacji historii. Roznice w percepcji dostrzec
mozna przede wszystkim w zakresie dostrzezenia edukacyjnej warto$ci
komiksu, ktory w Stanach Zjednoczonych i Niemczech wpisany zostat
na liste lektur szkolnych, co niemozliwe wydaje si¢ by¢ w Polsce®..

4. Slowo i grafika

Narracja komiksu opiera si¢ na $cislej relacji pomiedzy obrazem
i stowem. Utwor Spiegelmana utrzymany jest w kolorach czarno —

2 Wiecej na ten temat R. Baccolini, F. Zanettin (Baccolini, Zanettin, op. cit., s. 115-116).

»  Ibidem, s. 116.

W ciagu pierwszych dziesigciu lat przettumaczony zostat na ponad 20 jezykow.
Zob. Maus, Spiegelman, Art, https://wyborcza.pl/1,75517,258690.html (dostep:
13 VII 2019).

Po opublikowaniu komiksu w Polsce na tamach prasy pojawito si¢ wiele arty-
kutéw krytykujacych zastosowana przez autora antropomorfizacjg. Szczegdlnym
dowodem protestu byt list Ryszarda Vogela skierowany do Roberta Kupieckiego
— ambasadora RP w Waszyngtonie, ktory sprzeciwial si¢ wprowadzenia komik-
su jako jednej z obowiazkowych lektur 6smej klasy w Highland Middle School
w okrggu szkolnym Nr. 70 w Libertyville, w powiecie Lake, stan Illinois. Zob.
http://www.bibula.com/?p=18989 (dostgp: 30 III 2019).
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biatych. Cechuje go: prosty rysunek i gruba kreska. W przektadach
zaden element graficzny nie zostat pominiety, zaden nie zostal poddany
ekwiwalencji. Znaczagcymi komponentami grafiki Mausa Arta Spie-
gelmana sa odnoszace si¢ do czasow Il wojny $wiatowej i Holokaustu
symbole: swastyka, umundurowanie zokierzy, pasiaki wigzniow obozu
koncentracyjnego oraz pojawiajaca si¢ w roznych kontekstach gwiazda
Dawida. Pomimo uproszczonej formy*, symbole te sa czytelne i roz-
poznawalne.

Obserwowana w tekscie §cista relacja pomiedzy stowem a obrazem
poszerza zakres znaczeniowy, dopetniajac opowies¢ gtownego bohatera
0 jego losach i pozwala odczytac jego historie nie tylko w kontekscie
jednostkowym, ale i zbiorowym. Na jednym z kadrow grafik zamie$cit
w witrynie sklepowej symbol gwiazdy Dawida oraz napis ,,Jude.
Zaréwno w tekécie oryginalnym jak i przektadzie polskim** stowo staje
si¢ symbolem, czytelnym odniesieniem do epoki i faktow. Omawiany
przeze mnie kadr §wiadczy rowniez o tym, ze autor $wiadomie
pozostawia wskazowke translatorska®. Stosujac wyrazenie w brzmieniu
odpowiadajacym realiom II wojny $wiatowej, wzmacnia jego histo-
ryczng konotacj¢, mniej wyrazng dla niemieckojezycznego odbiorcy.

Symboliczne znaczenie slowa pozwala rowniez na rozszerzenie
perspektywy odbioru o aspekt kulturowy. Jeden z kadrow?*® przedstawia
postaci okryte ptaszczami, narzutami. Grafika, ktorej elementem domi-
nujacym jest tekst zapisany w jezyku hebrajskim, uzupehiona zostata
komentarzem narratora: ,,] my tez co dzien si¢ modlilismy”¥’. W ten
sposob naszkicowane okrycia, ktorymi otulajg si¢ postacie, przestajg
by¢ zwykla chustg chronigcg przed chtodem, staja si¢ tatesami — szalami
modlitewnymi, a bohaterowie kadru stajg si¢ religijnymi, wierzacymi,
byé moze nawet ortodoksyjnymi Zydami.

Wielowarstwowos¢ oraz rozne znaczenia interpretacyjne Mausa Arta Spiegelma-
na opisuje Lukasz Stasiak (Stasiak, op. cit.).

Odpowiednio: ang. s. 35, pol. s. 37.

W przektadzie na jezyk niemiecki wyrazenie ,,Jews” nalezy do jezyka natural-
nego.

W wypowiedziach bohateréw Art Spiegelman uzywa angielskiego okreslenia
HJew”.

Odpowiednio: ang. s. 56, pol. s. 58, niem. s. 54.

A. Spiegelman, Maus, Warszawa 2016, s. 58.
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W Zadnym z wydan tekst w jezyku hebrajskim nie zostat przettuma-
czony na jezyk docelowy. W tekscie oryginalnym brakuje rowniez przy-
pisu z jego przektadem. Stowo nie niesie bezposredniej tresci, ma walor
obrazowy, jednoczes$nie staje si¢ znakiem religijnym i nos$nikiem kultury.

Korelacja symbolu i stowa wyraznie zaznaczona zostaje w tych
fragmentach tekstu, w ktorych symbol graficzny uzupeknia narracje.
Przyktadem jest kadr przedstawiajacy droge w ksztalcie swastyki®.
Uciekajacy po likwidacji getta Andzia i Wtadek kierowali si¢ w strone
Sosnowca. Postawienie bohaterow na rozdrozu w formie nazistow-
skiego symbolu, dopelnionego komentarzem narratora: ,,Andzia i ja
nie mieliSmy gdzie i$¢*°, unaocznia niewyobrazalnos¢ ich sytuacji
iuwalnia wizualng metafor¢ tragizmu losu. Bohaterowie opowiesci nie
mogli znalez¢ nigdzie schronienia. Nikogo réwniez nie mogli prosi¢
o pomoc®. Znalezli si¢ w centrum Zaglady, a zadne z rozwigzan nie
wydawato si¢ stuszne. Zgodnie z tezag Romana Ingardena, zar6wno
obraz jak i utwor literacki zawiera pewne miejsca niedookreslone,
ktore pozwalaja obserwatorowi versus czytelnikowi odnalez¢ ukryte
znaczenia*'. Znaczenia w utworze Arta Spiegelmana wynikaja w row-
nym stopniu ze stowa i obrazu. W ten sposob miejsca ,,niedookreslone”
zostaja wypelione, co pozwala na jednoznaczne odniesienie przed-
stawianych wydarzen do faktow historycznych oraz uswiadomienie
niewyrazalnego w stowach tragizmu losu Zydow.

5. Stowo

Warstwa leksykalna utworu Spiegelmana dopetnia grafike i staje
si¢ waznym nosnikiem informacji rowniez w zakresie uscislen topo-
graficznych. Grafik wyposaza komiks mi¢dzy innymi w mapy Polski

3 Odpowiednio: ang. s. 127, pol. s. 129, niem. s. 125.

¥ Ibidem, s. 129.

%W czasie Il wojny $§wiatowej na terenie Polski za ukrywanie Zyda grozita kara
$mierci. Nieznane bohaterom byly losy rodziny. Mogli przypuszczaé, ze pod zna-
nymi adresami nikogo nie zastana.

4 R. Ingarden, Obraz i jego konkretyzacja. Malarski przedmiot estetyczny, w: Idem,
Studia z estetyki, t. 2, Warszawa 1958, s. 98-104.
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z okresu IT wojny $wiatowej*, zamieszcza doktadne plany obozu®,
rzetelnie szkicuje schemat krematorium*. ,,W oparciu o wspomnienia
ojca—1i co tatwo zauwazy¢ materiaty historyczne — stara si¢ przedstawié¢
fakty. W ten sposob taczy opowies¢ swiadka z relacja historyczna, a te
dwa Zrodta przeplataja si¢ i uzupetniajg nawzajem™. Uwage zwracajg
wprowadzone do narracji komiksu nazwy miejscowosci waznych dla
bohatera. Oznaczenia geograficzne pozwalaja na uscislenie topografii,
co z kolei lokuje opowiadang histori¢ w autentycznej, rozpoznawalnej
dla wspotczesnego odbiorcy przestrzeni.

W tym zakresie ttumacze dokonali uzasadnionej ekwiwalencji
jezykowej. Przettumaczyli nazwy panstw, regionow i miast na jezyk
docelowego odbiorcy. W konsekwencji odnalez¢ mozemy odpowiednio:

Jezyk angielski Jezyk polski Jezyk niemiecki

Poland (WWII) Polska (podczas I1 Polen im 2. Weltkrieg
wojny §wiatowej)

Reich Rzesza Reich

Germany Niemcy Deutschland

Warsaw Warszawa Warschau

Czestochowa Czestochowa Tschenstochau

Bielsko Bielsko Bielitz

Katowice Katowice Kattowitz

Sosnowiec Sosnowiec Sosnowitz

Indywidualne przezycia bohatera wpisane zostaje tym samym
w granice terytorialne, co ma szczegdlne znaczenie nie tylko dla ame-

# Tylna oktadka ksigzki.

#  A. Spiegelman, Maus, China 1997, s. 211.
4 Ibidem, s. 230.

4 Stasiak, op. cit., s. 28.

156



O granicach przektadu. Zakres stowa w komiksie Arta Spiegelmana Maus

rykanskiego, ale tez niemieckiego i polskiego odbiorcy, a konkretyzacja
miejsc dodaje komiksowi dokumentalnego charakteru, dzigki czemu jed-
nostkowe do§wiadczenie moze zosta¢ wpisane w histori¢ powszechna.

6. Granice ekspresji

Jednym z zabiegow stosowanych przez rysownikow komiksow
w celu podkreslenia ekspresji jest zastosowanie pogrubionej kursywy.
»Wszedzie tam, gdzie wystepuje istotne sformutowanie czy wyraz,
kreska jest pogrubiona lub pojawia si¢ odmienna od reszty czcionka.
W ten sposob odbiorca skupia swojg uwage na tym wilasnie — wzboga-
conym wizualnie stowie”*. W przektadach Mausa thumacze pozostajg
wierni kresce autora. Zarowno wydanie polskie jak i niemieckie wier-
nie ulega wersji oryginalnej, a akcentowane wyrazy, zwroty wskazuja
na zamierzony przez autora porzadek narracji.

Dobrym przyktadem jest sytuacja, w ktorej bohater opowiada
0 swojej podrézy tramwajem. W czasie okupacji jeden z wagonow
przeznaczony byt tylko dla Niemcoéw. Nim zwykle, chociaz byto to
zakazane, Wtadek jezdzil do pracy. Narrator w komentarzu wskazuje
na paradoks sytuacji.

“The Germans paid no attention of me... In the Polish car they
could smell if a polish Jew came in”.

»Niemcy nie zwracali do mnie uwagi... W polskim wagonie
polskiego Zyda by wyczuli na wech”*.

“Die Deutschen haben night geachtet auf mir... In dem polni-
schen wagen haben sie gekonnt riechen, wann ist eingestiegen
ein polnischer Jude™*.

Pogrubiona kursywa podkres§lajaca wymownos¢ sceny zastosowa-
na jest w omawianych wydaniach migdzy innymi w celu wskazania

4 Tbidem, s. 39.

47 A. Spiegelman, Maus, China 1997, s. 142.

A. Spiegelman, Maus, Warszawa 2016, s. 144.
#  A. Spiegelman, Maus, Frankfurt 2017, s. 140.
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na aspekt spoteczno-historyczny, czego przyktadem moze zilustrowana
powyzej sytuacja, podkreslenia bezradnosci bohaterow (,,Ja Cig Andziu
blagam™"), wyrazenia zaskoczenia (,, Tort!"”"), zaakcentowania poczu-
cia leku (,,Halt, Zydzie!”*?), uwydatnienia zartu (,,Cze$¢é tej maki, co
ja Haskel znalazl- to wcale nie byta maka, ale proszek do prania i on
jego przez pomytke dat do tortu”*).

Wiernie wniesione do przektadu akcenty pozwalajg na przeniesienie
dynamiki narracji oraz wzbudzenie podobnych emocji u docelowego
odbiorcy omawianych wydan. Zastosowanie pogrubionej kursywy
w miejscach, w ktorych zaplanowat to autor utworu, $wiadczy po pierw-
sze 0 zasadnosci zastosowania zabiegu przez autora, po drugie o wier-
nosci przektadu wzgledem tekstu oryginalnego, po trzecie wspodlnej dla
odbiorcow wrazliwo$ci emocjonalnej. Tym samym tlumacze oddajg
intencje¢ autora nie tylko w zakresie ekwiwalencji jezykowej. Wyrdz-
niona graficznie czcionka pozwala na wyrazenie uczuc¢, przezy¢ lub
mysli, wspolnych, jak okazuje si¢ po przeanalizowaniu trzech wydan,
zarowno dla uczestnikow wydarzen jak i odbiorcow omawianego dzieta.

7. Ekwiwalencja leksykalna

Interpretacyjna rola thumacza uwidacznia si¢ w zamierzonej przez
niego ekwiwalencji leksykalnej. Interesujacym przyktadem moze by¢
rozkaz wydany przez jednego z Niemcow. W tekscie oryginalnym Nie-
miec, poganiajac przywiezionych do obozu, krzyczy: ,,Out!”**. Rozkaz
ten, zar6wno w wydaniu niemieckim (co jest naturalne), jak i polskim
(co staje si¢ zabiegiem) przettumaczone zostaje na ,,Raus!”**. Zabieg
zastosowany przez Piotra Bikonta, czytelny dla polskiego odbiorcy,
swiadczy o tym, ze w spoteczenstwie polskim przytoczone stowo ulega
konotacji znaczeniowej. Pozwala na wyrazenie nie tylko czynnosci, ale

50

Odpowiednio: ang. s. 216, pol. s. 218, niem. s. 214.
Odpowiednio: ang. s. 121, pol. s. 123, niem. s. 119.
Odpowiednio: ang. s. 120, pol. s. 122, niem. s. 118.
Odpowiednio: ang. s. 121, pol. s. 123, niem. s. 119.
3 A. Spiegelman, Maus, China, 1997, s. 184.

3 Odpowiednio: pol. s. 186, niem. s. 182.

51
52
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i sytuacji komunikacyjnej, SciSle zwigzanej z jezykiem znamiennym
dla okupacji.

Opisana powyzej roznica w przektadach nie $wiadczytaby o celowej
ekwiwalencji jezykowej, gdyby Art Spiegelman nie zastosowat cha-
rakterystycznej dla czaséw Il wojny swiatowej leksyki. Przyktadami,
ktére mozemy odnalez¢ w tekscie pierwotnym oraz thumaczeniach, sg:
rozkazy wydawane w jezyku niemieckim: ,,Juden raus!”*, , Halt!”*,
czy odliczanie w jezyku niemieckim raz6w w momencie chlosty: ,,Eins!
Zwei! Drei!”*®. W wydaniach amerykanskim i polskim jezyk niemiecki
zachowany w oryginalnym brzmieniu staje si¢ jezykiem okupanta.

Tym, co taczy wszystkie omawiane teksty sg okreslenia przywo-
hujace ideologi¢ nazistowska: swastyka, SS — man, gestapo, getto
(ang. i niem. ghetto); nazwy obozow: Auschwitz, Birkenau, Dachau;
okreslenia typu: syjonista (ang. i niem.: zionist). W ten sposob zakres
znaczeniowy wyrazow przekracza granice geograficzne i czasowe.
Maria Magda Morawiecka® wysuwa teze, ze mowienie o Zagladzie
wymagalo stworzenia nowego j¢zyka. Co wigcej: ,,aby przekaz
w ogole mogt zosta¢ odczytany, musi postugiwac si¢ znanymi sym-
bolami, bodaj w minimalnym stopniu, niezb¢dnym dla zaistnienia
jakiejkolwiek ptaszczyzny porozumienia™®’. Tymi ,,plaszczyznami
porozumienia” okazujg si¢ w komiksie okreslenia jednoznacznie
zwigzane z retoryka czasow Il wojny §wiatowej. W kontekscie Shoah
jezyk niemiecki staje si¢ jezykiem emocji, przemocy i traumy. Alan
C. Rosen®! dostrzega we wprowadzonym przez Spiegelmana jezyku
niemieckim jego funkcje metaforyczng i reprezentacyjng wobec
Holokaustu. Traumatyczne przezycia Wtadka Spiegelmana silnie
powiazane sg z jezykiem okupanta, co wzmacnia emocjonalne prze-
stanie wydania amerykanskiego i polskiego, a mniej wyrazne staje
si¢ wspoélczesnie dla odbiorcy niemieckiego.

56

Odpowiednio: ang. s. 115, pol. s. 117, niem. s. 113.

Odpowiednio: ang. s. 85, pol. s. 89, niem. s. 85.

Odpowiednio: ang. s. 217; pol. s. 219; niem. s. 215.

M. Morawiecka, Jezyk Zaglady — jezyk swiadectwa, ,Barbarzynca”, 3: 2018,
nr 13, s. 64-71.

% Tbidem, s. 69-70.

¢ Rosen, op. cit.
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8. Retoryka Zaglady

Jak juz zostato wspomniane, utwor Arta Spiegelmana jest po pierw-
sze: relacjg $wiadka opowiadajacego wlasna historig, po drugie: relacja
stuchacza. Ani w pierwszym, ani drugim przypadku nie jest to relacja
bezposrednia. Dystans czasowy dzielacy wydarzenia od momentu
spisania losow Wtadka widoczny jest w tekscie oryginalnym i ttuma-
czeniach. Na przestrzeni lat ukonstytuowat si¢ zakres stow konotacyjnie
powiazanych z czasami okupacji oraz Shoah. Na retoryke Holokaustu
wplyw mialy pojawiajace si¢ w prasie artykuty, publikowane relacje,
pamigtniki, produkcje kinowe. O ponadnarodowosci jezyka Zagtady
pisal rowniez Przemystaw Czaplinski®. Jego zdaniem, na ,,jezyk Za-
glady” sktadajg si¢ zaro6wno stylistyczne i lingwistyczne mieszanki®,
ktore powstawaty w naturalny sposoéb w gettach i obozach. Tym sa-
mym, ,,opowie$¢ o Zagltadzie snuta jest w jezyku ponadnarodowym,
opowiadajacym o ponadczasowosci Holocaustu™®.

W omawianym komiksie przekraczajagcymi granice poj¢ciami sg
okreslenia odnoszace si¢ do miejsc: Auschwitz, Dachau, Birkenau,
Treblinka, Sobibor; kultury: Gefiilte fish, meszuga; oraz faktéw: Ju-
denrat, syjonista (zionist), getto, gestapo, ss-man, swastyka, pogrom.

W tlumaczeniu polskim jednoznaczne umiejscowienie w historii
dokonuje si¢ przez zastosowanie w przekladzie jezyka charaktery-
stycznego dla czasow okupacji. Piotr Bikont w miejsce deportacji (ang.
,being deported”®, niem. ,,deportired”*®) wprowadza ,,wywozke®.
Angielskie ,,get past the guards”™® tlumaczy: ,, przeszmuglowaé”®.
W ten sposob ttumacz $wiadomie uwzglednia odbiorce docelowego —
czytelnika polskiego.

¢ Przemystaw Czaplinski, Zaglada jako wyzwanie dla refleksji o literaturze, ,, Tek-

sty Drugie”, 5: 2004, s. 9-22.

0 Ibidem, s. 13.

% Ibidem, s. 13.

% A. Spiegelman, Maus, China 1997, s. 109.

% A. Spiegelman, Maus, Frankfurt 2017, s. 107.
7 A. Spiegelman, Maus, Warszawa 2016, s. 111.
% A. Spiegelman, Maus, China 1997, s. 117.

¢ A. Spiegelman, Maus, Warszawa 2016, s. 119.
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Znaczacym zabiegiem translatorskim w wydaniu polskim jest ekwi-
walencja w zakresie leksemu: ,,nazisci”. Okreslenie to zastosowane
zostalo w r6znych kontekstach w wydaniu oryginalnym i niemieckim.
W analogicznych kontekstach Bikont dokonuje ekwiwalencji i w miej-
sce ,,nazisci” wprowadza ,,hitlerowcy”.

Jezyk angielski

Jezyk niemiecki

Jezyk polski

1 70
,,Nazi flag”

,.Nazi — fahne”

,Flaga hitlerowska”

,»Nazi gansters”’!

,,Nazi — banditen”

,Hitlerowscy
gangsterzy”

,,The nazis”’

,,Die nazis”

,Hitlerowcy”

Jezeli wzia¢ pod uwage statystyki cytowania Korpusu Jezyka Pol-
skiego” w zakresie czgstotliwosci stosowania wyrazenia ,,hitlerowcy”
versus ,,nazisci” mozna postawi¢ teze, ze ekwiwalencja w wydaniu
polskim jest celowym zabiegiem translatorskim i wpisuje si¢ w ten-
dencje literacka i dyskurs publiczny lat 1990 — 2000, o czym $wiadcza
wykresy ilustrujace zastosowania leksemu w zaleznos$ci od lat i miejsca.
Wynika z nich, ze do roku 1990 wyrazenie ,,hitlerowcy” uzywane byto
w ksigzkach, prasie (miesigczniki, dzienniki, tygodniki) i jezyku mowio-
nym’ jako okreslenie dominujace. Po roku 1992 nastepuje stopniowy,
ale regularnie postepujacy wzrost zastosowania wyrazenia ,,nazi$ci”,
przy czym najwigksza czesto$¢ wystapien odnotowano w Internecie,
prasie (tygodniki, miesigczniki), rzadziej w ksigzkach, nieznacznie
w jezyku mowionym.

W celu poglebienia analizy zdecydowatam si¢ na kontakt z pisarka,
ktorej tworczos¢ jest §wiadectwem ocalalej z Holokaustu — Haling
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Odpowiednio: ang.; s. 34, niem. s. 32; pol. s. 36.

Odpowiednio: ang. s. 35; niem. s. 33; pol. s. 37.

Odpowiednio: ang. s. 114; niem. s. 112; pol. s. 116.
 http://www.nkjp.uni.lodz.pl/index_adv.jsp (dostep 15 VII 2019)

™ Kolejno$¢ cytowan wyrazenia ,.hitlerowcy” uporzadkowana zostata wedtug czg-
stotliwosci: od najczestszej do najrzadszej.
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Birenbaum™. Zapytana o zmiany w zakresie uzywania wyrazenia ,,hi-
tlerowcy”, odpowiedziata:

W latach okupacji niemieckiej, terroru, Holokaustu uzywato si¢
stowa hitlerowcy, a raczej na 0got po prostu Niemcy. Niemcy
w naszym budynku i paralizujacy strach... Niemcy tapiag me¢z-
czyzn na wysyltke do pracy, na $mier¢. A tagodnie;j to hitlerowcy.
Mam swoéj maszynopis Nadziei’”® pisany w roku 1963 i tam
jest ciagle hitlerowcy i Niemcy. W ttumaczeniu mojej ksiazki
na angielski mieli ktopot z hitlerowcy. Ale teraz stato si¢ to
przestarzate, w Izraelu mowi si¢ natzizm — nazisci.”’

Bez watpienia na stopniowe wypieranie okreslenia ,hitlerowcy”
w Polsce wplyw miato otwarcie granic i pozbawiona cenzury wymiana
naukowa, ktore rozpoczely sie po upadku komunizmu w Europie. Uwol-
nienie prasy, rozw0j Internetu, postgpujaca globalizacja przyczynia si¢
do wspodlnoty intelektualnej. Zakres stowa przekracza granice, staje
si¢ ptaszczyzng porozumienia, wypelnia miejsca niedookreslone i jed-
noczesnie tworzy nowe perspektywy globalnego rozumienia historii.

9. Podsumowanie

Maus Arta Spiegelmana pozbawiony jest jezyka wartosciujacego.
Jezyk opisujacy emocje bohateréw nie jest jezykiem poetyckim, jest
jezykiem prostym, nieskomplikowanym. Wspotistniejgc z nacechowang
historycznie grafika, motywuje nie tylko do interpretacji ukierunko-
wanej na ustalenie znaczenia, ale i weryfikacji oraz diagnozy postawy
czytelnika’®.

S Halina Birenbaum, polsko —izraelska poetka, pisarka, ttumaczka, ocalata z Holokau-

stu. Urodzita si¢ w Warszawie. Jako kilkunastoletnia dziewczynka przezyta getto,
Auschwitz — Birkenau, Majdanek, Ravensbriick. Dzisiaj mieszka i tworzy w Izraelu.
Mowa tu o ksiazce Haliny Birenbaum Nadzieja umiera ostatnia — pierwszej opu-
blikowanej przez autorke, w ktdrej ta opisuje losy swoje i swojej rodziny podczas
II wojny $wiatowej. Pierwsze wydanie w 1967 roku wielokrotnie wznawiano.
Korespondencja z dn. 14 marca 2019 r.

Iser, op. cit.
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O granicach przektadu. Zakres stowa w komiksie Arta Spiegelmana Maus

Narracja Holokaustu prowadzona w literaturze, mediach i edukacji
ukonstytuowata zakres leksykalny charakterystyczny dla tekstow pode;j-
mujacych problematyke Shoah. Z oczywistych wzgledow naleza do nich
okreslenia miejsc, formacji politycznych, symboli. Mniej oczywistymi
wydaja si¢ by¢ odniesienia do kultury czy religii. Na przyktadzie ekwi-
walencji okre$lenia ,,hitlerowey” w przypadku Mausa Arta Spiegelmana
obserwowac mozemy roéwniez zmiany w zastosowaniu wybranych lek-
semow oraz wpltyw otwartych granic na rozumienie wspolnej dla kilku-
dziesigciu narodow historii. Tym samym przektady stajg si¢ plaszczyzna
porozumienia kulturowego i wpisuja si¢ w aksjologiczne teorie literatury.
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Przelozy¢ odziedziczong traume Shoah, czyli
»przepisa¢ szwedzka postpamieé¢ na polska melodi¢™'.
Analiza przekladu reportazu literackiego
Krotki przystanek w drodze 7 Auschwitg
Gorana Rosenberga

To translate the inherited Shoah trauma, or ,,rewrite Swedish postmemory
to a Polish melody” (transl. S. L.). The Polish translation analysis of Goran
Rosenberg’s literary reportage 4 Brief Stop on the Road from Auschwitz

The article aims to explore the translation process of the postmemory literature.
This type of literature contains a lot of strongly idiomatic expressions. They
call specific postcamp reality phenomena and postwitness emotions. The sub-
ject of the analysis is the translation into Polish of Géran Rosenberg’s literary
reportage 4 Brief Stop on the Road from Auschwitz. The purpose is to examine
what translation strategy the translator chose and what translation techniques
he used to translate selected keywords. As empirical material in the analysis
will serve the keywords that are closely related to postmemorial literature.

Key words: literary translation, memory studies, Holocaust, Goran Rosenberg.
Stowa kluczowe: przektad literacki, studia nad pamigcia, Holokaust, Goran
Rosenberg.

' Cytat pochodzi z Laudacji Przewodniczacego Jury Macieja Zaremby Bielawskie-
go dla Laureatow 6. edycji
Nagrody im. Ryszarda Kapuscinskiego za Reportaz Literacki: Swiettany Aleksije-
wicz, Michata Olszewskiego i Mariusza Kalinowskiego. Tekst Laudacji dostgpny
na stronie internetowej http://www.kulturalna.warszawa.pl/kapuscinski,6,5642.
html (Urzad Miasta Warszawy) (dostgp: 18 VII 2019)
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1. Wprowadzenie

Profesor E. Ann Kaplan w Trauma Culture wyjasnia powody po-
dejmowania tematu Holokaustu w literaturze i twierdzi, ze traumy
nie da si¢ wyleczy¢, ale mozna ja ,,wykorzystac”, aby zrozumie¢
katastrofy, ktérych doswiadczamy bezposrednio lub poprzez innych,
i aby odnalez¢ w nich sens. Kluczowe znaczenie w procesie, ktore
Kaplan okresla jako ,,przetozenie” (translation) traumy, ma sztuka?.
Porownujac histori¢ Polski i histori¢ Szwecji z okresu Il wojny
Swiatowej, nalezy zauwazy¢, ze istniejg takze duze roznice, jesli
chodzi o obecno$¢ tematu Zagtady w literaturze polskiej 1 szwedzkie;.
W tym konteks$cie interesujace jest zbadanie, jak szwedzki utwor,
ktorego autorem jest przedstawiciel drugiego pokolenia Ocalonych,
zostat przetozony na jezyk polski. Literatura dotyczaca Holokaustu,
w tym tworczos$¢ drugiego pokolenia Ocalonych, traktuja o sytuacji
wyjatkowej, kiedy poszczegdlne elementy rzeczywistosci nie przy-
stajg do poje¢ ogdlnie znanych i rozpoznawalnych. Utwory zawie-
rajg specyficzne stowa, ktore mozna traktowac jako stowa klucze.
Jest to zwigzane z nagromadzeniem stow-realidw, wyrazen silnie
idiomatycznych, ktére nazywaja, ukonkretniajg okreslone zjawiska
rzeczywistosci poobozowej oraz emocje postswiadka. Uzywajac
terminu ,,stowa klucze” odnosze si¢ do badan slawistki z uniwersy-
tetu w Moguncji Brigitte Schultze, ktéra na przykladzie dramatow
polskich przetozonych na jezyk niemiecki zajmuje si¢ problemem
stow kluczy (Schliisselbegriffe) w kulturze polskiej.’ Celem artykutu
jest zbadanie, jaka strategi¢ ttumaczenia przyjal Mariusz Kalinow-
ski, thumacz reportazu Krotki przystanek w drodze z Auschwitz oraz
jakimi technikami translatorskimi postuzyt si¢ przy przektadzie stow
kluczy. Za material empiryczny w przeprowadzonej analizie postuza
wybrane stowa klucze, pojawiajace si¢ w reportazu, ktore sa $cisle

> E. A. Kaplan, Trauma Culture: The Politics of Terror and Loss in Media and
Literature, New Brunswick 2005, s. 19. Cyt. za E. Lorek-Jezinska, Rocznicowe
mobilizacje pamieci. Migdzypokoleniowe projekty teatralne a trauma kulturowa,
,» Teksty drugie”, 4: 2018, s. 157.

B. Schultze, Perspektywy polonistyczne i komparatystyczne, ttum. Katarzyna Jas-
tal, Krakow 1999, s. 3-22.
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zwigzane z omawianym rodzajem literatury postmemorialnej. Sa
to: ,,ocalony” (szw. ,,0verlevande”), utomki pamigci (szw. ,,minnes-
skirvor”), ,,niepamie¢” (szw. ,,glomskan”), ,,archipelag obozoéw” (szw.
»en lidgerarkipelag”) oraz grupa stow kluczy, zwiazanych z polem
semantycznym stowa ,,$mier¢”.

2. Pamie¢ i postpami¢¢ Holokaustu w literaturze

W obrebie literatury, podejmujacej tematyke I wojny $wiatowej
i Holokaustu mozemy dokona¢ nastepujacych klasyfikacji, ktore od-
noszg si¢ do innych aspektow:
1. Czas powstania:
a) $wiadectwa z czasu wojny (szczegolnie poezja i literatura inty-
mistyczna)
b) utwory powojenne
2. Stosunek do tematu:
a) $wiadkowie, ocaleni (utwory z grup lai lb)
b) osoby, ktore nie byly bezposrednimi uczestnikami zdarzen
(utwory z grupy 1b), a wsérdéd nich osoby niepowigzane
z dos$wiadczeniami Holokaustu oraz osoby nalezace do drugiego
pokolenia Ocalonych
W kontekscie artykutu szczegodlnie interesujaca jest tworczos¢ dru-
giego pokolenia Ocalonych. Autorzy opisuja lub nawiazuja do przezy¢
swoich rodzicéw. Nie byli bezposrednimi $wiadkami tragicznych
wydarzen Il wojny swiatowej, jednak przejeta trauma Shoah w duzym
stopniu wplywa na ich zycie. W trakcie okresu dorastania wstuchiwali
si¢ w opowiesci odnoszace si¢ do czasu przed ich urodzeniem, a zatem
terminem, ktéry w sposob adekwatny charakteryzuje ich do§wiadczenia
jest ,,postpami¢¢”. Po raz pierwszy uzyla tego pojecia amerykanska
literaturoznawczyni Marianne Hirsch w artykule na temat powiesci
graficznej Maus. Opowies¢ ocalalego autorstwa Arta Spiegelmana
na poczatku lat dziewigédziesiatych XX wieku®. Hirsch skupia sig¢

*  Strona internetowa Marianne Hirsch, [online] https://www.postmemory.net/ (do-

step: 24 VII 2019).
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na problemie migdzypokoleniowego przekazu traumy Holokaustu
i sama identyfikuje si¢ z drugim pokoleniem Ocalonych®.

3. Holocaust w literaturze polskiej i szwedzkKiej

W literaturze polskiej temat Holokaustu jest szeroko reprezentowa-
ny ze wzgledu na do$wiadczenia historyczne. Duza liczba publikacji
i zainteresowanie polskich czytelnikow tym typem literatury, nie jest
zatem niczym nadzwyczajnym®. W Szwecji — kraju, ktory w 1914 roku
ogtlosit neutralno$¢, a wigc zadne dziatania bezposrednio zwigzane
ani z I, ani z II wojng $wiatowa go nie dotyczyly, istnieje stosunkowo
niewielki zbior utworéw, ktory moglibysmy nazwaé mianem szwedz-
kiej literatury Holokaustu. Przez dlugi czas w Szwecji nie istniata
literatura Holocaustu i nikt z literaturoznawcow nie zajmowat si¢ tym
zagadnieniem, jak rowniez nie dyskutowano na temat postawy przyje-
tej przez Szwecjg. Stato si¢ tak, poniewaz Szwedzi wybrali okreslony
typ narracji na temat wojny i Zaglady, jaka byta realistyczna narracja
matego kraju (ang. small-state realism), wyjasniajaca, ze Szwecja,
jako maty kraj nie miata innego wyjscia, jak ustepstwa na rzecz Trze-
ciej Rzeszy’. Zmiana nastgpita na poczatku lat dziewigcdziesiagtych
XX wieku, gdy postawa Szwecji w trakcie 1l wojnie swiatowej stata

5

M. Hirsch, Surviving Images: Holocaust Photographs and the Work of Postmem-
ory, “The Yale Journal of Criticism, vol. 14, 1: 2001, s. 11.

Oprocz bezposrednich $wiadectw, na polskim rynku wydawniczym ukazaly si¢
na przyktad takie utwory literatury postmemorialnej, jak Utwor o matce i ojczyz-
nie (2008) Bozeny Keff, Goldi (2004) oraz Frascati (2009) Ewy Kuryluk, Rodzin-
na historia leku (2005) Agaty Tuszynskiej, czy Zagubione w przekiladzie (1989)
Evy Hoffman. Twoérczo$¢ postswiadkow znajduje coraz szersze grono odbiorcow,
jest doceniana przez krytykow literackich (ksiazka Utwor o matce i ojczyznie Bo-
zeny Keff byta nominowana do Nagrody Literackiej ,,Nike 20097, https://culture.
pl/pl/dzielo/bozena-keff-utwor-o-matce-i-ojczyznie [dostgp: 21 V 2020]), a od
niedawna jest rowniez przedmiotem badan literaturoznawczych (zob. A. Mach,
Swiadkowie $wiadectw. Postpamie¢ Zaglady w polskiej literaturze najnowszej,
Torun 2016).

7 J. Ostling, The Rise and Fall of Small-State Realism, w: Nordic Narratives of
the Second World War: National Historiographies Revisited, ed. by H. Stenius,
M. Osterberg, J. Ostling, Lund 2011, s. 127-128.
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si¢ jednym z tematow debat prowadzonych w przestrzeni publiczne;.
W duzej mierze przyczynita si¢ do tego wydana w 1991 roku ksigzka
Marii-Pii Boéthius Heder och samvete (Honor i sumienie), ktora kry-
tycznie odnosita si¢ do postawy Szwecji w trakcie IT wojny Swiatowe;j®.
Szwedzcy historycy, dziennikarze, pisarze uswiadomili sobie brak
wlasnej narracji o Il wojnie $wiatowej, ktora istniata juz na przyktad
w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej, bezposrednio do§wiadczo-
nych przez wojne. Na poczatku XXI wieku potrzeba okreslenia miejsca
Szwecji w $wiatowym dziedzictwie Holocaustu zaowocowata licznymi
badaniami i projektami o charakterze informacyjnym. Coraz szersze
grono badaczy i czytelnikow zyskata szwedzka literatura dotyczaca
Holocaustu, np. dzienniki, wspomnienia, powiesci autobiograficzne
i dokumentalne. Wielu Ocalonych przybyto do Szwecji w wyniku ak-
cji humanitarnej Szwedzkiego Czerwonego Krzyza i dunskiego rzadu
,Biate Autobusy’ lub wyemigrowato do Szwecji zaraz po wojnie.
Wsrod pisarzy, ktorzy podzielili si¢ swojg historig warto wymienic np.
Zeni¢ Larsson (1922—-2007; tworczo$¢ lat szes¢dziesigtych XX wie-
ku), Cordeli¢ Edvardson (1929—-2012; tworczo$¢ lat osiemdziesiatych
XX wieku), Ebbe Sorbom (1927-2001; tworczos¢ konca XX wieku),
a takze Magde Eggens (1924—2016; tworczos¢ przetomu wiekow XX
1 XXI). O swoich do$§wiadczeniach opowiedzieli rowniez przedstawi-
ciele drugiego pokolenia Ocalonych urodzeni w Szwecji —scenarzystka
i producentka filmowa Lena Einhorn w utworze Ninas resa (2005,
Podroz Niny, tham. Wojciech Lygas, 2005) oraz pisarz i dziennikarz
Goran Rosenberg w reportazu literackim Ett kort uppehdll pa viigen
fran Auschwitz (2012, Krotki przystanek w drodze z Auschwitz, thum.
Mariusz Kalinowski, 2014)!°,

8

K. G. Karlsson, Med folkmord i fokus. Féorintelsens plats i den europeiska histo-
riekulturen, ,,Forum for levande historias skriftserie” 6: 2008, s. 14.

Zob. takze: S. Persson, Biale autobusy. Pakt z Himmlerem i niezwykla akcja rato-
wania wiezniow obozow koncentracyjnych, tham. Zofia Kunert, Warszawa 2013.
Wigcej o procesie okre§lania miejsca Szwecji w swiatowym dziedzictwie Holo-
kaustu oraz o ksztattowaniu tozsamosci postswiadka pisz¢ w artykule: S. Lawni-
czak, Jezyk postswiadectwa. Tematyzacja odziedziczonej traumy Shoah w narra-
¢ji reportazu. Goran Rosenberg: Krotki przystanek w drodze z Auschwitz”, Jezyk
w Poznaniu X, red. J. Aptacy, V. Frankowska, B. Mikotajczyk, K. Waliszewska,
M. Wozniak, M. Woznicka, W. Zabrocki, Poznan 2018, s. 117-129.
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4. Prezentacja utworu i tltumacza

Tlumacz reportazu, Mariusz Kalinowski urodzit si¢ w 1960 roku.
Jest literaturoznaweca, filologiem szwedzkim i ttumaczem literatury
szwedzkiej na jezyk polski. W roku 2014 otrzymatl Nagrod¢ im. Ry-
szarda Kapuscinskiego za ttumaczenie reportazu, bedacego przed-
miotem analizy niniejszego artykutu. Przy okazji odbierania nagrody
w nastepujacy sposob komentowat prace nad przektadem, podkreslajac
intertekstualny charakter utworu:

Pierwsze stowa sg wazne. Na przyktad: ,,Przez dhugi czas kta-
dlem si¢ spa¢ wezesnie”. Tak si¢ zaczyna cykl powiesci Prousta
W poszukiwaniu straconego czasu. Te same stowa otwieraja
opowies¢ Gorana Rosenberga: ,,Przez dtugi czas wyobrazalem
sobie, ze...” PRZEZ DLUGI CZAS. Przypadek? Raczej nie,
bo zaraz potem — jak u Prousta — jest o snach i pociggach. Niby
wszyscy zyjemy podobnie i $nig nam si¢ podobne sny, ale Krotki
przystanek —tak jak W strong Swanna —to podr6éz w czasie i za-
nurzenie w $wiat dziecinstwa — tutaj: w szwedzkim miasteczku
Sodertélje, tak jak tam: w Combray. Ot, taki dyskretny ukton
w strong mistrza — zamawiacza czasu. Tylko co ttumacz ma
zrobi¢ z tym fantem? Respekt dla ,,muzycznosci” tego tekstu
miatem/mam i tak. Zadbatem w kazdym razie, zeby te pierwsze
stowa brzmiaty doktadnie tak jak te u Prousta w przektadzie
Boya-Zelenskiego. Akurat to nie byto trudne.!!

Reportaz literacki Krotki przystanek w drodze z Auschwitz zostal
napisany w formie quasi-listu syna do niezyjacego ojca Dawida Ro-
senberga. Autor udaje si¢ w mentalng i fizyczng podréz §ladami ojca.
Probuje dotrze¢ do zakamarkow swej dziecigcej pamigci. Zadanie nie
jest tatwe, poniewaz rodzice chronili go przed swoimi wspomnie-
niami, a zatem Goran nie dorastat w cieniu traumy, przynajmniej nie
tej uswiadomionej. Z pomocg przychodza dowody rzeczowe — listy,
ktore otrzymat od matki, jak réwniez daty, rejestry, relacje, ktorych
poszukuje sam. Goran Rosenberg probuje zrekonstruowaé wojenne

" Mariusz Kalinowski o pracy nad przektadem: http://www.kulturalna.warszawa.

pl/kapuscinski,6,5642 . html (dostep: 24 VII 2019).
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losy ojca od czasu, gdy ten — jako zydowski nastolatek znalazt si¢
w todzkim getcie poprzez pobyt w Auschwitz 1 wedrowki przez
szereg morderczych obozow pracy, az do proby realizacji Projektu,
a wiec powrotu do normalnego zycia w Szwecji, a nastgpnie samo-
bojczej $mierci. Reportaz stanowi szczegdtowy obraz, zakodowany
w niezwykle osobistym, emocjonalnym j¢zyku, ktory jest zarazem
przekonujacy 1 inspirujacy.

W calym utworze narracja pierwszoosobowa przeplata si¢ z narracja
trzecioosobowa, a od drugiej czgséci reportaz przyjmuje rowniez niekie-
dy forme¢ rozmowy z niezyjacym ojcem. Takze w calym utworze, cho¢
w pierwszej czesci w najwickszej liczbie, pojawiajg si¢ pojecia, ktore
nawigzujg do dziecinstwa i wspomnien Gorana. Sg to Most, Kanal,
Morskie Kapielisko, Las, Plac zabaw, Port, Dziecko, Jezyk, Bog, Niebo,
Piekto, Niedobor, Niedostatek. Czg$¢ z nich nazywa miejsca, zwigzane
z pozytywnymi przezyciami i dziecigcymi przygodami, kolejne wigza
si¢ z odkrywaniem $wiata i poszukiwaniem odpowiedzi na stawiane
sobie pytania, w wyniku zetknigcia z otaczajaca rzeczywistoscia. Stowo
,»J€zyk” uzyte jest zarowno w kontekscie jezyka szwedzkiego, za po-
moca ktérego Goran zaczyna opisywaé $§wiat, jak i jezyka polskiego,
zapomnianego, o co zadbali rodzice. Druga i kolejne czgsci utworu
charakteryzuja si¢ jezykiem bardziej konkretnym, sprawozdawczym,
poniewaz narrator przytacza dane z kroniki getta t6dzkiego, korzysta
z archiwum miejskiego w Sodertilje oraz analizuje szwedzkie materiaty
prasowe, opisujace sytuacje powojennej Europy.

5. Strategie i techniki tltumaczeniowe

W dyskursie translatorycznym dokonuje si¢ rozroznienia pojeé
strategia i technika przektadu. Piotr Kwiecinski zauwaza, ze oprocz
terminoéw ,,strategia” i ,,technika” w literaturze przedmiotu czgsto po-
jawiaja sie okreslenia: ,,procedura” (ang. procedure), ,,metoda” (ang.
method), ,,taktyka” (ang. tactic), ,,plan”, ,,proces”(ang. process), zasada
(ang. principle). Nalezy podkresli¢, ze pojgcia te nie s synonimami,
cho¢ wszystkie odnosza si¢ do sposobu ttumaczenia i czgsto stosuje
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si¢ je zamiennie'?. Wedtug Kwiecinskiego ,,strategie” i ,,procedury”
thumaczeniowe uwidoczniaja si¢ w tekscie, podlegaja normom i sa
intersubiektywnie weryfikowalne. Rdznica miedzy nimi polega na tym,
ze strategia jest decyzja dotyczaca catego tekstu, a konkretnie ,,stopnia
dostosowania si¢ do poje¢, norm i konwencji kultury wyjsciowej lub
docelowe;j”, podczas gdy procedura dotyczy konkretnych probleméw
wystepujacych w obrebie tekstu na roéznych jego poziomach, np.
na poziomie leksykalnym'. Z kolei Krzysztof Hejwowski uwaza,
ze strategia jest nie tylko sposobem tlumaczenia dotyczacym catego
tekstu, lecz takze jego znaczacych fragmentow. Zdaniem tego badacza
strategia przyjeta przez thumacza moze przetozy¢ si¢ na wykorzystanie
konkretnych technik, przy czym pojecie techniki rozumie si¢ tu jako
wybor rozwigzania ,.konkretnego problemu napotkanego w trakcie
procesu thumaczenia.”!*

Przektad udomowiony (ang. domestication) i przektad wyobcowany
(ang. foreignization) stanowia w teorii translacji dwie podstawowe stra-
tegie thumaczeniowe. Autorem i popularyzatorem tego rozréznienia jest
Lawrence Venuti, amerykanski teoretyk i historyk przektadu's. Wedtug
tej koncepcji przektad udomowiony zbliza autora do czytelnika, nato-
miast przeklad wyobcowany odwrotnie — przybliza czytelnika do autora.
Venutiego zainspirowal wyktad zatytutowany Uber die verchiedenen
Methoden des Ubersetzens (O réznych metodach tlumaczenia), wy-
gloszony w 1813 r. przez niemieckiego filozofa, pedagoga, jednego
z prekursorow teorii thumaczenia Friedricha Schleiermachera, ktory
przeciwstawiajac sobie eingebiirgte Ubersetzung (termin thumaczony
jako ,,przektad oswojony”) i verfremdete Ubersetzung (,,przektad wy-
obcowany”), wskazat na przywotane przez Amerykanina opozycyjne

12 P. Kwiecinski, Disturbing strangeness. Foreignisation and domestication in

translation procedures in the context of cultural asymmetry, Torun 2001, s. 115.
Referuj¢ za Hanna Salich, Techniki i strategie tlumaczenia neologizmow autor-
skich. Polska literatura fantastyczna i fantastycznonaukowa w przektadach an-
gielskich, Warszawa 2018, s. 50.

K. Hejwowski, Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu, Warszawa 2004,
s. 76.

L. Venuti, Genealogies of Translation Theory: Schleiermacher, ,,Traduction, ter-
minologie, redaction”, 4(2): 1991, s. 125-150. https://www.erudit.org/fr/revues/
ttr/1991-v4-n2-ttr1475/037096ar.pdf (dostep: 24 V 2020).
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strategie przektadu'®. Udomowienie odpowiada oswojeniu, naturaliza-
cji, natomiast wyobcowanie — egzotyzacji. Zawarte w tekscie elementy,
ktore majg by¢ oswajane lub poddane wyobcowaniu, sg przedmiotem
pracy tlumacza. ,,Oswojenie lub wyobcowanie dotyczy sktadnikow
tekstu, ktore sg obce odbiorcy sekundarnemu. Tlumacz wybierajac
odpowiednig strategi¢, dokonuje operacji na tekscie i za jej efekt ponosi
odpowiedzialnos¢.”"”

Wedhug Schleiermachera zastosowanie strategii przektadu oswojo-
nego chroni odbiorce przed nadmiernym wysitkiem intelektualnym. Jest
typowe dla kultur dominujacych i czgsto spotyka si¢ z zarzutem etno-
centryzmu, poniewaz pozbawia tekst docelowy autentycznosci (autor
oryginatu jest w nim nieobecny, a cechy jezyka, jakim si¢ postuguje,
nie zostaja uwypuklone)'®. Z tych wtasnie powodow Schleiermacher
byt zwolennikiem strategii przektadu wyobcowanego, ktéra jego
zdaniem jako jedyna umozliwia odbiorcy prawdziwy kontakt z auto-
rem oryginatu'®. Inaczej uwazat Eugene Nida, amerykanski lingwista
i teoretyk przektadu biblijnego, uznawany za jednego z czotowych
badaczy we wspotczesnych studiach nad teorig ttumaczenia. Nida
opowiadat si¢ za przektadem udomowionym. W swoich rozwazaniach
ktadt najwickszy nacisk na recepcje¢ tekstu przez odbiorce. Twierdzit,
ze przektad moze by¢ zorientowany na przekazanie informacji wierne
pod wzgledem formy i tresci (ekwiwalencja formalna, ang. formal
equivalence) lub na uzyskanie efektu ekwiwalentnego (ekwiwalencja
dynamiczna, ang. dynamic equivalence). Pierwsza z wymienionych
mozliwosci koncentruje si¢ wokot samego komunikatu — jego formy
i tre$ci. Zadaniem, jakie stawia sobie thumacz jest tutaj oddanie formy
i treSci w mozliwie dostowny, a zarazem zrozumiaty sposob. Przektad
wykonany w duchu ekwiwalencji formalnej czesto wymaga dodatko-

16 F. Schleiermacher, O réznych metodach tiumaczenia, thum. Piotr Bukowski (frag-

menty), ,,Przektadaniec*, 21: 2010, s. 8-29.

L. Spyrka, Przektad udomowiony — przektad wyobcowany, ,,Przektady Literatur
Stowianskich”, 2 (1): 2011, s. 3. http://bazhum.muzhp.pl/media/files/Przeklady
Literatur Slowianskich/Przeklady Literatur Slowianskich-r2011-t2-n1/Przekla-
dy Literatur Slowianskich-r2011-t2-n1-s251-265/Przeklady Literatur Slowian-
skich-r2011-t2-n1-s251-265.pdf [dostep 24 V 2020]

18 P. Kwiecinski, op. cit., s. 39—-40.

19 Ibidem, s. 40.
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wych przypisow, ktore pozwola czytelnikowi zrozumie¢ dostownie
przettumaczone fragmenty tekstu, zawierajace zupetnie mu nieznane
elementy kultury wyjsciowej. Czytelnik przektadu moze poczuc si¢ jak
odbiorca oryginatu i poznac jego ,,zwyczaje, tok rozumowania i sposob
wyrazania mys$li” [ttum. S.£.]%. Ta zaleta przesadza, wedtug Schleier-
machera, na rzecz przektadu wyobcowanego. Eugene Nida opowiada
si¢ za strategig nastawiong na osiggnig¢cie ekwiwalencji dynamicznej,
bedacej jego zdaniem zjawiskiem pozadanym i jedynym poprawnym
sposobem tlumaczenia®'. Jej zastosowanie ma polegaé¢ na odtworzeniu
w jezyku docelowym nie tyle informacji przekazanej wezesniej w je-
zyku wyjsciowym, ile ,,dynamicznego zwigzku”, jaki istniat migdzy
informacja wyrazong w jezyku wyjsciowym a jej odbiorca®. Celem
takiego przektadu jest jak najwieksza naturalnos¢ przekazu, ktoérg moz-
na uzyskac poprzez wykorzystanie schematow znanych czytelnikowi
docelowemu (wystepujacych w kulturze, do ktorej przynalezy), bez
zmuszania go do zglgbiania wiedzy dotyczacej obcego obszaru kulturo-
wego?. Eugene Nida podkresla ponadto, ze ekwiwalencja dynamiczna
jest pojeciem stopniowalnym?*. Migedzy nig a ekwiwalencja formalng
mozna wyroznic ,,szereg stopni posrednich, ktdre reprezentujg rozne
dopuszczalne poziomy tlumaczenia.”* Dyskusja o tym, ktora z dwoch
strategii jest bardziej poprawna, toczy si¢ od dawna. Teoretycy prze-
ktadu rozwijaja na ich podstawie kolejne strategie?.

W literaturze przedmiotu funkcjonuje wiele typologii technik ttuma-
czeniowych. W niniejszym artykule postuguje si¢ klasyfikacja wedtug
francuskich lingwistow Jeana-Paula Vinaya i Jeana Darbelneta. Wielu

2 E. Nida, Toward a Science of Translating, Leiden 1964, s. 159.

21 E. Nida, Ch. R. Taber, The Theory and Practice of Translation, Leiden 1969,
s. 22.

22 Nida, Toward..., op. cit., s. 159.

# Ibidem.

24 Ibidem, s. 159-160.

% E. Nida, Zasady odpowiedniosci, tam. Anna Skucinska, w: ,,Wspotczesne teorie

przektadu”, red. P. Bukowski, M. Heydel, Krakow 2009, s. 57.

Zob. takze: K. Sturge, Translation Strategies in Ethnography, ,,The Translator

3(1): 1997, s. 21-38. Ch. Nord, Wprowadzenie do tlumaczenia funkcjonalnego,

tham. K. Jastal, w: Wspolczesne teorie przektadu, red. P. Bukowski, M. Heydel,

Krakow 2009, s. 173-194.
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p6zniejszych tworcow kolejnych klasyfikacji technik thumaczeniowych
czerpato z dokonan naukowych wymienionych badaczy. Vinay i Dar-
belnet wyr6zniajg trzy techniki thumaczenia dostownego: zapozyczenie
(fr. emprunt), kalka (fr. calque) i thumaczenie dostowne (fr. traduction
littérale) oraz cztery techniki thumaczenia wolnego: transpozycja (ft.
transposition), modulacja (fr. modulation), ekwiwalentyzacja (fr. equ-
ivalence), adaptacja (fr. adaptation)”.

6. Slowa klucze a literatura dotyczaca Holokaustu

Wedtug Brigitte Schultze ,,powstanie i potwierdzony tradycja prze-
kaz wielu poje¢ kluczowych wigzat si¢ w Polsce bez watpienia zard6wno
z faktami historycznymi (na co wskazuja takie pojecia, jak ,,kresy” czy
»liberum veto™), jak 1 konieczno$cig okreslenia i zachowania wlasnej
kultury — tak w jej wymiarze lokalnym, jak i migdzynarodowym.”*
Pojecia kluczowe, dotyczace roznych doswiadczen historycznych, po-
jawiaja si¢ we wszystkich wazniejszych epokach, zarowno w tekstach
literackich, jak i kontekstach pozaliterackich. Schultze dzieli stowa
klucze na cztery kategorie: z dziedziny geografii, etnologii i nauk
pokrewnych (np. ,.kresy, ,,Wilenszczyzna”), zwigzane z zyciem poli-
tycznym i parlamentarnym (np. formuta veta ,,nie pozwalam”, ,,zgoda”,
,»Wolnos¢”), zwigzane ze strukturg i tozsamoscia spoteczng (np. ,,sar-
matyzm”, ,,cham”) oraz te o jednoznacznym zabarwieniu religijnym,
ideologicznym czy narodowosciowym (np. ,,cierpietnictwo”, ,.klgska”,
,»,dumny Polak”, ,,ofiara”, ,,polsko$¢”)?. Badaczka podkresla, ze thumacz
w trakcie przektadu tekstow, zawierajacych stowa kluczowe, musi
uwzglednic¢ ich specyficzne konotacje oraz daleko idace przemiany ich
znaczenia. Szczegblnie wazne jest ich wlasciwe zrozumienie. Refleksja
nad pojeciami kluczowymi, ich trescig i przemianami moze prowa-
dzi¢ do wnioskow dotyczacych kondycji kultury, w ktorej powstaty?°,

27 J.P. Vinay, J. Darbelnet, 4 Methodology for Translation, w: The Translation Stud-
ies Reader, ed. by L. Venuti, Londyn—Nowy Jork 2000, s. 84-92.

Schultze, op. cit., s. 5.

2 Ibidem, s. 4.

30 Ibidem, s. 21.
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Schultze zauwaza, ze w jednych kulturach wystepuje znacznie wiecej
poje¢ kluczowych niz w innych. Wskazuje na kraje skandynawskie,
gdzie pojawiajg si¢ one o wiele rzadziej niz w Polsce®'. Moze mie¢ to
zwigzek z tak roznymi do$wiadczeniami historycznymi zwigzanymi
z uczestnictwem w konfliktach zbrojnych. Dyskusja na temat postawy
Szwecji w trakcie Il wojny §wiatowej oraz rosngca liczba publikacji
w jezyku szwedzkim dotyczaca pamigci i postpamigcei otwiera pole
do badan nad okresleniem specyficznej grupy stow, charakterystycz-
nych dla tego typu literatury, a takze do badan nad przektadem tychze
stow kluczy.

Analiza

Centralnym stowem kluczem w catym reportazu jest ,,pamigc¢”
(szw. minne), ale z uwagi na to, ze przektad tego stowa nie moze by¢
sprawg dyskusyjng, rozwazaniom podlega¢ bedzie ttumaczenie stow
»utomki pamigci” (szw. minnesskérvor). Ulomki pamigci sg okresle-
niem mglistych wspomnien chtopca, ktory jako dorosty probuje sobie
przypomnie¢ jak najwigcej, cho¢ nie jest pewien, czy wydarzenia, ktore
sobie przypomina byly jego udziatem, a tym bardziej, czy zachowat
w pamigci ich chronologig.

31 Ibidem, s. 5.
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Oryginat

Przektad

Alltsé, for att vara uppriktig, av
dessa hdndelser minns jag i bista fall
bara skérvor. Den tidiga morgonen
med sopékarna &r skirvor av sovan-
de lagenhet, solvarm trottoar, sdtsura
sopor, slamrande sopkérl, smutsolji-
ga overaller och klibbigt galonsite
mot bara ben. Jag ér inte ens saker pa
att skdrvorna &r verkliga, &n mindre
pa att jag fogat samman dem rétt.
Jag &r inte heller sdker pa att det dr
skédrvorna jag minns, om man med
minnas menar att aktivt erinra sig
nagot. Hur erinrar man sig nagot
som man dnnu inte har satt nagot
namn pa och dérfor dnnu inte har
nagot ord for?

(Rosenberg 2012: s. 23)

A wigc, mowiac szczerze, z tych
zdarzen pamigtam w najlepszym
razie tylko jakie$§ utomki. Ten weze-
sny ranek ze $mieciarzami to ulomki
$piacego mieszkania, nagrzanego
stoncem trotuaru, stodko-kwasnych
$mieci, szczgku pojemnikow, popla-
mionych olejem drelichow i lepiace-
go si¢ do golych nog plastikowego
siedzenia. Nie jestem nawet pe-
wien, czy te utomki sg prawdziwe,
ani tym bardziej, czy ulozylem je
wilasciwie. Nie jestem takze pewien,
ze pamigtam te utomki, jesli przez
pamigtanie rozumie si¢ aktywne
przypomnienie czegos. Bo jak przy-
pomnie¢ sobie cos, czemu jeszcze
nie nadato si¢ imienia, a zatem cos,
dla czego jeszcze nie ma zadnego
stowa? (Rosenberg 2014:s. 31)

Szwedzki rzeczownik en skdrva oznacza skorupe, okruch, odtamek,
jednak aby zaznaczy¢ brak ciaglosci i fragmentaryczno$¢ wspomnien,
tlumacz staral si¢ znalez¢ lepszy odpowiednik i zdecydowat si¢ na uzy-
cie okreslenia utomki pamieci. Stownik jezyka polskiego definiuje
utomek jako ,,odtamany kawatek czegos” lub ,,fragment czegos™*.
Mariusz Kalinowski w nastepujacy sposob opisat trudnosci w znale-
zieniu polskiego odpowiednika drugiego terminu:

Jeszcze z warsztatu: Rosenberg uprawia tu ,,archeologi¢ pamig-
ci”. Wygrzebuje z mroku i probuje skleja¢ — no wlasnie — co?
Praca tlumacza to ponowne otwarcie tekstu na nieoczywistos¢ —
fragmenty? Skorupy? Odtamki? Okruchy? W koncu znalaztem

32

Stownik jezyka polskiego PWN [online] https:/sjp.pwn.pl/sjp/ulomek;2532650.html
(dostep: 25 X112019).
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— ,,ULOMKI pamigci”. Podoba mi si¢: ni to Le$mian, ni to
Bronistaw Linke.*

Zastosowana technika ttumaczeniowa przy przektadzie ,,minnes-
skérvor” to kalka strukturalna. Kalka to szczeg6lny rodzaj zapozyczenia,
polegajacy na dostownym przetlumaczeniu zapozyczonej syntagmy.
Istniejg dwa rodzaje kalki — kalka leksykalna (nowe wyrazenie sfor-
mutowane w jezyku docelowym zgodnie z rzagdzagcymi nim regutami
syntaktycznymi) i kalka strukturalna (nowe wyrazenie wprowadzone
do jezyka docelowego)*. Minnesskdrvor to ztozenie funkcjonujace
w jezyku szwedzkim, natomiast ,,utomki pamigci” to wyrazenie wpro-
wadzone do jezyka docelowego przez thumacza.

Kolejnym kluczowym stowem w utworze jest ,,ocalony”. W orygina-
le jest to ,,0verlevande”, czyli ,.ten, kto przezyl” (w wielu kontekstach).

3 Mariusz Kalinowski o pracy nad przektadem: http://www.kulturalna.warszawa.
pl/kapuscinski,6,5642.html (dostep: 24 VII 2019). Ttumacz odnosi si¢ do lesmia-
nizmow — specyficznej grupy neologizmow, ktorej nazwa pochodzi od nazwiska
autora. Oddaja one natur¢ kreowanej przez poete rzeczywistosci. Bronistaw Linke
to polski malarz, rysownik i grafik, tworzacy kompozycje o tematyce politycznej
i spotecznej. Tworczos¢ Linkego bywa trafnie okreslana jako realizm metaforycz-
ny. Istota jego sztuki jest wizualizacja, czyli obrazowanie metafor literackich.
Kompozycja jego obrazéw, a takze sposob konstruowania cyklow ma wybitnie
narracyjny charakter.

3 Vinay, Darbelnet, 4 Methodology..., op. cit., s. 85.
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Oryginat

Przektad

Dags att sdga nagot om beteckning-
en dverlevande, denna beteckning
pa ménniskor i din beldgenhet som
sakta utkristalliserar sig sedan alla
andra beteckningar har provats och
befunnits inadekvata och som for-
vandlar det faktum att ni fortfarande
lever till det centrala i er beldgenhet.
Mainniskor overlever ju saker och
ting hela tiden, krig, forfoljelser,
olyckor, epidemier, utan att de
dérmed betecknas som dverlevande

Pora powiedzie¢ co$ o okresleniu

ocaleni”, tym okres$leniu ludzi
w twojej sytuacji, ktore wykrysta-
lizowato si¢ powoli, gdy wszystkie
inne wyprobowane okreslenia uzna-
no za nieadekwatne, a ktore z faktu,
ze ciagle zyjecie, czyni rdzen waszej
sytuacji. Ludzie przeciez caly czas
uchodza z zyciem z r6znych opresji —
z wojen, wypadkow, przesladowan,
epidemii, a nie nazywa si¢ ich oca-
lonymi inaczej jak tylko w bezpo-

annat @n i direkt anslutning till den
héndelse som dverlevts och da mest
som ett konstaterande av faktum.
Den som dverlever fortsétter dérefter
att leva, inte att dverleva. [...] Visste
du att dverlevande fran krig och
katastrofer forr i tiden offrades till
gudarna som syndabockar eller for-
klarades vara galna eftersom ingen
ville hora vad de hade att sdga? Att
inte kunna ta steget fran overlevan-
de till fortlevande, att alltid tvingas
leva med Overlevandet som det
centrala i ens beldgenhet, dr vél ett
slags galenskap, nér jag tanker efter,
dven om det inte nddvéndigtvis ar de
overlevande som &r de galna.

(Rosenberg 2012: s. 201-202, 204)

srednim zwiazku z przezytym przez
nich zagrozeniem, w wtedy gléwnie
w sensie konstatacji faktu. Kto prze-
zyl, ten po prostu zyje dalej. Ten, kto
ocalal, uszedt calo, jest potem caly,
a nie ocalony. [...] Styszate$ o tym,
ze ocalonych z wojen i katastrof
sktadano niegdy$ w ofierze bogom
jako kozty ofiarne lub pigtnowano
ich mianem szalencow, nikt bowiem
nie chcial stucha¢ tego, co maja
do powiedzenia? Nie moc przejsé¢
od ocalenia do tego, co ocalone, by¢
skazanym na zycie z ocaleniem jako
centralnym punktem egzystencji to
chyba, jak si¢ zastanowi¢, pewien
rodzaj szalefistwa, chociaz to nie-
koniecznie ocalency sg tutaj szaleni.
(Rosenberg 2014: s. 273)

W oryginale wystepuje rzeczownik ,.ett dverlevande” (,,przezy-
cie”), imiestow w funkcji rzeczownika ,,en overlevande” (o osobie)
oraz czasownik ,,att overleva” (,,przezy¢”). Thumacz roznicuje stowa
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w przektadzie. Pojawiajg si¢ ekwiwalenty ,,ocaleni”, ,,ocale¢”, ale tez
»przezyc”, ,,ujs¢ z zyciem”. Thumacz zdecydowat si¢ na zastosowanie
stowa, ktorego nie ma w jezyku szwedzkim. ,,Ocalony” wyraza bardziej
dramatyczny stan, jak gdyby fakt przezycia definiowat byt. Ocalony
to osoba, ktorej udato si¢ unikngé¢ $mierci, zagtady, uchroniona przed
zaglada, zniszczeniem, unicestwieniem. Jest to stowo o nieporowny-
walnie szerszym polu semantycznym niz ,,0verlevande”. Ponadto jest
zakotwiczone w polskiej literaturze Holokaustu, odwoluje si¢ do wie-
dzy czytelnika i bezposrednich skojarzen z II wojng §wiatowa, a takze
do konkretnych wczesniejszych utworow, jak na przyktad wiersz pt.
Ocalony Tadeusza Rozewicza. Zastosowana w tym przypadku technika
tlhumaczeniowa to adaptacja, ktora polega na przeksztatceniu informa-
cji zawartej w oryginale w celu dostosowania jej do wiedzy odbiorcy
docelowego. Adaptacja stosowana jest w wyniku zaistnienia istotnych
r6znic kulturowych pomiedzy dwiema wspolnotami kulturowo-jezy-
kowymi, zmiana realiow jest zatem wpisana w mechanizm dziatania
tej techniki translatorskiej.*

Trzecim stowem kluczem wybranym do analizy jest ,,niepamig¢”
(szw. ,,glomskan”). Podstawowe znaczenie rzeczownika ,,en glomska”
to ,,zapomnienie”, czasownika ,,att gldomma” — ,,zapominac”.

35 Ibidem, s. 90, 91.
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Oryginat

Przektad

NAGRA PLATSER K VAR att riidda
ur gldmskan. En av dem har mérk-
ligt nog varit min innan jag far veta
att den langt tidigare varit din. Det
ar egentligen mer dn markligt att
platsen har varit bade din och min,
ja, ndrmast osannolikt, pa grénsen
till det omdjliga. Det &r ju en plats
som knappt gér att hitta om man sa
letar efter den med forstoringsglas
pa kartan.

(Rosenberg 2012:s. 117)

En overlevande vid namn Hans
Mayer konfronteras med vérlden dér
sadana som ni forvéntas gldémma och
ga vidare och byter namn till Jean
Améry eftersom han absolut inte vill

glomma och gé vidare.
(Rosenberg 2012: s. 205)

Jeszcze kilka miejsc do ocalenia
z niepamieci. Jedno z nich dziw-
nym trafem byto moje, zanim si¢
dowiedziatem, ze duzo wczesdniej
byto twoje. Wiasciwie to wigcej niz
dziwne, ze to miejsce byto i twoje,
i moje, ba, nawet nieprawdopo-
dobne, na granicy niemozliwego.
Przeciez to jest miejsce, ktore led-
wie mozna znalez¢, nawet szukajac
z lupa na mapie.

(Rosenberg 2014: s. 159)

Jeden z ocalonych, niejaki Hans
Mayer, zderza si¢ ze §wiatem, w kto-
rym od takich jak wy oczekuje si¢,
Ze zapomna i puszcza w niepamiegc,
i zmienia sobie nazwisko na Jean
Améry, on bowiem za nic nie chce
zapomnie¢ i pusci¢ w niepamigc.
(Rosenberg 2014: s. 278)

Przy przektadzie pierwszych wersow powyzszego fragmentu thu-
macz zdecydowal si¢ na zastosowanie wyrazenia ,,ocali¢ z niepamigci”,
a nie na ,,uratowa¢ od zapomnienia”, jak brzmiatoby to w przypadku
dostownego przekladu. Thumacz zdecydowat si¢ na ponowne nawia-
zanie do pola semantycznego stow ,,ocalony” i ,,pami¢¢”. W drugim
przytoczonym fragmencie pojawia si¢ bezposrednie tlumaczenie
czasownika ,att glomma” — ,,zapomina¢”, jednak zwrot ,,gd vidare”
(dost. ,,pojs¢ dalej”) zostat przettumaczony jako ,,pusci¢ w niepamiec”.
Zastosowana tutaj technika ttumaczeniowa to modulacja. Technika
modulacji dotyczy poziomu konceptualnego wypowiedzi, a efektem jej
zastosowania ma by¢ przedstawienie informacji wyjsciowej w jezyku
docelowym z innej perspektywy.** W omawianym przyktadzie mamy

36 Ibidem, s. 89.
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do czynienia z modulacja obligatoryjng, a wiec taka, kiedy element
wyjsciowy ma jeden ekwiwalent niebedacy ekwiwalentem dostownym.

Kolejnym stowem kluczem wybranym do analizy jest ,,archipelag
obozow” (szw. ,.en lagerarkipelag”). Wyrazenie pojawia si¢ w oryginale

ponad dwadzie$cia razy.

Oryginat

Przektad

Det dr med Karl Liedkes forskning
i bagaget och hans karta i handen
som jag lamnar Braunschweig i mars
2005 for att folja din fortsatta vig
genom den tyska ldgerarkipelagen
imars 1945.

(Rosenberg 2012: s. 88)

Detta dr sannolikt en av anledning-
arna till att ni inte fardigbehand-
las; trycket pa krematorierna. En
annan ar trycket fran den snabbt
vixande lagerarkipelagen utanfor
Auschwitz-Birkenaus domaéner.
(Rosenberg 2012: s. 91)

Ja, som du ser dr ocksd Tappud-
den-Furudal fran borjan ett lager
for norska flyktingar och ingar
i den viaxande norsk-svenska lage-
rarkipelag som nér krigsvindarna
vander 1943 och 1944 omvandlas
till baser for utbildning av norska
reservpoliser.

(Rosenberg 2012:s. 121)

To z plonem badan Karla Liedkiego
w bagazu i jego mapg w reku w mar-
cu 2005 opuszczam Brunszwik, aby
podazy¢ dalej sladem twojej drogi
przez archipelag niemieckich obo-
zOwW w marcu 1945.

(Rosenberg 2014: s. 120)

To przypuszczalnie jedna z przyczyn
odwlekania ostatecznej odprawy
— za mala przepustowos¢ kremato-
riow. Inng jest nacisk z rosnacego
szybko archipelagu obozéw poza
domena Auschwitz-Birkenau.
(Rosenberg 2014: s. 123)

Jak widzisz, takze Tappudden-Fu-
rudal jest z poczatku obozem dla
norweskich uchodzcow i czescia
rosngcego norwesko-szwedzkiego
archipelagu obozdéw, ktore w latach
1943 i 1944, gdy losy wojny si¢
zmieniajg, zostaja przeksztatcone
w bazy szkoleniowe norweskiej
»rezerwy policji”.

(Rosenberg 2014: s. 164)

Szwedzki rzeczownik ,.ett ldger” oznacza ,,0b0z”, a takze ,,postanie”,
»toze”, ,legowisko”. Rzeczownik ,,en arkipelag” w jezyku szwedzkim
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oznacza ,archipelag”, a wigc grupe wysp lezacych blisko siebie®.
Zarowno w jezyku szwedzkim, jak i polskim wywotuje pozytywne
skojarzenia w kontekscie geograficznym. Autor zastosowat swoistg gre
stow, zestawiajagc ze sobg rzeczowniki ,,0b0z” (koncentracyjny) oraz
»archipelag”. Przy przektadzie tej metafory thumacz zastosowat technike
tlhumaczenia dostownego. Tlumaczenie dostowne to inaczej przektad
stowo w stowo. Polega na doktadnym odwzorowaniu tekstu oryginatu
zgodnie z zasadami gramatycznymi i idiomatyka jezyka przektadu.
Ostatnig grupe stow kluczy stanowia stowa zwigzane z polem se-
mantycznym stowa ,,$mier¢”. Stowo ,,d6da” pojawia si¢ w oryginale
ponad pi¢cdziesiat razy, zarowno w formie czasownika ,,att doda”, czyli
»zabijac”, jak i w postaci imiestowu przymiotnikowego biernego ,,de

doda”, ,,zabici”, ,,niezywi”, ,,martwi”.

Oryginat

Przektad

Men ingen i ghettot &r lugn och fin.
Sa ménga har redan transporterats
vidare och aldrig horts av. Sa manga
har sldpats ivdg som vore de redan
doda. S& manga har dédats nar de
viagrat eller tvekat eller av ingen
orsak alls, som flugor mot en vagg.
(Rosenberg 2012: s. 38)

I Treblinka ar dieselmotorerna storre
och kopplade till fasta gaskammare
i en sérskilt for andamalet uppford
byggnad dir manga fler manniskor
kan dédas pa kortare tid.
(Rosenberg 2012: s. 50-51)

Ale nikt w getcie nie jest elegancki
i spokojny. Tak wielu odjechato
transportami i wszelki stuch o nich
zagingt. Tak wielu powleczono
do transportow, jakby juz nie zyli.
Tak wielu zabito, kiedy si¢ opierali
lub wahali, albo zupetnie bez powo-
du, jak muchy na $cianie.
(Rosenberg 2014: s. 50)

W Treblince dieslowskie silniki sg
wieksze 1 podtaczone do statych
komér gazowych w specjalnie
w tym celu wzniesionym budynku,
gdzie mozna zabi¢ duzo wigcej ludzi
w krotszym czasie.

(Rosenberg 2014: s. 66)

37

(dostep 25 V 2020).
3% Ibidem, s. 86.

Stownik jezyka polskiego PWN. https:/sjp.pwn.pl/sjp/archipelag;2441134.html
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Na poczatku pierwszego przytoczonego fragmentu oryginatu poja-
wia si¢ imiestow ,,martwi” (,,som vore de redan déda” mozna przettu-
maczy¢ w nastgpujacy sposob ,,jak gdyby byli juz martwi”, natomiast
w przektadzie zastosowano forme czasownika w czasie przeszlym
,Jjakby juznie zyli”’). Thumacz zdecydowat si¢ na zastosowanie techniki
transpozycji, ktora polega na zmianie klasy gramatycznej jednostki
leksykalnej bez zmiany jej znaczenia®. W drugim fragmencie ttumacz
postuzyt si¢ technika modulacji, poniewaz zamienit stron¢ bierng
czasownika na czynng, a taki zabieg wedlug Vinay’a i Darbelneta to
jeden z typow modulacji.*® W oryginale jest strona bierna czasownika
— ,,manga fler ménniskor kan dodas” (,,duzo wiecej ludzi moze zostac
zabitych”), w przektadzie ttumacz postuzyt sie strong czynng czasow-
nika ,,mozna zabi¢ duzo wigcej ludzi”.

7. Whnioski

Izraelski profesor kulturoznawstwa, semiotyki oraz teorii literatury
na Uniwersytecie Telawiwskim Itamar Even-Zohar uwaza, ze o wy-
borze migdzy strategia przektadu udomowionego i wyobcowanego ma
decydowac pozycja tltumaczonej literatury w polisystemie — centralna
lub peryferyjna — ktoéra zajmuje ona w danym okresie. W przypadku,
gdy literatura ttumaczona zajmuje pozycj¢ centralna, tworzy jadro po-
lisystemu i ,,stanowi (...) integralng cz¢s$¢ [jego] nowatorskich sit!.
Taka sytuacja moze zaistnie¢ w trzech przypadkach: jesli literatura jest
mtoda i ksztattuje si¢ dzigki literaturze obcej, a wiec polisystem dopiero
powstaje; jesli polisystem zajmuje pozycje peryferyjng w makropoli-
systemie i/lub sktadajace si¢ nan teksty literackie nie naleza do dziet
wybitnych; jesli w polisystemie istnieje ,,proznia literacka”*. Wtedy
tlumacz przektada dzieto w sposob adekwatny (tj. z zachowaniem

¥ Ibidem, s. 94.

40 Tbidem, s. 89.

# 1. Even-Zohar, Miejsce literatury tumaczonej w polisystemie literackim, thum.
M. Heydel, Wspolczesne teorie przektadu, red. P. Bukowski, M. Heydel, Krakow
2009, s. 198.

4 Ibidem, s. 199.

184



Przelozy¢ odziedziczong traume Shoah, czyli ,, przepisac szwedzkq postpamiec na polskq melodie” ...

»dominujgcych relacji tekstowych oryginatu” i z przekroczeniem norm
oraz konwencji ustalonych przez literatur¢ docelowa), gdyz thumaczony
przez niego tekst odgrywa role w kreowaniu modeli literackich poli-
systemu literatury docelowej*. Natomiast, gdy literatura thumaczona
zajmuje pozycj¢ peryferyjng w obrebie danego polisystemu, dostoso-
wuje si¢ ona do aktualnie obowigzujacych norm i konwencji literatury
docelowej, nie wplywajac na procesy zachodzace w jego obrebie®.
Even-Zohar zaznacza roéwniez, ze system literatury thtumaczonej sktada
si¢ z warstw, z ktorych jedne zajmuja pozycje centralng, a inne peryfe-
ryjng, ilustrujgc to przyktadem polisystemu migdzywojennej literatury
hebrajskiej*. T¢ zasade mozemy réowniez zastosowaé w przypadku
szwedzkiej literatury dotyczacej II wojny §wiatowej. Stanowi ona nie-
wielka cze$¢ w obrebie literatury szwedzkiej oraz w stosunku do pol-
skiej literatury Holokaustu. Ttumacz Mariusz Kalinowski dostosowat
przektad do obowigzujacych norm i konwencji literatury docelowe;j,
a wiec zastosowat strategie przektadu oswojonego. Udomowienie nie
jest stratg w stosunku do oryginatu, ale pozwala na jego przyswojenie,
zrozumienie. Ttumaczowi udalo si¢ osiggna¢ ekwiwalencj¢ dynamicz-
ng, poniewaz wykorzystat schematy znane czytelnikowi docelowemu,
migdzy innymi w postaci stownictwa charakterystycznego dla polskiej
literatury Holokaustu (np. ,,ocalony”, ,,ocali¢ z niepamigci”).
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