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portrety miasta

Miasto w filmie noir czy w filmach science fiction[1] to zmeta-
foryzowana przestrzen, ktorej przypisane zostaja sensy naddane.
W dokumentalnych symfoniach miejskich portretowane miejsce sta-
je sie pretekstem do stworzenia pewnej syntezy, wizji miasta akcen-
tujgcej ,autorski sposob doswiadczania wielkomiejskiego zycia’[2].
W komediach romantycznych miasta takie jak Paryz czy Wenecja sta-
nowig istotne tto opowiadanych historii, wspotbuduja emocjonalna
aure historii o wielkiej i zdarzajacej si¢ tylko raz w zyciu mitosci.
Miejscem filmowej akeji czesto stajg sie metropolie, takie jak Nowy
Jork, Londyn, Paryz, Rzym czy Warszawa, nierzadko na ekranie spro-
wadzane do kilku stereotypowych, tatwo rozpoznawalnych elemen-
tow (Empire State Building, Big Ben, wieza Eiffla, Plac Hiszpanski czy
Patac Kultury i Nauki). Jednym z popularnych filmowych miast jest
réwniez stolica Rosji.

W kinematografii radzieckiej i rosyjskiej nie brak filméw, kto-
rych akcja rozgrywa si¢ wlasnie w Moskwie, jako przyktady wymieni¢
mozna: Lecg zurawie Michaita Katatazowa (1957), Mam dwadziescia
lat Marlena Chucyjewa (1964), Poprosze ksigzke zazaleri Eldara Ria-
zanowa (1964), Dworzec biatoruski Andrieja Smirnowa (1970), Mo-
skwa nie wierzy tzom Wladimira Mienszowa (1980), Taxi blues Pawta
Lungina (1989), Moskwa Aleksandra Zeldowicza (1999), Stowo jak
glaz Aleksieja Mizgirowa (2007) czy tez Rusatke Anny Mielikian
(2007). Nowelowy film Moskwo, kocham Cig (2010) to osiemnascie
etiud stanowigcych swojego rodzaju hotd ztozony temu miastu.

Niewatpliwie jeden z najbardziej zapadajacych w pamigé
filmowych portretéw rosyjskiej stolicy stworzyl w epoce odwilzy
Gieorgij Danielija. Jego zrealizowany w roku 1963 obraz Chodzgc po
Moskwie ukazuje dzien z zycia czworga mlodych bohateréw - trojga
mieszkancéw Moskwy i przyjezdnego. Perypetie Koli (Nikita Michat-
kow), Saszy (Jewgienij Stiebtow), Alony (Galina Polskich) oraz Wo-
todii (Aleksiej Loktiew) staja sie pretekstem do pietrzenia zabawnych
i wzruszajacych sytuacji, a przede wszystkim do tego, by pokazac¢ sto-
lice i zycie jej mieszkancow.

Wolodia Jermakow — mtody chlopak z syberyjskiego Kaczym-
ska — przejazdem odwiedza Moskwe, w ktorej spedza jeden dzien.

[1] Zob. Z. Konopacki-Maciuk, Wizje miasta w filmie ~ [2] M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego,
science fiction, , Architektura. Czasopismo technicz- Wydawnictwo UG, Gdansk 2000, s. 184.
ne” 2012, nr 1, s. 414-425.
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W wagonie metra poznaje swojego rowiesnika Kole - robotnika pra-
cujgcego przy budowie metra, ktéry wraca do domu z nocnej zmiany.
Mieszkajacy w Moskwie chlopak wskazuje przyjezdnemu droge, ra-
zem szukajg tez wlascicielki psa, ktory ugryzt Wotodie w parku. Kola
zaprasza nowego znajomego do swego domu, gdzie zjawia si¢ jego
przyjaciel Sasza Szatatow, ktory otrzymal wiasnie powolanie do woj-
ska. Kola i Sasza udaja si¢ do wojkomu, aby zatatwi¢ odroczenie,
poniewaz Sasza planuje wzig¢ $lub ze swoja narzeczong Swiettang.
W domu handlowym GUM bohaterowie spotykaja Wolodie. Odkla-
daja poszukiwania slubnego garnituru i razem odwiedzaja sklep z pty-
tami, gdzie pracuje $liczna ekspedientka Alona, ktorg zapraszajg na
$lub. Jermakow, poczatkujacy pisarz, razem z Kola odwiedza znanego
pisarza Woroncowa, w jego mieszkaniu dochodzi do qui pro quo -
przemadrzaly mezczyzna udzielajacy mlodym literatom pisarskich
porad okazuje si¢ nie stynnym Woroncowem, lecz kims, kto froteruje
u niego podtogi. Wieczorem Kola i Wolodia idg po Along do Parku
Kultury, w ktérym odbywa si¢ koncert. Mlodzi bohaterowie spraw-
dzaja na jednym z przechodniéw dziatanie hipnozy, biorg udziat
w pogoni za zlodziejem, trafiaja na komisariat, a w koncu docieraja na
wesele. Nowozency Sasza i Swieta zdazyli sie juz pokldci¢, wiec Kola
podejmuje probe pogodzenia ich. W koncu Kola idzie do pracy na
nocna zmiane, w metrze spotyka Alone, ktéra odprowadza wyjezdza-
jacego z Moskwy Wolodig...

Akcja filmu rozpoczyna si¢ wezesnym rankiem (chlopak z Sy-
berii przybywa na moskiewskie lotnisko Wnukowo, robotnicy budu-
jacy metro konczg wlasnie nocng zmiane, ludzie spiesza sie do pracy),
a konczy pdznym wieczorem (zapada zmierzch, ciemnos¢ rozprasza-
ja Swiatla przejezdzajacych samochodéw, zapalanych ulicznych latar-
ni, kto§ wodg z weza myje stynne moskiewskie pomniki, kobiety
sprzataja metro, do doméw wracaja metrem ostatni pasazerowie).
Film Chodzgc po Moskwie prébuje oddaé rytm miasta — od wcze-
snego rana do wieczora, o uplywie czasu raz po raz przypominaja
kremlowskie kuranty. Moskwa odgrywa w obrazie Gieorgija Danieliji
szczegblng role. Jest nie tylko miejscem akcji, jednym z elementéw
konstrukcyjnych spajajacych luzng, fragmentaryczng strukture filmu,
ale takze jednym z bohateréw. Film otwierajg panoramy z lotu ptaka
ukazujgce nabrzeza Katelniczewskie i Smolenskie, rzeke Moskwe,
mosty na rzece, kwartaly doméw, ulice. W kolejnych ujeciach kat
widzenia kamery zmienia sie. Z wysokosci ludzkich oczu obserwu-
jemy samochody, trolejbusy, ttumy przechodniéw, Plac Czerwony —
jeszcze otwarty dla ruchu, stad widok jadacych samochodéw na tle
Soboru Wasyla Blogostawionego. Nastepnie widzimy buty przechod-
niow, ktorzy szybkim krokiem przemierzaja chodniki. Kolejne ujecia
przedstawiaja ttumy moskwian spieszacych sie do pracy, z porannymi
gazetami w rekach, wsiadajacych do wagonéw metra.

Miasto w filmie Chodzgc po Moskwie filmowane jest przez Wa-
dima Jusowa (znanego jako operator filméw Andrieja Tarkowskiego
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Maly marzyciel, Dziecko wojny, Andriej Rublow i Solaris, a takze Oni
walczyli za rodzing Siergieja Bondarczuka). W pamie zapadajg prze-
de wszystkim nastrojowe ujecia z lotu ptaka, wykonane przez azurowsa
balustrade mostu (ogladamy rzeke Moskwe i osade wioélarska na tle
potlyskujacych w slonicu fal), czy widok nocnej Moskwy ($wiatla sa-
mochodéw i ulicznych latarni, neony).

Ludmila Sysojewa w recenzji filmu napisata:

Kamera Wadima Jusowa szybuje i szczerze zachwyca si¢ miastem i jego
mieszkanicami. Operator kreuje stolicg, realng i bajkowa, widziang oczy-
ma zakochanego w niej artysty. Ulice i place, podworza i parki sg rozpo-
znawalne, ale jednoczes$nie - upoetyzowane i tym piekniejsze. Roman-
tyczne miasto, miasto dla wszystkich[3].

Rosyjska stolica w filmie Gieorgija Danieliji pokazywana jest poprzez
rozpoznawalne elementy miejskiego pejzazu, charakterystyczne miej-
sca, zabytki, pomniki, takie jak: park Czistyje Prudy, Plac Czerwony,
Sobdr Wasyla Blogoslawionego i Baszta Spasskaja, GUM (Gosudar-
stwiennyj Uniwiersalnyj Magazin), rzeka Moskwa, mosty, nabrzeza,
pomniki Aleksandra Puszkina, Wladimira Majakowskiego i Nikotaja
Gogola, gléwny park w centrum stolicy — Centralny Park Kultury
i Odpoczynku im. Gorkiego, stoleczne metro...

Moskwa Danieliji to takze miasto turystyczne, miasto jak
z pocztowki — w filmowych kadrach pojawia si¢ to, co stanowi atrak-
cje turystyczng stolicy, jej dume. Nieprzypadkowo w filmie zoba-
czy¢ mozna sceny ukazujace ludzi, ktorzy przyjechali zwiedza¢ Mo-
skwe. W jednej z nich japonski turysta probuje dotrze¢ z nieznaja-
cym jezyka angielskiego taksdwkarzem do Galerii Trietiakowskiej.
Kola, nie zwazajac na to, Ze réwniez nie zna angielskiego, podejmuje
sie roli ttumacza. Z niezachwiang pewno$cig o$wiadcza zdenerwo-
wanemu kierowcy, ze pasazer wlasnie powiedzial, Ze ,,jest zachwyco-
ny nasza piekna stolica” Na Placu Czerwonym Kola przyglada sie
grupie turystow zwiedzajacych Moskwe i parodiuje ich przewod-
nika, ktéry opowiada wtasnie o Soborze Pokrowskim. Chlopak od-
wraca uwage stuchaczy, kierujac ja na dom towarowy: ,,Popatrzcie na
lewo. GUM - Gosudarstwiennyj Uniwiersalnyj Magazin - jaskrawy
przyklad pretensjonalnej pseudorosyjskiej architektury konca XIX
wieku”.

Film Chodzgc po Moskwie trafnie okreslany byt jako ,,muzycz-
no-obrazowa suita 0 Moskwie i moskwianach”[4], ,,film «miejski»”[3],
~wiosenna miejska bajka’[6] czy tez ,piesn miodosci’[7]. Ekranowa
stolica to przede wszystkim miasto widziane oczyma mlodych boha-

[3] L. Sysojewa, Ja szagaju po Moskwie - piesnia [5] J. Wojnicka, Dzieci XX Zjazdu. Film w kulturze
junosti [online], <http://www.nashfilm.ru/sovietkino/  sowieckiej lat 19561968, Universitas, Krakéw 2012,
1230.html> [dostep: 20 czerwca 2013]. s.418.

[4] L. Zakrzewskaja, Ja szagaju po Moskwie [online], [6] L. Sysojewa, op. cit.
<http://www.russkoekino.ru/books/ ruskino/ [7] Ibidem.

ruskino-0063.shtml> [dostep: 20 czerwca 2013].
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teréw — pelnych energii, radosci, optymizmu. Wtasnie dlatego Mosk-
wa to miasto, w ktérym kazdemu moze przydarzy¢ sie mnostwo za-
bawnych i wzruszajacych sytuacji, miasto, w ktérym w ciggu jednego
dnia fatwo zaprzyjazni¢ si¢ z kims, zakochad.

Chodzgc po Moskwie Gieorgija Danieliji okre$li¢ mozna mia-
nem filmu atmosfery, z ekranu emanujg bowiem rado$¢, optymizm,
pogodny nastr6j. W duzej mierze zwiazane jest to ze sposobem kre-
owania pierwszoplanowych postaci. Czworo gléwnych bohateréw to
sympatyczni mlodzi ludzie, beztroscy, spontaniczni, pelni entuzja-
zmu, mlodzienczej energii. Grany przez osiemnastoletniego Nikite
Michatkowa nieustannie u$miechniety Kola jest otwarty, zadziorny,
uroczo bezczelny - porozmawia, pozartuje, poradzi, pomoze... Takze
uchwycone przez kamere sytuacje, miniscenki z udziatem postaci epi-
zodycznych, wspottworza pogodny nastrdj filmu: mloda kobieta na
lotnisku, czekajac na przylot meza, nuci i taficzy, spacerujaca w desz-
czu dziewczyna nie ucieka przed letnig ulews, ale upaja si¢ urokiem
chwili, szykowna dama w parku wymachuje parasolka i wystukuje nig
rytm na azurowej balustradzie mostu...

Z filmem Danieliji nieodlacznie zwiazana jest piosenka, w kto-
rej zawiera si¢ atmosfera tego obrazu, mlodzienczy entuzjazm i opty-
mizm, a takze mitos¢ do Moskwy. W finalowej scenie Kola zegna
sie z Alona i opuszczajacym stolice Wolodia. Wjezdzajac ruchomy-
mi schodami, chlopak wesolo $piewa piosenke A ja idu, szagaju po
Moskwie:

Bywajet wsio na swietie choroszo Bywa tak, Ze na $wiecie jest dobrze

W cziom dielo - srazu nie pojmiosz O co chodzi - nie zrozumiesz od razu
A prosto letnij dozd’ proszot A to po prostu letni deszcz spadt
Normal'nyj letnij dozd’ Zwyczajny letni deszcz

Mietkniot w tolpie znakomoje lico Mignie w ttumie znajoma twarz
Wiesiolyje gtaza Wesote oczy

A w nich biezyt Sadowoje kolco A w nich wiruje Sadowy Pierécien

A w nich blestit Sadowoje kolco A w nich blyszczy Sadowy Pierscien

I letniaja groza Iletnia burza

A ja idu, szagaju po Moskwie A ja ide, maszeruje po Moskwie

No ja projti jeszczio smogu Lecz moge jeszcze przej$c

Soljonyj Tichij okiean i tundru i tajgu  Stony Ocean Spokojny i tundre, i tajge
Nad fodkoj bielyj parus raspuszczu Na I6dce bialy zagiel rozwing

Poka nie znaju s kiem Jeszcze nie wiem z kim

No jesli ja po domu zagruszczu Lecz jedli zatesknie za domem

Pod sniegom ja fiatku otyszczu Pod $niegiem fiotki odnajde

I wspomnju o Moskwie I przypomne sobie o Moskwie

Utwor ten stanowi muzyczny lejtmotyw, powracajacy w licz-
nych scenach w bardzo réznych aranzacjach. Filmowa piosenka, do
ktorej muzyke skomponowal Andriej Pietrow, a stowa napisal sce-
narzysta Giennadij Szpalikow, w Zwiazku Radzieckim zyskala ogrom-
ng popularno$¢. Ludwika Zakrzewskaja nazwala ja ,,moskiewskim
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«hymnem»”[8], a Ludmila Sysojewa - ,,emblematem filmu i hymnem
mlodziezy lat 60[9]

»Letni deszcz”, ,letnia burza’, o ktérej $piewa Kola, pojawia si¢
w filmie w jednej z wcze$niejszych scen, chyba najbardziej lirycznej:
w strugach ulewnego deszczu tanecznym krokiem idzie boso prze-
moknieta dziewczyna ubrana w krotka sukienke, w rekach trzyma
swoje buty. Kolejne ujecie ukazuje w zblizeniu kobiece nogi i bose
stopy, w pewnym momencie obok nich ukazuje si¢ w kadrze koto ro-
weru. W nastepnym ujeciu widzimy glowe dziewczyny, za ktora poja-
wia sie parasol i fragment sylwetki jadacego na rowerze chtopca. Ro-
werzysta zatacza kola wokol idgcej dziewczyny, starajac sie oslonic ja
parasolem przed deszczem.

Od tego obrazu wlasciwie narodzit si¢ pomyst filmu. Gieorgij
Danielija wspominal, jak uslyszal od Giennadija Szpalikowa: ,Wy-
mysélitem genialny scenariusz. Wyobraz sobie: letni deszcz, idzie po
wodzie dziewczyna boso, a obok jedzie chlopiec na rowerze i trzyma
nad nig parasol”. Rezyserowi szkic bardzo si¢ spodobal, dlatego tez
zapytat o to, co bedzie dalej. ,Dalszego ciagu jeszcze nie wymyslitem”
- z rozbrajajacg szczeroscig wyznal Szpalikow[10].

Film Chodzgc po Moskwie opatrzony zostal podtytulem ,,li-
ryczna komedia”. Anegdota glosi, ze urzednicy w Goskinie po obej-
rzeniu go wyrazili watpliwosci dotyczace okreslenia ,,komedia’, po-
niewaz nie wywolywat gromkiego §miechu. Tworcy filmu wyjasnili, ze
to ,liryczna komedia”, wtedy polecono im, aby okreslenie umieszczo-
ne zostalo w napisach. Tak pojawita si¢ nazwa, ktora z czasem zaczela
funkcjonowac jako okreslenie pewnego wzorca, jako nazwa gatunko-
wa. Model filmu Danieliji okazal sie bowiem niezwykle popularny,
jego znakiem rozpoznawczym stal si¢ specyficzny humor, wzbudzaja-
cy nie tyle $miech, ile cieply usmiech[11].

W latach 60. obraz Chodzgc po Moskwie zostal bardzo dobrze
przyjety przez widzow i recenzentéw. Znalezli si¢ jednak i tacy, kto-
rzy zarzucali rezyserowi ,,lakierownictwo’, upiekszanie rzeczywisto-
$ci, wytykano mu tez, ze wtérowat wladzy[12], sam film krytykowano
za nadmierng, przesadna ,,promiennosc¢’, ucieczke od realiow bytu,
~prawdy zycia’[13]. Recenzentka filmu Ludwika Zakrzewskaja dowo-
dzila, Ze ambicjg tworcéw nie bylo wierne odwzorowywanie rzeczy-
wistosci, ale stworzenie ,,idealnego obrazu $wiata, ucielesnionego ma-
rzenia o przysztosci, tych, ktérzy polegli na wojnie na polach kleski”.
Zakrzewskaja zwracala rbwniez uwage na fakt, ze w momencie swego
powstawania, a wigc w roku 1964, kiedy chruszczowowska odwilz juz
sie konczyla, film Danieliji pozostawal ,,swojego rodzaju artystycz-
nym zaklinaniem”[14]. Tluzoryczny obraz szcze$cia mozna bylo ocali¢
juz tylko na filmowym ekranie.

269

[8] L. Zakrzewskaja, op. cit. [12] Ibidem.

[9] L. Sysojewa, op. cit. [13] L. Zakrzewskaja, op. cit.
[10] L. Zakrzewskaja, op. cit. [14] Ibidem.

[11] L. Sysojewa, op. cit.
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Obraz stonecznej, urokliwej i wesotej Moskwry, jaki wylania sie
z filmu Gieorgija Danieliji, moze wydawac si¢ naiwng ,wiosenng miej-
ska bajka”, jesli zestawic¢ go z obrazami Moskwy w filmach zrealizowa-
nych juz po upadku ZSRR.

Moskwa jako miejsce akcji pojawia sie rowniez w debiutanc-
kim filmie Pawla Lungina Taxi blues, w ktérym gtowne role zagrali
Piotr Mamonow (saksofonista Liosza Sieliwierstow)[15] - lider znanej
grupy muzycznej Zwuki Mu i Piotr Zajczenko (takséwkarz Iwan Szly-
kow). Muzyk Liosza, wracajac z nocnej popijawy, nie placi wynaje-
temu takséwkarzowi za kurs. Ten odnajduje go i zmusza do odpra-
cowania dlugu. Miedzy bohaterami nawigzuje si¢ specyficzna relacja
faczaca w sobie nienawis¢ i fascynacje.

Aleksander Ledochowski stwierdzil, ze Taxi blues to ,historia
Moskwy widzianej w nocy” albo osobliwy, oparty na przyjazni-nie-
nawisci, zwigzek pary bohateréw: saksofonisty i taksowkarza[16],
»w ktérym jest co$ z pana i stugi, ofiary i przesladowcy; takze dwdch
kumpli i kombinatoréw; i takze dwdch zyciowych hazardzistow”[17].

Zachodni krytycy filmowi pisali, ze film Pawla Lungina ,,zblizy}
Moskwe do Nowego Jorku”, w niektérych recenzjach Taxi blues zesta-
wiany byt z Taksowkarzem Martina Scorsese. Leddchowski, zastana-
wiajgc sie, czy obraz Lungina ,,to co$ d la sowiecki Taksowkarz”, pisat:

Itak, inie. Tak, bo w Taxi blues jest co$ powierzchownie amerykanskiego,
owo ,city by night”, owa ,street story”, wreszcie dwuznaczny i zlozony
zwigzek tych dwoch typéw. Zapewne, opakowanie jest amerykanskie.
Albo inaczej - Taxi blues powstal w strefie grawitacji kina amerykanskie-
go. Z innego punktu widzenia film bardziej oddala Moskwe od Nowego
Jorku, niz przybliza. Jesli odlozy sie na bok pomysty formalne, zewszad
wychodzi radziecka rzeczywistos¢ dostrzegalna w kazdym szczegle.
W technice jazdy, w nocnym wygladzie ulicy i w witrynach sklepowych,
we wnetrzach mieszkan, a najbardziej w twarzach ludzi i w ich zachowa-
niu - komunistyczna i postkomunistyczna réwnoczesnie. Komunistycz-
na ze swojej organizacji, postkomunistyczna ze swojej alienacji, bowiem
te dzieci Lenina i Brezniewa s3 juz zywiolem posrednim: juz nie spo-
teczenistwem upolitycznionym, jeszcze nie spoleczenstwem wolnym.
Whbrew sensacyjnej strukturze filmu i jego amerykanskiemu blichtrowi
jest to gleboka i wnikliwa sonda psychologiczna i spoleczna. [...]

[15] Piotr Mamonow wystapi poZniej jeszcze

w dwoch filmach Pawla Lungina: w Wyspie (2006)
jako ojciec Anatolij i Carze (2009) jako Iwan Grozny.
[16] Rosyjski krytyk filmowy Andriej Ptachow pisat

o bohaterach filmu Taxi blues: ,Takséwkarz Szlykow
jest uciele$nieniem owej ponurej i tepej agresywnosci,
z ktéra mozna si¢ spotkaé w Moskwie wszedzie wsrod
tak zwanych «prostych ludzi». Pijany jazzman Losza,
ze swej strony, jest typem bardzo charakterystycznym
dla moskiewskiej inteligencji, pograzonej w cynizmie
i obojetnosci wobec wszystkiego. Z ta sama nie-
uchronnoscia styka bohateréw ze soba zycie, co i dra-

maturgia filmu. Niezaleznie od tego, Ze jest co$ ludz-
kiego, co ich do siebie przyciaga, w koncu okaze sie,
ze fatwiej im bedzie zabi¢ jeden drugiego, niz zrozu-
mie¢ si¢ nawzajem. Caly konflikt rozgrywa sie na tle
realiow moskiewskiego zycia codziennego, przenik-
nietego atmosferg agresji, antysemityzmu i tesknoty
za innym, bardziej szczesliwym $wiatem cywilizacji
zachodniej”. A. Ptachow, ,,Czarnucha”i czarna
otchtan, przet. J.G., ,Kino” 1990, nr 10, s. 35-36.
[17] A. Led6chowski, Latwiej zabic niz zrozumiec.
Taxi blues, ,,Film” 1990, nr 36, s. 19.
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Pawel Lungin [...] calym swoim filmem zaprzeczyt, ze $wiat jest zdetermi-
nowany i bizantyjsko-sowiecki. Jest jaki jest, bez Wodza, ale i bez cerkwi.
Dynamiczny, ruchliwy i zmienny. Zdeprawowany przeszloscia. Bez spre-
cyzowanej przyszlosci. Moskwa w punkcie zwrotnym, cho¢ bez aluzji
politycznych[18].

W udzielanych wywiadach Pawel Lungin zwracal uwage na fakt, ze po
upadku komunizmu pozostal komunizm tkwigcy w kazdym obywa-
telu i Ze tacy ludzie s3 bohaterami jego filmu. Wolnos¢ paradoksalnie
odczuwana jest jako brzemieg, wolnos¢ staje si¢ rownoznaczna z nie-
pewnoscia, brakiem bezpieczenstwa, lekiem, pociaga za soba zburze-
nie dawnych zasad. Filmowa Moskwa odzwierciedla taki stan ducha
spoleczenstwa, to — jak mowi sam rezyser — ,miasto przed narodzi-
nami, to powrét do stanu dzikosci”[19]. Wodka staje sie w takiej rze-
czywisto$ci ,,punktem oparcia, wrecz cokolem catego naszego $wiata’,
jest tym, ,,co nam zostaje, kiedy juz wszystkiego nas pozbawiono” -
mowi Lungin[20].

W filmie Pawla Lungina w scenach ukazujacych nocng jazde
taksowka w kadrze zobaczy¢ mozna jeden ze stynnych moskiewskich
wysokos$ciowcdw czy Sobor Wasyla Blogostawionego. W innej ze scen
Sztykow na Arbacie - wsrdd ulicznych artystow, tancerzy, muzykow
- odnajduje grajacego na gitarze Losze. Nie zmienia to jednak faktu,
ze Moskwa w Taxi blues to miasto brzydkie i odpychajace, miasto
zmeczonych, zniszczonych ludzi bez perspektyw, miasto prostytutek
i alkoholikéw, pokatnych intereséw, obskurnych komunatek takich
jak ta, w ktdrej zyje Sztykow. W jego pokoju-graciarni obok opon
samochodowych i zdezelowanego motocykla stojg kartony, sprzet
do ¢wiczen, suszy si¢ pranie. Marzenia o innym, lepszym Zyciu wy-
razaja naklejone na oknie plakaty z pieknymi kobietami i szybkimi
samochodami. W zniszczonej, brudnej tazience nietrzezwy Losza, le-
z3c w wannie, pije wode kolonska.

Taxi blues Lungina wpisuje si¢ w powstaly w okresie pierie-
strojki nurt ,,czarnuchy”, bedacej reakcja na wymuszane przez cen-
zure zafalszowywanie rzeczywistosci w kinie radzieckim. ,,Czarnu-
cha’, poszukujac prawdy o rosyjskiej rzeczywistosci, epatowala jej
zbrutalizowang wizja, bez jakichkolwiek eufemizmdéw ukazywala jej
negatywne aspekty — przestepczos¢, prostytucje, narkomanie, alkoho-
lizm, seksualne dewiacje, przemoc[21].

Niezwykle sugestywny obraz rosyjskiej stolicy pojawit sie row-
niez w filmie Moskwa (1999), ktérego wspolscenarzysta jest pisarz
Wrtadimir Sorokin, a drugim scenarzysta i rezyserem Aleksandr Zel-
dowicz. Film otwiera panorama z lotu ptaka, ukazujaca ogromne

[18] Ibidem. ponurego i bezmiernego opijania si¢ wodka, wécie-
[19] Ostatnia czerwona takséwka. Wywiad z Pawlem ktych mordobi¢ i bydlecych stosunkéw plciowych
Lunginem, ,Kino” 1991, nr 2, s. 45. pokazane sa w filmie dokladnie, pomystowo i z nieza-
[20] Ibidem. przeczalnym mistrzostwem filmowym” Cyt. za: J. Pla-
[21] Rosyjski krytyk filmowy Rostistaw Jurieniew zewski, Archaiczne straszaki Rostistawa Jurieniewa,

pisat o filmie Lungina: ,,Sceny glupiego rozwydrzenia, ,Kino” 1991, nr 1, s. 26.
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zalesione tereny i zagubione wérdd nich niewielkie pola uprawne.
Z offu styszymy rozmowe mezczyzny i kobiety na temat zycia norek
- europejskich i amerykanskich. W kolejnych ujeciach obserwujemy
gospodarskie zabudowania, wysoki kat widzenia kamery zmienia sie,
w kadrze pojawia si¢ najpierw niewielka figurka przedstawiajaca
norke, a pézniej rzedy klatek z tymi zwierzetami, znajdujace si¢ na
hodowlanej fermie. Ujecie norek w klatce przechodzi w ujecie poroz-
ktadanych zwierzecych skdrek, a potem w ujecie drogich futer, w ktore
ubrane sg dwie siedzace w nocnym klubie kobiety. Dobiegajacy spoza
kadru dialog traktujacy o Zyciu zwierzat okaze si¢ w finale filmu gorz-
ko-ironicznym komentarzem dotyczgcym $wiata ludzi.

Opowie$¢ Zeldowicza i Sorokina rozpisana zostaje w filmie na
sze$cioro bohaterdéw: sg nimi: Majk (Aleksandr Batujew) — mito$nik
baletu, ,,nowy ruski” prowadzacy podejrzane interesy; pracujgcy dla
niego Lew (Stanistaw Pawlow), udajacy ortodoksyjnego Zyda Lewe,
by fatwiej przemycaé przez granice brudne pienigdze; prowadzaca
nocny klub podstarzata, niestronigca od alkoholu Irina (Natalia Kolia-
kanowa); jej przyjaciel z lat mtodo$ci Mark (Wiktor Gwozdickij), ,,ro-
syjski Niemiec” pracujacy jako psychiatra; dwie cérki Iriny: cyniczna
Masza (Ingeborga Dapkunajte), narzeczona Majka, ktéra nawigzuje
romans z Lewa, i jej mlodsza neurotyczna siostra Olga, uwazana przez
wszystkich za wariatke (Tatiana Drubicz).

Miasto w filmie Zeldowicza i Sorokina narzuca bohaterom
okreslone role, zmusza do zakladania masek, wymusza nieautentycz-
nos¢ zachowan. Jak pisze Borys Sokotow:

Moskwa znieksztalca nie tylko przestrzen Niziny Wschodnioeuropej-

skiej, ale i zachowanie bohateréw. Swiat tutaj przebudowuje sie wedtug

zasad postmodernizmu. Norma staje si¢ zycie wedlug antyprzykazan: za-
bij, ukradnij, sprzedaj. [...]

Moskwa to i cel i rodek osiagniecia sukcesu. Moskwa to pustka, z ktdrej

jednak bohaterowie czerpia wszystko - pieniadze, mito$¢, stawe. [...]

Sorokiniska Moskwa to miasto martwe. Wszyscy bohaterowie filmu moga

o0 sobie powiedzie¢: ,,Jestem martwym czlowiekiem. Mnie wszedzie jed-

nakowo Zle i jednakowo dobrze”[22].

Metaforycznego sensu nabiera scena, w ktdérej Masza i Lewa uprawia-
ja seks przez mape Europy, a dokladniej przez wycieta w niej dziure,
ktora znajduje si¢ w miejscu Moskwy. W innej ze scen Lewa zabiera
Olge na wycieczke, zeby pokazac jej miasto. Bohaterowie ogladaja sto-
lice z poktadu statku ptynacego rzeka Moskwa. Nieobecna duchem
Olga obojetnie przystuchuje si¢ stowom Lewy, ktory z takim samym
brakiem zainteresowania wskazuje jej kolejne obiekty turystyczne:
»A to hotel Rossija — najwiekszy hotel w Europie. A to hotel Kempin-
ski. A to Kreml - tam mieszka prezydent. A to sobor Chrystusa Zbawi-
ciela - tu ludzie beda si¢ modli¢ do Boga. A to fabryka stodyczy Czer-

[22] B. Sokotow, Zrat’ ,, Moskwu” Zeldowicza i Soro-
kina, [online], <http://www.srkn.ru/criticism/
sokolov1.shtml> [dostep: 20 czerwca 2013].



MOSKWA W BIELI I CZERNI — TRZY FILMOWE PORTRETY MIASTA 273

wony Pazdziernik - tu robig czekolade. A to Galeria Trietiakowska —
tu wisza obrazy”... Zwiedzanie Moskwy konczy nocny widok na mury
Kremla i kremlowskie baszty oraz ogladanie metra, w ktorym Lewa
zmusza Olge do stosunku seksualnego.

Zara Abdullajewa, piszac o Moskwie w filmie Zeldowicza i So-
rokina, zauwaza, Ze miejsce to przestalo by¢ jakimkolwiek punktem
orientacyjnym, ,wyrodzilo si¢ w wyobcowany na mapie geograficzny
punkt, serie¢ widokéwek dla obcokrajowcdéw i wewnetrznych emi-
grantéw”[23].

Moskwa jest w tym filmie zadziwiajagco wyludniona, nie ma
w sobie nic z tetnigcej Zyciem stolicy. To widmowe, sztuczne i puste
miasto, w ktorym bdl istnienia gluszy si¢ za pomoca alkoholu i seksu.
Filmowy obraz miasta staje si¢ dla twércow pretekstem do ukazania,
jak okreslit to Wiadimir Sorokin, ,nowego postsowieckiego stylu
zycia’[24].

Miasto spelnionych marzen, romantycznej mitoéci, gnijacy
Trzeci Rzym, miasto-moloch, miasto, ktore ,nie wierzy tzom”... ,,Pro-
mienista” Moskwa z czaséw odwilzy, Moskwa w poetyce ,,czarnuchy”
z przefomu lat 80. i 90., postmodernistyczna Moskwa lat 90., beda-
ca uciele$nieniem postsowieckiej rzeczywistosci... Filmy Chodzgc po
Moskwie, Taxi blues i Moskwa pokazuja, ze nie ma jednej Moskwy.
Obraz miasta moze stac si¢ odbiciem nadziei, a jeszcze czedciej lekdw
i niepokojow wspodlczesnosci. Filmowa Moskwa, stworzona przez
Gieorgija Danielije, Pawla Lungina i Aleksandra Zeldowicza, przywo-
dzi na mys¢l funkcjonujace w fizyce pojecie paralaksy, czyli ,.efekt nie-
zgodno$ci réznych obrazéw tego samego obiektu obserwowanych
z réznych kierunkéw”. ,Rézne kierunki” wyznaczajace, determinujg-
ce rézne rezyserskie spojrzenia, wynikajg z odmiennej perspektywy,
z ktérej tworcy spogladaja nie tylko na samo miasto, ale takze na wla-
sng wspotczesnosé.

[23] Z. Abdullajewa, Moskwa - ,Moskwa”, ,,Jskusstwo ~ [24] M. Lipowieckij, , Moskwa” - ,, Kultura Dwa”: opyt
kino” 2000, nr 11 [online], <http://www.kinoart.ru/ parallel'nogo cztienija, ,Iskusstwo kino” 1998, nr 2
archive/2000/11/n11-article9> [dostep: 20 czerwca [online], <http://kinoart.ru/archive/1998/02/

2013]. n2-article16> [dostep: 20 czerwca 2013].



