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Equit. — Equites (Rycerze, tytul oryg. gr.: Hippeis)
Thesm. — Thesmophoriazusae (Kobiety na $wiecie Tesmoforiow, tytul oryg. gr.: Thesmophoriazusai)
ARYSTOTELES (Aristoteles)
Poet. — Poetica (Poetyka, tytul oryg. gr.: Peri poietikes)
AUGUSTYN (Aurelius Augustinus)
Civ. - De civitate Dei (O panstwie Bozym)
Auzontusz - (Decimus Magnus Ausonius)
Epigr. — Epigrammata de diversis rebus (Epigramy na rézne tematy)
Techn. ~ Technopaegnion (Igraszki wersyfikacyjne)
BAKCHYLIDES (Bacchylides)
frg. 55 - lokalizacja za wyd. E Kenyon, Oxford 1897
CEzjusz Bassus (Caesius Bassus) zob. GLK
CHaryzjusz (Flavius Sosipater Charisius)
Ars grammatica (Gramatyka), lokalizacja za wyd. K. Barwick, Lipsiae 1964 oraz zob. GLK
CYCERON (Marcus Tullius Cicero)
Ac. 2 — Academica priora: Lucullus (Ksiegi akademickie: Lukullus)
Agr. — De lege agraria (O prawie agrarnym, 2 mowy)
Arch. — Pro Archia poeta (W obronie poety Archiasza)
Att. - Epistulae ad Atticum (Listy do Attyka)
Brut. — Brutus de claris oratoribus (Brutus o doskonalych moéwcach)
Cael. — Pro M. Caelio oratic (Mowa w obronie Marka Celiusza Rufusa)
Cato — Cato Maior de senectute (Katon Starszy o staroci)
De orat. — De oratore (O mdwcy)
Div. — De divinatione (O wrozbiarstwie)
Fam. — Epistulae ad familiares (Listy do znajomych)
Fin. ~ De finibus bonorum et malorum (Najwieksze dobro i zio)
Leg. — De legibus (O prawach)
Mur. ~ Pro L. Murena oratio (Mowa w obronie Lucjusza Licyniusza Mureny)
Nat. deor. — De natura deorum (O naturze bogoéw)
Off. — De officiis (O powinnosciach)
Opt. gen. — De optimo genere oratorum (O najlepszym rodzaju méwcy)

* Wykaz skrétéw pozycji bibliograficznych umieszczony zostat w ,,Bibliografii”.
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Wykaz skrotow

Orat. — Orator (Mbwca)
Phil. — In Marcum Antonium orationes Philippicae (Mowy przeciw Markowi Antoniuszowi, Filipiki)
Proy. — De provinciis consularibus oratio (Mowa o prowincjach konsularnych)
Q. Rosc. — Pro Quinto Roscio comoedo (Mowa w obronie aktora Kwintusa Roscjusza)
Rep. — De republica (O panstwie, O rzeczypospolitej)
Scaur. — Pro M. Aemilio Scauro oratio (Mowa w obronie Marka Emiliusza Skaurusa)
Sest. — Pro P. Sestio oratio (Mowa w obronie Publiusza Sestiusza)
Tusc. — Tusculanae disputationes (Rozmowy tuskulanskie, Tuskulanki)
Verr. — In Verrem actiones (Mowy przeciw Werresowi, Werrynki)
DiGESTA — Digesta Iustiniani Augusti, lokalizacja za wyd. T. Mommsen, Berolini 1870
DioMEDES (Diomedes)
Ars grammatica (Sztuka poprawnego méwienia i pisania) zob. GLK
DionNizjos z HALIKARNASSU (Dionysius Halicarnasseus, Dionysios)
Antiquitates Romanae (Starozytno$¢ rzymska, tytut oryg. gr.: Romaike archaiologia)
DoNAT (Aelius Donatus)
Ars — Ars grammatica (Gramatyka) zob. GLK
Ad Eun. — Ad Eunuchum (Komentarz do komedii Eunuch)
Ad Hec. — Ad Hecyram (Komentarz do komedii Swiekra)
Ad Phorm. — Ad Phormionem (Komentarz do komedii Formion)
De com. — De comoedia (O komedii)
Praef. ad Adelph. — Praefatio ad Adelphos (Wstep do komedii Bracia)
Vita Ter. — Vita Terentii (Zywot Terencjusza)
ENNIUSZ (Quintus Ennius) ’
Sat. - Saturae (Satyry)
EwaNcyusz (Euanthius)
De fabula (O komedii)
Ezop (Aesopus, Aisopos)
Fabulae (Bajki)
FeDRUS (Phaedrus)
Fabulae (Bajki)
Epil. — Epilogus
FESTUS (Sextus Pompeius Festus)
De verborum significatu (O znaczeniu wyrazoéw), lokalizacja za wyd.: W. M. Lindsay, Lipsiae 1913
FRONTON (Marcus Cornelius Fronto)
Epist. — Epistulae (Listy)
GELLIUSZ (Aulus Gellius)
Noctes Atticae (Noce attyckie)
GLK — Grammatici Latini, ed. H. Keil, Lipsiae 1857-1870 (reprint: 1961) [cyfry oznaczajg tom i strony]
Cezjusz Bassus 6,278-304
Charyzjusz 1,7-296
Diomedes 1,299-527
Donat 4,355-402
Makrobiusz 4,595-630
HIERONIM (Sophronius Eusebius Hieronymus)
Chron. - Chronicum Eusebii ab Hieronymo retractatum (Kronika)
Epist. — Epistulae (Listy); PL 22
Horacy (Quintus Horatius Flaccus)
Ars — De arte poetica epistula ad Pisones (O sztuce poetyckiej list do Pizonow, Epist. 2,3)
Carm. — Carmina (Pie$ni) :
Epist. — Epistulae (Listy)
Sat. — Sermones, Sativae (Satyry, Gawedy)
Izypor (Isidorus Hispanensis, Izydor z Sewilli)
Orig. — Origines (Poczatki)
Jozer FLawiusz {losephus Flavius, Iosepos)
AI - Antiquitates Iudaicae (Dawne dzieje Izraela, Starozytnos$ci zydowskie, tytut oryg. gr.: Iudaike archaiologia)
JUWENALIS (Decimus Iunius Iuvenalis)
Saturae (Satyry)
JUwEeNcjusz (Tuventius)
Anagn. — Anagnorizomene (Rozpoznana)
Kassjusz Dron (Cassius Dio Cocceianus, Kassios Dio)
Historia Romana (Historia rzymska, tytul oryg. gr.: Romaike historia)
KrLaupiaN (Claudius Claudianus)
Carm. — Carmina (Pie$ni)

lokalizacja za wyd.: Aelii Dona-
ti Commentum Terentii, ed. B Wes-
sner, t. 1-3, Lipsiae 1902
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Wykaz skrétow

KSENOFONT (Xenophon, Ksenophon)
Symp. — Symposium (Uczta, tytul oryg. gr.: Symposion)
KWINTYLIAN (Marcus Fabius Quintilianus)
Institutio oratoria (Ksztalcenie mowcy)
LiBANIOS (Libanius)
Orat. — Orationes (Mowy)
64 — Pro saltatoribus (O tancerzach, tytul oryg. gr.: Hyper ton orcheston), lokalizacja za wyd. R. Fo-
erster, Lipsiae 1908, t. IV
LicyNiusz IMBREKS (Licinius Imbrex)
Ne. — Neaera (Neera)
Liwrusz (Titus Livius)
Ab urbe condita (Dzieje Rzymu od zalozenia miasta)
Per. — Periochae (Wyciagi)
Liwiusz ANDRONIK (Lucius Livius Andronicus)
Glad. — Gladiolus (Mieczyk)
LukiAN (Lucianus, Lukianos)
Icar. — Icaromenippos (Ikaromenippos, tytul oryg. gr.: Ikaromenippos)
Salt. — De saltatione (O tancu, tytul oryg. gr.: Peri orcheseos)
Lypos JAN (Ioannes Laurentius Lydos)
Mag. pop. Rom. — De magistratibus populi Romani (O urzedach panstwa rzymskiego, tytut oryg. gr.: Peri archon
tes Romaion politeias), lokalizacja za wyd.: R. Wiinsch, Stutgardiae 1967
MAKROBIUSZ (Ambrostus Macrobius Theodosius)
Macrobi excerpta (wyciagi z dziet Makrobiusza) zob. GLK
Sat. - Saturnalia (Rozmowy w okresie Saturnaliow)
MARCJALIS {Marcus Valerius Martialis)
Epigr. — Epigrammaton libri (Ksiegi epigraméw)
Spect. — Spectaculorum liber (Ksiega widowisk)
MaRIUsz MERKATOR (Martus Mercator)
Liber subn. in verba Iul. — Liber subnotationum in verba Iuliani (Ksiega objasniert do stéw Juliana); PL 48
NEepos (Cornelius Nepos)
De viris illustribus (Zywoty wybitnych mezow)
Cato (Katon)
Praef. — Praefatio (Wstep)
NEewiusz (Gnaeus Naevius)
Agit. — Agitatoria (Komedia o polityku)
Ariol. — Ariolus (Wieszczek)
Pun. — Bellum Punicum (Wojna punicka)
Tarent. — Tarentilla (Dziewczyna z Tarentu)
Nonmwsz (Nonius Marcellus)
De compendiosa doctrina (Kompendium wiedzy)
Owipiusz (Publius Ovidius Naso)
Ars — Ars amatoria (Sztuka kochania)
Fast. — Fasti (Kalendarz)
Met. — Metamorphoses (Metamorfozy, tj. Przemiany)
Trist. ~ Tristia (Zale)
PeETRONIUSZ (Petronius Arbiter)
Sat. — Satyricon libri (Satyryki)
PLaTON (Plato)
Symp. — Symposium (Uczta, tytut oryg. gr.: Symposion)
PrLauUT (Titus Maccius Plautus)
Amph. — Amphitruo (Amfitrion)
Asin. - Asinaria (O$la komedia)
Aul. — Aulularia (Skarb)
Bacch. — Bacchides (Siostry)
Capt. — Captivi (Jency)
Cas. — Casina (Kasina, Panna mloda)
Cist. - Cistellaria (Skrzynkowa komedia)
Curc. — Curculio (Kurkulion, tj. Wolek zbozowy)
Epid. — Epidicus (Epidikus)
Men. - Menaechmi (Bracia)
Merc. — Mercator (Kupiec)
Mil. — Miles gloriosus (Zotnierz samochwat)
Most. — Mostellaria (Strachy)
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Wykaz skrdtow

Pers. — Persa (Pers)
Poen. — Poenulus (Punijczyk)
Pseud. — Pseudolus (tj. Kretacz)
Rud. — Rudens (Lina) ’
Stich. = Stichus (Stychus)
Trin. — Trinummus (Dzieni trzech groszy)
Truc. — Truculentus (Gbur)
Vid. - Vidularia (Koszykowa komedia)
PLINIUSZ Miopszy (Caius Plintus Caecilius, Minor)
Epist. — Epistulae (Listy)
PLINIUSZ STARSZY (Caius Plintus Secundus, Maior)
NH - Naturalis Historia (Historia naturalna)
PLUTARCH (Plutarchus, Plutarchos)
Vitae parallelae (Zywoty rownolegte, tytul oryg. gr.: Bioi paralleloi)
Ant. — Antonius (Antoniusz)
Cat. Mi. — Cato Minor (Katon Mlodszy)
Cic. — Cicero (Cyceron)
Pomp. — Pompeius (Pompejusz)
Publ. — Publicola (Publikola)
Pyrr. — Pyrrhus (Pyrrus)
Sulla — Sulla
PoLruxs (fulius Pollux, Polydeukes)
Onomasticum (Leksykon, tytut oryg. gr.: Onomastikon)
PompONIUSZ MELA (Pomponius Mela)
De chorographia (Geografia opisowa)
QUER. — Querolus (Zrzeda)
ScroLia DO HORACEGO (Scholia Horatiana Acronis)
a.p. — Ars poetica
SCHOLIA DO JUWENALISA (Scholia Pithoeana in Iuvenalem)
SENEKA Mropszy (Lucius Annaeus Seneca, Seneka Filozof)
Dialogorum libri 12 (Dialogi)
De brev. — De brevitate vitae (O krotkosci zycia)
Epist. — Epistulae morales ad Lucilium (Listy moralne do Lucyliusza)
Med. — Medea
SENEKA STARSzY (Lucius Annaeus Seneca, Seneka Retor)
Contr. — Controversiae (tj. deklamacje w formie méw sadowych)
Suas. — Suasoriae (tj. mowy doradcze)
SERWIUSZ (Servius Maurus Honoratus)
Aen. — Ad Vergili Aeneidem commentarius (Komentarz do Eneidy Wergiliusza)
SHA — Scriptores Historiae Augustae (Historycy cesarstwa rzymskiego)
A — Divus Aurelianus (Boski Aurelian)
SoLINUS (Gaius Iulius Solinus)
Collectanea rerum memorabilium (Zbiér rzeczy godnych pamieci)
STRABON (Strabon)
Geographica (Geografia, tytul oryg. gr.: Geographica hypomnemata)
Surpiciusz (Sulpicius Apollinaris)
Pertochae (Wyciagi)
SWETONIUSZ (Caius Suetonius Tranquillus)
De vita Caesarum (iywoty cezardéw)
Aug. — Divus Augustus (Boski August)
Cal. — Caius Caligula (Gajusz Kaligula)
Dom. — Domitianus (Domicjan)
Tul. — Divus Iulius (Boski Juliusz)
Nero — (Neron)
Tib. — Tiberius (Tyberiusz)
Tit. — Divus Titus (Boski Tytus)
Gramm. — De grammaticis et rhetoribus (O gramatykach i retorach)
SyLIusz ITaLkUs (Tiberius Catius Asconius Silius Italicus)
Punica (Opowiesé o wojnie punickiej)
SyMMACH (Quintus Aurelius Symmachus)
Epist. — Epistulae (Listy)
Tacyt (Cornelius Tacitus)
Ann. — Annales (Roczniki)
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Dial. — Dialogus de oratoribus (Dialog o méwcach)

Hist. — Historiae (Dzieje)
TERENCJUSZ (Publius Terentius Afer)
Adelph. — Adelphoe (Bracia)
Andr. — Andria (Dziewczyna z Andros)
Eun. — Eunuchus (Eunuch)

Wykaz skrotow

Heaut. — Heautontimorumenos (Sam siebie karzgcy, Samodrek)

Hec. — Hecyra (Swiekra, Tesciowa)

Phorm. — Phormio (Formion)
TERTULIAN (Quintus Septimius Florens Tertulianus)

Apol. — Apologeticus (Apologetyk)

Nat. — Ad nationes (Do pogan)

Pall. — De pallio (O ptaszczu filozofa)

Spect. — De spectaculis (O widowiskach)
TisuLLus (Albius Tibullus)

Elegiae (Elegie)

TurpiLIUSZ (Sextus Turpilius)

Leuc. — Leucadia (Leukadia)
TyTyNIUSz (Titinius)

Set. — Setina (Dziewczyna z Setii)
WALERIUSZ Maksymus (Marcus Valerius Maximus)

Facta et dicta memorabilia (Czyny i slowa godne pamieci)

WARRON (Marcus Terentius Varro)

Ling. — De lingua Latina (O jezyku facinskim), frg. za wyd.: G. Goetz Fr. Scholl, Leipzig 1910, s. 192nn.

Rust. — De re rustica (O gospodarstwie wiejskim)
Sat. — Saturae Menippeae (Satyry menippejskie)
WELLEJUSZ PATERKULUS (Velleius Paterculus)
Historia Romana (Historia rzymska)
WERGILIUSZ (Publius Vergilius Maro)
Georg. — Georgica (Georgiki)
WitrRuwiusz (Vitruvius Pollio?)

De architectura libri decem (O architekturze ksigg dziesiec¢)

ZONARAS (loannnes Zonaras)

Epit. — Epitomae historiarum libri (Skrét historii, tytul oryg. gr.: Epitome historion)

Inne
Au. — Aulus
G. — Caius

Cod. Ambr. — Codex Ambrosianus (Kodeks Ambrozjanski)
Cod. Oxon. —~ Codex Oxoniensis (Kodeks Oksfordzki)
Cod. Par. — Codex Parisinus (Kodeks Paryski)

Cod. Vat. — Codex Vaticanus (Kodeks Watykariski)
dost. — dostownie

fol. - folium (karta)

frg. - fragment, fragmenty

gr. — grecki

il. — ilustracja

inc. ~ incipit

l. mn. - liczba mnoga

1. poj. - liczba pojedyncza

tac. - po facinie

M. — Marcus

m. —masculinum (rodzaj meski)

oryg. — oryginat

0s. — osoba

P — Publius

PL ~ Patrologlae cursus completus seu bibliotheca univer-
salis... omnium ss. Patrum... Scriptorumque ecclesia-
sticorum, sive Latinorum, sive Graecorum. Series La-
tina... accurante J. P Migne, Lutetiae Parisiorum
1878-1891, t. 1-221 (po skrocie podano numer
tomu)

pol. — potowa

sygn. — sygnatura

tyt. — tytul, tytuly

W. — Wers, wersy

wyd. — wydanie

zm. - zmarl



Od Autorki

Pomyst tej pracy zrodzit sie podczas przygotowywania przektadu komedii Plauta Zolnierz samochwat
i jej inscenizacji w amatorskim teatrze. Pojawilo sie wowczas wiele pytan o kostiumy, maski, ruch
sceniczny, zalozong lub tylko spodziewang przez autora reakcje publicznosci, a takze o muzyke, gre
aktorska, scenografie... Oddawana dzi$ do rak Czytelnika ksigzka jest prdbg znalezienia odpowiedzi
na te wszystkie pytania. Komedii rzymskiej bowiem nie powinno si¢ poznawaé wylacznie poprzez
kontakt z zapisanym juz tekstem. Z calg pewnoscig sztuki Plauta czy Terencjusza nie byly przezna-
czone do lektury, autorzy pisali je dla sceny i dopiero w przestrzeni teatralnej zyskujg pelen wymiar.
Ozywaja. By jednak ujrze¢ je in flore, trzeba pokusié si¢ o zrekonstruowanie rzymskich teatraliéw.

Dotychczasowe polskie opracowania z dziedziny komedii i teatru rzymskiego skupiajg sie gtéwnie
na tworczosci jednego autora.* Przygotowana monografia ma wypelni¢ luke w publikacjach naukowych
z tego zakresu, przedstawiajgc w sposob wszechstronny i wieloplaszczyznowy dzialalnoéé sceniczng w
Rzymie. Jej celem jest zaprezentowanie teatru nie tylko z punktu widzenia filologa, a wiec od strony
tekstu, ale spojrzenie na zachowane sztuki jako na zrodlo wiedzy o scenicznej realizacji. Ksigzka ta jest
wynikiem prac prowadzonych przez filologéw, archeologéw i historykéw sztuki. Nalezy jednak pod-
kregli¢, ze cho¢ stanowi synteze dotychczasowych zdobyczy nauki $wiatowej w tej dziedzinie, to
znaczaca role odegraly badania wiasne autorki, prowadzone gléwnie nad palliata, jej funkcjonowaniem
na scenie i szeroko pojetymi teatraliami. Monografia powstala z myslg o zaspokojeniu potrzeb dydak-
tyki uniwersyteckiej, ale takze z nadzieja, Ze moze sie sta¢ kompendium dla badaczy i specjalistéw zaj-
mujacych sie teatrem oraz stanowi¢ Zrédto informacji o komedii rzymskiej dla kazdego humanisty.

Ksigzka sklada si¢ z siedmiu podstawowych dzialéw. Kazdy z nich szczegdtowo omawia proble-
my zwigzane z rozwojem gatunkéw scenicznych w Rzymie. Aby je poznad, zastosowano znany z re-
torycznej inventio zestaw 7 pytaf, z ktorych skladal sie sadowo-retoryczny ,kwestionariusz
badawczy” (w mnemotechnicznym schemacie heksametru):

QUIS, QUID, UBI, QUIBUS AUXILIIS, CUR, QUOMODO, QUANDO

Wedtug tego schematu, ale z zachowaniem innej kolejnosci, oméwiono odmiany komedii (I. Quid? —
Co?), autordéw (IL. Quis? — Kto?), éwczesnego odbiorce (IIl. Cur? — Dlaczego?), czas przedstawien
teatralnych (IV. Quando? - Kiedy?), teatry i sceny (V. Ubi? - Gdzie?), a dwa ostatnie rozdzialy
po$wiecone sa: maskom, kostiumom, rekwizytom, maszynerii scenicznej, muzyce (V1. Quomodo? -
Jak?), a takze aktorom i wszystkim ludziom teatru, ktdrzy uczestniczyli w tworzeniu przedstawienia
(VIL Quibus auxiliis? ~ Z czyja pomoca?). Tekst opatrzono licznymi tabelami i wykresami, ktérych
zadaniem jest pomoc w znalezieniu potrzebnych informacji. Ilustracje za$, wypelniajace giéwnie
drugg czesd¢ ksigzki, stanowig niezbedne uzupelnienie omawianych zagadnien.

Autorka poczuwa si¢ do milego obowigzku wyrazenia podzigkowania instytucjom i fundacjom,
ktorych pomoc okazala sie niezwykle cenna przy realizacji projektu: Herzog August Bibliothek
w Wolfenbiittel, Fundacji Janineum w Wiedniu, Institut fiir Altertumskunde w Kiel, Fundacji
Lanckoroniskich z Brzezia oraz Komitetowi Badan Naukowych za dofinansowanie publikacji.

Wyrazy szczeg6lnej wdziecznosci kieruje takze do Pani Profesor Janiny Lawinskiej-Tyszkowskiej,
ktéra z wielka cierpliwoscig czytala nadsylane materialy, opatrujac je krytycznymi komentarzami
i inspirujacymi sugestiami. Serdeczne podzigkowania za wniesiony trud i cenne uwagi zechcg przy-
ja¢ takze: Pan Profesor Ignacy Lewandowski i Pani Profesor Elzbieta Wesolowska oraz Pan Profesor
Jerzy Danielewicz za zyczliwe konsultacje w sprawach metryki. Panu Thilo Schrédelowi wdzigczna
jestem za czas i wysilek, ktore poswiecil, by poprawi¢ jakos¢ techniczng ilustracji i przygotowac je
do druku.

Ewa Skwara

* G. Przychocki, Plautus, Krakow 1925; M. Brozek, Terencjusz i jego komedie, Wroclaw 1960; L. Stankiewicz, Tytyniusz —
przedstawiciel komedii rzymskiej zwanej ,,fabula togata”, ,Acta Universitatis Wratislaviensis” 906, ,Classica Wratislaviensia”
12(1987); L. Stankiewicz, Komedia Lucjusza Afraniusza i jej zwigzki z innymi odmianami komedii, tamze 2030, 21(1999).
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. QUID? - CO?

czyli odmiany komedii

W starozytnym Rzymie istniala wielka réznorodnos¢ form scenicznych, ktére mozna zaliczy¢ do
gatunku komediowego. Wiekszo$¢ nie zachowala sie¢ nawet we fragmentach, a wiemy o nich jedy-
nie z przekazéw poérednich. Rozwéj tych form mozemy podzieli¢ na trzy okresy.!

Faza pierwsza to czas sprzed teatralnej aktywnosci Liwiusza Andronika, ktory wystawil swo-
je dramaty w 240 r. p.n.e., i moment ten uwaza si¢ za poczatek literatury rzymskiej. Historyk Ty-
tus Liwiusz (59 r. p.n.e.—17 r. n.e.) nazywa owego wczeéniejszego Liwiusza autorem, ktéry po
raz pierwszy utozyt komedie z fabuta (,ausus est primus argumento fabulam serere”; 7,2,8). Za-
tem ten poczatkowy okres rozwoju form scenicznych — mozna by nazwaé go przedliterackim -
obfitowal raczej w przedstawienia improwizowane, bez wyraznie zakreélonej fabuty. Dominowa-
ty przede wszystkim fescenniny i tanice etruskie, ktére z czasem daly poczatek saturze, a takze
greckie przedstawienia zwane phlyakes, inspirujace z kolei rodzimg farse italska, atellane.
O dwoch ostatnich typach komedii wiemy nieco wiecej, bowiem malarstwo wazowe dostarcza
wielu informacji na temat phlyakes, a zachowane fragmenty atellany pozwalaja okre$li¢ jej forme
i charakter.

Faza druga obejmuje okres, jaki uplyngl od czasu Liwiusza Andronika do konca republiki
(27 r. p.n.e.).? Rozkwit przezywaja wowczas dwie odmiany komedii: palliata i togata. Pierwsza pal-
liate wystawitl wtasnie Liwiusz Andronik (240 r. p.n.e.). Jest to najlepiej znana odmiana komedii,
reprezentuje jg bowiem dwdéch najwigkszych rzymskich komediopisarzy: Plaut i Terencjusz, a zna-
czgca cze$é ich utwordw zachowala sie w calosci do dzi$. Prawie w tym samym czasie, bo na po-
czatku II w. p.n.e., pojawila sie togata, komedia rodzima, grana w rzymskich togach, ktéra nosi tak-
Ze nazwe tabernaria; niekiedy wyrdznia si¢ jej odmiane — trabeate. Obok palliaty i togaty w okre-
sie tym po raz pierwszy pojawil si¢ na scenie mim, poczatkowo wyltacznie w formie improwizowa-
nego przedstawienia, bowiem dopiero w I w. n.e. zyskat posta¢ literacks.

Faza trzecia zamyka si¢ w okresie, jaki uplynatl od konca republiki (27 r. p.n.e.) do upadku Ce-
sarstwa Zachodniorzymskiego (476 r. n.e.). W tym czasie na scenie krélowaty literacki mim i lite-
racka atellana. Pokrewng formg mimu byla pantomima, po raz pierwszy wprowadzona do Rzymu
w 22 r. n.e. przez Pyladesa z Cylicji. Niekiedy wystawiano jeszcze palliate, lecz wylgcznie jako
wznowienia starych sztuk, bowiem zaden komediopisarz nie tworzyl juz utworéw w tej odmianie
gatunkowej.

p.n.e. «——» n.e.

] Vlw.l Vw. | Vw. | llw. | I w. ! I w. I w. l Il w. [ 1 w. ! IV w. |Vw. |
[ fescenniny

tance etruskie

satura
phlyakes
I atellana

3

[ palliata |
} togata |
{ mim do Sredniowiecza

Tabela I. 1. Zestawienie odmian komedii i czas ich dominacji na scenie.

1 Klasyfikacji takiej dokonat Vince (1984: 64).
2 Aleksandrowicz (1995: 9-17).
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1. QUID? — CO? czyli odmiany komedii

Wymienione tu typy komedii i form teatralnych réznily sie miedzy sobg nie tylko czasem po-
wstania, ale tematyka, strukturg, charakterem oraz sposobem wystawienia. Szczegdtowej charak-
terystyce owych odmian po$wiecono nastepne paragrafy tego rozdziatu.

I. 1. Fescenniny
Nazwa

Fescenniny — zwane po lacinie versus fescennini, fescennina licentia — zawdzieczajg swg nazwe etruskie-
mu miastu Fescennium, ktére miato byé miejscem powstania tej formy teatralnej. Owo miasto by-
lo zapewne osrodkiem kultu etruskiego boga Fascinusa, personifikujgcego fallus. Istnieje takze in-
ne wytiumaczenie terminu ,fescenniny”. By¢ moze ma on co$ wspélnego z fascinum, czyli amule-
tem uzywanym przeciwko czarom. Takie skojarzenie nasuwa zresztg sam charakter przedstawien,
sugerujacy zwigzek z magia.

Ilustracja 1. 1. Etruria w Italii. Fescennium lezalo na pétnoc od Rzymu.

Czas

Na terenach Etrurii muzyka i taniec przezywaly swéj rozkwit w okresie od VI do IV w. p.n.e. Moz-
na zatem uzna¢, ze jest to takze okres dominacji fescenninéw na scenie.

3 Od Festusa (86), uczonego zyjacego w Il w. n.e., posiadamy informacje, ze fescenniny pochodza z Etrurii i ich nazwa wigze
sie z miastem Fescennium, identyfikowanym dzisiaj z miejscowosciami Gallesa lub Corchiaro. Trzeba jednak dodac, ze chociaz
miasto to lezalo na terytorium Etruskéw, nalezalo do Faliskéw. Pozostate proby wyjasnienia nazwy réwniez pochodzg od Festusa.
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I. 1. Fescenniny — I. 2. Tarice etruskie

p.n.e. «—————>» n.e.

Viw. | Vw. [ IV w. | Hlw. l Il w. | lw. | w. I I w. I 1 w. I IV w. [Vw. |
fescenniny

tance etruskie

satura
F phlyakes
{ atellana
{ palliata l
I togata |
| mim do Sredniowiecza

Tabela I. 1a. Fescenniny.

TEMATYKA

Poczatkowo fescenniny, silnie zwigzane ze §wietem zniw,* pojawialy sie wytacznie na wsi italskiej.
Najczedciej wykonywano je na czeé¢ staroitalskiego bozka Sylwana,” ktéry byt opiekunem pol,
ogrodéow i bydla. Pbézniej wprowadzono je do miast, gdzie stracily swoéj rustykalny charakter. Praw-
dopodobnie ten typ przedstawien teatralnych traktowano takze jako nuptialia carmina,® ktére mia-
ty nie tylko u$wietni¢ uroczystosci weselne, ale réwniez, jako swego rodzaju zaklecie magiczne, od-
wrocic¢ zty los. Ponadto fescenniny $piewali zolnierze jako piesni tryumfu.

CHARAKTER

Byly to scenki dramatyczne w doé¢ surowym stylu, skiadajace sie gléwnie z improwizowanych dia-
logéw’ z towarzyszeniem bardzo ekspresyjnych gestéw, ktore polegaly na rzucaniu sie do przodu
i do tytu. Osoby biorgce udzial w przedstawieniu wystepowaly w maskach. Prezentacje te stanowi-
ty rodzaj uszczypliwej satyry, pelnej zartow i szyderstwa, a niekiedy zawierajacej nawet inwektywy.
Bez watpienia mialy charakter obsceniczny.®

JEZYK | METRUM

Fescenniny nalezg do utwordéw oralnych, w nielicznych jedynie wypadkach zyskujacych forme
utrwalong na pi$mie.? Przypuszcza sie jednak, ze byly zaréwno zapisywane, jak i §piewane po 1a-
cinie, w oryginalnym metrum saturnijskim (versus Saturninus), w kretykach lub septenarach troche-
icznych, 10 ktére staly sie poézniej najczeéciej uzywanym metrum w komediach Plauta i Terencjusza.
To szczegdlne metrum, w jakim powstawaly fescenniny, antykwarysta Makrobiusz (GLK 1,298) na-
zywa wlasnie pes fescenninus.

I. 2. Tance etruskie
Czas

Kultura i cywilizacja rzymska przez kilka wiekéw pozostawata pod wplywem sasiadujacych od
péinocy z Rzymianami Etruskéw. Wystarczy wspomnied, ze trzej ostatni krélowie Rzymu byli
Etruskami. Jednak wydaje sie, ze pierwszy raz z tancami etruskimi zetkneli sie¢ Rzymianie do-
piero w IV w. p.n.e., a dokiadnie we wrzeéniu 364 r., kiedy to odbyly sie ludi!! odprawione ku
czci Jowisza, u ktérego szukano ratunku w czasie panujacej zarazy. Na te wlasnie §wigta kon-

4 Przynajmniej tak kaza nam sadzi¢ uwagi poczynione przez dwéch poetéw epoki augustowskiej: Horacego (Epist.
2,1,139-155) i Tibullusa (2,1,50-56).
5 Bieber (1961: 147) dodaje jeszcze bostwo Tellus (Ziemia).
6 Informacje o wykonywaniu fescennindw podczas uroczystosci zaslubin czerpiemy z tekstow Katullusa (61,126-155),
Pliniusza Starszego (NH 15,22), Seneki Starszego (Contr. 21), Seneki Miodszego (Med. 113) i Serwiusza (Aen. 7,695).
7 Fescenniny, charakteryzujgce sie krotkimi replikami, docinkami, zwano niekiedy versus alterni, czyli — wiersze dialo-
giczne, wyglaszane na przemian.
8 Charakterystyke fescenninéw spotykamy, jak juz wspomniano, u Horacego (Epist. 2,1,145) oraz u Liwiusza (7,2,7).
9 Makrobiusz (Sat. 2,4,21) wspomina o nielicznych tylko przypadkach zapisu.
10 7ob. ,Indeks metryczny”, s. 249.
11 Swieta polaczone z przedstawieniami.
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1. QUID? - CO? czyli odmiany komedii

sulowie zaprosili etruskich wykonawcéw, aby swym tancem ztagodzili gniew bogdéw i zazegna-

li zaraze.!?

p.ne. «— —» ne.

Viw. | Vw. | WVw [ llw | Tw. | dw. | dw | Hw [ llw. | Vw. | Vw. |
fescenniny
tance etruskie
I satura
’—_ phlyakes
! atellana
| paliata |
[ togata___|
l mim do Sredniowiecza
Tabela I. 1b. Tance etruskie.
CHARAKTER

llustracja . 2. Tancerz w masce. Rysunek na Gro-
bowcu Augura, okoto 500 r. p.n.e. (za: Kappelmacher).

Prezentacje te mialy poczatkowo, w swej etruskiej
wersji, charakter oczyszczajgcego mimu, wykony-
wanego bez $piewu, a jedynie przy akompania-
mencie instrumentu zwanego aulosem (lac. tibia),
przyréwnywanego dzié do oboju.!? Jednak mio-
dziez rzymska zachwycona wystepem nasladowata
etruski taniec, dodajgc improwizowane dialogi
i gesty. Uczestnicy tego przedstawienia zwali si¢
histriones od etruskiego stowa ister, ktéorym okre-
$lano aktora. Tance etruskie wykonywano gtéwnie
na pogrzebach i podczas uroczystosci poswieco-
nych bogom, miaty wiec charakter religijny.

I. 3. Satura
Nazwa

Stowo satura, jak tez pdzniejsza wersja tej nazwy sa-
tira, pochodzi od terminu satura lanx oznaczajacego
mis¢ pelng réznego rodzaju owocéw. Jak wskazuja
zrédta, okresdlenia tego po raz pierwszy uzy! Enniusz
w II w. p.n.e., wykorzystujac je jako tytut dla swego
zbioru réznorodnych wierszy. Nazwa sugeruje wiec
duzg rozmaito$¢, co w przypadku komedii oznacza
luzne polaczenie duzej ilodci scen bez wyraznego
porzadku i cigglej fabuly. Terminu satura na okregle-
nie gatunku dramatycznego uzyl historyk Liwiusz,
piszac o ,saturae impletae modis” (saturach wypel-

nionych muzyka), a sformulowanie to zapewne uwypuklalo znamienng ceche tej formy — nasycenie
muzyka.!4 Podkredlenie owego muzycznego charakteru satury mialo, by¢ moze, na celu odréznienie
tego gatunku dramatycznego od form takich jak Enniuszowe satyry (Saturae — tytul zbioru poematéw).

Inaczej ttumaczyli pochodzenie nazwy satura antyczni badacze Ewancjusz i Diomedes (GLK
1,485). Dowodzili oni, ze termin ten wigze si¢ z satyrami — bozkami, o ktérych wszyscy wiedza, iz

12 Konsulami tymi byli Gajusz Sulpicjusz Petikus i Gajusz Licyniusz Stolon, a opis owych tancow i ich charakterystyke

podaje Liwiusz (7,2,4-7).

13 Zob. ilustracje: I. 7.1 L. 14., a takze rozdz. VI. 5.2., s. 221.
14 Najwiecej szczegotéw na temat satury i innych wezesnych form scenicznych zawdzieczamy wiasnie Liwiuszowi
(7,2,7). Po nim tego terminu na okreslenie przedstawient dramatycznych uzyt takze Waleriusz Maksymus (11,4,4).
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I. 2. Tafice etruskie — I. 3. Satura

sa ,wesole i niepohamowane”. Chociaz ci starozytni erudyci zapewniali, ze bledem jest szukanie
innego pochodzenia nazwy satura, to jednak dzi$ sklonni jestedmy przychyli¢ sie raczej do zdania
Enniusza i Liwiusza.

Czas

Uwaza sig, ze satura powstata z potaczenia dwoch wezedniejszych form teatralnych, przejawszy
z tancoéw etruskich nasycenie muzyka, a z versus fescennini dialogi. Bytaby wiec satura forma posred-
nig miedzy fescenninami a sztukami Plauta, czego dowodem maja by¢ Plautynskie cantica (tj. par-
tie $piewane), !> uwazane za relikt poprzednich odmian gatunkowych. Jednak twierdzenie takie jest
ryzykowne, bowiem cantica pojawiaja si¢ najliczniej w péznych komediach Plauta, natomiast pra-
wie nie wystepujg we wczesnych sztukach, gdzie wiasnie nalezaloby sie ich spodziewaé jako pozo-
statodci form minionych.1® Niemniej satura goécita na scenach rzymskich na pewno jeszcze przed
Plautem. Liwiusz (7,2,8) mowi o Liwiuszu Androniku, ze zanim zaczal tworzy¢ komedie z fabulg,
wprawial sie, piszac sature. W wieku II n.e. gramatyk Festus (306) wspomina o jakiej$ saturze Ne-
wiusza, ktéra byla prawdopodobnie jednym z ostatnich przykiadéw tej odmiany gatunkowe;.
W IV w. n.e. Ewancjusz, piszac komentarz do komedii Terencjusza, zaledwie napomyka o saturze
jako o jednej z form scenicznych, co oznaczaloby, ze juz dawno odeszta w literackie zapomnienie.
Mozemy zatem przyjac, ze satura narodzita si¢ po 364 r. p.n.e., tzn. po wprowadzeniu do Rzymu
tancow etruskich, a zniknela ze sceny okolo 201 r. p.n.e., wraz ze $miercig Newiusza.

p.ne <4———» ne.

Viw. l Vw. [ Vow. | lw. ] Ihw. | I w. I w. ] w. i 1 w. I IV w. IVW. |
fescenniny
tarice etruskie
I satura
l phlyakes |
’ I atellana
| palliata |
| togata \
| mim do Sredniowiecza

Tabela I. 1c. Satura.

CHARAKTER

Satura powstala z polaczenia tafica, improwizowanych pieéni i farsowych skeczy, w ktoérych tekst i gra
aktoréw zostaly zharmonizowane z muzyka. Przypominala versus fescennini, ale wiekszy nacisk spoczy-
wal na tancu i muzyce. Chociaz nie posiadala intrygi, miala niewielka fabule lub raczej jej szkic, ktory
jednoczyt te wszystkie elementy. Charakterystyczng cechg tej odmiany komedii byly satyryczne, ztosli-
we uwagi, wyrazane niekiedy poprzez niestosowne zarty. Aktorzy starali si¢ skarykaturowa¢ konkret-
ne osoby bedgce obiektem kpin albo prezentowali na scenie bardziej uogélnione typy komiczne.

INSCENIZACJA

Przedstawienia skladaly si¢ po czesci ze $piewu, tafica i wyczynéw akrobatycznych, a po czeéci z ma-
gicznych zakleé, przy czym podkresli¢ nalezy szczegdlng role muzyki.l” Inny przekaz sugeruje, ze
w przedstawieniach wystepowali satyrowie. Historyk z III w. p.n.e., Fabiusz Piktor, opisal pochdd,
ktéry podczas uroczystosci ludi Romani szed! z Kapitolu do Cyrku Wielkiego (Circus Maximus). Wy-
stepowal tam m.in. chér aktoréw przebranych za satyréw (satyristai) wykonujacy taniec podobny do
greckiego tanica satyréw — sikinnis. 18 Przedstawienia tego typu odbywaly sie takze z okazji pogrzebow,

15 7ob. rozdz. L. 6., s. 35-36; II. 1.3.,s. 96-97; VI. 5.1., s. 218-219.

16 [ gjay (1925: 31) uwaza, ze muzyka i taniec w komediach Plauta zostaty odziedziczone po wezesnych formach sce-
nicznych. Duckworth (1952: 54-55) natomiast sadzi, ze iloé¢ partii lirycznych wzrastala w komediach Plauta wraz z rozwo-
jem talentu komediopisarza.

17 Zob. Beacham (1991: 13nn.).

18 Antyczny historyk, Dionizjos z Halikarnassu (7,70-73) podkreéla, ze informacje, ktére Fabiusz Piktor podaje, nie sg
jedynie zastyszane, lecz ze autor zna je z pierwszej reki. Zob. Beacham (1991: 12), Kocur (2001: 98-99).
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I. QUID? — CO? czyli odmiany komedii

a od Appiana (Pun. 66) z Il w. n.e. wiemy, Ze zain-
scenizowano je takze podczas pochodu tryumfal-
nego, jaki Scypion Afrykanski odbyt w 201 r. p.n.e.

JEZYK 1| METRUM

Nie zachowaly sie niestety nawet najmniejsze frag-
menty satury, wiemy jednak, ze pisana byla po la-
cinie w starym metrum zwanym wierszem satur-
nijskim.

I. 4. Phlyakes

Badacze zawsze mieli watpliwosci, czy ten rodzaj
przedstawien teatralnych nalezy zaliczy¢ do kome-
dii rzymskiej, poniewaz tworzono go wylacznie po
grecku na terenach poludniowej Italii i na Sycylii,
ktore to obszary zostaly skolonizowane przez Gre-
kéw (tzw. Magna Graecia, tj. Wielka Grecja). Nie-
watpliwie jednak Rzymianie zetkneli sie z phlyakes,
a zwiazki tych utwordw z pdziniejsza palliatg sg
bardzo wyrazne. Nalezy takze podkresli¢, ze pierw-
si komediopisarze rzymscy pochodzili wlasnie z te-
renéw, gdzie teatry byly zdominowane przez ten
typ przedstawien.1?

{

— ‘:\ ) kW

Nazwa : . .
Hustracja 1. 3. Aktor wykonujacy taniec w przedsta-

Formy teatralne phlyakes byly odgrywane przez ak-  wieniu satury (za: Michaut).

toréw zwanych po grecku phlyaks (w l.mn. phly- ,

akes) i stad wziela si¢ nazwa tej odmiany gatunkowej, ktérg okres$lano réwniez hilarotragedia, czy-
li wesolg tragedia, poniewaz bylta swego rodzaju jej parodia.

Czas

Trudno doktadnie ustali¢ czas, kiedy phlyakes $wiecily tryumfy na scenie. Wiemy, ze zanim okoto
300 r. p.n.e. Rhinthon z Tarentu nadal im forme literacks, byly juz bardzo popularne na terenach
Wielkiej Grecji.

Miarg zainteresowania, jakim cieszyly sie phlyakes, jest przekazany przez Kassjusza Diona (9,5)
i Dionizjusza z Halikarnassu (19,4) opis wdarcia si¢ Rzymian do Tarentu (283 r. p.n.e.). Woéwczas
mieszkancy tego greckiego miasta nie mogli przeciwstawi¢ si¢ najezdzcy, bowiem wszyscy byli
w teatrze na przedstawieniu hilarotragedii. Trudno zatem sie dziwi¢, ze w nastepnym roku Pyr-
rus, przygotowujacy Tarent do obrony przed Rzymianami, kazal przede wszystkim zamkna¢ teatr.
Tylko w ten spos6b moégt utrzymac swoich Zolnierzy z dala od miasta i jego najbardziej ulubionej
rozrywki.20

Wspanialym $wiadectwem popularnosci fars zwanych phlyakes sg liczne wazy, ktére informu-
ja nas nie tylko o fabule, ale takze o kostiumach i sposobie gry aktorskiej.?! Przyjmuje sie, ze wa-
zy powstaly w okresie obejmujacym koniec V i caly wiek IV p.n.e. Najslynniejsze z nich, pocho-
dzace z Pestum, datuje si¢ na 350-330 r. p.n.e, sg wiec starsze niz pierwsze literackie phlyakes
Rhinthona.

19 Spora grupa badaczy (Beacham, Bieber, Fraenkel, Westaway) podziela zdanie, ze chociaz nie ma bezpoérednich do-
woddéw na to, iz phlyakes uksztaltowaly formy komediowe w Rzymie, jednak obustronne podobienstwa pozwalajg uwaza¢
takie przypuszczenie przynajmniej za prawdopodobne. Inaczej sadzi Webster, ktory taczy phlyakes z Eurypidesem i kome-
dia attycka, a ponadto uwaza, ze nie powstaly one w Italii, lecz zostaly importowane z Aten (do opinii tej przychyla sie tak-
ze Tablin). Venice jest ostrozny, ale sadzi, ze domysty o zwiazkach miedzy phlyakes a palliata nie s3 bezpodstawne. Podkre-
éla nawet, iz wlasnie z Tarentu, oérodka przedstawien typu phlyakes, pochodzit Liwiusz Andronik, pierwszy komediopisarz
rzymski.

20 Informacje o tym przekazal Zonaras (8,2,370), bizantyjski historyk z XII w. n.e., autor epitomy, w ktorej zawarty jest
przekaz o Pyrrusie. Zob. takze Plutarch (Pyrr. 16) oraz rozdz. II. 1.1,, s. 51.

21 Bardzo wnikliwy opis wielu waz prezentujacych phlyakes wraz w przekonujacg interpretacja data Bieber (1961: 129nn.).
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I. 3. Satura — I. 4. Phlyakes

p.ne. «————» ne.

[ VIw. | Vw. | IVw. [ lw. | tw. | Tw. | Tw. | Hw. | llw. | Vw. | Vw. |
fescenniny

tance etruskie
satura

-

phlyakes

[ atellana

l palliata I
| togata |

I mim do Sredniowiecza

Tabela 1. 1d. Phlyakes.

GRECJA

Tlustracja 1. 4. Wielka Grecja (Magna Graecia), czyli kolonie greckie w potudniowej Italii.

TEMATYKA

Phlyakes podejmowaly dwa rodzaje tematéw: albo parodiowaty znane mity, przedstawiajac je wia-
$nie jako ,wesolg tragedie”, albo staraly sie odzwierciedla¢ zycie codzienne we wszystkich jego ko-
micznych aspektach.

Pierwszy typ przedstawien najczesciej korzystal z tematéw opracowanych przez tragedie, ale
traktowat te popularne motywy w sposob burleskowy.
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I. QUID? — CO? czyli odmiany komedii

Pojawialy sie np. opowiesci o Hera-
klesie, ktory rzuca swe dziecko na stos
zlozony z rzeczy wykonanych z metalu,
a wiec niepalnych, oraz z drobnych
sprzetow domowych, takich jak koszyk
na welne. Zresztg Herakles byt ulubio-
nym bohaterem tych fars, ktére wybie-
raly zwykle humorystyczne watki mitu,
np. opowies¢ o kradziezy tréjnoga ze
$wiatyni Apollina w Delfach. Innym,
bardzo czesto wystepujacym w tych far-
sach bohaterem byt Odys, a szczegdlng
popularnoécig cieszyly sie epizody zwia-
zane z jego wedrowka. Bardzo lubiany

Iustracja L. 5. Parodia mitu o Antygonie. Waza tzw. phlyakes (za:
Kappelmacher).

okazal sie¢ réwniez cykl mitéw zwiazanych z do-
mem Atrydéw.22 Phlyakes prezentowaly zatem pa-
rodystyczny obraz bogéw i heroséw.

Drugi typ przedstawien zwanych phlyakes chet-
nie wykorzystywal jako temat zycie codzienne.
Swiadectwem tego jest malarstwo wazowe ukazuja-
ce na deskach teatru zwyklych ludzi w powszednich
sytuacjach. Czesto pojawiaja sie tez na wazach sce-
ny, ktére silnie kojarza sie z pdzniejsza palliata,
a szczegodlnie z komediami Plauta. Mamy wiec mo-
tyw walki miedzy starcem i mlodzieficem o wzgle-
dy kobiety,?3 motyw niezgody miedzy mezem a zo-
na, motyw ukrytego zlota®* czy tez sceny przedsta-
wiajace kidtnie niewolnikéw lub plotkujace kobiety.

CHARAKTER

: %@

Ilustracja 1. 6. Pan i niewolnik. Waza tzw. phlyakes,
Bari (za: Kappelmacher).

Phlyakes, bez wzgledu na to, czy przedstawialy mity
0 bogach czy zycie codzienne, mialy charakter bta-
zenskiej farsy, odgrywanej przez postaci wyposazone

we wszelkie cechy typu komediowego. Czgsto
pojawial si¢ mlodzieniec ubiegajacy si¢ o wzgledy
mlodej kobiety i wydaje sie, ze milo$¢ odgrywata
niebagatelng role w tego rodzaju sztukach. Bar-
dzo popularna byla takze posta¢ starca, ktérego
przedstawiano jako figure komiczng, czesto
podczas zalotdw, a nierzadko jako rywala mlo-
dzienica, by¢ moze wlasnego syna.

INSCENIZAC)A

Malarstwo wazowe i figurki terakotowe przyno-
szg rowniez informacje na temat sceny i sposo-
bu wystawiania fars zwanych phlyakes. Dzigki
tym $wiadectwom wiadomo, ze budynek sce-

niczny byl niekiedy przykryty dachem podtrzy-
mywanym przez kolumny. Troje drzwi umiesz-
czonych w glebi prowadzilo aktora na sceneg

22 7ob. Beacham (1991: 9).

Hustracja I. 7. Niewolnicy z wiadrem wina i pieczenia
na roznie podazajg za dziewczyng grajaca na aulosie.
Waza tzw. phlyakes, St. Petersburg (za: Kappelmacher).

23 podobne sceny znajduja si¢ w komediach Plauta Casina, Mercator (Kupiec) i Asinaria (O$la komedia). Wprawdzie oj-
ciec i syn walczg tam na stowa, a nie na miecze, ale spér o kobiete jest rownie bezpardonowy. Zob. Bieber (1961: 138).

24 Podobnie jest w sztuce Aulularia (Skarb) Plauta.
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1. 4. Phlyakes

(pulpitum), prowizoryczng, wykonang z drewna i wzniesiona nieco powyzej widowni. Charaktery-
stycznym elementem byty schody, ktére ze $rodka umieszczonej na platformie sceny prowadzity ku
widowni. Niekiedy rusztowanie platformy ostaniano draperia.

-
o g

Iustracja I. 8. Reliefowy model
sceny. Terakota, Neapol. Datuje
si¢ go na koniec IV lub poczag-
tek III w. p.n.e. Spér, jaki tocza
uczeni o to, czy relief przedsta-
wia sceng czy wnetrze domu,
dowodzi, ze formy architekto-
niczne stosowane na co dzief
byly kopiowane dla potrzeb te-
atru (zbiory wtasne).

llustracja 1. 9. Goédcie odwiedzajacy Zeusa-Amona. Rysunek prezentuje scene, dekoracje i rekwizyty. Waza tzw.
phlyakes, Bari (za: Kappelmacher).
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I. QUID? — CO? czyli odmiany komedii

Ponad sceng, w glebi, znajdowata si¢ loggia, gdzie rowniez toczyla sie akcja.2> Malarstwo wa-
zowe niejednokrotnie ukazuje nam rekwizyty teatralne: koszyki, skrzynki, bron itp.26

G e g e

¢

I\

llustracja I. 11. Zeus z pomoca Hermesa uwodzi
Alkmene. Waza tzw. phlyakes, Watykan (za: Kappel-
macher).

25 Informacje o tym, ze akcja sztuki toczy sie zardwno na dolnej, jak 1 na gdrnej scenie, czerpiemy z malarstwa wazo-
wego, a takze od Plauta. W sztuce Amphitruo Jowisz méwi o sobie, ze niekiedy zmienia si¢ w Amfitriona i wtedy mieszka
in superiore cenaculo, tj. na poddaszu (Amph. 863).

26 7ob. Beacham (1991: 8).
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I. 4. Phlyakes — I. 5. Atellana

Aktorzy wystepowali w maskach, wyobrazajacych podstawowe typy komiczne, ktére pdzniej na
stale weszly do atellany. Bohaterowie nosili kostium charakterystyczny dla komedii staro- i éred-
nioattyckiej: obcisty strdj z nieproporcjonalnie wypchanym brzuchem i tytkiem, a himation na ty-
le krétki, ze widaé bylo spod niego fallus. Postaci mitologiczne zwykle posiadaty przynalezne im
atrybuty: Apollo — lire, a Herakles — lwia skore. Niekiedy aktorzy pojawiali sie na scenie jako po-
staci nagie, z namalowanym na kostiumie pepkiem. Mezczyzni nosili chlamide lub krotki himation,
kobiety za$ chiton i obszerny plaszcz. Zaréwno kostium, jak i maski sugeruja, ze aktorzy pozosta-
wali w stuzbie Dionizosa, co zresztg potwierdzaja wazy ukazujace niekiedy postaci wokét ottarza
lub w towarzystwie samego boga-opiekuna teatru.?”

AUTORZY?8

Giéwnym autorem tego typu farsowych przedstawien byt Rhinthon z Tarentu. Od jego imienia ga-
tunek ten zwano takze fabulae Rhinthonicae. O samym autorze wiemy niewiele: zyt w III w. p.n.e.,
a poetka Nossis z Lokrydy w potudniowej Italii po$wigcita mu epitafium (Anth. Pal. 7,414), w ktérym
nazywa go Syrakuzanczykiem. Znamy 38 fragmentéw przypisywanych Rhinthonowi i 9 tytutow
wskazujgcych na burleskowe traktowanie tematow Eurypidesa.

Obok Rhinthona wymienia si¢ jako autoréw tej odmiany gatunkowej jeszcze dwa nazwiska:
Scirasa z Tarentu i Sopatera z Pafos. Z tworczosci Scirasa zachowat sie jeden tytut (Meleagros) i je-
den dwuwierszowy fragment, ktory jest parodig Eurypidesowej tragedii Hippolytos (w. 75). Nato-
miast dzieki wigkszej liczbie fragmentéw ze sztuk Sopatera wiemy, ze tworzyl w okresie obejmu-
jacym czasy od Aleksandra Wielkiego do Ptolemeusza II (okoto IV-III w. p.n.e.). Fragment 19 wy-
mienia Tibrona, ktéry w 324 r. p.n.e. wydat Harpalosa na $mier¢. Fragmenty 1-24 sugeruja, ze So-
pater zyt w Aleksandrii. Ponadto zachowalo si¢ 14 tytuléw. Trzy z nich (z imieniem Bakchidy) two-
rz3 swego rodzaju triade lub — by¢ moze — sg opracowaniem tego samego tematu w trzech warian-
tach. Ze sztuki Galatai (Galatowie) pochodzi najdtuzszy zachowany fragment farsy typu phlyakes.

Niestety zadna komedia nie zachowala si¢ w catosci, posiadamy jedynie kilkadziesigt tytuléw
i gars$¢ fragmentéw. Fragmenty zachowanych sztuk zebrali i opublikowali:

G. Keibel, Comicorum Graecorum Fragmenta, Berolini 1899, s. 183-197;
A. Olivieri, Frammenti della commedia greca e del mimo nella Sicilia e nella Magna Grecia, Nappli 11930, 21946.

Chociaz przedstawienia typu phlyakes, zaréwno te literackie, jaki i poprzedzajace zapis, powsta-
waly w jezyku greckim, wywarly — jak juz wspominali$my — olbrzymi wptyw na teatr i komedie
rzymska. W duzej mierze uksztaltowaly pochodzacg z poludnia Italii atellane i staly sie wzorem dla
rozwigzan scenicznych w pézniejszych komediach, zwlaszcza w palliacie.2?

I. 5. Atellana

Nazwa

Atellana - zwana takze Oscum ludicrum albo ludi Osci, czyli widowiska oskijskie — byta rodzajem far-
sy popularnej wérod zamieszkujacych potudniowg Italie Oskéw. Poniewaz sgdzono, ze wywodzi sie
z miasta Atella, polozonego niedaleko Kapui w Kampanii, szybko zyskala nazwe atellany. Dzi$ uwa-
za sie ja za rodzimg forme teatru italskiego.

Czas

Oskijska atellana prawdopodobnie wywodzila si¢ z przedstawiefi zwanych phlyakes,30 formy teatral-
nej rozpowszechnionej na terenie Wielkiej Grecji.3! Kraj Oskéw stanowit w IV w. p.n.e. swego ro-

27 Zob. Bieber (1961: 143).

28 Ze wzgledu na wysuniete wczesniej watpliwosci, czy phlyakes nalezy zaliczy¢ do historii komedii rzymskiej, te drob-
ne informacje na temat trzech autoréw zostaly umieszczone tutaj, a nie w rozdz. II.

23 Doé¢ silny wptyw phlyakes mozna zauwazyé w sztuce Amphitruo Plauta, gdzie w komiczny sposéb ukazano bogéw,
a sam autor méwi, ze ze wzgledu na ich obecno$¢ sztuka nalezy do gatunku tragicocomoedia (Amph. 59nn.).

30 Beacham (1991: 5nn.) nie zgadza sie z wiekszoscia filologdéw i uwaza, ze atellana jako farsa oskijska nie jest zwigza-
na z phlyakes, ale raczej z fescenninami i od nich sie wywodzi. Natomiast phlyakes rozwijaly sie réwnolegle do atellany i mia-
ty bezposredni wplyw na palliate. Jednak naszym zdaniem znaczne podobiefistwa pomiedzy atellang a phlyakes w wyborze te-
matdw i sposobie inscenizacji nie pozwalaja zlekcewazy¢ teorii o wplywie tych ostatnich na atellany.

31 Zob. rozdz. I 4, s. 22.
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I. QUID? — CO? czyli odmiany komedii

Tustracja 1. 12. Kraj Oskéw — poludniowa czes¢ Lacjum i Samnium oraz Kampania.

dzaju bufor pomiedzy Rzymem a terenami zasiedlonymi przez Grekéw na poludniu Italii. Trudno
ustali¢ dokladng date, kiedy Rzymianie po raz pierwszy zetkneli sie z farsg oskijska, niemniej kon-
takty z samymi Oskami przypadaja na koniec IV w. p.n.e. Od 312 r. p.n.e. droga Appijska (via Ap-
pia) taczyta Rzym z terenami Oskoéw, ktére w potowie III w. p.n.e. znalazly si¢ w granicach pan-
stwa. Prawie w tym samym czasie (240 r. p.n.e.) w Rzymie pojawila si¢ pierwsza literacka kome-
dia w typie palliaty, a jej cechy wykazywaly duze podobienstwo do atellany.

W I'w. p.n.e. atellana okazala sie obok mimu jedng z najpopularniejszych odmian gatunkowych
komedii. Grana byla w czasach Cycerona, Augusta, a nawet pozniej.

p.ne «——» ne.

Viw, | Vw. | Vw. | llw. | Tw. | Tw lw. | Hw. | Mw. | Vw. | Vw. |
fescenniny
tance etruskie
satura
[_ phlyakes

[ atellana I

| palliata [
togata |

| mim do Sredniowiecza

Tabela I. 1e. Atellana.

32 7ob. Cyceron (Fam. 7,1,3) i Tacyt (Ann. 4,14).
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I. 5. Atellana

TEMATYKA

Atellany przedstawialy najczesciej zycie codzienne na wsi lub w malym miasteczku. W przeciwienstwie
do wczesniejszych typow komedii, sktadajacych sie gtéwnie z luznych scenek, fabuta tej italskiej farsy
opierata sie na intrydze, ktéra nierzadko wykorzystywala motywy przebrania, kradziezy i pijanstwa.

Najwiecej informacji o poruszanej przez atellane tematyce czerpiemy z zachowanych tytutow.
Mamy wiec komedie zwigzane z tematyka wiejska: Asinus (Osiot), Vindeminatores (Zbieracze winogron),
Pappus agricola (Pappus rolnikiem), Capella (Kézka); ze $wietami: Kalendae Martiae (Kalendy marcowe);
z kraing geograficzng czy podzialem terytorialnym: Campani (Mieszkaficy Kampanii), Galli Transalpini
(Mieszkancy Galli Zaalpejskiej). Tytuly sugerujace tematyke mitologiczng: Andromacha (Andromacha) czy
Hercules coactor (Herkules poborca), wskazuja na dos¢ duze podobienstwo do przedstawien zwanych
phlyakes w ich odmianie hilarotragedii, a inne, np.: Adelphi (Bracia), Maccus miles (Makkus zotnierzem),
Hetaera (Hetera) czy Leno (Streczyciel), zblizajg atellane do palliaty.33

W I w. n.e. atellana coraz bardziej upodabniata si¢ do palliaty i togaty, tracac tym samym tak
charakterystyczng dla niej mnogo$¢ elementéw wiejskich.

CHARAKTER

Atellana byla typem farsy i opierala si¢ na skonwencjonalizowanych postaciach i sytuacjach. Prezento-
wala humor burleskowy, potaczony z réznego rodzaju bufonadg. Miala forme krétkich, rubasznych sce-
nek, ktére nie byly pozbawione elementéw obscenicznych i w przewaza-
jacej czesci wykorzystywaly komizm wywolany przez fizjonomie postaci.
Najczesciej atellana przybierata posta¢ improwizowanych dialogow.

Elementem charakterystycznym tej formy teatralnej byly cztery
podstawowe typy komediowe przypisane czterem maskom oskijskim.
Kazda z postaci miala stale cechy i konwencjonalna role do odegrania
w fabule.

Maski w atellanie

Cztery podstawowe maski-typy w atellanie to:

a MaAccus — gléwny aktor, grajacy postaé glupkowatego zartoka o ce-
chach btazna. Imie prawdopodobnie pochodzi od greckiego stowa
makkodo — ‘by¢ gtupim’ albo tez od greckiego mdkellos (tac. macel-
lum) —‘zywnos¢’ 34

Pappus — naiwny, glupi starzec, wodzony za nos przez zone lub cor-
ke. Nazwy tej masce uzyczyl grecki wyraz pdppos — ‘dziadek’. War-
ron (Ling. 7,29) podaje takze oskijska nazwe maski — CASNAR.

Bucco - gtupi, gadatliwy samochwal, przedstawiany jako postaé
o ttustych policzkach, ktorej prototypem byt w hilarotragedii (we
phlyakes) Herakles. Imie zwykle kojarzy sie ze stowem bucca — ‘po-
liczek, morda’.

DosseNNUS — sprytny, chciwy 1 podstepny oszust, naciagacz, typ li-
sa miedzy gtupcami, przedstawiany jako garbus, czemu by¢ moze
zawdziecza swe imie (dorsum — ‘plecy’). Czesto gral role nauczy-
ciela, uczonego lub doktora; niekiedy byt utozsamiany3> z posta-

cig zwang Manducus.

2y Manducus — typ zachh‘njlnego i d}’apiei'negq potwora Tlustracja I. 13. Jedna z posta-

o ogromnych szczgkach i jednym zebie. By¢ moze, byt zar- atellany — Dossennus. Fi-

tokiem, na co wskazywatoby imi¢ pochodzace od manducare  gurka z brazu, Nowy Jork (za:

- ‘przezuwacd’. Michaut).

3 i

e ® 51
Wi T

33 Niektore tytuty atellany wykorzystuja nazwy masek typowych dla palliaty, stad pojawiaja sie w nich miles, hetaera, le-
no itp. Jeden z tytutéw atellany brzmi identycznie (rézni je tylko koncéwka: tu tacinska, tam grecka) jak sztuka Terencjusza
Adelphoe (Bracia).

3% U Arystofansa (Equit. 24) pojawia si¢ makkd — ‘gtupia baba’.

35 W tytulach atellan pojawia sie zwykle imie jednej z masek. Poniewaz imi¢ Manducus tam nie wystepuje, nalezy przy-
puszczal, ze nie byla to pigta maska, a raczej odmiana ktorej$ z pozostalych czterech, prawdopodobnie maski Dossennus.
Zob. Warron (Ling. 7,96).
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Prawdopodobnie prébowano wprowadzi¢ do atellany takze nowe typy. Pojawiaja sie¢ w niej niekie-
dy postacie o imionach:

% Sannio - btazen przedrzeZniajacy gidéwne postacie i rozémieszajacy publicznos¢.
%« Cicirrus — ktérego imie znaczy tyle, co ‘kogut do walki’.

[
INSCENIZACJA

Sposdb wystawiania farsy oskijskiej w duzej mierze przypomina phlyakes. Atellane grano w prowi-
zorycznym, drewnianym teatrze, ktérego scena, jak mozna sadzi¢ na podstawie malarstwa wazo-
wego,3¢ byla umieszczona na drewnianym podescie wspartym na trzech lub czterech prostokat-
nych belkach-wspornikach. Niekiedy stupki te przykrywano draperia, a ze srodka sceny ku widow-
ni prowadzily schody o pieciu lub siedmiu stopniach. W gtebi zaznaczone byty drzwi, czasem okna.
Sporadycznie stosowano wyzsze belki-wsporniki, przechodzace w kolumny, a woéwczas znikaly
stopnie laczace scene z widownig. Sciane zdobiono draperiami, przedza, girlandami, gatazkami,
a nawet porozem. Scene oslanial spadzisty dach podtrzymywany przez belki i w ten sposob two-
rzyt sie rodzaj portyku, zwanego vestibulum, ktéry czesto pojawia sie takze w komediach Plauta. Ja-
ko tto albo obramowanie dla sceny nierzadko wykorzystywano drzewa. Najczeéciej pojawiajace si¢
sprzety i rekwizyty to: krzesta, trony, stoly, skrzynki z pienigdzmi, koszyki, drabiny, a takze tréjnog
Apollina i oltarz.

Podobnie jak we wszystkich odmianach komedii, z wyjatkiem mimu, aktorami atellany mogli
by¢ wytacznie mezczyzni, odgrywali wiec role zaréwno meskie, jak i kobiece. Wystepowali w gro-
teskowo wyolbrzymionych maskach i w kostiumach z charakterystycznym fallusem.37 Atellany
zwykle grane byly jako exodium, czyli po gtéwnej sztuce, najczesciej tragedii.3®

Byt to jedyny rodzaj komedii, w ktérym wolno urodzona mtodziez rzymska mogla wystepowaé
bez uszczerbku na honorze. Za pojawienie sie na scenie w innych sztukach na obywateli spadata
hanba.3?

JEZYK 1| METRUM

Poczatkowo atellany wystawiano w jezyku oskijskim,*0 ktéry — chociaz byt dialektem italskim — nie
byl powszechnie znany wéréd Rzymian. Jednak publiczno$é nie miala trudnosci z odbiorem tego
rodzaju sztuk, bowiem ich charakter nie wymagat znajomoéci jezyka.4!

Przedliterackie atellany grano w metrum zwanym wierszem saturnijskim. Pozniej, gdy zyskaty
postac literacks, wystawiano je po facinie i w facifiskich metrach: jambach i trochejach.

I. 6. Palliata

Nazwa

Fabula palliata wywodzila si¢ z greckiej komedii nowej, a poniewaz byla oparta na wzorach greckich,
jej akcja rozgrywala sie w ktoryms$ z greckich miast i aktorzy wystepowali w greckich kostiumach.
Najczesciej pojawiali sie na scenie w niezwykle popularnym w Helladzie plaszczu, zwanym hima-
tion, po lacinie pallium — stad nazwa komedii.

Czas

Pierwszg palliate wystawil Liwiusz Andronik na uroczysto$ciach ludi Romani w 240 r. p.n.e.,
rozpoczynajac w ten sposéb dzieje nie tylko tej odmiany komedii, ale takze literatury rzym-
skiej. Najwspanialszy okres palliata przezywata kilkadziesigt lat pézniej, kiedy to na przelomie
[I/1I w. p.n.e. swe sztuki wystawial Plaut. W polowie II w. znéw byla w pelnym rozkwicie za

36 Bieber (1961: 146) opisata konstrukcje tego teatru, wykorzystujac informacje, jakich dostarcza malarstwo wazowe.

37 Nalezy odnotowaé, ze Bieber (1961: 146) podwaza t¢ opini¢, a na podstawie wazy z napisem ,Santia” (Waza oskij-
ska IV, 113, F233, British Museum) formutuje teze, ze aktorzy atellany grali w kostiumach pozbawionych fallusa.

38 O takiej praktyce teatralnej méwia Cyceron (Fam. 9,16,7), Liwiusz (7,2) i Swetoniusz (Tib. 45; Dom. 10).

39 Za wystepy w mimach spotkato to Decymusa Laberiusza; zob. rozdz. II. 4.1, s. 152-153.

40 Swetoniusz (ful. 39,1; Aug. 43,1) wspomina przedstawienia sponsorowane przez Juliusza Cezara i Augusta, ktore od-
grywane byly przez aktoréow we wszystkich jezykach, co oznacza, ze ze sceny méwiono po grecku, po facinie i po oskijsku.

4l Zob. Beacham (1991: 6).
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L. 5. Atellana — 1. 6. Palliata

sprawa komedii Terencjusza. Pézniej zaznaczala si¢ juz tendencja schytkowa. Ostatnim auto-
rem piszacym palliate byt Turpiliusz. Jego $mieré¢ w 103 r. p.n.e. uwaza sie za koniec tej odmia-
ny komedii.

Trzeba jednak doda¢, ze palliaty wznawiano takze po $mierci autoréw, jako tzw. fabulae ve-
teres.*? Nie wiemy niestety, ani jak dtugo popularne byly wznowienia, ani ile sztuk wystawiono
powtdrnie.

p.ne €4——» ne,

Viw | Vw [ IVw [ llw | lwe | Twe | Twe | Hwe [ w | Vw [ Vw, |

fescenniny

tarfice etruskie

satura
phlyakes

atellana

I palliata I
] togata |

| mim do Sredniowiecza

Tabela 1. 1f. Palliata.

TEMATYKA

Palliata przedstawiala zycie rodzinne w miedcie greckim, ktérym zazwyczaj byly Ateny,*3 chociaz
jako miejsce akcji pojawiajg si¢ tez: Efez, Teby, Epidauros i Epidamnum. Mimo iz akcja rozgrywa-
ta sie w Grecji i przedstawiana byta w greckich kostiumach, palliata miala jednak nieco rzymskie-
go kolorytu.#4

Starozytni dzielili palliaty na komedie o tempie gry spokojnym (statariae, quietiores) i zywym
(motoriae, turbulentae).*>

Te pierwsze mialy nastréj powazny i czesto uwazano je za rodzaj dramatu rodzinnego. Ich tres¢
stanowily kiopoty i zmartwienia spadajace na dom i rodzing, a cho¢ konczyty si¢ happy endem, ton
byl pelen powagi i nie pozbawiony moralizatorstwa.

Motoriae wymagaly od aktoréw szybkiej, brawurowej wrecz gry, do ktérej zmuszal farsowy cha-
rakter: mnoéstwo przebieranek i burleskowych gagéw. W palliatach o tak zywym tempie wyréznia
sie dzi$ trzy rodzaje sztuk: komedie intrygi, komedie charakteru i farsy.

Trescig komedii intrygi jest przeprowadzenie chytrze obmys$lonego podstepu lub znalezienie
wyjscia z trudnej sytuacji, ktora los zgotowal bohaterom. Prawie zawsze podstep knuje jaki$ spryt-
ny niewolnik, a celem przedsigwziecia jest zdobycie pieniedzy przez oszustwo. Znakomita wigk-
szo$¢ sztuk Plauta to wiadnie komedie intrygi, zag wérdd utwordéw Terencjusza nalezy wymienié
przede wszystkim dwie: Phormio i Andria (Dziewczyna z Andros), cho¢ i pozostate wykorzystujg roz-
nego rodzaju podstepy, ktére maja wybawi¢ bohatera z kiopotéw, w jakie sie wplatal.

42 Informacje na ten temat czerpiemy gidwnie z prologéw do nastepnych przedstawien. Np. prolog do komedii Plauta
Casina (Kasina, Panna mtoda) przynosi nie tylko poprzedni tytul, pod ktorym sztuka byta wystawiona — Sortitientes (Losujacy),
ale takze wiadomo$¢, ze wznowienie nastapilo okolo 25-30 lat po premierze. Problem jednak w tym, iZ nie sposéb ustali¢,
kiedy komedia ta pokazana byla po raz pierwszy. Padajg rozne propozycje dat: 210 r. p.n.e. jako rok premiery i 185 r. p.n.e. ja-
ko rok wznowienia, az po daty 185/184 i 155; zob. Buck (1940:54-61). Innym dowodem na wznowienia sg podwdjne zakon-
czenia i podwéjne tytuty: Poenulus (Punijczyk) Plauta pierwotnie nosit tytul Patruos (Stryj) i ma dwa rézne zakonczenia, po-
dobnie jak sztuka Terencjusza Andria (Dziewczyna z Andros). Swiadectwem posrednim, ale nieco dyskusyjnym, sa zauwazal-
ne w tekécie poprawki, zmiany, rozszerzenia, skroty oraz wszelkie proby ponownego przerabiania, zwane retractatio. By¢ mo-
ze stanowig one dowdd na ponowne przygotowywanie tekstu do wystawienia, ale trzeba jednak pamigta¢, ze repetycje i re-
dundancje sg cechg charakterystyczng stylu Plauta, moga wiec pochodzi¢ od samego autora. Zob. Duckworth (1952: 65-68).

43 Ateny jako miejsce akcji pojawiaja sie az w 12 komediach Plauta (Asin., Aul., Bacch., Cas., Epid., Merc.; Most., Pers.,
Pseud., Stich., Trin., Truc.) na ogdlna liczbe 21. Terencjusz umieszcza swoich bohateréw zawsze w Atenach, jedynie Heautonti-
morumenos (Sam siebie karzacy) wyjatkowo rozgrywa si¢ w attyckiej wiosce. Zob. Skwara (1996: 91, przyp. 31).

4% W palliacie pojawiali sie rzymscy bogowie (Mars, Jowisz), bostwa (Virtus, Victoria), rzymska topografia (forum,
senat), rzymscy urzednicy (pretor, konsul) i wiele innych drobnych elementéw, ktdre z pewnoscig nie pochodzity z greckiego
oryginatu.

45 Réznice te zauwazyt juz Plaut, a podane tu okreslenia pochodzg od Terencjusza (Heaut. 36-40) i Ewancjusza (4,4).
Zob. tez Przychocki (1925: 214).
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PALLIATY
MOTORIAE, TURBULENTAE
STATARIAE, QUIETIORES (komedie niespokojne, ruchliwe)
(komedie spokojne, powazne) I

komedie intrygi komedie charakteru farsy
| PLAUT PLAUT PLAUT PLAUT
| Captivi (Jency) Mostellaria (Strachy) Aulularia (Skarb) Casina (Kasina, Panna
| Cistellaria (Skrzynkowa komedia) Curculio (Kurkulion, Miles gloriosus (Zotnierz mloda)
| Rudens (Lina) tj. Wolek zbozowy) samochwat) Mercator (Kupiec)
! Trinummus (Dzien trzech groszy) Truculentus (Gbur)
1 Stichus (Stychus) 3
‘ TERENCJUSZ TERENCJUSZ TERENCJUSZ TERENCJUSZ
‘ Adelphoe (Bracia) Phormio (Formion) Heautontimorumenos (Sam Eunuchus (Eunuch)
| Hecyra (Swiekra, Tesciowa) . Andria (Dziewczyna siebie karzacy, Samodrek)
\L z Andros)

Tabela I. 2. Podzial palliaty.

Komedie charakteru skupialy sie przede wszystkim na ludzkich wadach i przywarach, szczegél-
nie na tych, ktore fatwo skarykaturowac. Do sztuk prezentujacych komiczne postaci-typy naleza:

Aulularia (Skarb) Plauta — w ktérej autor tak wspaniale przedstawil karykature skapca, ze stala

sie pozniej kanwg dla slynnej sztuki Moliera;

Miles gloriosus (Zoinierz samochwat) Plauta — gdzie poeta kresli typ zachwyconego swoja uroda

i odwaga wojaka, ktory stat sie wzorem dla calej plejady nastgpcéw w teatrze nowozytnym,
poczynajac od Szekspirowskiego Falstaffa i Fredrowskiego Papkina, az po Zaglobe z powie-
éci Sienkiewicza;

Truculentus (Gbur) Plauta - gdzie pojawia sie typ ,zlej”, pozbawionej uczué i skruputéw hetery,

ktoéra cynicznie doprowadza swych kochankéw do ruiny;

Heautontimorumenos (Sam siebie karzacy, Samodrek) Terencjusza — ukazuje karykature mizantropa,

czesto zestawiang z komedia Moliera.

Trzeba jednak doda¢, ze w wielu utworach obu komediopisarzy réwniez postaci drugoplanowe
stanowig karykaturalng kwintesencje ludzkich wad: np. Ballion w sztuce Plauta Pseudolus jest ucie-
le$nieniem zachtanno$ci streczyciela.

Trzeci typ komedii granych w Zywym tempie to farsy, ktére caly wysilek skupialy nie na budo-
waniu intrygi, a raczej na rozbawieniu publiczno$ci, stosujac komizm sytuacyjny wpleciony w zy-
wiotowa akcje, petng nieprawdopodobnych zbiegdéw okolicznosci i powiklan. Jedynym celem takiej
farsy jest pobudzi¢ widza do niepohamowanego $miechu, o ktéry nietrudno, gdy na scenie pojawia
sie mezczyzna przebrany za panne mtods, jak w sztuce Plauta Casina, lub za eunucha, jak w kome-
dii Terencjusza pod takim wiasnie tytulem.

Niezaleznie od rodzaju komedii tematem palliaty byly zwykle perypetie lekkomyélnego lub nie-
zaradnego miodzienca zabiegajacego o wzgledy wybranki swego serca. On byt wolno urodzonym
obywatelem, ona za$ — hetera lub dziewczyng dopiero przygotowywang do zawodu. Niekiedy
obiektem uczué byta cérka jakiegoé greckiego obywatela.#¢ Uwieficzenie miloéci napotykato zatem
réznego rodzaju przeszkody. Przede wszystkim dziewczyna bardzo czesto pozostawala w rekach
streczyciela, dlatego najpierw trzeba bylo jg wyrwa¢ lub wykupié¢. Na to ostatnie potrzebne byly
pienigdze, a tych oczywiscie gtéwny bohater nie mial. Na drodze kochankéw pojawialy sie takze
inne, pozamaterialne przeszkody: niekiedy byl to, niechetny ozenkowi mlodych, jej lub jego ojciec,
a takze konkurent, ktérym najczesciej okazywal si¢ Zolnierz, a nierzadko sam ojciec mtodego ko-
chanka. Poniewaz mtodzieniec odznaczal sie wyjatkowg niezaradnoscig lub lekkomyslnoscia, co
w fabule sztuki przynosilo ten sam rezultat: brak pienigdzy i brak nadziei na zdobycie dziewczyny,
przy jego boku stal sprytny niewolnik, ktory byt spiritus movens catej intrygi. Akcje sztuki mozna
bardzo czesto sprowadzi¢ do funkcji matematycznej:

46 W sztuce Persa (Pers) Plauta wyjatkowo spotykamy pare niewolnikow.
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gdzie x i y oznaczaja pare kochankéw rozlaczonych przez przeszkode, wyrazona tu jako z. Jednak
w wyniku zastosowania podstepu w kochankowie odnajdujq si¢ i znéw sa razem.

Najczestsze motywy pojawiajace si¢ w palliacie to: roziaka, odnalezienie i rozpoznanie (szcze-
gélnie czesto wykorzystywane przez Terencjusza). Plaut natomiast kochal wszelkiego rodzaju prze-

bieranki i zabawe w ,teatr w teatrze”.48

CHARAKTER

Palliata wywodzi si¢ z greckiej komedii no-
wej, z niej przejeta forme, z niej takze czer-
pata inwencje. W Rzymie uprawiano ten ga-
tunek, stosujac metode pisarska zwang con-
taminatio. Polegala ona na fgczeniu kilku
watkoéw zaczerpnietych z greckich komedii
w jedng nows, rzymska calo$é. Czesto takze
wprowadzano do fabuly postacie z innych
sztuk. Taka technika tworzenia bylta bardzo
popularna i powszechnie akceptowana, sta-
rozytni bowiem nie znali pojecia plagiatu.*®

Charakterystyczna cecha palliaty byla
stereotypowa prezentacja postaci i przy-

dzielanie im konwencjonalnej roli do ode- B
grania na scenie.50 Hustracja I. 14. Scena z palliaty. Relief, Neapol (za: Kappel-

macher).

Maski w palliacie

Postaci wystepowaly przewaznie®! jako typy, ktére generalnie mozna podzieli¢ na dwa rodzaje: ro-
dzinne i zawodowe,>2 czyli te, ktére mieszkaja w prezentowanym na scenie domu (a trzeba pamie-
taé, ze palliata przedstawiala zwykle zycie jakiej$ rodziny), i te, ktére przychodzg z zewnatrz. Plaut
i Terencjusz przyporzadkowali te typy maskom, ktérych palliata znata kilkanascie.>® Oto krétka
prezentacja najwazniejszych z nich:%4

Typy rodzinne:

, senex (starzec) — wolno urodzony obywatel polis, w ktorej rozgrywata sie akcja. Posiadat wigc nie
tylko prawa czlowieka wolnego, ale takze wysoki status w hierarchii spolecznej, jaki zapewnia-
lo obywatelstwo. Z reguly pojawiat si¢ w roli ojca lub meza albo i jednej, i drugiej, a jego po-
sta¢ na scenie mozna zaliczy¢ do jednej z trzech kategorii: ojciec, podstarzaly kochanek, pomoc-
ny przyjaciel.

adulescens (mlodzieniec) — jedna z gléwnych postaci fabuly. Zawsze byt wolno urodzonym synem
obywatela i prawie zawsze zakochany. Posta¢ ta miala dwie odmiany: niezaradnego lub lekko-

47 Zob. Konstan (1983: 28).

48 S7czegdtowy opis motywow znajduje sie w rozdz. I 1.3.,s. 891 IL. 1.12,, 5. 128.

49 Wiecej informacji na ten temat, a takze historie oskarzenia Terencjusza o kradziez zamieszczono w rozdz. IL. 1.11.,
s. 10911 1.12., s. 110-112.

50 Zob. Wright (1974: 193).

51 Terencjusz niekiedy lamie konwencje, pokazujac na scenie posta¢ o cechach przeciwnych tym, ktére sg dla niej cha-
rakterystyczne, np. dobra teéciowa.

52 Taki podzial wprowadzit Przychocki (1925: 308, 314). Nie jest on moze idealny, bo nasuwa sie zaraz pytanie, czy nie-
wolnik to ,rodzina” czy ,zawdd” i czy kazdy niewolnik pojawiajacy sie na scenie jest mieszkancem domu, ale w pewien spo-
s6b porzadkuje postaci wystgpujace w palliacie. Wérdd typdéw rodzinnych porzadek wyznacza hierarchia w rodzinie - naj-
pierw mezczyZni, potem kobiety, na konicu niewolnicy. Typy zawodowe ulozono parami, w jakich pojawiajg si¢ na scenie —
hetera ze streczycielem, zolnierz z pasozytem, a na koncu kucharz.

53 Podobny podziat funkcjonowal w greckiej komedii nowej. Zob. Borowska (1995: 29nn.).

54 W rozdziale tym pokazano tylko funkcje, w jakiej maski pojawiaja sie na scenie. Poniewaz Plaut i Terencjusz (a jedy-
nie ich komediami dysponujemy) przypisali maskom-postaciom odmienne cechy charakteru, dokladna analiza wraz z przy-
kladami znalazlta sie w rozdzialach po$wieconych tym komediopisarzom, tj. II. 1.3.,s. 86 1 II. 1.12,, s. 126.
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my$lnego mlodziefica. W obu przypadkach potrzebna mu byla pomoc sprytnego niewolnika,
ktéry zdobywat dla niego pieniadze i zalatwial wszystkie inne sprawy.

matrona / mulier / uxor (kobieta zamezna) — wystepowala wylacznie w roli Zony starca i matki
mlodzienica, byta wigc w wieku do$é powaznym.

virgo / puella (dziewczyna, panna) — byla jedng z postaci, ktéra prawie nigdy nie pojawiata sie na
scenie. Widzowie wiedzieli, Ze istnieje, bo wokot niej krecita sie intryga, ale zwykle przeby-
wala w glebi domu. Inne postaci opowiadaly o niej, ale ona sama pozostawata nieobecna. Je-
dynie w sztuce Plauta Persa (Pers) ukazala sie na scenie, ale i wéwczas nie wypowiedziata ani
stowa. Wyjatkiem byly przypadki, kiedy dziewczyna uchodzila za hetere i dopiero pod koniec
sztuki odkrywano jej prawdziwe pochodzenie. Wéwczas oczywiécie wystepowala na scenie ja-
ko hetera.

servus (niewolnik) — posta¢ najliczniej reprezentowana w palliacie i nie ma sztuki, w ktorej by sie
nie pojawil. Ten sprytny i obrotny frant, majac za pana zakochanego, a przy tym zupelnie bez-
radnego mlodzienca, podejmowal skuteczne dzialania w jego interesie i za niego — spiritus mo-
vens intrygi. Bohater ten pojawial si¢ nawet w jednej sztuce w dwoch odmianach: sprytnego al-
bo gtupiego niewolnika, przy czym ten pierwszy byl bardziej powszechny, a drugi stawat sie
czesto jego ofiarg.

ancilla (niewolnica) / anus / nutrix (piastunka) — te drugoplanowe postaci stosunkowo rzadko wi-
doczne byly na scenie. Niewolnica, czesto mloda i ladna, stuzyla jakiej$ heterze, natomiast pia-
stunka, zwykle do$¢ wiekowa, przejawiala niekiedy sklonnoé¢ do naduzywania wina.

Typy zawodowe:
wa meretrix (hetera) — najczeéciej pojawiajaca sie postaé kobieca w palliacie. Grala zazwyczaj role
obiektu westchniert miodzienca. Bohaterka ta wystepowata w kilku odmianach: jako hetera ze
stazem i jako dziewczyna dopiero przygotowywana do zawodu, tzw. jeszcze-nie-hetera, ktéra
zwykle okazywala si¢ porzucong w dziecinstwie cérka obywatela, co natychmiast zmienialo jej
status spoleczny. Ten typ hetery to czuta kochanka, ktérg zly streczyciel rozdziela z ukochanym,
a odkrycie jej prawdziwego pochodzenia pozwala na malzenstwo i przynosi szczedliwe zakon-
czenie. Wérdd heter ze stazem wystgpowala grupa kurtyzan niezaleznych i stanowiagcych o so-
bie oraz grupa dziewczat podporzadkowanych wiadzy streczyciela. Funkcja tych ostatnich
upodobnila si¢ do roli, jakg pelnila virgo. Natomiast niezalezne hetery byly bardziej wyraziste
i aktywne na scenie.
leno / lena (streczyciel/ka) — czarny charakter palliaty, wyposazony we wszystkie najgorsze cechy,
stawal sie celem podstepow i intryg. Byl postacia bardziej przerazajgcg niz komiczng, niekiedy
wyobrazana przez kobiete.
miles (zotnierz) — jedna z najkomiczniejszych postaci w palliacie. Ten narcystyczny samochwal,
przechwalajacy sie swymi czynami wojennymi i powodzeniem u plci pigknej, czesto pojawial
sie w roli rywala — konkurenta do serca i wzgledow hetery badz virgo. Wowczas zawsze stawal
si¢ celem intrygi, a w konsekwencji jej ofiarg. Mimo iz petnil w sztuce funkcje czarnego cha-
rakteru, byl jednak bardziej komiczny niz przerazajacy.
parasitus (pasozyt) — nieodlgczny towarzysz zolnierza. Jego status spoleczny byl niejasny: mie-
$cit sie gdzie$ migdzy obywatelem a stugg. Pasozyt byl osobg wolng, a zaleznosci, w jakie sie
wiklal, wynikaly z jego wiasnego wyboru. Zalicza sie go do typu zawodowego, poniewaz utrzy-
mywal sie ze schlebiania i nadstawiania grzbietu do bicia, dzigki czemu zawsze umiat sobie wy-
jedna¢ zaproszenie na obiad. Ta barwna, cho¢ drugorzedna, postaé przewaznie odgrywata role
ofiary, podobnie jak jego chlebodawca, zolnierz.
cocus (kucharz) — to specjalny rodzaj niewolnika, ktéry odgrywat w fabule drugoplanows role, ale
byt Zréditem ogromnego komizmu. Kucharza zwykle wynajmowano do zorganizowania jakiego$
przyjecia, rzadko byt to ktoé z domownikéw.
Palliata odznaczala sie ogromng réznorodnoécig, w ktérej miesdcita sie zaréwno rubaszna farsa, pel-
na burleskowych chwytéw i komiki niskiej, jak i opowieé¢ mogaca uchodzié za tragedig, gdyby nie
to, ze miata szczeéliwe zakonczenie.

INSCENIZACJA

Scenie rzymskiej przystosowanej do przedstawief palliaty po$wiecony jest caly rozdz. IV, nato-
miast informacje dotyczace masek, kostiuméw i gry aktorskiej znajdujg sie w rozdz. VI i VIIL
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JEZYK 1| METRUM

Podstawowa cechg jezyka uzywane-
go w palliacie jest wysoki stopien
kolokwializacji. Cze¢sto pojawiaja
sie¢ powszechnie uzywane w mowie
codziennej zwroty grzeczno$ciowe
typu: salve! (witaj), quid agis? (co
porabiasz), quid fit? (co stychac), va-
le! (zegnaj); czy tez pelne ekspresji
wykrzykniki wyrazajace: $miech
(hahae), niesmak (vae), zdziwienie
(ehem), smutek (heu), zaklopotanie
(uah) lub rado$¢ (euge). Nie brak
takze tak charakterystycznych dla
jezyka potocznego zakleé: pol!, ede-
pol!, ecastor!, mecastor!, hercule!, me-
hercule! (na Polluksa, Kastora, Her-
kulesa) oraz na wszystkich bogoéw:
omnes di te perdant! / ament! (niech
cie diabli wezmg / daj ci boze). Je-
zyk palliaty nie stroni tez od wy-
zwisk i obelzywych przezwisk. Ble-  [lustraja 1. 15. Proba teatralna palliaty. Mozaika, Pompeje (za: Kappel-
dem jest jednak uwazac¢ lacine  macher).

Plauta czy Terencjusza za wulgarng

lub pospolitg. Obfituje ona bowiem w synonimy, metafory, komiczne znieksztalcenia wykorzystu-
jace homonim, paronomazje i aliteracje, ktére sluza osiggnieciu wspaniatych efektéw dramatycz-
nych i humorystycznych.

Cechy jezyka codziennego wida¢ takze w sktadni chetnie postugujacej 51(; parataksg, np. Plaut
(Epid. 124): spero sperabit fidem (dotrzyma slowa, mam nadzieje).>>

Charakterystycznym elementem jezyka palliaty jest czesto pojawiajacy sie hiatus (zwlaszcza po
emfatycznych monosylabach), synidzeza i skrécenie jambiczne. Nie ulega watpliwosci, ze byly one
obecne w mowie potocznej éwczesnych Rzymian i dlatego wlasnie znalazly sie¢ w komediach Plau-
ta i Terencjusza.

Tworcy palliaty, idac za przykladem greckiej komedii nowej, stosowali systemy metryczne
duzo bardziej swobodnie i dowolnie niz inni poeci, zwlaszcza ci z epoki klasycznej. By¢ moze
dlatego Horacy (Epist. 2,3,270nn.) i Kwintylian (10,1,99) czynig z tego zarzut Terencjuszowi
i Plautowi.

Rozpatrujac palliate w aspekcie wykonawczym, nalezy wyrdzni¢ w niej partie méwione,
wypowiadane w sposéb zblizony do mowy codziennej (diverbium), partie recytowane z akom-
paniamentem aulosu (canticum) i partie $piewane (mutatis modis canticum).>® Podzial ten miat
oczywiscie konsekwencje metryczne. W partiach méwionych uzywano wylacznie senaru jam-
bicznego. Na podkre$lenie zasluguje fakt, ze poeci bardzo dbali o to, by akcent metryczny te-
go senaru zgadzal sie z wyrazowym — stad diverbia sprawialy silne wrazenie prozy. W pozosta-
tych partiach palliaty pojawialy sig réoznorodne systemy metryczne, przy czym partie recytowa-
ne przy akompaniamencie aulosu zwykle ukiadane byly w septenarach lub oktonarach jam-
bicznych badzZ trocheicznych. Natomiast tzw. partie liryczne, czyli §piewane, ktére byly dome-
na gléwnie Plauta, charakteryzowaly sie wielka réznorodno$cia metryczna.?’” Wiaénie dlatego
Donat nazywa je mutatis modis cantica (kantyki w réznych, zmieniajacych si¢ miarach metrycz-
nych).

35 Zob. Duckworth (1952: 331-340).

56 Taki podziat wprowadzit juz Donat (De com. 8,9), widoczny jest takze na niektérych éredniowiecznych manuskryp-
tach komedii Plauta. Zob. Duckworth (1952: 362).

57 Wiecej informacji na temat partii $piewanych mozna znalez¢ w rozdz. II. 1.3, s. 96, natomiast spos6b, w jaki cantica
byly wykonywane na scenie, zostal dokiadnie oméwiony w rozdz. VI. 5.1., s. 217-219.
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TYP PARTII diverbium canticum mutatis modis canticum
septenar trocheiczny bakcheje
) ) septenar jambiczny kretyki
METRUM senar jambiczny . .
oktonar jambiczny anapesty
oktonar trocheiczny daktylo-trocheje
PLAUT 8 200 wersow 10 200 wersow
38% 62%
TERENCIUSZ 3 100 werséw 2 900 wersow
! 52% 48%

Tabela I. 3. Diverbia i cantica w palliacie.

Najbardziej zatem popularnym metrum w palliacie jest senar jambiczny, wystepujacy w par-
tiach méwionych, i septenar trocheiczny, dominujacy w partiach recytowanych. Oprocz tego w re-
cytacji pojawiaja si¢ takze: septenar jambiczny, oktonar jambiczny i trocheiczny. Proporcje, w jakich
te metra wystepuja, zaleza od autoréw, ktérzy albo tak jak Terencjusz wolg uktadac¢ palliate z prze-
waga spokojnych partii moéwionych (52%), albo jak Plaut preferujg bardziej ozywiong recytacje
przy dzwiekach muzyki (62%).°8

I. 7. Togata

Nazwa

Fabula togata podobnie jak fabula palliata swa nazwe zawdzigcza kostiumowi. Grano ja w rzymskiej
todze, poniewaz w sztuce przedstawiano realia rzymskie badz italskie, kostium zatem musiat od-
powiada¢ temu, co dzialo sie na scenie. Togata czesto nosila tez nazwe fabula tabernaria,>® ponie-
waz akcja w tej odmianie komedii rozgrywala si¢ w tabernie, czyli w warsztacie, kramie lub gospo-
dzie, gdzie mieszkali i pracowali drobni rzemieslnicy i ubodzy kupcy.69

Odmiang togaty byla fabula trabeata, czyli komedia rycerska, ktorg grano w todze ozdobionej
horyzontalnym purpurowym szlakiem (toga trabeata), bowiem taki wilasnie str6j przystugiwat
gléwnym bohaterom tej komedii: dostojnikom (konsulom, augurom itp.), a takze ekwitom.

Czas

Togata zrodzila si¢ w momencie, gdy palliata stawala sie coraz bardziej grecka, a nawet zbyt grecka. Za-
chowane fragmenty sztuk ostatniego autora palliaty, Turpiliusza, ujawniajg nawet, ze ich autor raczej
bardzo wiernie komedie greckie ttumaczyl, z zachowaniem wszystkich realiéw oryginatu, niz je prze-
rabial, jak zwykli byli czyni¢ jego poprzednicy. Prawdopodobnie juz za czaséw Terencjusza rozpoczal
sie proces coraz wigkszej hellenizacji palliaty. Nie nalezy jednak zbyt pochopnie wyciagga¢ wniosku, ze
stalo sie to bezpo$rednig przyczyng powstania togaty. Takiej tezie przeczg bowiem zachowane fragmen-
ty sztuk Tytyniusza, ktére wykazujg znaczne podobienstwo do komedii Plauta, a wigc do palliaty.
Pojawienie si¢ togaty z pewno$cig pozostawato w zwigzku z hellenizacjg, ale moze nie tyle sce-
ny, co szeroko pojetego stylu zycia Rzymian. Niektorzy filologowie podkreslajg, ze togata nie byta
reakcja na palliate, a jedynie nowa forma komedii, w ktorej aktorzy mogli przedstawia¢ obyczajo-

58 U Terencjusza wystepuje ponad dwa razy wiecej, bo az 3 100, wersdw w senarach jambicznych niz w septenarach tro-
cheicznych (1 300). Natomiast u Plauta septenar trocheiczny (8 800) nieznacznie tylko przewyzsza senar (8 200). Nalezy
jednak pamigtaé, ze sporg cze$¢ kazdej z komedii Plauta zajmuja partie $§piewane. W konsekwencji senar jambiczny (diver-
bium) u Plauta wypelnia jedynie 20-30 % calej sztuki. Zob. Duckworth (1952: 362-363).

59 Uczeni nie sa zgodni co do tego, jak nalezy objasnia¢ termin fabula tabernaria. Niektorzy, tak jak Beare (1939:
166-168, 1940: 38), uwazaja, ze jest to inna nazwa togaty. Odmiennego zadania jest np. Paratore (1957: 196-202), ktéry
wskazuje na zwigzek tabernarii z prostym ludem i wyciaga stagd wniosek, iz tabernaria musiala stanowi¢ kontrast z togata.
Zob. tez Stankiewicz (1987: 13).

60 Zob. Loposzko (1987: 117).
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L. 6. Palliata — 1. 7. Togata

Ilustracja I. 17. Senator i ekwita w todze zwanej trabeata. Euk Kon-
stantyna, Rzym (za: Hope).

wos¢ rzymska®! i w ten sposdb wiaczy¢ sie w zapoczatko-
wany przez Katona Starszego prad odrzucania wzorcéw
greckich i rozbudzania wiasnej tozsamosci narodowej.52

Pierwszym znanym nam autorem togaty byl Tyty-
niusz, ktéry zyl za czaséw Katona Starszego. Przyjmuje
sig, ze czas jego aktywnodci literackiej zbiegal si¢ z okre-
sem, kiedy pisal Cecyliusz, czyli ze Tytyniusz tworzyl
w pierwszej polowie II w. p.n.e. Krétka liste autoréw to-
gaty zamyka Kwinkcjusz Atta, zmarly w 77 r. p.n.e.
W okresie augustowskim (I w. p.n.e. / I w. n.e.) pojawil
sie Gajusz Melissus, o ktorym wiemy jedynie tyle, ze
Ilustracja I. 16. Rzymianin w todze. Rzezba uprawial odmiang togaty zwang trabeata.

marmurowa, Berlin (zbiory wlasne). Przyjmuje sie zatem, ze rozkwit togaty przypada na
wiek IT'i I p.n.e.

s

p.n.e. «—» n.e.

Viw. [ Vw. | Vw. | lllw. I I w. I | w. I w. I I w. | 1 w. | IV w. |Vw. l

fescenniny

tafce etruskie
satura

r phlyakes
| atellana

| paliiata |
I togata |

[ mim do Sredniowiecza

Tabela 1. 1g. Togata.

TEMATYKA

Zachowane fragmenty nie pozwalajg odtworzy¢ fabuly i dostarczajg materialéw raczej do badan je-
zykowych niz wiadomosdci o treéci komedii. O tematyce togaty mozemy wnosié¢ z tytuléw i zacho-
wanych fragmentow.

Akcja sztuki rozgrywala si¢ zazwyczaj w Italii, niekiedy w samym Rzymie, ale znacznie czgsciej
w jakim$§ malym miasteczku Iub nawet na wsi. Fabula przedstawiala zycie codzienne nizszych
warstw spotecznych, a bohaterami byli Italikowie, ktérzy jednak czesto przypominali postaci z pal-
liaty. Ich charaktery zostaly uksztaitowane na podobienstwo znanych z komedii nowej typéw: pa-

61 Zob. Stankiewicz (1999: 9).
62 Zob. Cytowska/Szelest/Rychlewska (1996: 287).
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I. QUID? — CO? czyli odmiany komedii

sozyta, niewolnika, kucharza. Nie brakowalo takze przedstawicieli réznych rzemiost: rybakow, tka-
czy, folusznikéw, cukiernikéw itp. Pétéwiatek, cho¢ réwniez obecny w togacie, nie byt tak wyeks-
ponowany i nie odgrywal tak znaczacej roli jak w palliacie.

Tytuly sztuk, zawsze tacinskie, sugeruja, Ze tematem przedstawien byly szeroko pojete sto-
sunki spoleczne: Mariti (Malzonkowie), Sorores (Siostry), oraz zycie spoleczne i kulturalne zwig-
zane ze $wietami, np. Megalensia (Swieto ku czci Magna Mater). Czesto pojawiajg sie tytuly zwia-
zane z zawodami: Augur (Augur), Cinerarius (Fryzjer), takze kobiecymi: Iurisperita (Prawniczka),
Fullonia vel Fullones (Foluszniczka lub Folusznicy). Do ciekawostek nalezy zaliczy¢ obecng w toga-
tach Afraniusza tematyke homoseksualng, ktérej nie bylo dotychczas ani w komedii nowej, ani
w palliacie.

Odmiana togaty, trabeata, przedstawiata podobne problemy, ale — jak sama nazwa wskazuje —
akgcja rozgrywala si¢ w srodowisku ekwitdéw i przedstawicieli warstw wyzszych.

CHARAKTER — ROZNICE MIEDZY TOGATA | PALLIATA

Pod wzgledem budowy i formy togata przypominata palliate, niemniej mozna dostrzec miedzy ni-
mi sporo réznic. Przede wszystkim tytuly w togacie byly zawsze taciniskie, podczas gdy np. Teren-
cjusz lubil nazywac¢ swe sztuki po grecku. Odmiennie tez w obu tych typach obierano miejsce ak-
¢ji: w palliacie zawsze bylo to greckie miasto, togata natomiast pokazywala na scenie Rzym, a jesz-
cze chetniej mate italskie miasteczka, lubita bowiem $rodowisko prowingji, pelne niezamoznych
postaci, wywodzacych sie z klasy drobnych rzemieslnikow. Bardzo réznila sie pod tym wzgledem
od palliaty przedstawiajacej raczej bohateréw zamoznych, ktorzy dzigki prowadzonym interesom
mogli wieé¢ wielkomiejskie zycie.

Togata wykorzystala te same postaci-maski co palliata, jednak wyposazyta je w inny zestaw cech
i wyznaczyta im w sztuce inng role. Niewolnik, ktory w palliacie okazywat sie spiritus movens intry-
gi, w togacie grat role drugoplanows, ponadto nie odznaczal sie ani sprytem, ani przebiegloscia,
a juz na pewno nie byl madrzejszy od swego pana, stuzyl mu wiernie i ze $lepym postuszenistwem.

PALLIATA TOGATA
tacinskie i greckie TYTULY wylacznie lacinskie
pallium KOSTIUM toga
okoto 1000 werséw OBJETOSC okoto 500-800 wersow

Grecja MIEJSCE AKCJI Rzym, Italia
wielkomiejskie prowincjonalne
zamozne SRODOWISKO ubogie
kupieckie rzemie$lnicze
POSTACI

gléwna postaé
sprytny, przebiegly, samowolny
madrzejszy od swego pana

przede wszystkim hetery,
na dalszym planie stare zony
i niewolnice

postaé pierwszoplanowa
postaé pierwszoplanowa
postaé pierwszoplanowa

grecki
postac pierwszoplanowa

servus (niewolnik)

kobieta

meretrix (hetera)
parasitus (pasozyt)
leno (streczyciel)

miles (zolnierz)

posta¢ drugoplanowa
wierny, postuszny
glupszy od swego pana

wieksze znaczenie kobiet,
bardziej normalne stosunki
rodzinne

postaé drugoplanowa
posta¢ drugoplanowa
posta¢ drugoplanowa

rzymski
postaé drugoplanowa

Tabela 1. 4. Réznice miedzy palliatg a togata.
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1. 7. Togata — I. 8. Mim

Wprawdzie wspieral go w dziataniach i spiskowal z nim przeciwko ojcu, ale pomoc ta nie sprowa-
dzala si¢ do oszustwa czy kradziezy, co nagminnie zdarzalo si¢ w palliacie. Togata miala tez inny sto-
sunek do kobiet przedstawianych na scenie. W palliacie dominowaly hetery, a matrony i stuzace,
ktére graly role drugoplanowe, pojawialy sie jedynie sporadycznie. Wiele tytutow togaty wskazuje,
ze jej gtownymi bohaterkami byty wiasnie kobiety (Iurisperita, Fullonia), i co wigcej — z pewno$cig nie
hetery. W ogdle cala sfera stosunkéw rodzinnych byla w togacie mniej patologiczna i bardziej przy-
pominata normalne zycie, a takie postaci jak streczyciel, pasozyt czy kurtyzana schodzily na plan dal-
szy. Niewiele natomiast pewnego mozemy powiedzie¢ o sposobie, w jaki togata prezentowala tak
charakterystyczng dla palliaty posta¢ zolnierza samochwala. Zachowane fragmenty wskazuja na po-
dejmowanie przez togate tematyki militarnej, trudno jednak z cala pewnoscia stwierdzi¢, czy poja-
wial sie tam typ greckiego zotnierza, ktéry tak upodobata sobie palliata.®3

INSCENIZACJA

Nie mamy zadnych informacji o jakich$ szczegdlnych sposobach inscenizacji togaty. Poniewaz pod
wzgledem postaci, budowy i fabuly byta bardzo podobna do palliaty, nalezy wnioskowa¢, ze nasla-
dowano takze jej sposéb wystawienia na scenie.®%

Oczywiscie podstawowsq réznice stanowil kostium — w togacie aktorzy wystepowali w rzym-
skiej todze, ktora na deskach stawala si¢ symbolem Zycia cywilnego i pokoju. Jeéli jednak tematy-
ka sztuki w jakikolwiek sposob wigzala si¢ z wojng i wojskiem, bohaterowie przedstawienia przy-
wdziewali sagum (krétkie, luzne okrycie ze zgrzebnej welny, spinane z boku klamra, noszone za-
zwyczaj w czasie niepogody), a niekiedy mezczyzni wkiadali supparum (dtugi az do kostek stréj z re-
kawami). Kobiety wystepowaly w typowym stroju rzymskim — dtugiej szacie zwanej stola. Ich glo-
we zdobita calautica (przepaska utkana z kosztownego materialu) albo mitra (szeroka szarfa z wel-
ny rozszczepiona na konicach w siedem wstgzek). Na nogach aktorzy togaty, tak jak w palliacie, no-
sili sandaty — soleae.%>

JEZYK 1| METRUM

Togata postugiwala sie potoczna lacina. Zwtaszcza Tytyniusz uzywal mowy codziennej swej pu-
blicznoéci. Afraniusz natomiast staral si¢ o wiekszg wytwornos¢ i subtelnos¢ zaréwno jezyka, jak
i charakteru przedstawianych postaci. Dazyl do zindywidualizowania jezyka bohateréw, jak row-
niez wzbogacenia stownictwa o nowe terminy z réznych dziedzin.

Charakterystyczng cecha wersyfikacji stosowanej w togacie byta réznorodno$é¢ miar wierszo-
wych, w tym réwniez lirycznych. Do najcze$ciej uzywanych miar nalezal senar jambiczny, typowy
dla dialogéw, dalej pojawialy sie oktonary jambiczne i septenary trocheiczne w partiach wykony-
wanych przez aktora przy akompaniamencie instrumentu. W togacie istnieja takze $lady partii
$piewanych, lirycznych, zwanych — tak jak w palliacie — mutatis modis cantica, ktérych cechg charak-
terystyczng byla polimetrycznogé.

I. 8. Mim

NazwA

Nazwa dla tego rodzaju przedstawient pochodzi od mimos, miméomai, co po grecku znaczy — ‘nasla-
doweca’, ‘nadladowad’ (tac. odpowiednik: mimus, imitare), poniewaz gléwnym zadaniem tej komedii
byto nasladowanie codziennego zycia.®®

Jak méwi Diomedes (GLK 1,491), mim jest pozbawionym szacunku naéladowaniem czyjej$ mo-
wy i gestéw, zartobliwa imitacja haniebnych sléw i uczynkéw (,mimus est sermonis cuius libet
imitatio et motus sine reverentia, vel factorum et dictorum turpium cum lascivia imitatio”).

63 Teza o pojawieniu sie postaci zolnierza w togatach opiera sie na ich tytulach, zaczerpnietych z rzymskiej terminolo-
gii militarnej, i informacjach o rekwizycie, jakim byto sagum — rzymski plaszcz wojskowy. Wydaje si¢ zatem, ze w sztukach
wystepowali nie greccy, a rzymscy zolnierze. Jest jednak mato prawdopodobne, iz togata prezentowala te posta¢ w taki sam
sposob, jak palliata - jako kiamcg, zadufanego w sobie glupca i tchorza. Niestety szczuploé¢ zachowanych fragmentéw nie
pozwala ustali¢ nic wiecej. Zob. Stankiewicz (1999: 193-195), Brozek (1960: 48).

64 Zob. Beare (1940: 35; 1968: 128), Stankiewicz (1999: 204).

65 Zob. Stankiewicz (1999: 194, 206-208).

66 Zob. Arnott (1971: 140), Stabryta (1983: 449).
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Mimem nazywano zaré6wno sama sztuke, jak i aktora w niej wystepujacego. W wersji literac-
kiej nosit tez nazwe fabula reciniata, od recinium — charakterystycznego kostiumu, ktory okreslany
jest jako krotki kobiecy plaszczyk lub tez kwadratowy kaptur stuzacy do nakrycia gtowy.®”

Czas

Mim nie byt wynalazkiem Rzymian, zrodzil si¢ na gruncie greckim, ale z pewnoscia nie pozostat
obojetny na wplyw atellany, satury i przedstawien zwanych phlyakes.

Rzymianie po raz pierwszy zetkneli si¢ z mimem podczas wojen z Pyrrusem (275-272 p.n.e.),
prowadzonych w potudniowej Italii, a wiec na terenach zdominowanych przez kulture dorycks za-
mieszkatych tam Grekéw. Jednak w samym Rzymie mim pojawil sie dopiero po roku 238 p.n.e.,
nie pézniej jednak niz w 211 r. p.n.e. Wiemy, ze tego rodzaju przedstawienia regularnie odbywaty
si¢ podczas Floraliéw, a $wieta te zaczeli Rzymianie obchodzi¢ od 238 r. Terminus ante quem®8
wyznacza natomiast anegdota przekazana nam przez Festusa (436) i Serwiusza (Aen. 8,110), ktéra
opowiada o prébie zdobycia miasta przez Hannibala podczas ludi Apollinares w 211 1.9 Rzymianie
opuscili przedstawienie, by odeprze¢ wroga, ale wiekowy aktor mimiczny, Gajusz Pomponiusz, da-
lej tanczyl. Z wydarzeniem tym wigze sie powiedzenie: ,salva res est, saltat senex” (niebezpieczen-
stwo oddalone, wiec starzec dalej tafnczy), ktére stalo sie przyslowiowe w sytuacjach, gdy niebez-
pieczenistwo zostalo zazegnane.

Mim zatem wszed! do repertuaru sceny rzymskiej mniej wiecej w tym samym czasie, co pallia-
ta. Obok atellany byt jednym z najbardziej lubianych typéw przedstawien, zwlaszcza w czasach re-
publiki. Miat nawet gorace poparcie Sulli, a potem Cezara.”? Byl to chyba jedyny gatunek rzym-
skich komedii, ktérego popularno$é nie mijata z uplywem wiekéw. Wiemy, ze w czasach Wespazja-
na przedstawienia miméw (np. z psem w roli gtéwnej) odbywaly sie w teatrze Marcellusa, a Pli-
niusz Starszy (NH 8,1nn.) daje opis wspanialego widowiska, w ktérym obok réznego rodzaju tance-
rzy na linie wystepowaly takze egzotyczne zwierzeta.”! Mim przetrwal nawet upadek poganskiego
teatru, a jego aktorzy stali si¢ wedrownymi trubadurami i zonglerami dajacymi przedstawienia az
do czaséw péznego Sredniowiecza, cho¢ pisarze chrzeécijafiscy bardzo te wystepy potepiali.”?

p.ne. <«——77m 3 ne.
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tarice etruskie
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I atellana 1
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| togata |
| mim do Sredniowiecza

Tabela I. 1Th. Mim literacki.

TEMATYKA

Trudno dziwi¢ sie Ojcom kosciola, ze mieli negatywny stosunek do mimu, skoro jego ulubio-
nym tematem bylo cudzoléstwo lub jego usilowanie. Do najczestszych motywoéw nalezala sce-
na, w ktérej gtupi i gruby maz znajduje po powrocie do domu swojg zone z kochankiem. Ponad-

67 Informacje takie podaja Festus (342), Warron (Ling. 5,132), Noniusz (14,542 I M), Serwiusz (Aen. 1,282), Apulejusz
(Apol. 13). Zob. tez Beare (1968: 143).

68 W przypadkach watpliwych ustalenie datacji polega na okresleniu:
- terminu, po ktérym (terminus post quem) na pewno powstalo dzielo, poniewaz zawiera aluzje do wczesniejszych wydarzen;
- terminu, przed ktérym (terminus ante quem) na pewno powstalo dzieto, poniewaz inne Zrédla go cytuja.

69 Trzeba jednak doda¢, ze anegdota ta budzi spore watpliwosci, nie zgadza siec bowiem z historycznie potwierdzonym
czasem dziatalno$ci Hannibala w Italii. Zob. Duckworth (1952: 13).

70 Zob. Garton (1972: 141-167). Poparcie i wzgledy, jakie Cezar okazywat Publiliuszowi, najlepiej ilustruja sympatie
dyktatora dla tego rodzaju rozrywek; zob. Beare (1968: 147).

71 Zob. Arnott (1971: 143).

72 Zob. Duckworth (1952: 15)
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to mim z zapalem prezentowal wszystkie nalogi i wystepki przeciwne naturze.’3 Jeden z cesa-
rzy rzymskich, Heliogabal, wrecz nakazal, by sceny cudzotdstwa byly prezentowane naturali-
stycznie.

Mim przede wszystkim odzwierciedlal i nasladowal zycie codzienne; wskazujg na to tytuly ta-
kie jak: Augur (Augur) czy Nuptiae (Zaslubiny). Fabuta byla zwykle bardzo prosta, a jeden z popular-
niejszych motywéw to nagla przemiana z biedaka w bogacza.”*

Zachowane tytuly miméw Laberiusza i Publiliusza Syryjczyka wskazuja na duze podobienstwo
do palliaty. Sztuki zatytulowane Gemelli (Bliznigta) czy Aulularia (Skarb) przywodzg na mys$l komedie
Plauta, a Colax (Pochlebca) lub Phasma (Zjawa) nieodmiennie kojarza sie z grecka komedia nowa.
Przygladajac si¢ tytulom miméw, tatwo spostrzec tez ich podobienstwo do atellany: sztuki takie jak
Piscator (Rybak) czy Hetaera (Hetera) pojawiajg si¢ zaréwno w tworczosci Laberiusza, jak i Nowiusza
czy Pomponiusza z Bononii. Jedyna réznica polega na tym, ze mim prezentowal zycie miejskie,
a atellana wiejskie.

Zachowane fragmenty z tworczoéci Laberiusza nie pozostawiaja watpliwosci, ze tematyka jego
mimoéw dotykala takze dwczesnych spraw politycznych. Mozna nawet powiedzied, ze specjalnosdcig
Laberiusza bylo wySmiewanie dyktatury Cezara, co — jak sie wydaje — stalo si¢ przyczyna spolecz-
nej degradacji tego mimografa.”> Biorac pod uwage hafibg, ktéra spotkata Laberiusza, trudno
twierdzi¢, ze w mimach wolno bylo uprawiac satyre na zycie polityczne Rzymu, niemniej ta odmia-
na komedii jako jedyna pozwalala sobie na krytyczne uwagi.

Trzeba takze dodad, ze mim, zwtaszcza grecki, czesto oprocz scenek z zycia codziennego paro-
diowat znane mity.”” Mial réwniez inne, bardziej krwawe oblicze, np. Domicjan dokonat podczas
przedstawienia prawdziwego ukrzyzowania, ktére bylo wpisane w scenariusz sztuki.”®

Tzw. mim chrystologiczny zdobywal popularnoéc¢ takze poprzez parodi¢ obrzeddw, sakramen-
téw 1 liturgii religii chrzedcijanskiej. Ta tematyka byta szczegdlnie lubiana przez wladze, zwlaszcza
te niechetng nowej religii.”? Tertulian (Spect. 23; Apol. 15,1-3) wspomina, ze aktorzy mimiczni wyszy-
dzali ze sceny nawet wiasnych bogow.80

CHARAKTER

Mim byt najbardziej popularng, ale zarazem najbardziej prymitywnga odmiang komedii rzymskie;j.
Wystawiano go regularnie na Floraliach (od 173 r. p.n.e. obchodzonych juz corocznie), ktoére sty-
nely przede wszystkim z wystepdéw nagich pigknych aktorek mimicznych.

Byl polgczeniem tanica, $piewu, akrobacji, a nawet zonglerki. Element dominujacy stanowily
improwizowane krétkie skecze o charakterze burleski czy wodewilu. Ten rodzaj komedii mial do
dyspozycji kilka podstawowych typdw, takich jak: gtupiec, doktor (uczony) czy stara wiedzma, jed-
nak przede wszystkim bazowal na humorze sytuacyjnym. Gléwnym zadaniem mimu byto wzbu-
dzanie $miechu, natomiast intryga i akcja pozostawaly drugorzedne. Wiele w tym wzgledzie zale-
zato od indywidualnego talentu wykonawcy, dlatego tez publicznoé¢ interesowala sie nie tyle tre-
Scig skeczu, co gra aktoréw. Jednym z najcze$ciej stosowanych sposobéw rozbawienia publicznoséci
byla antanaklasis, polegajaca na nieporozumieniu wywolanym podwdéjnym znaczeniem stéw; chwyt
ten juz w palliacie Plaut doprowadzil do perfekgji.

Starozytni réznie oceniali mim. Cyceron, ze wzgledu na swoj wyrafinowany gust, z prawdziwa
trudnoscig moégt wytrwac do konica przedstawienia (Fam. 12,18,2), ale i on wspomina (De orat. 2,259)
przedstawienie Tutor (Opiekun), w ktérym postaé rozumiejgca wszystko doslownie rozbawita go do
tez. Nie mniej wymagajacy Seneka (De brev. 12,8) twierdzil, ze przedstawienia mimu sg nieprawdo-

73 Zob. Kruczynski (1998: 170).

74 Zob. Cyceron (Phil. 2,27,65), Seneka Mtodszy (Epist. 114,6), Juwenalis (6,605-609).

75 Zob. Arnott (1971: 141). Historia Laberiusza zostala szczegétowo przedstawiona w rozdz. II. 4.1., s. 152.

76 Swetoniusz (Dom. 10) podaje, ze Domicjan skazal na $mieré mimografa Helwidiusza Priskusa, dostrzegl bowiem
w jego mimie aluzje do swego rozwodu z Zong. Zob. tez Duff (1982: 3).

77 Potwierdzenie tej tezy przynosza tytuly mimoéw Epicharma, greckiego poety z poczatku V w. p.n.e., ktéry tworzyt na
Sycylii (Magna Graecia). Pojawiaja sie wérdd nich tematy zwigzane z Odyseuszem, Hebe i Heraklesem. Zob. Duckworth
(1952: 15, 18-19).

78 7Zob. Arnott (1971: 142).

79 Historia chrzedcijafistwa zna jednak i przypadek Filemona, ktéry dzieki takim parodiom stal sie ulubionym aktorem
mimicznym w mieécie Antinoe, ale nawrdcil si¢ w czasie przesladowan za czaséw Dioklecjana, a Ko$ciol katolicki oglosit go
meczennikiem. Podobny los spotkal Genezjusza, ktory zostal wyniesiony na oftarze w 303 r. n.e. Zob. Arnott (1971: 143).

80 Zob. Panayotakis (1997: 302-319)
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Ilustracja 1. 18. Tancerze mimiczni. Relief, Willa Pamfili, Pompeje (za: Michaut).

podobnie $mieszne. ,Cesarz Julian Apostata (zm. 363) [...] zabronil kolegium kaptanskiemu
uczestniczenia ,w rozwigzlych widowiskach teatralnych»”, a cesarz bizantynski Justyn I (518-527)
zakazal wszelkich przedstawien, co stalo si¢ przyczyng okresowego upadku mimu na Wschodzie.
W tym samym czasie Chorycjusz z Gazy napisal swoja stynna obrone — Apologia mimorum.81 A za-
tem ta odmiana komedii nieodmiennie cieszyla si¢ z jednej strony ogromng popularnoscia, a z dru-
giej fatalna opinia.

INSCENIZACJA

Mimy wystawiano w teatrze pomiedzy aktami innej sztuki. Z czasem zaczeto je gra¢ podobnie jak
atellane, czyli jako exodium, po zakonczeniu sztuki gléwnej. W miare jak rosta jego popularnosc,
mim zaczat wypieraé ze sceny inne gatunki komiczne.82

Niekiedy wystepy odbywaly sie takze w domach prywatnych dla nielicznego audytorium.
Wspanialy opis takiego przedstawienia znajdujemy w Uczcie Trymalchiona Petroniusza (Sat. 64,2-4),
gdzie najpierw mim prezentuje rézne oblicza boga Dionizosa, a potem pojawiajg sie tancerze na li-
nie i chtopiec wykonujacy akrobacje na wierzchotku drabiny, ktory takze skacze przez ptonacg ob-
recz i podnosi w zebach amfory. Trzeba dodaé, ze podstawowa zasada tego typu widowisk byta
improwizacja.

Przedstawienie odgrywano przed specjalng kurtyna (siparium), oddzielajgca front sceny od wne-
trza. Aktoréw mimu zwano planipedes — ‘ptaskostopi’,34 bowiem jako jedyni wystepowali boso. By¢
moze nie nosili obuwia, poniewaz pozbawione sandatéw stopy dawaly im wiecej swobody w tan-
cu i akrobacji. Mniej prawdopodobne wydaje sie, ze przyczyna bylo miejsce wystepow: taniec miat
odbywac¢ si¢ na plaszczyznie orchestry (in plano), a nie na podwyzszeniu sceny, ktoérg w tym czasie
przygotowywano do wystawienia nastepnej sztuki.8> Trzeba jednak doda¢, ze do potowy I w. p.n.e.
przedstawienia wszystkich typéw komedii odbywaly sie w prowizorycznym, drewnianym teatrze,
zupelnie pozbawionym orchestry. Zatem woéwczas wystepy mimiczne z koniecznosci musialy od-
bywa¢ si¢ na scenie.36

Mim grano bez masek, ogromne wiec znaczenie w przedstawieniu odgrywala ekspresja i zdol-
noéci mimiczne. Opis prawdziwego talentu w tej dziedzinie przynosi epitafium (Anth. Lat. 487a) ak-
tora Witalisa, ktory z taka doskonatoscig potrafil sie wciela¢ w rézne postaci, ze widzowie wierzy-
li, iz przez jego usta méwi wiele oséb. Ponadto Witalis posiadal szczegdlng umiejetnoéé naslado-
wania kobiet, a te, rozpoznajac wlasng osobe w jego grze, tracily z wrazenia glos i rumienily sig.
Epitafium podkresla, ze $mier¢ nie zabrala jedynie samego Witalisa, ale wraz z nim takze sporg
liczbe postaci, w ktére sie wcielat.87

83

81 Zob. Kruczynski (1998: 165-166).

82 Kumaniecki (1977: 94) przypuszcza, ze mim zyskal wickszg popularnosé, poniewaz w odréznieniu od atellany byt
wystawiany przez zawodowych aktoréw, bez masek ograniczajacych ekspresje, a role kobiece nie musialy by¢ odgrywane
przez mezczyzn.

83 Np. w Ztotym Domu Nerona na Eskwilinie i w prywatnym teatrze mieszczacym si¢ w posiadiosci Domicjana w Al-
bano. Zob. Arnott (1971: 143).

84 7ob. Diomedes (GLK 1,490), Juwenalis (8,191), Seneka Mtodszy (Epist. 8,8), Makrobiusz (Sat. 2,1,9). Podobny przy-
domek nosit Tytus Makcjusz, zwany Plautus — ‘o ptaskich stopach’, poniewaz, by¢ moze, wystgpowal w mimach.

85 Zob. Stabryla (1983: 446).

86 Zob. rozdz. V. 1.1, 5. 1711 V. 2.2., 5. 182.

87 Zob. Duff (1982: 637).
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Hustracja L. 19. Glowa mima i dwaj aktorzy mimiczni. Terakota, Monachium i Hildesheim (za: Bieber).

Charakterystyczny kostium miméw to wspomniane wczeéniej recinium i ,patchworkowy” mie-
nigcy sie kolorami plaszcz w typie arlekina (centunculus).38 Elementem kostiumu byt niekiedy fal-
lus.89 Aktorzy golili glowe i mieli — jak juz méwiliémy — bose stopy. Czasami aktorzy posiadali bo-
gate kostiumy, np. posta¢ uwodziciela byla zwykle modnie ubrana.

Mim byl takze jedyng odmiang komedii, w ktérej role zenskie byly odgrywane nie tylko przez
mezczyzn (mimi), ale takze przez kobiety (mimae). Z zachowanych doé¢ licznych nagrobkéw akto-
réw mimicznych wynika, ze do ich zespoléw nalezaty takze dzieci.”’® Nie wiemy dokladnie, ile osob
wchodzito w skiad trupy, ale na pewno nie byly
one tak liczne, jak pozniej, gdy w okresie Sre-
dniowiecza przeksztalcily sie w grupy wedrow-
nych komediantéw. Trudno takze ustali¢, ilu ak-
toréw grato réwnoczeénie na scenie. Epitafium
Witalisa sugeruje wystepy solowe, ale relacja
Owidiusza (Trist. 2,497-500) mowi o trzech stan-
dardowych postaciach: zonie, glupim starym
mezu i kochanku.

Zwykle przyjmuje sie, ze réwnocze$nie na
scenie moglo przebywa¢ 2 lub 3 aktoréw.”!
Gléwnym bohaterem przedstawienia byt archimi-
mus, ktory — jak podaje Izydor (Orig. 18,49) — ogla-
szal tytul i streszczal fabule. Przy boku archimi-
ma pojawiata sie w charakterze ofiary postac
glupca (stupidus) lub pasozyta (parasitus).

Wystepowanie w mimach przynosilo ujme,
czego dos.w1adczy1 Decymus Lab<?1:1usz, ale ,da_ Ilustracja I. 20. Lampa z okoto III w. p.n.e. przedsta-
walo takze ogromna popularnoéc. Natomiast wiajaca aktoréw mimicznych w sztuce Terencjusza
tworzenie i ukladanie miméw nie $ciggalo na  Hecyra (Swiekra). Odlew z brazu, Ateny (za: Kappel-
poete zadnych przykrych konsekwencji. macher).

88 Kumaniecki (1977: 97) podkresla, ze znany nam dzieki Apulejuszowi (Apol. 13) pstry kostium nie znajduje poswiad-
czenia dla okresu republiki, a wiadomo np., Ze Laberiusz wystgpowal w stroju niewolnika syryjskiego. Niemniej nie jest to
jednoznaczne ze stwierdzeniem, Ze nie uzywano wowczas tego pstrokatego plaszcza. Centunculus bowiem mogl stuzy¢ za ko-
stium innemu aktorowi, niezaleznie od tego, ze Laberiusz pojawil si¢ na scenie w stroju niewolnika.

89 Zob. Juwenalis (5,170), Scholia do Juwenalisa (6,66), Arnobiusz (7,33), Noniusz (1,6 M). Zob. Beare (1968: 143).

90 Zob. Beare (1968: 142).

91 Zob. Duckworth (1952: 15).
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JEZYK 1 METRUM

Poniewaz, jak wiemy, mim polegal w duzej mierze na improwizacji, dysponujemy bardzo niewiel-
kim materialem do badan nad jezykiem i metryka. Ponadto nalezy pamietad, ze prawie cala spusci-
zna po Publiliuszu Syryjczyku to jedynie zbidr cytatow.

Swiadectwo Izydora (Orig. 18,49), ktéry podaje, ze mimografowie przed rozpoczeciem przedsta-
wienia streszczali publicznoéci fabule, stato si¢ podstawa do przypuszczen, iz kazdy mim byt po-
przedzony prologiem. Za teza tg przemawialby takze fakt, ze zachowal sie prolog do jednej ze
sztuk Laberiusza.

Trudno natomiast jednoznacznie rozstrzygnaé, czy w mimach pojawialy sie cantica. Wprawdzie
Petroniusz (Sat. 64,2—4) sugeruje, ze pewne czesci przedstawienia byly $piewane, ale zaden z zacho-
wanych fragmentow nie nalezy do partii wokalnych, ktore charakteryzowaly si¢ wielkg polime-
trycznoécia.??

Najczesciej wykorzystywanym metrum byl senar jambiczny i septenar trocheiczny — wiersz pra-
wie kanoniczny dla komedii.

I. 9. Inne formy teatralne

Komedia nie byla na scenie rzymskiej jedynym typem sztuki, nie mozna zatem omawiac jej, nie
wspominajac chocby w skrocie o pozostalych formach teatralnych. Dlatego rozdzial ten daje zarys
innych przedstawien scenicznych, a jego pobiezno$¢ nie wynika z ich malego znaczenia, lecz raczej
z braku Zrodet i niewielkiej liczby zachowanych fragmentow.

TRAGEDIA

Tragedia pojawila sie¢ w Rzymie w tym samym czasie, co palliata, a jej pierwszym przedstawicielem
byt réwniez Liwiusz Andronik. Od czaséw Newiusza wystepowata w dwdch odmianach. Jedna to
fabula cothurnata, zwana tez crepidata, wzorowana na tragedii greckiej, grano jg wiec na koturnach
(stad nazwa), a tematem jej zawsze byly mity. Druga odmiana tragedii, fabula praetexta, prezento-
wala temat zaczerpniety z historii rzymskiej, a poniewaz przedstawiala tez rzymskie realia, akto-
rzy wystepowali w todze zwanej praetexta.”3

Poczatkowo autorzy palliaty byli réwnoczesnie autorami tragedii: Liwiusz Andronik, Newiusz
i Enniusz prébowali swoich sit w obu gatunkach. Niestety zadna z ich komedii ani tragedii nie za-
chowala sie w calosci. Z twoérczosci tragediowej znamy tylko okolo 40 tytuléw (w tym po dwa ty-
tuly z Newiuszowej i Enniuszowej preteksty) i kilkaset drobnych fragmentow.

W II w. p.n.e. autorzy zaczeli specjalizowac sie¢ w jednym gatunku. Pakuwiusz i Akcjusz poswie-
cili sie juz wylacznie tragedii i uprawiali jg w obu odmianach: cothurnata i praetexta. Jednak z ich
tworczosci pozostalo jedynie okoto 60 tytutow (w tym jednej preteksty Pakuwiusza i dwoch Akcju-
sza) i ponad 1000 fragmentéw z réznych sztuk. Znamy jeszcze nazwisko Atyliusza, ktory w cza-
sach Cecyliusza (220-166 p.n.e.) pisal zaréwno palliate, jak i tragedie. Wiemy o nim jedynie, ze
potrafit wzruszy¢ widzéw do glebi, a jego tlumaczenie Sofoklesowej Elektry zyskalo mu opinie fer-
reus scriptor (ciezki pisarz).%*

Mimo skromnych fragmentéw, ktére przetrwaly z tworczoéci tragediowej, mozna uznaé okres
od konca III w. do poczatkéw I w. p.n.e. za szczytowy w dziejach gatunku,

Za panowania Augusta tragedie pisali: Azyniusz Pollion, Wariusz Rufus i Owidiusz. Z calej
tworczosci Polliona nic si¢ nie zachowato. Wiemy, ze Wariusz Rufus napisal tragedi¢ Thyestes, kto-
ra zyskata mu tytut doskonatego poety. Wystawiono jg w 29 r. p.n.e. podczas $wiat urzadzonych
z okazji zwyciestwa pod Akcjum, a sam August wyplacit autorowi honorarium w wysoko$ci milio-
na sestercow;?> niestety ze sztuki zachowato sie tylko kilka fragmentéw. Natomiast z tak wychwa-

92 Kumaniecki (1977: 97) podkreéla, ze przytoczone informacje na temat mimu pochodzg od péznych autoréw (Petro-
niusz, Izydor) i dlatego trzeba korzysta¢ z nich ostroznie przy badaniu zachowanych fragmentéw z I w. p.n.e. Nalezy jednak
pamietad, ze mim, jak kazdy gatunek literacki, podlegal ewolugji, i cho¢ w istniejacych strzepach sztuk Laberiusza i Publi-
liusza Syryjczyka nie ma partii §piewanych, to wcale nie oznacza, Ze w czasach Petroniusza nie mogly si¢ pojawic.

93 Toga praetexta, ozdobiona purpurowym szlakiem, przystugiwata wyzszym urzednikom i kaptanom. Nosili ja takze sy-
nowie obywateli przed osiggnigciem pelnoletnosci i dziewczeta przed zamazpojsciem. )

94 Tak wyrazit sig Licyniusz Macer, ktérego opinie przytacza Cyceron (Fin. 1,5).

95 Zob. Kwintylian (3,8,45; 10,1,98), Tacyt (Dial. 12).
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lanej przez Kwintyliana (10,1,98) tragedii Owidiusza Medea nie ocalalo nic. Za panowania Tyberiu-
sza tragedie wystawial Pomponiusz Sekundus. Znamy jeden tytul, Aeneas (Eneasz), ktéry sugeruje,
ze byla to praetexta.”®

W I w. n.e. tworzyl jedyny tragediopisarz, ktérego dorobek si¢ zachowal — Seneka. Jednak jego
tworczo$¢ o tyle przysparza problemoéw, ze do dzi$ jeszcze uczeni nie rozstrzygneli, czy dramaty pi-
sane przez filozofa byly przeznaczone na sceng czy jedynie do lektury. Zachowalo si¢ 9 tragedii ty-
pu cothurnata i jedna praetexta, ktéra najprawdopodobniej nie jest jego autorstwa. W czasach We-
spazjana dzialal jeszcze jeden dramatopisarz, Kuriacjusz Maternus, ktéry byt autorem dwoéch tra-
gedii typu fabula praetexta: Domitius (Domicjusz) oraz Cato (Katon). Obie niestety zaginely.

AUTOR FLORUIT®7 (DATACJA) ODMIANA TRAGEDII STAN ZACHOWANIA
Liwiusz ANDRONIK 240 1. p.n.e. L 9 41
(Luctus Livius Andronicus) (284-204) COpHErtAL tyt. 15l w.
NEWIUSZ 235 r. p.n.e. cothurnata .
(Gnaeus Naevius) (zm. 201) praetexta (2) dtyt.i71 w.
ENNIUSZ 204 r. p.n.e. . cothurnata )
(Quintus Ennius) (239-169) praetexta (2) 20 tyt. i 426 w.

Pakuwiusz cothurnata

(Marcus Pacuvius) (220-131 p.n.e.) praetexta (1) 14 tyt. i 441 w.

ATYLIUSZ . (wspotczesny Cecyliuszowi;
(Marcus Atilius) 220-166 p.n.e.) cothurnata 1 tyt. (Electra)
Axcjusz cothurnata

(170-85 p.n.e.) 48 tyt. 1 744 w.

(Lucius Accius) praetexta (2)

AzyNIUSZ POLLION

(Caius Asinius Pollic) (75 p.n.e. -4 n.e.) cothurnata -
WaAaRIUszZ RUFUS 29 r. p.n.e. L ! )
(Lucius Varius Rufus) (zm. 29 r. p.n.e.) cakligurna tyt. (Thyestes)
Owibiusz

(Publius Ovidius Naso) (43 p.n.e. — 17 lub 18 n.e.) cothurnata 1 tyt. (Medea)
POMPONIUSZ SEKUNDUS .
(Lucius Pomponius Secundus) 1 pol. I'w. n.e. praetexta 1 tyt. (Aeneas) i frg.
Kuriacjusz MATERNUS . o
(Cariatins Maternis) (czasy Wespazjana) praetexta 2 tyt. (Domitius, Cato)
SENEKA cothurnata

(okolo 4 p.n.e. — 65 n.e.) 10 tragedii

(Lucius Annaeus Seneca) praetexta (1?)

Tabela I. 5. Przedstawiciele tragedii.

Rzymskie tragedie, nawet typu praetexta, nasladowaty sztuki greckie, korzystaly z ich struktu-
ry i $rodkéw scenicznych, ale im nie doréwnywaty. Cecha charakterystyczng byt styl retoryczno-de-
klamacyjny i patos. Zachowane tytuly $wiadczg o szczegdélnym zainteresowaniu tragikéw rzym-
skich mitami, ktore wigzaly sie z wojna trojanskg. Bylo to do$¢ zrozumiate, bowiem zgodnie z mi-
tologia Troja zostala zalozona przez przybyszéw z Italii, a z kolei Rzym przez potomkéw Eneasza.
Duzg popularnoécia cieszyly sie takze mity zwigzane z rodem Pelopidéw, mity tebanskie i mity

96 Zob. Tacyt (Ann. 5,8; 11,13).
97 Tj. okres rozkwitu.
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o Argonautach. Wzorem do nasladowania byt przede wszystkim Eurypides, niekiedy Sofokles, na-
tomiast rzadko wykorzystywano twoérczos¢ Ajschylosa.

Najczesciej stosowanym metrum byt trymetr jambiczny, ktéry przeplatano partiami §piewanymi.

W I'w. n.e. weszly w mode recytacje tragedii, ktore cieszyly sie popularnoscig az do upadku ce-
sarstwa, czyli do V w. Byl to okres, gdy nie powstawaly juz nowe tragedie i nie wystawiano ich w te-
atrze. Duzym zainteresowaniem natomiast cieszyly sie wystepy jednego aktora deklamujgcego sce-
ny z wybranej tragedii greckiej lub rzymskiej. Aktor w odpowiednim kostiumie i masce recytowat,
$piewal i odgrywat swa role. Czasem wystepom towarzyszyl wokalista z orkiestra i wowczas aktor
ograniczat sie tylko i wylacznie do gry. Zagorzalym milosénikiem i jednoczesnie wykonawca takich
recytacji tragicznych byt cesarz Neron, ktory szczycil sie tym, ze umial §piewaé zaréwno role me-
skie, jak i kobiece, ale byt to przypadek raczej wyjatkowy.

PANTOMIMA

Pantomima®® skiadata sie w duzej czesci z elementdw tanecznych, dlatego czesto zwano ja takze
fabula saltica (komedia taneczna). Grecy natomiast nadali jej okreélenie — tance italskie. Wywodzi-
la si¢ z mimu, a niezalezng formg sceniczng stala si¢ w roku 22 p.n.e. za sprawa Pyladesa z Cylicji
i Bathyllosa z Aleksandrii. Obaj tworzyli pantomime, ale Pylades sktanial si¢ ku motywom tragicz-
nym, natomiast specjalnoscia Bathyllosa byly lzejsze tematy, blizsze komedii albo dramatowi saty-
rowemu. Trudno jednak pantomime zaliczy¢ do ktoregos z tych gatunkéw, nie miata bowiem for-
my dramatu, a jedynie czerpala z niego tematy. Libretta do pantomim pisali takze Lukan i Sta-
cjusz.?? Jednak najwiekszg popularnodcia cieszyla sie pantomima w okresie cesarstwa.

W pantomimach najchetniej wykorzystywano jako temat greckie mity i legendy, szczegélnie te
przedstawiajace historie milosne bogéw i heroséw. Najpopularniejszy byl motyw Ledy i labedzia,
bez watpienia z powodu mozliwoéci zaprezentowania wielu scen erotycznych. Pantomima to bar-
dzo wyszukana forma rozrywki, wymagajaca wiele zaréwno od aktora, jak i od publicznosci, ktéra
musiala wykaza¢ sie doskonatg znajomoscig mitologii.1% Przedstawienia, petne sugestii i elemen-
téw erotycznych, uchodzily za niemoralne, podejrzewano je nawet o magiczne wplywy. Uznanie
zdobyly sobie przede wszystkim w warstwach wyzszych, a w szczegélnodci wsréd kobiet.

Wystepy pantomimiczne odgrywane byly na scenie publicznej lub w domach prywatnych. Ak-
tor, zwany pantomimus, byl przystojnym, atletycznie zbudowanym mezczyzng ubranym w jedwab-
ny kostium, ktéry pozostawial mu swobode ruchéw, ale takze petnil role wieloznacznego i bardzo
ekspresyjnego rekwizytu.191 Gestamil®2 i rytmicznymi ruchami ciala wykonawca starat sie odda¢
treé¢ partii épiewanych przez wokaliste przy akompaniamencie aulosu (cantica). Z biegiem czasu
épiewak zostal zastapiony przez chér i orkiestre.193 Pantomimus dzieki temu, ze wystepowat w ma-
skach, mogl, zmieniajac je, odgrywa¢ kilka rél réwnoczeénie.'%* W przerwach niezbednych dla
zmiany maski lub kostiumu chér wykonywat pieéni zwiazane z gléwnym tematem przedstawienia.
Maski wykorzystywane w pantomimie mialy zawsze zamkniete usta, w odréznieniu od masek ko-
micznych, tragicznych czy atellanskich.

PYRRYCKIE TANCE

Przedstawienia, zwane taticami pyrryckimi, mozna zaliczy¢ do saltatio, czyli pewnego rodzaju ba-
letu kostiumowego. Z pochodzenia doryckie, przybyly do Rzymu z Grecji i mialy forme widowi-
ska, podczas ktérego pozorowano bitwy rozgrywane przez uzbrojonych zolnierzy. Po raz pierw-
szy publiczny pokaz tafncéw pyrryckich odbyl sie na igrzyskach zorganizowanych przez Juliusza
Cezara (46 r. p.n.e.).105 Ten typ przedstawien szczegdlnie upodobali sobie Kaligula, Neron,
a takze Hadrian.

98 Najlepszym zrédiem informacji o pantomimie, przede wszystkim greckiej, jest mowa w obronie tancerzy pantomi-
micznych, napisana w 361 r. n.e. przez Libaniosa z Antiochii (Orat. 64). Z wczedniejszych przekazéw posiadamy opis przed-
stawienia umieszczony przez Ksenofonta w Uczcie (Symp. 9,2-7).

99 Zob. Seneka Starszy (Suas. 2,19).

100 Zob, Kruczynski (1998: 174-177).

101 7ob. Swetoniusz (Cal. 54).

102 Na podkreslenie zastuguje wzbudzajaca podziw starozytnych cheironomia (‘mowa rak’). Zob. Kwintylian (11,3,87);
zob. tez Carcopino (1966: 217). .

103 Autorem tej innowacji byl, jak méwi Pylades, wiagnie on sam. Zob. Makrobiusz (Sat. 2,7).

104 Sporo informacji na temat pantomimy przynosi dialog Lukiana O taricu (Salt. 63, 66, 83).

105 7ob, Swetoniusz (Iul. 39).
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I. 9. Inne formy teatralne

Rzymianie w czasach cesarstwa zmienili walke na tance o charakterze dramatycznym. Wyste-
powali w nich zaréwno mezczyzni, jak i kobiety. W strojach satyréw i menad odgrywali insceniza-
cje oparte na mitologii. Do najpopularniejszych tematéw nalezala legenda Dionizosa, sad Parysa
i przygody Bakchusa. Przedstawienia odbywaty si¢ w Koloseum i byly prezentowane przez specjal-
nie przygotowanych skazancow.



