CZEOWIEK I SPOLECZENSTWO T. XXXIII - 2012

JOANNA OSTROWSKA

FESTIWALE - SWIETA SZTUKI CZY PROJEKTY
INTELEKTUALNE

ABSTRACT. Ostrowska Joanna, Festiwale - swigta sztuki czy projekty intelektualne [Festivals - art cele-
brations or intellectual projects?] edited by M. Krajewski - ,,Czlowiek i Spoteczeristwo”, vol. XXXIII,
Poznan 2012, pp. 179-187. Adam Mickiewicz University Press. ISBN 978-83-232-2484-6. ISSN 0239-
3271.
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of the 20th Century was already an intellectual project of healing war wounds through art, which
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Contemporary artistic festivals are as much presentations of different kinds of art as they are intel-
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scientific research. Artistic festivals are analyzed here as cultural performances (in order to be pre-
sented, issues undertaken by the festivals need to be performed) that have subversive, transforma-
tive and normative power. From the viewpoint of performance studies and aesthetics of performa-
tivity, contemporary festivals crushed the division between art and events that are part of everyday,
"real" life.
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,Od zakonczenia drugiej wojny Swiatowej festiwale namnozyly sie
w Europie podobnie jak klasztory i katedry w Sredniowieczu.” Od tego
stwierdzenia rozpoczat artykut otwierajacy tom , Europa festiwali” Bernard
Foccroulle (2009: 11) - muzyk i dyrektor Aix-en-Provence International Fe-
stival. Festiwale poswiecone ré6znym dziedzinom sztuki, a ostatnio takze
rozmaitym innym zjawiskom (czasem bardzo od siebie odleglym, jak np.
kulinaria, filozofia, dziedzictwo kulturowe, technika czy nauka) staly sie
jednymi z najbardziej znaczacych zdarzerr kulturowych w historii powo-
jennej Europy. Ich stale rosnaca liczba i wywolane nia zjawisko , festiwali-
zacji” rozmaitych dziedzin zycia staly sie¢ przedmiotem badan naukowcow
z réznych dyscyplin wiedzy. Jednym z takich programéw badawczych jest
dzialajacy od 2004 European Festival Research Project, ktérego celem jest
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badanie powodéw ogromnej zywotnosci rozmaitych form festiwalowych,
ich rozwoju i dalszych perspektyw!. Miedzynarodowi badacze skupieni
wokot projektu dwa razy w roku spotykaja sie¢ na seminariach poswieco-
nych poszczegdélnym aspektom istnienia i funkcjonowania festiwali, np.
dynamiki zycia festiwali, r6znych modeli zarzadzania i programowania,
rozmaitych rozwigzan prawnych obowiazujacych w krajach unijnych,
a dotyczacych festiwali, zwiazkom festiwali z rozwojem miast czy strate-
giom majacym zwiekszy¢ liczbe widzéw lub tez wplyna¢ na ich rozwdj
(intelektualny, tworczy, obywatelski itp.). Poznanskie spotkanie, ktére od-
byto sie w 2010 roku w ramach konferencji ,Celebrating Europe: how fe-
stivals streighten civil society” dotyczyto problematyki festiwali zawieraja-
cych w sobie komponent intelektualny (intellectual agenda).

Sam termin ,festiwal”, pochodzacy z taciny, przywoluje dwie istotne
konotacje wazne dla rowazarn nad wspoélczesng problematyka festiwalowa -
z jednej strony jest to festum (Swieto, uroczystosc), lecz takze manifestus (to,
co ma sie sta¢ jawne, dotykalne). Przygladajac sie historii europejskich fe-
stiwali sztuki mozna stwierdzi¢, iz po pierwsze oba te znaczenia sa przez
nie $wiadomie realizowane, a po drugie, ze samo powstanie nowozytnych
festiwali oraz one same jako wydarzenia artystyczne byly pewnymi projek-
tami intelektualnymi, wykraczajacymi poza sama idee prezentacji dziel
sztuki. Wspoélczesne festiwale z jednej strony maja by¢ swietami (sztuki,
chwilowej wspélnotowosci), z drugiej natomiast coraz czesciej ich rola jest
wlasdnie dotkniecie, czy tez uczynienie jawnym konkretnych zjawisk wspéi-
czesnosci. Z tego wlasnie wynikala potrzeba przyjrzenia sie festiwalom jako
projektom intelektualnym w kontekscie wspodlnej Europy i artykulowanej
checi budowy spoleczenistwa bardziej swiadomie biorgcego udzial we
wspolczesnym Swiecie.

Dobrym punktem wyjécia do dalszych rozwazan jest jeden z najstar-
szych europejskich festiwali - Salzburger Festspiele. Ten pierwszy z festi-
wali ,wprost poswieconych Europie” (Autissier 2009: 27) narodzil sie
w roku 1920 jako reakcja na Wielka Wojne. Miat stuzy¢ nie tylko za forum
prezentacji sztuki, ale takze by¢ miejscem, gdzie - poprzez odwolanie do
dawnych tradycji kulturowych Salzburga - moze narodzic¢ sie¢ nowa austriac-
ka tozsamos¢. Jeden z ,,0jcéw zalozycieli” - Hugo von Hofmannsthal, ktérego
Jedermann w rezyserii Maxa Reinhardta zainaugurowal festiwal, tak wyjasniat
jego zatozenia: ,Naszym gléwnym przedmiotem zainteresowania zawsze byt
Mozart i kazda z jego oper”, ale dodawat takze, iz owo zainteresowanie stu-
zy¢ ma ,klasycznemu dobrobytowi $wiata i wierze w Europe, jako ze jest to
podstawa naszego intelektualnego istnienia” (Autissier 2009: 27).

1 Wiecej informacji na: http:/ /www.efa-aef.eu/en/activities/efrp/.
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Owa ,wiara w Europe” realizowala sie m.in. poprzez zapraszanie do
wspolpracy artystow z zagranicy (najstynniejszym z nich byt Arturo Tosca-
nini, ktéry wyemigrowat z Wtoch po tym, jak odmoéwit dyrygowania faszy-
stowskiego hymnu na koncercie w Bolonii w roku 1928) oraz przyciaganie
miedzynarodowej widowni. Festiwal mial by¢ miejscem spotkania naro-
doéw, ktore jeszcze nie tak dawno temu walczyly ze soba, a jednoczacym je
srodkiem miata by¢ sztuka. Réwnoczesdnie, jak zauwazyla Helga Rabl-
Stadler, festiwal miat by¢ projektem przeciwko ,kryzysowi znaczenia, utra-
cie wartosci, kryzysowi tozsamosci pojedynczego czlowieka oraz catych
narodéw” (Lasinger 2011). Festiwal, ktéry przeszed! takze faze wspierania
faszystowskiej wizji Europy, a nastepnie zostal zamkniety (podobnie jak
wszystkie podobne mu imprezy gromadzace duza ilos¢ oséb w publicznym
miejscu) w reakcji na zamach na Hitlera w r. 1943, odrodzit sie juz w lecie
1945, dzieki dzialaniom okupujacych Salzburg wojsk amerykarskich. Wte-
dy tez, jak pisze Robert Kriechbaumer (2010), odwotano si¢ do poczatkowej
idei - stworzenia miejsca, w ktérym moglyby sie spotkaé narody. ,Otwarcie
festiwalu w 1945 bylo nie tylko $wiadomym politycznym powrotem do
czaséw sprzed 1938 roku, ale takze checig demonstrancji tego wlasnie zato-
Zenia.”

Paradoksalnie to wlasnie $wiezo zakoniczona druga wojna $wiatowa sta-
la sie waznym impulsem do powstania wielu festiwali w Europie, ktére
mialy by¢ nie tylko Swietami sztuki, ale takze préba odbudowania poczucia
wspo6lnoty europejskiej oraz przezwyciezenia wojennej traumy. Te pierwsze
powojenne festiwale narodzily sie z ducha atmosfery miedzynarodowego
pojednania, potrzeby potwierdzenia wartosci kultury europejskiej oraz
wspoélpracy i miedzynarodowego zblizenia poprzez sztuke. Juz w 1947 ro-
ku powstal Miedzynarodowy Festiwal Muzyki i Dramatu w szkockim
Edynburgu, co mialo by¢ znakiem, ze w $wiecie umeczonym wojna, nie-
szcze$ciem i zniszczeniem kultura sie nie poddata. Pozwala to formulowaé
niektérym badaczom teze, ze festiwale jako zdarzenia znajduja sie w sa-
mym centrum ,tozsamosci europejskiej” i ze to wlasnie miedzynarodowe
festiwalowe spotkania poprzedzily powstanie politycznego projektu
wspo6lnej Europy (Autissier 2010).

Przetom lat 40. i 50. XX w. to pierwszy europejski boom festiwali zain-
spirowany ,miloscig do pokoju” (Autissier 2010: 29): 1947 - Holland Fe-
stival, Avignon Festival, Bergen Festival; 1948 - Aix-en-Provence Festival;
1949 - Dubrovnik Festival; 1951 festiwal w Wiedniu; 1952 - festiwale
w Barcelonie, Santander i Schwetzingen. Drugi taki wysyp festiwali, szcze-
golnie w krajach dawnego ,bloku wschodniego”, nastapit po upadku ze-
laznej kurtyny (1991 - Malta w Poznaniu, 1992 - w Lipsku i Moskwie, 1994
- w Brnie), chod¢, jak zaznacza Autissier (2010: 39) inaczej niz dzialo sie to po
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wojnie, zaledwie ,kilka festiwali wprost odwotywalo sie do idei »ponow-
nego potgczenia Europy poprzez kulture«.”

Jak wiec widac festiwale, nawet te traktowane przede wszystkim jako
forum prezentacji rozmaitych dziedzin sztuki, mogly by¢ i byly realizacjami
pewnych dosé¢ konkretnych projektow intelektualnych. Poza tym intelektu-
alne aspiracje festiwali, realizowane byly poczatkowo najczesciej przez or-
ganizowanie sesji popularnonaukowych czy publikowanie wydawnictw
analizujacych badZ prezentujacych dziedzine sztuki jakiej zadedykowany
byl festiwal. W blizszych nam czasach ich realizacja zostala wzbogacona
przez dziatania, ktére mozna nazwac bardziej bezposrednimi.

Obecnie , program intelektualny festiwali” realizuje sie gléwnie w od-
mienny spos6b. Przede wszystkim, inaczej niz dzieje sie to we wspolczesnej
kulturze, a szczegolnie tej jej czesci ksztaltowanej przez telewizje, organiza-
torzy festiwali coraz czesciej odchodza od idei konkursu i wspétzawodnic-
twa miedzy poszczegélnymi dzielami sztuki (konkurs taki odbywac sie za
to moze w czasie poprzedzajacym festiwal - chodzi¢ moze o wylonienie
artystow realizujgcych zamawiane przez festiwal projekty). Zamiast tego
proponuja coraz czeéciej problematyzacje, czy tez tematyzacje poszczegol-
nych edyqji festiwali, tak by wszyscy zaproszeni artysci zaprezentowali
dzieta dotyczace konkretnego tematu, ktéry najczesciej jest proba rozwazan
dotyczacych jakiego$ wspolczesnego kulturowego badz spolecznego pro-
blemu?.

Skoro wielu twércow festiwali zrezygnowalo z pomystu tworzenia arty-
stycznych rankingdw wydaje sie, iz staraja sie ksztaltowac zdarzenie arty-
styczne jako forme spotkania badZ okazje do zintegrowania jakiej$ czasowej
(badz bardziej trwalej) spotecznosci. Najczesciej formutowana misja takich
dzialan odwoluje sie do wspierania tworzenia wspdlnot nie tyle ,konsu-
mentow sztuki”, ile spotecznosci zdolnych ksztaltowaé swoje otoczenie,
pobudzajacych krytyczne myslenie i aktywna postawe wobec rzeczywisto-
Scis.

2 Dobrym przykladem jest tu ewolucja jednego z nurtéw poznanskiego festiwalu Malta -
Nowych Sytuacji, ktéry z konkursu dla miodych artystow zamienit sie w projekt kuratorski
realizowany co roku przez inna osobe, niekoniecznie artyste. Kuratorka edycji zatytulowanej
»Wykluczeni” Joanna Erbel w trakcie dyskusji w Gazeta Cafe 27.05.2010 zaznaczyta np. ze nie
jest artystka, tylko ,socjolozka miasta” i jako taka zostala przez organizatoréw zaproszona do
wspolpracy.

3 Lokalnym przyktadem takiego podejscia jest Idea Nowych Sytuacji, por.: http://malta-
nowesytuacje.pl/idea/. Pozwole sobie zacytowac fragment: ,Projekty odbywajace sie w
ramach Nowych Sytuacji sa z zalozenia bardziej publiczne, miejskie i mniej teatralne niz inne
dzialania kojarzone z Malta Festival. Ich motywem przewodnim bedzie kwestia wykluczenia
spotecznego. Nie beda jednak skupialy sie na jednym konkretnym wymiarze wykluczenia
(np. wykluczeniu ekonomicznym lub ze wzgledu na pteé, chociaz i te beda obecne), ale beda
dotykaty réznych, przenikajacych sie jego wymiaréw. Beda mialy na celu zarysowanie mapy
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Takie podejscie, poza pojawieniem sie niezwykle wplywowej ostatnio
postaci kuratora projektow artystycznych, wytworzylo takze nowa strategie
artystyczng, nazwang w trakcie poznanskiego spotkania przez Milene Dra-
gicevic-Sesi¢, w kontekscie prezentacji trzech serbskich festiwali odreago-
wujacych traume wojny domowej, strategia artivist - niwelujaca dylemat
czy ,praktyczne” podejscie do dzialar artystycznych nie stawia ich twor-
cOw poza polem sztuki, przenoszac ich wytwory w dziedzine , prawdziwe-
go zycia”.

Sadzac po dotychczasowym stanie badan ,intelektualne” cele festiwali
sztuki da sie zgrupowac w trzech gléwnych kategoriach:

* konstrukcji, badZ re-konstrukcji tozsamosci miejsca (takim celom stu-
zyly np. m.in. Miasto w Legnicy czy Festiwal Dialogu Czterech Kultur
w bodzi, Belef w Belgradzie - Ostrowska 2010);

* prezentacji nieznanej, wypartej badZ zapomnianej tradycji kulturowej
(m.in. Festiwal Kultury Zydowskiej w Krakowie, europejskie festiwale rom-
skie, Brave we Wroctawiu, liczne europejskie festiwale zadedykowane
mniejszosciom etnicznym, prezentujace nie tylko wytwory artystyczne, ale
takze np. kulinaria, rekodzielo);

* bliska pierwszej kategorii sa festiwale ,, miejskie”, ktore - jak zauwazy-
ta Katarina Pejovi¢ - sa specyficzne dla Europy i w ktérych wyboér miejsc
prezentacji, jest zawsze rodzajem zajecia stanowiska wobec zagadnieri miej-
skosci. , Przestrzer miejska jest eksplorowana, szczegélowo badana, kryty-
kowana, czasem si¢ domaga prawa do niej lub tez dostosowuje ja. Publicz-
ne otoczenie staje sie wiec waznym przedmiotem estetycznej troski razem
z jej funkcjonalnym aspektem. Takze miejskie festiwale maja tendencje do
przynoszenia sztuki i kultury tak zwanym masom, zmniejszajac tak bardzo
jak to tylko mozliwe rozréznienie miedzy sztuka i zyciem.” (Pejovi¢ 2009)
Przykladem takich festiwali s3 Malta w Poznaniu, InnMotion w Barcelonie,
Urban Festival w Zagrzebiu.

Traktowanie artystycznych festiwali jako propozycji intelektualnych
prowokuje kilka istotnych pytan, na ktére prébowali znalezé odpowiedzi
uczestnicy poznanskiego spotkania. Czy mozemy sie czegokolwiek na-
uczy¢/dowiedzie¢ poprzez sztuke? Jesli tak, to czy festiwale posiadajace
intellectual agenda sa w tym celu bardziej przydatne niz ,zwykle” festiwale
prezentujace wytwory artystyczne? Czy tworzac takie festiwale nie spra-
wiamy, ze dziela sztuki staja sie¢ dodatkiem czy tez atrakcyjnym kostiumem
dla catkiem innych zjawisk? Co wiecej, czy tworzac festiwale z komponen-
tem intelektualnym prébujemy réwnoczesnie znalezé raison d’étre dla samej

zagadnien i wskazanie mechanizméw selekgcji, ktére sa obecne w dominujacym dyskursie
medialnym, tkance miejskiej, sposobie organizacji pracy czy programach stuzacych walce
z wykluczeniem.”
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sztuki, usitlujac udowodni¢ jej spoleczng uzytecznosé? Poza tym, czy ich
ewentualne oddzialywanie spoteczne (social impact) nie pozostaje jedynie
w sferze mitéw wytwarzanych przez samych artystow, kuratoréw i organi-
zatoréw festiwali?

Prébujac znalez¢ odpowiedzi na powyzsze pytania warto odwota¢ sie
do dwojga badaczy analizujacych performanse kulturowe - Eriki Fisher-
Lichte i Jona McKenziego. Fisher-Lichte analizujac , estetyke performatyw-
noséci” odwoluje si¢ do pojecia cultural performances zaproponowanego
przez Miltona Singera, ktéry nazywat performanse kulturowe autoportre-
tem danej kultury i réwnoczesnie jej refleksja nad sama soba - jest to ,,auto-
portret, ktéry zostaje przedstawiony i wystawiony wobec jej wilasnych
czlonkow i innych os6b” (2008: 323). Jak tlumaczy to Fischer-Lichte (2008:
323): ,rodzaje cultural performances sa w tym sensie »dramatyzacja«: obra-
mowuja okreSlone sceny, odgraniczajac je od innych, nieobjetych ramg,
a takze nadaja wieksza zywotnos¢ doswiadczeniom i dzialaniom.” Europej-
skie festiwale, ktére chca by¢ propozycjami intelektualnymi mozemy obec-
nie traktowac wlasnie jako performanse kulturowe - nadanie ,ram” pew-
nym zdarzeniom (majacym swoje korzenie w réznych dziedzinach sztuki),
po to, by wyrazniej je zamanifestowad, ale nie tylko jako wyréznione obra-
mowaniem dziela sztuki, lecz jako zdarzenia przywolujace szerszy kon-
tekst, powodujace ze jawnymi i manifestowanymi staja sie zjawiska nie
zawsze i nie do konica obecne w przestrzeni publicznej czy dominujacym
dyskursie.

Do owego subwersywnego, transformacyjnego potencjalu performan-
sow kulturowych najczesciej staraja sie odwolywac artysci i tworcy festiwa-
li, bo jak zauwazyt McKenzie ,performowaé w sensie kulturowym” to
»~wskazywac¢ dominujace formy kontroli spolecznej i przeciwstawiac sie im”
(McKenzie 2012: 11-12). Warto jednak w tym miejscu pamieta¢ o mniej do
tej pory obecnym w refleksji performatycznej, rownowaznym, normatywi-
zujacym potencjale performansoéw, ktére w przypadku festiwali moga czy-
ni¢ dotykalnym i narzucajaco jawnym takze dominujacy porzadek. McKen-
zie w swoim ujeciu performansu czyni go wspélczesnym odpowiednikiem
nowozytnej dyscypliny i narzedziem podporzadkowywania. Polskimi
przykladami z dawniejszych lat na wykorzystywanie tego normatywizuja-
cego potencjatu festiwali jako performanséw kulturowych moga by¢ festi-
wale piosenki zolnierskiej w Kolobrzegu czy piosenki radzieckiej w Zielonej
Gorze.

Samo pojecie performatywnosci przywolalam tu z jeszcze jednego po-
wodu, a mianowicie pojawienia si¢ mniej wiecej trzydziesci lat temu,
w duzej skali, wspomnianych juz festiwali poSwieconych rozmaitym poza-
artystycznym przejawom ludzkiej aktywnosci. Do tamtego czasu festiwale
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artystyczne dotyczyly najczesciej tych dziedzin sztuki, w ktérych mamy do
czynienia ze zbiorowa forma ich odbioru (muzyka, teatr, film)* Wyrazne
ramy czasowe i przestrzenne oraz uzywanie wobec nich nazwy ,festiwal”
przywoluja koncepcje odswietnosci zdarzeri proponowanych przez twor-
cow/organizatoréw. Wspodlczesnie przenosza dzieki temu, tak dalekie
i obce sporej czesci populacji zjawiska, jak np. poezja, filozofia czy nauka,
w sfere kojarzona z czym$ znanym, dostepnym i przyjemnym. Obecnie
mamy w coraz wiekszym stopniu do czynienia z festiwalami literatury,
poezji, architektury, ksigzek, komikséw, czasem rzeczy tak nieuchwytnych
jak wyobraznia; dodatkowo pojawily sie festiwale nauki, techniki, kulina-
riéw, prezentujace ,kulture” (najczeSciej utozsamiang z etnicznoscig) czy
nawet konia.

Po to, by owe rozmaite zjawiska mozna bylo uczyni¢ przedmiotem
wsp6lnego odbioru oraz by uczynié¢ je demonstrowalnymi trzeba je ,sper-
formatyzowac¢” - nada¢ im forme widzialnego dziatania. Wglad w to, jak
moze realizowac sie to w praktyce daje relacja z ,Architecture is Art Fe-
stival”. ,Kiedy widzowie wchodzg do Teatru Wielkiego Hong Kong Cultu-
ral Centre, by uczestniczy¢ w Looking for Mies, jednej z centralnych produk-
¢ji Architecture is Art Festival (AIAF) 2009, kazdemu z nich wreczany jest
w miejsce zwyklego programu rysunek w skali 1:100 przedstawiajacy
boczng elewacje i plan sceny. Po krotkiej mowie wstepnej wygloszonej
przez aktora, takze wydrukowanej na rysunku razem z innymi informacja-
mi na temat przedstawienia, chronometr zaczyna odmierza¢ czas i na 10
minut widzowie sa pozostawieni samym sobie, po to, by mogli przechadza¢
sie - kazdy z tekstem do czytania i planem w reku [...]” (Ferrari R. 2011: 97).
Zjawiska, ktore kiedy$ nazywano cyklami spotkan, wystawami czy konfe-
rencjami, obecnie uzyskuja miano festiwali - poprzez dramatyzacje prze-
mienione zostaja w cultural performances.

Fischer-Lichte (2008) zwraca takze uwage na to, iz to przelom performa-
tywny w sztuce przyniést wilasnie, tak charakterystyczne dla wspélczes-
nych festiwali pragnacych by¢ ,propozycjami intelektualnymi”, zanegowa-
nie rozréznienia miedzy obszarami przynalezacymi do dziedziny sztuki
i zycia. Dziatalno$¢ naukowa jako sfera przynalezaca do Zycia moze zama-
nifestowac sie dzieki sztuce, a dokladniej jej performatywnemu aspektowi.
Ciekawym przypadkiem s tu coraz bardziej popularne w Europie festiwa-
le nauki, ktére z samej swej istoty wydaja sie by¢ najbardziej ,, intelektualng”
z mozliwych propozycja i z ktérych wiekszoé¢ posiada komponent arty-

4 Mozna w tym miejscu zaznaczy¢, ze najwieksze ,jak-festiwale” zdarzenia prezentujace
sztuki wizualne nie wlaczaly do swojej nazwy terminu ,festiwal”, np. Documenta w Kassel
czy Biennale w Wenecji, cho¢ niewatpliwie recepcja sztuki w ich ramach tez miala charakter
zbiorowy.
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styczny. One takze, by moc zademonstrowaé nauke z jej eksperymentami
i odkryciami musza siega¢ po performatyzacje. Czasem bywa ona rozumia-
na i realizowana doé¢ topornie (pamietam z odlegtych poczatkéw poznan-
skiego festiwalu nauki pewnego fizyka na placu Mickiewicza usilujacego
zonglowa¢é pileczkami, by wytlumaczyc¢ jakie$ zjawisko fizyczne), czasem
sztuka jest elementem uzupelniajagcym - érodkiem komunikacji, ma stuzy¢
zabawie, sprawi¢ niespodzianke i realizuje si¢ poprzez tradycyjne formy:
filmy, wystawy, muzyke, animacje. Zajmujacy sie festiwalami nauki
w Wielkiej Brytanii Christopher Maughan zauwazyt w trakcie swojej pre-
zentacji podczas poznanskiej konferenciji, iz ich podstawowym adresatem sa
mlodzi ludzie oraz cale rodziny, co sugerowatoby edukacyjny cel owych
festiwali. Zdecydowana wiekszos¢ z nich ma element artystyczny wkom-
ponowany w program jako jego integralng czes¢, lecz najczesciej zdarzenia
artystyczne stuzy¢ maja za ilustracje teorii naukowych.

Aleksandra Jovicevi¢ w swoim wystapieniu zwracala jednak uwage na
niebezpieczeristwa wynikajace z ,festiwalizacji” prezentacji osiagnie¢
naukowych, ktoére okreélila jako ,masowa amatorszczyzne”. Prezentacja
eksperymentéw naukowych jako atrakcyjnych performanséw powoduje
z jednej strony przekonanie, o ktore niewatpliwie chodzi organizatorom, ze
nauka jest czyms$ atrakcyjnym, z drugiej jednak strony catkowicie wypacza
to, czym tak naprawde jest badanie naukowe (takze w naukach doswiad-
czalnych) i kreuje sytuacje Swiadczaca o tym, ze kazdy moze sie tak bawic.
Jovicevi¢ jednak nie w trywializacji pracy naukowej upatrywata najwieksze,
niebezpieczeristwo festiwali naukowych, ale w tym, co je otacza. ,Tak jakby
nie chodzilo juz o edukowanie 0s6b, ale o uwiedzenie klientéw, by kupili
nowaq ksiazke, gre wideo lub przynajmniej T-shirt. Kazdy jest postawiony
w sytuacji, w jakiej wydaje sie, iz badanie naukowe jest czym$ fatwym do
uchwycenia.” (Aleksandra Jovicevic)

Festiwale zawierajace w sobie komponent intelektualny sa coraz czeéciej
wytwoércami rozmaitego rodzaju performanséw kulturowych. Przygladajac
sie festiwalom z tej perspektywy, coraz trudniej jest oddzieli¢ w nich to, co
jest ,,sztuka”, a co przynalezy do odmiennego porzadku ,zycia” wraz z jego
komponentem poznawczym, intelektualnym. Owa zmiane postrzegania roli
i formuly festiwali przyniést wlasnie przelom performatywny w sztuce -
performatyzujac zaczynamy (a przynajmniej prébujemy) ,dziala¢” zdarze-
niami festiwalowymi. Ow przelom, zdaniem Fischer-Lichte doprowadzit do
tego, iz ,wydaje si¢ niewarte trudu dalsze szukanie takich cech, ktére mo-
glyby postuzy¢ jako kryterium odrézniajace przedstawienia artystyczne od
nie-artystycznych.” (2008: 323), czyli takze festiwale sztuki od tych, ktore
maja by¢ przede wszystkim propozycja intelektualng. Dlatego tez zasuge-
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rowana w tytule opozycja w Swietle teorii performatywnej przestaje mie¢
racje bytu.

Moze warto jedynie zastanowic sie chwile nad refleksja jednego z ,arty-
stow miejskich”, ktéry w trakcie przywolywanej juz dyskusji z 2010 roku na
temat zmiany formuly festiwalu Malta podzielil sie refleksja: ,tawki
w mieScie to wazna rzecz, tylko czy trzeba az robic festiwal, by sie pojawity?”
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