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,GOTYCKIE” ELEMENTY W TRAGEDIACH SENEKI

Asstract. Pyplacz Joanna, ,, Gotyckie” elementy w tragediach Seneki (“Gothic” elements in Seneca’s tra-
gedies).

In the present article I discuss the remarkable fact that many of the motifs to be found in Seneca’s
tragedies — such as a horrible death, a madman, an obsession or some supernatural agent — are also
to be found in abundance in the work of “Gothic” authors such as Ann Radcliffe and Edgar Allan
Poe. Indeed, these motifs are now commonly considered to be the hallmark of the Gothic genre. I
also analyse some of the techniques which Seneca uses to arouse fear and stimulate the reader’s
imagination, comparing them with those used by Poe and other Gothic writers.
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Kiedy méwimy o gotyku w literaturze, zwykle mamy na mysli powiesci
Horace’a Walpole’a, Ann Radcliffe czy opowiadania Edgara Allana Poego.
Dzieje sie tak dlatego, ze pojecie , gotycyzmu” kojarzymy przede wszyst-
kim z pewnym pradem literackim, ktérego gtéwnym wyznacznikiem byto
okrucienistwo i koszmar. Oto krétka i, by¢ moze, jedna z najbardziej uda-
nych definigja , gotyckiej” literatury autorstwa Coral Ann Howells: , Gothic
fiction presents a peculiarly fraught world of neurosis and morbidity, for
these novels are death-haunted, full of violent deaths and fears of death and
fantasies about death”".

Gléwnymi wyznacznikami literatury i sztuki gotyckiej sa wiec: $mier¢,
szalefistwo i wszelkiego rodzaju obsesje, szczegdlnie, jak zauwazyta Ho-
wells, na punkcie $mierci. Bohaterowie utworéw nalezacych do kategorii
gothic fiction to przewaznie maniacy i neurotycy obdarzeni przy tym nie-
zwykle bujna wyobraznia i zdominowani przez wilasne urojenia.

Taka postacia jest, na przyktad, bohater opowiadania Poego pt. The
Black Cat. Bohater tej mrocznej historii to alkoholik. Jest jednak przede
wszystkim, tyranem — psychopata. Nie toleruje sytuagji, gdy kto$ lub co$ nie
uznaje jego potegi i nie oddaje mu naleznego hotdu. Z chwila gdy pojawia

' C.A. Howels, The Gothic Way of Death in English Fiction 1790 — 1820, [w:] Gothic. Critical
Concepts in Literary and Cultural Studies, wyd. E. Botting i D. Townsend, London 2004, s. 223.
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sie przeciwnik, ktéry ignoruje jego domowa wszechmoc, opanowuje go ob-
sesja na punkcie eksterminacji owego przeciwnika:

The fury of a demon instantly possessed me. I knew myself no longer. My original
soul seemed, at once, to take its flight from my body; and a more than fiendish
malevolence, gin-nurtured, thrilled every fibre of my frame.

Owym wrogiem jest tytulowy czarny kot, zwierze, ktére w chorym
umysle naszego bohatera urasta do rangi demona. Pozbywa sie on wiec
przeciwnika w bezwzgledny sposéb: wiesza go na drzewie:

It was this unfanthomable longing of the soul to vex itself — to offer violence to its own
nature — to do wrong for the wrong’s sake only — that urged me to continue and finally
to consummate the injury I had inflicted upon the unoffending brute. One morning, in
cold blood, I slipped a noose about its neck and hung it to the limb of a tree.

Podobna osobowoscia odznaczaja sie takze bohaterowie innych opowia-
dan Poego, jak na przyktad szalony malarz z The Oval Portrait, ktérym cat-
kowicie zawladneta obsesja na punkcie sztuki i wlasnego geniuszu. Posta-
nawia namalowa¢ doskonaly portret swojej zony i zamyka sie z nia
w malej wiezy patacu, aby ukonczy¢ dzielo. Gdy wreszcie nadchodzi ten
moment, artysta spostrzega, ze modelka niepostrzezenie umarta w czasie,
gdy on nadawat cudownemu malowidtu ostatni szlif.

W dzietach pisarzy ,gotyckich” gtéwna role gra $mier¢?. Jezeli na po-
czatku powiesci lub opowiadania nie zostaje ona przedstawiona jako gtéw-
na bohaterka, zawsze czai sie w tle, by pod koniec wyj$¢ z p6tmroku i zatry-
umfowad. Jej wierna sojuszniczka jest obsesja. Bohaterowie ulegaja jej bez-
wiednie, jest ona dla nich wyzsza koniecznoScia.

2

Sprébuje scharakteryzowac te elementy tragedii Seneki, ktére mozna by
(oczywidcie ze wspdlczesnego punktu widzenia) uznaé za ,gotyckie”. Nie
zamierzam, w zadnym wypadku interpretowad utworéw rzymskiego poety
w sposéb anachroniczny. Zalezy mi wylacznie na uchwyceniu i krétkim
omowieniu tych spos$rdéd strategii literackich Seneki, ktore przypominaja
techniki stosowane przez anglojezycznych pisarzy , gotyckich”.

,Gotyckie” powieéci i opowiadania zdominowane sa przez dwa pod-
stawowe motywy: $mier¢ i szalenistwo. Jezeli chodzi o te pierwsza, koniecz-
nie musi ona by¢ straszna lub, jak w wielu przypadkach, odrazajaca. Zajmij-
my sie wiec szalenstwem: w jaki sposéb Seneka opisywat stan cztowieka,
ktéry popada w szalenistwo i jak wygladaja autocharakterystyki szalonych
bohater6éw jego tragedii?

Chyba najstawniejszym szaleficem u Seneki jest Herkules z tragedii Her-
cules Furens. Gdy Junona zsyta na niego szalenistwo, bohaterowi zdaje sie, ze

? F. Botting, Gothic, London 1995, s. 75.
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jego zona i dzieci to rodzina jego wroga, tyrana Lykosa. W tym przekona-
niu, z zaémionym umystem, morduje swych bliskich. Szalefistwu temu to-
warzyszy obsesja wlasnej nadludzkiej potegi:

Perdomita tellus, tumida cesserunt freta,
Inferna nostros regna sensere impetus:
Immune caelum est, dignus Alcide labor (w. 955-957).

Podobna obsesja na wtasnym punkcie zawtadneta malarzem w The Oval
Portrait Poego: ,,And he was a passionate, and wild and moody man, who
became lost in reveries”. W podobny stan popadt takze protagonista The
Black Cat, ktéry, opetany zadza zabicia znienawidzonego zwierzecia, mor-
duje wiasna zone:

Uplifting an axe, and forgetting, in my wrath, the childish dread which had hitherto
stayed my hand, I aimed a blow at the animal which, of course, would have proved
instantly fatal had it descended as I wished. But this blow was arrested by the hand
of my wife. Goaded, by the interference, into a rage more than demonical, I with-
drew my arm from her grasp and buried the axe in her brain.

Herkulesa opanowata obsesja walki z potworami i wrogami, natomiast
bohater Poego oszalat ze strachu przed diabelska moca, ktéra przypisywat
czarnemu kotu. W jednym i w drugim wypadku ofiara przemocy ze strony
maniaka pada niewinna osoba: u Poego jest to zona bohatera, u Seneki —
cala jego rodzina.

Zaréwno Herkulesa Seneki, jak i bohatera The Black Cat w koncu opusz-
cza szalefistwo, lecz szkody sa juz nieodwracalne. Legendarny, starogrecki
heros udaje sie¢ na wygnanie, natomiast bohater opowiadania Poego, ktéry
jest zwykltym Smiertelnikiem, ponosi o wiele ciezsza kare: zgodnie z pra-
wem amerykanskim zostaje skazany na $mier¢.

Na miano psychopaty zdecydowanie zastuguje Atreus z Thyestesa Sene-
ki. Takze i on cierpi na obsesje: uwaza sie za réwnego bogom i z demonicz-
na sita nienawidzi swego brata Thyestesa:

Aequalis astris gradior et cuncta super

Altum superbo vertice attingens polum.

[...]

[...] O me caelitum excelsissimum,

regum atque regem! vota transcendi mea (w. 885-886, 911-912).

Dokonane przez niego morderstwo na synach Thyestesa relacjonuje poset:

Ipse est sacerdos, ipse funesta prece

Letale carmen ore violento canit;

Stat ipse ad aras, ipse devotos neci

Contrectat et componit et ferro parat,

Attendit ipse; nulla pars sacri perit (w. 691-695).

Podczas tego infernalnego obrzedu Atreus pelni potréjna funkcje: kapta-
na, obserwatora®, a takze boga, gdyz krwawa ofiare sktada przede wszyst-

> RJ. Tarrant, Seneca’s ,Thyestes” (wydanie z komentarzem poprzedzone wstepem),
Atlanta 1998, s. 191.
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kim samemu sobie, a raczej swej nienawisci do brata-rywala. Formuly rytu-
alne wypowiada on violento ore, co nie wyklucza, jak sugeruje R.J. Tarrant,
ze obrzed przebiegal bez zakiécen. Uczony ten uwaza bowiem, ze Seneka
nie postapit tu zbyt konsekwentnie, gdyz skoro nulla pars sacri perit (zadna
cze$¢ obrzedu nie przepadta), niepotrzebnie okreslit w tym miejscu bohate-
ra jako oszalatego (furens)*.

Szalefistwo Atreusa nie musiato jednak przybra¢ formy nieskoordyno-
wanego zachowania — wrecz przeciwnie: przybrato ono posta¢ metodycznie
wykonywanego rytuatu. Tak oto charaktryzuje stan swego szalefistwa nar-
rator opowiadania Poego pt. Eleonora:

Men have called me mad; but the question is not yet settled, whether madness is or
is not the loftiest intelligence — whether much that is glorious — whether all that is
profound - does not spring from disease of thought — from moods of mind exalted
at the expense of the general intellect.

Atreus Seneki jest wiec takim wtadnie, wybitnie inteligentnym czlowie-
kiem, ktéry od poczatku jest szalony. Jego furor jest zatem inny niz furor
Herkulesa, ktéry popadt w pyche pod wptywem szatu zestanego przez Ju-
none. Choroba jego duszy to choroba mysli, ktére jednak podlegaja zelazne-
mu porzadkowi. Co wiecej, symptomem szalefistwa Atreusa jest wlasnie
owa determinagja, ktéra charakteryzuje wszystkie jego dziatania, zwlaszcza
te najokropniejsze. Zmierzaja one do jednego celu: do absolutnej wladzy i
catkowitej eksterminacji rywala.

Owa determinacja polaczona z nienawiscia jest takze wazna cecha oso-
bowosci bohatera The Black Cat, ktéry postanawia za wszelka cene pozby¢
sie znienawidzonego kota. Usuwa bezwzglednie kazda przeszkode, ktéra
oddala go od upragnionego celu, jakim jest zabicie zwierzecia. Ta wtaénie
determinacja doprowadza mezczyzne do morderstwa wlasnej zony, gdy ta
usituje powstrzymac go od zabicia czarnego kota. Pézniej, z identyczna deter-
minacja, zamurowuje zwloki kobiety w Scianie, aby ukry¢ swa zbrodnie.

Wazny element ,gotycki”, czyli obsesje, spotykamy u Seneki na kazdym
kroku, podobnie jak u nowozytnych pisarzy angielskich i amerykanskich.
Jego bohaterowie nie tylko ulegaja sile affectus, z ktérymi walczyt Seneka na
gruncie filozoficznym, lecz przede wszystkim ich umyst dziata zgota inaczej
niz umyst zwyklego cztowieka.

Przyjrzyjmy sie na przyktad postaci Hipolita z Fedry. Poza namietna mi-
oscia do polowan zywi on bardzo glebokie uprzedzenie w stosunku do ko-
biet, ktére przeradza sie w obsesje:

Detestor omnis, horreo fugio execror.
Sit ratio, sit natura, sit dirus furor:
Odisse placuit. Ignibus iunges aquas
Et amica ratibus ante promittet vada
Incerta Syrtis, ante ab extremo sinu
Hesperia Tethys lucidum attollet diem

4 Ibidem, s. 190.
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Et ora dammis blanda praebebunt lupi,
Quam victus animum feminae mitem geram (w. 566-573).

Zr6édtem owej nienawisci jest tesknota za utracona matka:

Solamen unum amissae matris fero,
Odisse quod iam feminas omnis licet (w. 578-579).

To, co Roland Mayer uwaza za stereotypowa krytyke kobiet® oraz uogél-
nienie®, jest raczej, jak sadze, wyrazem nienawiéci réwnie fanatycznej, jak
jego mitoé¢ do polowania. Hipolita cechuje, tak jak i inne postacie Seneki,
nadludzka determinacja, ktéra czyni go podobnym do bogéw. Heroiczna
sita jego charakteru pozwala mu opowiedzie¢ sie po stronie jednego
béstwa (Diany), a przeciwko drugiemu (Wenus)’.

3

Charles Segal uznat tragedie Seneki za symbol rzymskiego ,baroku”, przy
czym zaznaczyl, ze nazwy tej uzywa w celu okreslenia fenomenu w literaturze
i sztuce podobnego do tego, ktéry pojawit sie w Europie po Reformadiji:

Roman ,baroque” does not, of course, have behind it the cultural forces of the Re-

formation and Counter-Reformation that stimulated such artistic developments in
the sixteenth century?®.

Dalej pisze, ze mozna poréwnaé nie tylko samo zjawisko ,baroku”
rzymskiego z barokiem europejskim, lecz takze jego zrédta: w obu przypad-
kach pojawienie sie tego pradu w sztuce poprzedzily gwattowne zmiany
polityczne oraz rzady terroru’.

Wedtug tego uczonego, wszechobecne w Fedrze oraz innych tragediach
Seneki przerysowanie i peten skrajnosci, ostry styl decyduja o ich ,baroko-
wym” charakterze’. ,Lenghty narrative ecphrasis, often of violent or hor-
rible contents, is a hallmark of Senecan tragedy” " pisze na poczatku swego
artykutu Segal. Moim zdaniem jednak, abstrahujac od spraw czysto jezyko-
wo-stylistycznych, tragedie Seneki bardziej zblizone sa do tzw. gotyku niz
do baroku.

Z punktu widzenia stylistycznego, okreSlenie ,barokowy” jest jak naj-
bardziej uzasadnione. Jezeli jednak chodzi o sama tres¢ tych tragedii, obfitu-
ja one w elementy, ktére powszechnie uznawane sa za wyznaczniki literatu-

SR. Mayer, Seneca: , Phaedra”, London 2002, s. 55.

% Ibidem.

" Ibidem, s. 59.

8 Ch. Segal, Senecan Baroque: The Death of Hippolytus in Seneca, Ovid, and Eurypides, , Trans-
actions of the American Philological Association” 1984, 114, s. 311-325.

° Ibidem.

19 Ibidem.

" Ibidem, s. 311.
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ry ,gotyckiej”, jak na przyktad wspomniany juz model bohatera-
-szalefica lub (jak w przypadku Atreusa) bohatera-psychopaty, fantazje na
tematy infernalne (np. pojawienie sie upiora Tantala w prologu Thyestesa)
oraz obecno$¢ zjawisk nadprzyrodzonych (jak, na przyktad, potw6r morski
w Fedrze czy ofiara w Edypie).

Ta ostatnia cecha tragedii Seneki jest dla nas szczegélnie interesujaca ze
wzgledu na, bardzo juz wyrazne, pokrewienstwo z literatura ,gotycka”.
Niektére partie tych utworéw nie odbiegaja zbytnio pod wzgledem tresci
od Tales of Mystery and Imagination Poego. Mam tu na mysli wszystkie te
miejsca, w ktérych strategie uzyte przez poete ewidentnie zmierzaja do
przerazenia odbiorcy. Scenes added by Seneca often enhance horror'? — pisze Mi-
chael von Albrecht odnosnie — sceny nekromancji w Edypie oraz opisu po-
drézy Herkulesa do podziemi w Hercules Furens®. Uczony ten zaznacza
réwniez, ze tragedie Seneki obfituja w sceny rytualne, ktérych jest w nich
o wiele wiecej niz u Eurypidesa'. Jezeli chodzi o rytuaty, zawsze sa one nie-
zwykle i tajemnicze, jak wspomniana juz przeze mnie ofiara w Edypie.
W ten sposéb Seneka stwarza atmosfere Burkeowskiej obscurity, ktéra réw-
niez stanowi jeden z wazniejszych wyznacznikéw literatury , gotyckiej”*.

Bardzo waznym elementem tragedii Seneki sa takze duchy, fantastyczne
stwory, zjawiska i dziatanie sit nadprzyrodzonych. Zauwazyt to juz Segal,
ktéry w tym kontekScie poréwnat Fedre Seneki z Hippolytosem Eurypidesa.
Poréwnanie wypadto na korzys¢ Seneki, bowiem, podczas gdy Eurypideso-
wi udaje sie utrzymac scene Smierci Hipolita ,w skali ludzkiej”,
u Seneki przewazaja sily nadnaturalne’s.

Podobna sytuacja wystepuje w Thyestesie, gdzie na poczatku pojawia sie
upiér Tantala. Wiadomo, ze duchy pojawiaty sie juz w tragediach greckich,
lecz ich funkcja byta tam zgota inna. Na przyktad widmo zabitego Polydora
w Hekabe Eurypidesa stuzy przede wszystkim ekspozydji tresci oraz wzbu-
dzeniu litosci badz trwogi. Tymczasem widmo Tantala, ktére takze po czesci
stuzy ekspozyydji treSci, przede wszystkim jednak nadaje utworowi atmosfe-
re metafizyczna. Prolog ten pelni takze, co zauwazyt Paolo Mantovanelli,
funkgje zapowiedzi przysztych wydarzen oraz dynamizuje akcje".

Uczony ten przypomniat réwniez, ze Tantal uosabia wszystkie zbrodnie
wszystkich cztonkéw swego rodu i, stusznie, nazywa go il demone®. Jest to,
w istocie, demon zta, ktéry zakaza soba patac Atreusa. Ze wzgledu na funk-
gje, jaka pelni w Swiecie przedstawionym, posta¢ ta przypomina bardziej

12 M. von Albrecht, A History of Roman Literature, t. II: From Livius Andronicus to Boethius,
Leiden 1997, s. 1181.

1 Ibidem.

" Ibidem.

15 C. A. Howells, op. cit., s. 225.
16 Ch. Segal, op. cit., s. 316.

7 P. Mantovanelli, Il prologo di , Tieste” di Seneca. Strutture spazio-temporali e intertestualiti,
Palermo 1993, s. 206.

18 Ibidem, s. 207.
1 Ibidem, s. 209.
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demona Czerwonej Smierci z The Masque of the Red Death Poego niz widma
znane nam z greckiej tragedii.

Co prawda, stanowczo odmawia wykonania strasznego zadania, do ja-
kiego usituje go naktoni¢ Furia, lecz stowa, w jakich przedstawia 6w czyn,
ktérego miatby dokonaé, stanowia Swietny przyklad stylistycznego tworu
»gotyckiej” wyobrazni Seneki:

[...] Mittor ut dirus vapor

tellure rupta vel gravem populis luem
sparsura pestis? [...] (w. 87-89)

Tantal poréwnuje wiec siebie samego do ztowrogiego wyziewu (dirus vapor)
i zarazy (pestis) i nawet jego przeraza wizja wiasnej osoby odgrywajacej taka
role:

[...] Ducam in horrendum nefas
avus nepotes? [...] (w. 89-90)
Wreszcie Furia strasznymi torturami zmusza go do dziatania, tj. do za-
kazenia patacu swym ztem:

[...] Stabo et arcebo scelus.

Quid ora terres verbere et tortos ferox
Minaris angues ? quid famem infixam intimis
Agitas medullis ? flagrat incensum: siti

Cor et perustis flamma visceribus micat.
Sequor (w. 94-100).

Oracja odmowna zajeta Tantalowi 10 werséw (86-95), wymuszona me-
kami zgoda — tylko jedno stowo: sequor.

Na poczatku wiec odbiorca mégt odnie$¢ wrazenie, ze Tantal pomimo
zbrodni, jakie popelnil, odznacza sie nieztomnym mestwem, poczuciem ho-
noru (stabo et arcebo scelus) i nie zgodzi sie nigdy odegraé roli dirus vapor.
Gdy jednak pod naciskiem Furii konczy dyskusje i niemal bez stowa godzi
sie spelni¢ straszny rozkaz, w jednej chwili degraduje sie do rangi szkarad-
nego potwora. Za sprawa naglej zmiany decyzji wymuszonej szantazem
jawi sie odbiorcy jako jeszcze bardziej odrazajacy, niz gdyby od razu, z za-
patem, podjat sie misji zniszczenia wtasnego rodu.

Dlaczego jednak Tantal nie zgodzil sie od razu? Stato sie to, moim zda-
niem, z bardzo prostego powodu: poeta obawiat sie monotonnej przesady
w kreacji postaci: gdyby bowiem Tantal doréwnywat sita i determinacja
charakteru Atreusowi, sztuka stataby sie nudna i powierzchowna, gdyz ten
drugi nie méglby zrobié na odbiorcy wiekszego wrazenia, bedac podobnym
do Tantala.

Poniewaz jednak Atreus czyni zto bez wahania, z uporem i determinacja,
a nawet z przyjemnoScia, cho¢ »zakazony” przez Tantala, faktycznie jawi sie
odbiorcy jako jeszcze gorszy od niego, przez co urasta do rangi prawdziwego
boga zta, podczas gdy duch jego przodka pozostaje na zawsze dirus vapor
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i detestabilis umbra (w. 23-24). Tymczasem, jak zauwazyl Tarrant, okazuje sie, ze
Tantal jest bezwarunkowo postuszny rozkazom Furii®.

Zrédto catej sity oddziatywania, w jaka wyposazony jest Atreus, stanowi
bowiem jego catkowita autonomia i bezwarunkowa determinacja w de-
strukcyjnym dziataniu. Co wiecej, sam Tantal juz na poczatku utworu
moéwi, ze, w poréwnaniu ze swym potomstwem nawet on sam wydaje sie
niewinny:

[...] iam nostra subit
e stirpe turba quae suum vincat genus
ac me innocentem faciat et inausa audeat (w. 18-20).

Upiér wypowiada te stowa, zanim przychodzi do niego Furia. Wynika
z tego, ze jego misja niewiele zmienia, jedynie, by¢ moze, stymuluje ciemny
umyst Atreusa. Ten ostatni zostaje wiec od samego poczatku przedstawiony
jako wecielenie zta.

Prolog Thyestesa sktada sie z samych infernalnych fantazji poety. Piekiel-
nej scenerii (custos carceris diri, w. 16, quod maestus Acheron paveat, w. 17, ad
stagna et amnes et recedentes aquas, w. 68 etc.) towarzyszy atmosfera po-
wszechnego cierpienia (nova ... supplicia, w. 13-14) fizycznego (fugaces ... ci-
bos, w. 2 etc.) i psychicznego, ktére ptynie ze zniewag, jakich doznaja umarli
od béstw podziemnych (perge, detestabilis umbra, w. 23-24)>'.

Victoria Tietze Larson zwrdcita takze uwage na inny interesujacy nas
element tragedii Seneki, mianowicie na tzw. locus horridus®. Sa to te miejsca,
w ktérych poeta opisuje miejsca budzace lek. Badaczka znalazta cztery takie
miejsca (Hercules Furens 662nn, Oedipus 530nn, Thyestes 650nn, Hercules
Oetaeus 1618nn), wymienita tez ich wspdlne cechy. Oto najwazniejsze
z nich: miejsca te znajduja sie z dala od cywilizacji, zwykle sa to gaje ztozo-
ne ze starozytnych drzew, przez ktére ptynie rzeka?.

Oczywiscie, tradycja locus horridus stanowi niemalze staly motyw epiki
rzymskiej**. Ponadto Seneka, jak stusznie pisze Tietze Larson, wzorowat sie
w swych opisach ,strasznych miejsc” na Wergilianiskich gajach i na nekyi
z VI ksiegi Eneidy®. Przyjrzyjmy sie jednak najbardziej charakterystycznemu
z tych wszystkich opiséw, mianowicie opisowi strasznego gaju w Thyestesie.

W przeciwienstwie do podobnego opisu w Edypie, wzorowanego zresz-
ta na Metamorfozach (Met. X, 90-103)%*, gdzie poeta zamiescit bardzo wiele
rodzajéw drzew, opis gaju w Thyestesie zawiera nazwy jedynie tych truja-

20 R.]J. Tarrant, op. cit., s. 103.
2! Por. ibidem, s. 91.

22 V. Tietze Larson, The Role of Description in Senecan Tragedy, Frankfurt am Main 1994,
s. 87

3 Ibidem, s. 88.

% Por. ibidem.

% Ibidem, s. 89.

26 R.J. Tarrant, op. cit., s. 185.
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cych, jak taxus, oraz takich, ktére Rzymianom kojarzyly sie z czyms$ strasz-
nym lub przynoszacym nieszczescie, jak ilex nigra®.

Co wiecej, Seneka tak skonstruowat swéj opis, by wyltonit sie z niego ob-
raz miejsca nie tylko strasznego, ale i odrazajacego:

fons stat sub umbra tristis et nigra piger
haeret palude ; talis est dirae Stygis

deformis unda, quae facit caelo fidem.

hinc nocte caeca gemere ferales deos

fama est, catenis lucus excussis sonat
ululantque manes. Quidquid audire est metus
illic videtur ; errat antiquis vetus

emissa bustis turba et insultant loco

maiora noctis monstra (w. 665-673).

Juz na pierwszy rzut oka zwraca uwage opis wstretnego zrédla, ktére
przypomina czarne bagno (nigra ... palude) wode Styksowa; poeta okresla ja
jako deformis. Przymiotnik ten, moim zdaniem, nie oznacza jedynie, jak su-
geruje Tarrant®, czego$ , bezksztattnego”, lecz takze stoi w opozycji do for-
mosus, jako co$ obrzydliwego i metnego, o niewyraznych ksztattach.

Seneka poswiecit tu bardzo duzo uwagi duchom i zjawom. Szczegélnie
interesujaca jest technika, jaka postuzyt sie w tym miejscu: chodzi mianowi-
cie o efekty dzwiekonasladowcze. Trafnego spostrzezenia dokonat Tarrant,
ktéry zauwazyl, ze w wersach 669-670 Seneka za pomoca zwielokrotnienia
gloski u imituje jeki zjaw: lucus excussis sonat/ ululantque manes®.

Takze, jak sadze, wers wczesdniej poeta imituje jeki (gemere) , bogéw
zmartych”, jak okreslit Tarrant ferales deos™: nocte caeca gemere ferales deos (w.
668). Réwniez potaczenie spétgtosek ksk oraz zwielkorotnienie spétgtoski s
w wyrazie excussis imituje szczek taficuchéw (excussis catenis). Ma racje Tar-
rant, piszac, ze zestawienie excussis catenis jest zywsze (more energetic) niz
Wergiliafiskie tractae ... catenae (Aen. VI, 558)*'. W podobny sposéb Seneka
nasladuje tez, kilka werséw dalej, dzwiek samowykrzesujacych sie iskier:
excelsae trabes (w. 674) oraz, powtarzajac sptogtoske t w potaczniu z r (tzw.
littera canina), imituje szczekanie Cerbera: latratu ... trino (w. 675-676).

Seneka oddziatywat wiec takze na stuchowy obszar wyobrazni odbior-
cy. Jego opisy duchéw i zjaw sa tez, w poréwnaniu z opisami poprzedni-
kéw (co pokazuje chocby przeprowadzone przez Tarranta poréwnanie mo-
tywu faficuchéw w Thyestesie i Eneidzie), zywsze i bardziej wyraziste. Zjawi-
ska nadprzyrodzone i upiory opisuje on, dobierajac wyrazy bardzo precy-
zyjnie, by wywrze¢ na odbiorcy jak najsilniejsze wrazenie.

Na szczeg6lna uwage zastuguja takze wersy 671-672, w ktérych Seneka
opisuje, jak zmarli opuszczaja swe groby i bladza po gaju (errat antiquis ve-

Y Ibidem.
% Ibidem, s. 187.
2 Ibidem.
3 Ibidem.
3 bidem.
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tus/ emissa bustis turba). Tarrant uwaza, ze Seneka wprowadzit ten motyw w
kontekscie nadchodzacej kleski (tzn. zbrodni Atreusa), podobnie jak uczynit
to Owidiusz, kiedy relacjonowal mord dokonany na Cezarze (Met. XV, 796-
798)*. Motywu tego nie nalezy jednak, jak sadze, traktowaé wytacznie jako
prodigium, stanowi on raczej integralna czes$¢ opisu, ktéremu przydaje jesz-
cze wiecej grozy.

4

Podane powyzej przyktady jasno pokazuja, jak wiele taczy tragedie Se-
neki z angielska i amerykanska proza , gotycka”. Przede wszystkim petno
tu makabrycznych fantazji na temat $mierci. Dramatis personae to szaleficy
jest przekonanie o wlasnej boskosci, ]ak w przypadku Atreusa i Herkulesa,
lub pozadanie, jak w przypadku Fedry.

Utwory Seneki obfituja takze w nadprzyrodzone zjawiska, ezoteryczne
obrzedy i duchy. Poeta szczegélnie eksponuje motywy makabryczne i odra-
zajace. Opisujac je, oddzialywuje zaréwno na wyobraznie wzrokowa, jak i
stuchowa swego odbiorcy. Z niezwykla precyzja nasladuje pewne dzwieki,
uzywajac do tego celu specjalnie dobranych zestawient brzmieniowych.

Seneka szczegdlnie upodobal sobie motyw tzw. locus horridus, ktéry,
cho¢ wczesniej stosowany przez poetéw epickich, u niego ma szczegdlne
znaczenie. Doprowadzit on do perfekgji techniki wywotywania grozy stoso-
wane wczedniej przez Wergiliusza (i Owidiusza), czego szczegdlnym dowo-
dem jest opis locus horridus w Thyestesie.

Jezeli chodzi o to ostatnie miejsce, jednym z najbardziej adekwatnych
utworéw nowozytnych, z ktérym mozna by je zestawié, jest The Fall of the
House of Usher Poego, gdzie, na samym poczatku autor zamiescit opis locus
horridus podobny do Senekarnskiego. Tytulowy dom, ktérego okna przypo-
minaja oczy, potozony jest w odludnym miejscu, wsréd budzacych groze
drzew:

[...] I reined my horse to the precipitous brink of a black and lurid tarn that lay in un-
ruffled lustre by the dwelling, and gazed down /.../ upon the remodelled and inver-
ted images of the gray sedge, and the ghastly tree-stems, and the vacant and eye-like
windows.

[...]

[..] an athmosphere which had reeked up from the decayed trees, and the gray wall,
and the silent tarn — a pestilent and mystic vapour, dull, sluggish, faintly discernible,
and leaden-hued.

W opow1adamu Poego znajduje si¢ o wiele wigcej tego typu opis6w,
ktére réwniez charakterem swym przypominaja opis gaju w Thyestesie i, po-
dobnie jak on, petnia funkcje locus horridus. Budzaca groze sceneria natych-
miast bowiem wciaga odbiorce w obreb $wiata przedstawionego. Technika,
ktéra stosowali nowozytni pisarze , gotyccy”, postugiwat sie o wiele wcze-
$niej starozytny poeta w celu uzyskania tego samego efektu.

32 Ibidem.
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Miedzy powstatymi w starozytnym Rzymie utworami Seneki a dzietami
nowozytnych ,gotyckich” autoréw istnieje wiec zaskakujaco duzo zbiezno-
Sci. Nie oznacza to jednak w zadnym wypadku, Zze Poe lub jaki$ inny pisarz
»ulegt wplywowi Seneki”, ale ze prawie dwa tysiace lat p6zniej tworcy lite-
ratury ,gotyckiej” jeszcze raz odkryli podobna tematyke i stosowali podob-
ne strategie literackie.

Wszystkie techniki artystyczne, tak charakterystyczne dla Radcliffe, Ma-
thew Lewisa czy Poego, stosowat juz Seneka. Co wiecej, lubowat sie w tych
samych, co oni, motywach. Mozna by zatem powiedzie¢, ze o ile trudno
udowodni¢ istnienie jakich$ szczegélnych zwiazkéw pomiedzy Seneka
a angielskimi i amerykanskimi pisarzami , gotyckimi” (nie wiemy, czy znali
oni jego dramaty), o tyle na podstawie uwaznej analizy tekstu mozna za-
uwazyd, ze niewatpliwie posiadal on bardzo podobny rodzaj wyobrazni ar-
tystycznej, co owi pisarze.

Przyjecie szerszej perspektywy czasowej, wsparte rzetelna analiza histo-
ryczno-literacka utworéw, pozwala zatem badaczowi wyrazniej uchwycié
wszelkie znaczace podobienstwa i réznice zaréwno miedzy poszczegdlny-
mi tekstami, jak i epokami literackimi. Pomaga tez lepiej je zrozumieé
i przyblizy¢é wspétczesnemu czytelnikowi. Nie jest wiec zadnym ,,anachro-
nizmem” zestawianie ze soba fragmentéw utworéw starozytnych i nowo-
zytnych, ktérych autorzy, niezaleznie od siebie, wyksztalcili i stosowali ta-
kie same lub bardzo podobne strategie literackie. Z punktu widzenia wspét-
czesnego odbiorcy, dla ktérego Swiat literatury rzymskiej jest do$¢ odlegty,
bardziej trafne wydaje sie stwierdzenie, ze tragedie Seneki zawieraja ele-
menty , gotyckie”, niz ze np. opowiadania Poego maja charakter senekan-
ski
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