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The essay concentrates on the opening scenes of Ferdydurke in which Gombrowicz introduces
the reader to the world of his fiction. | try to demonstrate that the way in which the author creates
the novel’s hero, who is situated between the immature world of youth and the mature world of
adults, gives us the key to understanding his writing as a whole. This is because all the protago-
nists of Gombrowicz’s novels and dramas are constructed in a very similar way — they always
distance themselves from the “game of mugs” that is played at the social level.

Heidegger powiedziat kiedys, ze kazdy Filozof godny tego miana cate
zycie myS$li tylko jedng my$l. Parafrazujac te stowa, mozna powiedzieé, ze
réwniez kazdy Pisarz godny tego miana przez cate zycie pisze tylko jednag
powie$é. I chyba w catej tradycji literatury polskiej nie ma takiego dru-
giego pisarza, do ktérego to okre§lenie pasowatoby bardziej niz do Witol-
da Gombrowicza. Nie jest to tylko kwestia jego osobliwego pisarskiego
stylu, pelnego zjadliwej autoironii, rozpoznawalnego juz po kilku zda-
niach. To réwniez kwestia jego zmagan z Forma, w ktoérej upatrywat pod-
stawowe wyzwanie dla swego pisarstwa. Wokét Formy kreci sie tutaj
bowiem wszystko, biorac z kazda nowa powiescia czy dramatem jakby
kolejny obroét, ktéry nigdy w nich niczego nie zamyka i nie konczy osta-
tecznie. Predzej otwiera perspektywe swego kolejnego powtérzenia. Ale
skadinad réwniez rozréznienie w pisarstwie Gombrowicza jego osobliwe-
go stylu 1 rzeczy, o ktorej ono traktuje jest wysoce problematyczne. Wszak
zjadliwa autoironia, z wyraznym odcieniem samopogardy i samogwaltu,
jest nieodlgcznym elementem wyrafinowanej gry pisarza z Forma, ktérg
toczy on, powolujac na scene swych powiesci i dramatéw kuklowate syl-
wetki fikcyjnych bohateréw. I w tej grze juz zawsze z gory stoi na prze-

granej pozycji.

1.

Moéwig juz o tym pierwsze strony Ferdydurke. Oto na wpét rozbudzo-
ny z glebokiego snu bohater chce pedzié¢ takséwka na dworzec, gdyz $nito
mu sie, ze czeka tam na niego pocigg. No i ze wlasciwie juz sie na niego
sp6znit. Od razu pojawia sie pokusa psychoanalitycznego zinterpretowa-
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nia tej sceny. Tym bardziej, ze Sigmund Freud w swej ksigzce o snach
oferuje nam jednoznaczng interpretacje tego typu marzen sennych. We-
dlug niego sny o sp6znieniu sie na pociag:

zastuguja na to, by zaliczyé je do klasy snéw egzaminacyjnych. [...] Sny te maja
bowiem przynies¢ pocieche w zwigzku z innym lekiem, jakiego doznajemy we
$nie — lekiem przed $miercig. ,,Odjazd” to jeden z najczesciej uzywanych i daja-
cych sie najlatwiej uzasadnié¢ symboli S§mierci. A wiec marzenie senne méwi nam
pocieszajacym tonem: ,,Uspokéj sie, nie umrzesz (nie odjedziesz)”, podobnie jak
sen egzaminacyjny uspokaja nas: ,Niczego sie nie obawiaj; i tym razem nic ci sie
nie stanie”. Trudno$ci ze zrozumieniem takich snéw biora sie stad, ze doznanie
leku wigze sie wlasnie z wyrazem pociechy?!.

Problem jednak w tym, ze na wp6t rozbudzony bohater Ferdydurke
od razu stwierdza, iz tak naprawde nie ma zadnego pociagu, ktéry by na
niego czekal. Tym samym za$ nie moze by¢ mowy o tym, ze méglby sie na
niego sp6znié. Interpretacyjny klucz psychoanalityczny w tym wypadku
zawodzi. Nawet bowiem jesli — gdyby trzymaé sie propozycji Freudow-
skiej — we $nie bohatera doszedt do gtosu jego lek przed Smiercig (czy jego
pocieszanie sie przed egzaminem: tyle ze czytelnik wtedy od razu —
1 stusznie — zapyta: jakim? Czy przed tym, jaki mu szykuje Pimko?), to od
razu zostal on pozbawiony przez niego jakiegokolwiek znaczenia. Tym
bardziej, ze jego miejsce zajal catkiem innego rodzaju lek, lek porazajacy,
dla ktérego trudno juz znalezé jakiekolwiek pocieszenie. To lek spowodo-
wany wlasng samotnos$cia, zwigzany z poczuciem, ze na calym Swiecie
jest tylko on sam, niczym palec, bezwladnie rozciaggniety na 16zku w met-
nym §wietle;

o porze bezdusznej i niklej, kiedy wlasciwie noc juz sie skonczyla, a §wit nie zda-
zyl jeszcze zaczaé sie na dobre?.

Stowa te wprowadzajg nas w samo centrum $wiata pisarskiego Gom-
browicza. To §wiat przesycony jakas obezwladniajaca nieokreslono$cig
1 niezdecydowaniem, Swiat bez kierunku i celu, przeciwstawiony przez
pisarza $wiatu codziennej zyciowej krzgtaniny, w ktérym czekajg na nas
juz zawsze jakie$§ pociagi, takséwki, tramwaje. To, innymi stowy, §wiat
pograzony w jakim$ na wpét sennym odretwieniu, usytuowany na grani-
¢y dnia i nocy, w ktérym wszystko jest zamazane i pograzone w atmosfe-
rze totalnej inercji i apatii. W tym amorficznym Swiecie nie ma zadnej
wyraznie rysujacej sie przyszlosci — zadan, ktére bohater mialby w niej
realizowaé. Podobnie tez przeszlo$¢ zdaje sie nieokres§lona i rozmyta,
gdyz nie wydarzylo sie w niej nic, co by w sposéb trwaty uksztaltowato

1 S. Freud, Objasnianie marzeri sennych, ttum. R. Reszke, Warszawa 1996, s. 328-329.
2 W. Gombrowicz, Ferdydurke, Warszawa 1956, s. 5.
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osobowo$¢é bohatera, a jego zyciu nadato jaki§ okre§lony kierunek. To
Swiat, w ktorym czas sie na chwile zatrzymatl i w ktérym wszystko zdaje
sie chwilowo sprowadzone do zera, grozac iz wchionie w siebie bohatera
niczym w wielkg czarng dziure bez dna. Stad jego wielkie egzystencjalne
przerazenie i towarzyszgca mu trwoga, ze:

nic sie nie stanie, nic sie nie odmieni, nic nigdy nie nastgpi i cokolwiek by sie
przedsiewzieto, nie pocznie sie nic i nic3.

Od razu nasuwa sie analogia z wielkg literaturg egzystencjalna, na
co zreszta wielokrotnie juz wskazywano w réznych monografiach i pra-
cach. Tyle ze jesli sie blizej przyjrzeé, 6w egzystencjalny stan ma catkiem
inne zakorzenienie niz ten, o ktéorym piszg Kierkegaard czy Heidegger.
Nachodzi bohatera od strony jego wlasnego ciala, jest wrecz do$wiadcza-
ny na poziomie jego fizjologii. Cialo bohatera Ferdydurke, skonfrontowa-
ne z napierajaca nan zewszad NicoScig, zachowuje sie niczym zwierze,
ktore oszalalo i biega na oslep w réznych kierunkach. Zatamuje sie har-
monijny zwiazek owego ciala z dusza, ktéry w europejskiej tradycji mys-
lowej uznano za synonim ludzkiej doskonalo$ci zyciowej. Tymczasem
w przypadku na wp6t rozbudzonego bohatera Ferdydurke dusza i cialo
zaczynaja walczy¢ ze soba, uciskaé sie wzajemnie. W rezultacie doswiad-
cza on siebie, swojego wnetrza i zewnetrza, jako chaosu, czuje sie roz-
proszony i rozproszkowany. Opis ten przypomina na pierwszy rzut oka
quasi-psychotyczne doswiadczenie pokawalkowania wiasnego ciata przez
dziecko, o ktérym Lacan pisze, ze poprzedza ,stadium lustra”™. Tyle ze
Gombrowiczowski bohater to osoba trzydziestoletnia, ktéra juz przeszia
»Stadium lustra” i — zgodnie z oczekiwaniami otoczenia — winna juz znac
swoj cel w zyciu, by¢ zyciowo uporzadkowana i dojrzata. Inna sprawa, ze
tak sie nie stato, a w kazdym razie proces dojrzewania do rzeczywis-
toSci udat sie tylko polowicznie. W ciele i duszy bohatera Ferdydurke cze-
$ci dojrzate walczg bowiem z niedojrzatymi, chlopiecymi, kpigc z siebie
1 przedrzeZniajac sie nawzajem. Stowem, jest tak, jakby wszystko to, co
bylo doswiadczeniem siebie przed ,stadium lustra”, nie poszio w nim cat-
kiem w zapomnienie, spacyfikowane przez idealny lustrzany obraz siebie
jako Ja, ale nadal zachowywalo swa destrukcyjng zywotnos$¢, rozsadzajac
(,przedrzezniajgc”) ten obraz niejako od wewnatrz. Chodzi tu zatem
o innego rodzaju chaos i poczucie pokawaltkowania siebie niz to, o ktérym
pisze Lacan w odniesieniu do dziecka. To chaos wynikajacy z doswiad-

3 Tamze.

4 Por. J. Lacan, Ecrits, Paris 1966, s. 94. Na ten temat pisatem obszernie [w:] P. Dy-
bel, Ocalenie w lustrze, [w:] tenze, Urwane Sciezki. Przybyszewski. Freud. Lacan, Krakéow
2000, s. 225-242.
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czanej bolesnie przez bohatera niewspétlmierno$ci miedzy tym, co jest
w nim jeszcze z chlopiectwa, niedojrzale, rozlazte i nieuksztaltowane,
a tym, co wprawdzie juz w nim jako$ dojrzalo, ale zarazem nie jest na
tyle silne, jednolite i ustabilizowane, aby podporzadkowa¢é sobie chlopiec-
two 1 nadaé wlasnej tozsamosci jednolita postaé. Mozna wiec — moéwigc
jezykiem wczesnego Lacana — powiedzieé, ze u bohatera Ferdydurke ,sta-
dium lustra” nie spetnito do konica swej funkcji. Odziedziczyt on wpraw-
dzie po nim pragnienie uzyskania jakiej$ idealnej Formy (jednolitego
obrazu siebie), ktéra by pozwalata mu odnalezé wlasne miejsce w zyciu,
problem jednak w tym, ze tego pragnienia nie moze urzeczywistnié, gdyz
opiera sie temu to, co w nim chlopiece, majace swe zakorzenienie w jego
niepokornym ciele.

Podobnie wiec jak w sytuacji na wpét rozbudzenia, od ktérej zaczyna
sie powie§¢, mamy tu do czynienia ze stanem swoistego zawieszenia
1 nieokreslonosci, w ktérym nic w zyciu bohatera jeszcze nie zdecydowato
sie ostatecznie. Ale nie jest to powrét do poziomu zero wiasnej osobowo-
Sci, osiagniecie przez bohatera stanu totalnej amnezji poprzez wykaso-
wanie z komputera pamieci wszelkich danych. Przeciwnie, jego niezdecy-
dowanie bierze sie stad, ze nie jest on w stanie pogodzi¢ tkwigcych w nim
okruchéw obrazu siebie z przeszlosci z sobg samym terazniejszym, tak
jak doswiadcza i widzi teraz siebie i to, czego oczekuja po nim poczciwe
»ciotki”, majac nadzieje, ze w koricu znormalnieje. W odréznieniu bowiem
od réwiesnikéw, oséb juz dojrzalych, nie przyroést jeszcze na trwate do
zadnej geby, ktora bytaby akceptowana przez otoczenie. Stad bierze sie
jego wewnetrzne rozdarcie, ambiwalencja w relacji do siebie oraz roz-
chwianie poczucia czasu. Przeszto§¢é miesza sie w nim i walczy z teraz-
niejszoscia 1 przysztoscia, za$ scena, na ktorej wszystko to sie rozgrywa,
jest jego cialo, ktérego poszczegdlne czlonki, meskie i chlopiece, szydza
z siebie okrutnie. Z tego wewnetrznego cielesnego rozchwiania bierze
sie jednak jego przewaga nad dojrzalymi réwieSnikami. Nie wyobcowatl
sie tak jak oni w zadnej gebie, ale wszystko jest w nim jeszcze w sta-
nie plynnym, pelne réznego rodzaju napieé i konfliktéw. Rodzi to w nim
wprawdzie wielkie egzystencjalne przerazenie, zarazem jednak pozwala
zdoby¢ sie na postawe przeSmiewczego dystansu wobec siebie i wszelkich
otaczajacych go gab. Tak wewnetrznie rozchwiana osobowo$¢ nie daje sie
nigdy do konca spacyfikowaé, ujarzmié, upupic, wtloczyé w narzucane jej
przez innych formy i konwencje. Przeciwko nim buntowaé sie w niej be-
dzie jej wlasne niedookre§lenie, nieuksztaltowanie i niedojrzatosé. I ten
stan wojny z innymi i z samym soba jest permanentny. To bowiem nie
tylko stan ,ducha” bohatera, lecz przede wszystkim stan jego ciala.

Bohater Ferdydurke Gombrowicza jest wrecz biologicznie predesty-
nowany do tego, aby — zamiast, jak inni, podporzadkowywaé sie réznym
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gebom i wrastaé¢ w nie bez reszty niczym paznokieé¢ w palec — dystanso-
wacé sie wobec nich i graé nimi, demaskowaé je i przedrzeznia¢. Dlatego
zamiast pozwoli¢ im rzadzi¢ soba, sam staje sie podmiotem i rezyserem
otaczajacej go gry gab; napuszcza je na siebie, konfrontuje ze soba,
o$miesza. Podobnie jak walcza w nim ze sobg i wySmiewajg sie nawzajem
dojrzale i niedojrzate cztonki jego ciata, chtopiectwo i dorostosé, tak samo
1 one — sprowokowane przez niego — zaczynaja nieubtagang walke, ktorej
nieuchronnym efektem jest ich rozpad i destrukcja, tak iz w koncu, ni-
czym prze$ladujace bohatera demony, rozptywaja sie w nico$é. On sam
za$ zawsze jest gdzie§ pomiedzy nimi, nieuchwytny, zrecznie lawirujacy
miedzy nimi, uderzajacy w ich czute punkty lub ironicznie sie wobec nich
dystansujacy albo tez uciekajacy w poptochu przed ich obliczem wykrzy-
wionym przerazliwym grymasem agresji i buntu. Obliczem, dodajmy,
ktore sam sprowokowat i powotat do istnienia.

Zarazem jednak dopiero teraz zaczynamy zbliza¢ sie do jadra tego pi-
sarstwa (i to jadra w jego doslownym biologicznym sensie) — jako ukryty
rezyser gry gab bohater Ferdydurke nie jest plytkim cynikiem, ktéry
czerpie li tylko zlo§liwg satysfakcje z przewrotnego manipulowania ge-
bami otoczenia. W catlej tej grze chodzi mu zarazem o co§, co traktuje jak
najbardziej serio, czego uporczywie poszukuje, pragnac dotrzeé¢ do jakie-
go$ ,,obiektywnego” punktu odniesienia, usytuowanego ponad lub poza
wszystkimi otaczajacymi go gebami. Szuka w ten sposdb jakiej$ wystajg-
cej poza nie Nad-Geby, ktora nie bytaby juz tylko zwykla geba, ale racze;j
prawdziwa Forma, przez duze F, w ktérej manifestowalaby sie ukryta
esencja tego, co ludzkie i miedzyludzkie. Bylaby to wiec taka Nad-Geba
czy Forma, w ktorej nie czulby sie skrepowany, wyobcowany wobec siebie
i innych. Tyle ze owa Nad-Geba czy Forma tak naprawde nie istnieje
i praktycznie nie moze zaistnieé¢. W swojej istocie jest samg niemozliwo-
S$cig siebie. Dlatego jawi sie pisarzowi niczym znikajacy punkt na hory-
zoncie jego wlasnego pragnienia, otwierajac przed nim czysto hipotetycz-
ng mozliwo$¢ wyrwania sie z zamknietego kregu brutalnej walki, jaka
jego ciato toczy ze sobg i z napierajgcymi nan gebami innych. Raz urze-
czywistniona stanowitaby z jednej strony jaka$ przeciwwage dla napawa-
jacego go obrzydzeniem i trwoga doSwiadczenia wlasnej niezbornosci,
niewspo6tmiernosci z sobg samym i rozproszenia cztonkéw wlasnego ciala,
pozostajacych ze sobg w ciggtym konflikcie. Bylaby niczym zstepujaca
z wyzyn niebytu ocalajgca go idea wyzszego, ponad-gebnego uporzadko-
wania samego siebie, ktore nie byloby tylko funkcjg napierajgcych nan
gab innych. To uporzadkowanie siebie nie sprowadzaloby sie wowczas
do bezmyslnej identyfikacji z jaka$s akceptowalng spolecznie geba (np.
potocznymi wyobrazeniami o dojrzatosci, lecz zachowywaloby w sobie
co$ z cudownej amorficznosci i niedojrzalosci chlopiectwa. Pozwalatoby to
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wowczas bohaterowi zaréwno na swobodne ksztaltowanie siebie i innych,
jak i na zachowywanie wobec siebie dystansu. Ale cale pézniejsze pisar-
stwo Gombrowicza jest wymownym dowodem na to, ze urzeczywistnienie
podobnego projektu siebie jest praktycznie niewykonalne. Kazda préba
budowania wyzszego uporzadkowania siebie i §wiata obraca sie w swoje
przeciwienstwo. Poszukiwana Forma przeobraza sie — o ironio — zawsze
w jaka$ Anty-Forme. Rozwojem akcji zaczyna rzadzié¢ postepujaca coraz
dalej destrukcja wszelkich relacji miedzy bohaterami dramatéw czy po-
wiesci. Powtarza sie w nich, tylko juz bez oslonek, to, co po raz pierwszy
wydarzylo sie w Ferdydurke. Ucieczka z pelnego hipokryzji mieszczan-
skiego $wiata w niedojrzaly, przasny Swiat parobka, ktérego wystarczyto
tylko oSmielié¢ do dania Panu w gebe, aby rozpadt sie caly hierarchiczny
wiejski porzadek. W Ferdydurke pozostaje wprawdzie jeszcze Zosia, ale
jest juz tylko nuzgcym bohatera zbednym postromantycznym rekwizy-
tem. W Slubie, Pornografii czy w Kosmosie Gombrowicza zadnej Zosi juz
nie bedzie. Gra w geby jest juz tylko gra ze $miercig w $émierc.

2.

Tak oto juz na pierwszych stronach Ferdydurke rysuja sie wyraznie
gltéowne zreby filozofii pisarskiej Gombrowicza. W rozterkach bohatera tej
powiesci, przerazonego stanem poélsennej inercji ogarniajacej jego cialo,
w ktorym poszczegélne cztonki toczg ze soba nieubtagang walke, a zara-
zem pelnego pascalowskiego leku, iz wchlonie go w siebie czarna dziura
Nicos$ci, przy tym za$ dramatycznie poszukujacego jakiejs obiektywne;j
Nad-Geby, ktora by wyzwolita go z tych wszystkich uwiktan, rozpozna-
jemy wyrazne echa réznych filozoficznych lektur. Ot, choéby co$ z rozte-
rek Descartesa, ktéry niepewny co do tego, czy obraz widzianego przez
siebie Swiata jest tylko zludzeniem podsunietym mu przez zlosliwego
Demona, czy tez jest obrazem prawdziwym, istniejacym obiektywnie na
zewnatrz niego, udaje sie w droge poszukiwania w sobie samym ostoi
najwyzszej pewnosci. I te prawde autor Rozprawy o metodzie odnajduje —
paradoksalnie — w réwnie sennym co Gombrowiczowskie cogito, w ktore-
go istnienie nie spos6b watpi¢ nawet we $nie.

Jedli jednak wedlug Descartesa to osobliwe znalezisko, jakim jest
$nigce cogito, staje sie — po jego racjonalnej obrébce — Zrédlem do uzyska-
nia absolutnej klarowno$ci na poziomie w pelni przytomnych, §wiado-
mych siebie mysli, to u Gombrowicza sprawa nie przedstawia sie juz tak
prosto. W sennym doswiadczeniu jego wlasnego cogito, a wiec we wszyst-
kim tym, co rodzi w owym cogito przerazenie, w jego inercji i rozcztonko-
waniu, tkwi bowiem zarazem jaka$§ ogromna twoércza moc, otwierajgca
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perspektywe przed-gebnego doswiadczenia siebie i innych, pozwalajgce-
go na zachowanie bohaterowi — gombrowiczowskiemu podmiotowi — dy-
stansu wobec wszelkich narzucanych mu przez spoleczne otoczenie gab.
W rezultacie u Descartesa senne cogito przeradza sie w Nad-Gebe swia-
domej siebie mysli, ktéra w swojej racjonalnosci odnajduje niewzruszo-
na podstawe wszystkiego, co jest, i ktérej zawsze mozemy byé pewni.
U Gombrowicza natomiast na wpé6l senne cogito nie zanika ani tez nie
zostaje porzucone, lecz stanowi trwaly punkt odniesienia w przebiegu
catej powiesci, od wewnatrz przesycone niepewnoscig, niewspétmierne ze
soba i rozcztonkowane. I to mimo iz spoleczne otoczenie bohatera stara
sie mu narzuci¢ jaka$ gebe, dzieki ktorej wydorosleje i odnajdzie poszu-
kiwana dojrzala jedno$é z soba — harmonie duszy i ciala.

Wymownym $wiadectwem cigglej obecnosci tego na wp6l sennego
niedojrzalego cogito jest to, ze w Ferdydurke wszystkie te starania oto-
czenia — jak i samego bohatera — ostatecznie konczg sie porazka. W konicu
stowa zamykajace powies¢, iz przed geba ani pupg nie ma ucieczki, to nie
tylko stwierdzenie obiektywnego faktu. To réwniez przyznanie sie boha-
tera do kleski w jego usilnych poszukiwaniach Nad-Geby, w poszukiwa-
niach jakiego$ — jak sam pisze — neutralnego ,trzeciego cztowieka”, ktory
by go oderwal od geby i pupy Zosi. Kleske jednak ponosi réwniez i sam
czytelnik, ktory otwierajac te ksiazke, mial nadzieje, ze znajdzie w niej
jaka$ przekonujaca, pozytywna recepte na zycie. Tymczasem okazuje sie,
ze w swojej naiwnej wierze byl zwyklym glupkiem, traba, gdyz wraz
z ostatnim zdaniem ksigzki musi stwierdzié, ze nie nauczyt sie praktycz-
nie niczego. Tylko w pewnym sensie powrécil do poczatku. Swiat powiesci
zni6st sam siebie i pozostato po nim juz tylko puste Nic.

Na te analogie i r6znice w poré6wnaniu z Descartesem mozna spojrzec
jeszcze inaczej. Jesli u tego drugiego wszelkie paranoiczne watpliwosci
wyrzucone zostaja jednym gestem na zewnatrz cogito, znajdujac swe
uciele$nienie w niepewnosci co do tego, czy dobry Boég biblijny nie jest
w istocie zlo§liwym demonem, to u Gombrowicza ten zlo§liwy Bég-demon
zamieszkuje od wewnatrz cogito-cialo bohatera. To innymi stowy jego
cogito cielesne, ktore potrafi go/siebie dreczyé, ponizaé i gwalcié. Jest
w swym stosunku do niego/siebie, w stosunku osobliwego samogwaltu,
szczegodlnie brutalne i bezwzgledne, gdyz gwalt wiaze sie w nim nieod-
lacznie z szyderstwem. To za$ oznacza, ze cogito-cialo bohatera potrafi,
gwalcgc go, poruszy¢ do samych trzewi. Kiedy wiec Gombrowicz pisze:

i wszystkie te czesci gwalcily sie dziko w atmosferze wszechobejmujgcego i przej-
mujgcego panszyderstwad,

5 W. Gombrowicz, Ferdydurke..., s. 6.
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ukazane w ten spos6b cialo-cogito bohatera jawi sie jako przenikniete
poteznym, przepajajacym je od wewnatrz zywiolem autodestrukcji. Sta-
nowi jakby wspétczesne uciele$nienie oble$nego boga Dionizosa, ktory
z upojonego winem sybaryty przeobrazil sie w przepojonego niesltychang
agresja w stosunku do siebie samogwalciciela i szyderce. Tylko wowczas
bowiem moze do$wiadczy¢ siebie, swojego ciala, w samej jego istocie,
wstrzgsnaé nim/soba do samych podstaw. Innymi stowy, dopiero zadajac
gwalt sobie, zyskuje niezachwiang kartezjanska pewno$¢é swego istnienia,
zaczyna siebie i innych naprawde czué i poznawac.

Mozna w tym tez, po lacanowsku, upatrywaé zdanie sie na doswiad-
czenie perwersyjnej jouissance, irracjonalnej rozkoszy, ktéra ma w sobie
co$ gleboko destrukcyjnego. Dlatego rodzi ona w bohaterze zaréwno fa-
scynacje, jak i strach. I to strach paralizujacy, bez miary. Nie zaniknie on
bynajmniej kiedy do akcji wkroczy Pimko, starajac sie przylepi¢ bohate-
rowi gebe wzorowego uczniaka, ani tez tym bardziej, kiedy ten wraz
z Mietusem zrejteruja na wie§ do Wuja w poszukiwaniu ,prawdziwego”
Parobka. Niebezpieczna gra bohatera z parobkiem w geby, ktéra prowa-
dzi do uwolnienia tego ostatniego od geby narzuconej mu przez Pana,
koniczy sie wszakze wynurzeniem sie u niego geby okrutnej, krwiozerczej
1 m$ciwej, geby nie do okielznania w jej dazeniu do zemsty, mordu i gwat-
tu. W dodatku jedyna geba, ktéra wtedy pozostaje ,,do rozporzadzenia”
bohaterowi, geba kochajgcej romantycznie Zosi, rodzi w nim co najwyzej
poczucie niesmaku i mdto$ci. Wszystko koriczy sie wiec powrotem do wyj-
Sciowego stanu nicosci i pustki. Akcja powiesci zatoczyta koto i wszystko
moze zaczac sie od nowa. Moze zaczac sie poScig za nowym pociggiem czy
statkiem, ktorego nie ma i ktory tak naprawde nigdy nie odjechat. I nie
miat zamiaru odjechad.

Jesli jednak rozwdj akeji w Ferdydurke przybiera postaé kota, w kto-
rym wszystko w pewnym sensie wraca do poczatku, to w podobnie obmys$-
lonej przez Gombrowicza kompozycji powieSci znajduje swe wymowne
potwierdzenie kolisty zwiagzek ,czes$ci” i ,caloSci”, uciele$nione zostaje
w szczegblnie radykalny pisarski sposéb ,kolo hermeneutyczne”. Tak oto
potwierdza sie tu niestychana gesto$¢ tego pisarstwa, wieloraki kolisty
splot kazdej ,cze$ci” tworzacych je utworéw z caloscig, tak iz koniec kaz-
dego z nich zawsze jest powrotem do poczatku. Wkraczajac w $wiat gry
gab tego pisarstwa, odnajdujemy siebie nagle w groteskowo znieksztal-
conym leibnizjaniskim §wiecie ustawionych naprzeciw siebie ggb/monad,
z ktorych kazda przedrzeznia pozostale w nieskonczono$é, niczym
w krzywym lustrze.
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