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Szczego6lne zainteresowanie ciatem, organizmem, seksualnoscig, toz-
samoscia, jakie pojawia sie we wspoiczesnej praktyce artystycznej nie
wynika ani z potrzeby poszerzania nieustannie nadwyrezanych granic
sztuki, ani z dgzenia do tworzenia ,cielesnej” metafizyki dzieta. Nowo-
8cig, ktérg wnosi sztuka ostatnich dwéch dekad, jest swiadomosé, ktéra
towarzyszy wspoétczesnym przedstawieniom ciata. Miejsce estetycznej
wrazliwosci zajeta etyczna perspektywa ogladu swiata i cztowieka. Ludz-
ki wizerunek pojawit sie jako polityczny gest artysty Swiadomego swojego
usytuowania w otaczajgcej go rzeczywistosci. Celem sztuki stata sie we-
ryfikacja obowigzujacych kodéw przedstawiania i to zaré6wno w sferze ar-
tystycznej, jak i w obszarze potocznej praktyki zyciowej. Wizerunek bar-
dziej tu oznacza nowa polityke somatycznosci uwiktanej w problemy
wspotczesnosci, anizeli pikturalng jako$¢ konstruowanego przez artyste
dzieta. Ciato stato sie obiektem zainteresowan sztuki, bo znalazto sie ono
w centrum politycznej, spotecznej, kulturowej przestrzeni nasyconej roz-
maitymi, czesto sprzecznymi interesami funkcjonujgcych ideologiil

We wspotczesnej refleksji artystycznej ciato stato sie znakiem, jezy-
kiem, systemem komunikacji. Sztuka bada éw jezyk, nim sie postuguje,
aby dekodowac¢ znaczenia i tresci, jakie projekowane sg za pomoca 'ciata’
w potoczng rzeczywisto$¢. Przedstawienie traktowane jest tu jako pole
semantyczne, na ktére wiadza projektuje obowigzujgcy zespdét norm
i konwencji gwarantujgcy ustalony porzadek i dominacje systemu pa-
triarchalnego, ktérego symboliczng wyktadnig stat sie ,biaty”, ,szczupty”,
~miody”, ,pici meskiej”, ,heteroseksualny”, ,finansowo zabezpieczony”,

1 Por. J. Rian, What's All This Body Art About, ,Flash Art”, nr 168, 1993.
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.mezczyzna”, ,chrzescijanin” (WASP)2. Wspotczesna praktyka artystyczna
ingeruje w polityke wizualizacji ciata produkujgcg w obecnym zachodnim
spoteczenstwie pozgdane modele podmiotowosci, stajac sie zespotem opozy-
cyjnych wobec ,dominujgcego centrum” strategii okreslanych mianem iden-
tity politics. Taktyka jest tu torpedowanie obowigzujgcych kodéw przedsta-
wien, norm rzgdzacych procesem wizualizacji jednostki. Norma jest
wyktadnig meskocentrycznego systemu wiadzy, wyktadnig logosu organizu-
jacego percepcje rzeczywistosci. Norma legitymizuje kazde przedstawienie.
Kazdy wizerunek podlega relatywizacji i odniesieniu do normy. Normatywi-
zacja, kodyfikacja rzadzi konstruowaniem kazdego wizerunku i produkowa-
nymi przez niego znaczeniami. Wspotczesna sztuka staje w opozycji do owej
normy. Burzy ona pojecie neutralnej formy i '‘przezroczystosci’ medium, za-
rowno w odniesieniu do procesu konstrukcji fikcyjnych postaci w Swiecie
medidw, jak i w odniesieniu do konstrukcji podmiotu ,rzeczywistego”.
W tym punkcie artystyczna refleksja bierze udziat w ogélnokulturowej refle-
ksji nad kryzysem autonomii, integralnosci i suwerennosci podmiotu we
wspotczesnym systemie wiadzy.

Rzeczywisto$¢ okreSlona przez zaawansowane technologie stymuluje
nowe pojecie tozsamosci identyfikowanej w coraz wiekszym stopniu z wi-
zualnoscig produkowang poprzez bierng adaptacje wzorcéw dostarcza-
nych przez media. Determinuje to pojecie podmiotowosci jako struktury

'istniejacej wylgcznie w relacji do Swiata zewnetrznego, ktéry staje sie
tym samym podstawg autoidentyfikacji podmiotu. Wspoétczesny system
witadzy organizujacy przestrzen wizualng poprzez rozmaite dziedziny co-
dziennosci (nauka, kultura popularna) stymuluje zmienno$¢ (nieustanny
rozpad i rekonstrukcje) podmiotu, wyparcie wtasnej ,natury” na rzecz
-potencjalnego” wizerunku, wielo$¢ modeli uniemozliwiajgcg trwatosé
podmiotowej konstytucji, wizualny charakter tozsamos$ci w miejsce jako-
8ci ,duchowej”, ,psychologicznej”, nakierowanej na historig, rodzine.
Wspotczesna sztuka zdaje sprawe ze skrajnej konwencjonalizacji jedno-
stki, co uswiadamia tatwos¢ manipulacji podmiotem i ingerencji w pod-
miotowos¢ zaréwno na poziomie interpersonalnych stosunkow, jak i na
poziomie relacji: jednostka wzgledem samej siebie3. Autonomiczna, suwe-
renna, obiektywna natura jednostki, jej tozsamosci jest tym samym ilu-
zja produkowang przez wiadze.

2 WASP jest skrétem pochodzacym od pierwszych liter nazwy White Anglo-Saxon
Protestant. Z czasem liczba przydomkéw na okre$lenie meskiego dominujgcego centrum
zaczeta sie powiekszaé, por. R. Ferguson, Introduction: Invisible Center, (w:) Russel
Ferguson, Martha Gever, Trinh T. Minh-ha, Cornel West, Out there: Marginalization and
Contemporary Culture, New York 1990.

3 Por. J. Deitch, Posthuman, Lausanna, 1992, s. 27-47.
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Wizualnos¢ jest tu pojeta jako dogodne narzedzie dystrybucji okreslo-
nych ideologii, jako taktyka rozpowszechniania w przestrzeni publicznej
pozadanych modeli osobowosci, co pozwala na manipulowanie wizerun-
kiem, a w konsekwencji opisywanie jednostki widzialnym kodem umozli-
wiajgcym w pozornie uniwersalistycznym, demokratycznym spoteczen-
stwie naoczng hierarchizacje. Wizualna stratyfikacja nie oznacza tu
wytgcznie spotecznej selekcji w odniesieniu do posiadanych débr (jakos¢
i ,markowos¢” wygladu), lecz takze, a moze przede wszystkim, polityke
widzialnosci, ktéra dominujacej grupie gwarantuje panowanie poprzez
dominacje na poziomie reprezentacji, nieporéwnywalna do innych grup
waloryzacje jej cech widzialnych jako obowigzujgcej normy.

Koncentracja uwagi wsp6tczesnej sztuki na cielesnosci oznacza polity-
czna ingerencje w wizualne dyskursy panujgcego systemu, ktérego pro-
duktem sg dyskryminowane mniejszosci bgdz dyskryminowane aspekty
naszej podmiotowosci. Ciato/jego wizerunek jest tu obszarem krzyzowa-
nia sie rozmaitych intereséw: wtadzy i opozycji, w ktérej to relacji sztuka
zajmuje pozycje interwencyjng, kwestionujgcg obowigzujaca i obiektywng
jakos$¢ stereotypow i norm podmiotowosci.

Punktem wyjscia stata sie weryfikacja tradycyjnych kodéw reprezen-
tacji funkcjonujgcych w rozmaitych dziedzinach wspétczesnosci. Analizie
zostaly poddane szeroko pojete domeny nauki i kultury posiadajgce decy-
dujacy wptyw na ksztattowanie sie percepcji przecietnej jednostki. Medy-
cyna oraz popularna i tradycyjna kultura wizualna znalazty sie w cen-
trum zainteresowan wspoiczesnej refleksji artystycznej jako dziedziny
informacji obdarzone najwiekszg sitg perswazji.

Zapozyczajgc polityczny slogan od Barbary Kruger4, mozna powie-
dzie¢, ze ciato stanowi pole walki o strefy wptywow. Jesli na jednym bie-
gunie znajduje sie sztuka, to na drugim wspoétczesna mitologia oparta na
powszechnym przekonaniu, ze nauka dostarcza ,obiektywnych” sgdéw na
temat ,czym ciato jest”, a media ,czym ciato by¢ powinno”. Wiedza do-
starcza naukowych danych, produkujgc biologiczny obraz ciata ksztatto-
wany nastepnie na podstawie medialnych wzorcéw kulturowych zacho-
wan. Gdzie$ na styku przeptywu informacji jawi sie element wypadkowy
- socjobiologiczna podmiotowos¢ przekonana o obiektywnos$ci sgdow na-
uki i o pozytywnos$ci dostarczanych przez kulture wizualng modeli. Me-
dialne wizerunki zaspokajajg pragnienia wyrastajgce na bazie sgdow
i opinii o wlkasnym ciele, dostarczanych przez te dziedziny zycia, ktére ro-
szczg pretensje do obiektywnosci.

Wiedza biomedyczna we wspoéiczesnej kulturze zachodniej w zasadni-
czy sposOb ksztattuje granice podmiotowej tozsamosci. Wptywajac na po-
znanie biologicznych aspektéw podmiotu, determinuje ona site wyobra-

4 Chodzi oczywiécie o prace Barbary Kruger Twoje Ciato To Pole Walki.
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Rye. 1. Thomas Florschuetz, Tryptychon, nr 52, 1994; ,Neue Bildende
Kunst”, nr 6, 1994. Repr. ryc. 1-15 R. Rau

zen rozpowszechnianych w srodkach masowego przekazu. Zdajac sprawe
z ,konstruowanej” natury naszej biologii, sztuka proponuje weryfikacje
produkowanych przez wiedze sadéw. Medycyna nie jest tu pojeta jako
autonomiczny zesp6t obiektywnych faktéw, lecz jako nieustannie produ-
kowany na bazie empirycznych danych obszar rzeczywistosci, w obrebie
ktorego jednostka lokowana jest w relacji do naukowych norm. Sztuka
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proponujac swoistg psychoanalize naszych reakcji wobec cielesnosci,
uswiadamia miejsce biologicznej natury w naszej podmiotowosci, jej
wpltyw na percepcje rzeczywistosci i kulturowe zachowania. Stad taka
wielos¢ 'biologicznych’ przedstawien w rozmaitych semantycznych konfi-
guracjach sytuujacych ludzkg cielesno$¢ w rozmaitych kontekstach pro-
wokujgcych do weryfkacji indywidualnego stosunku do wtasnego 'body’.
Thomas Florshuetz, John Coplans fotografujg fragmenty witasnego
ciata. Celowo wybierajg te, ktére sg zwyczajowo nieprzedstawialne - w
przypadku Coplansa jest to zwiotczata, pokryta licznymi fatdami, star-
czymi bliznami i zmarszczkami skora jego plecéw, Florshuetz pokazuje
fragmenty wywotujgce konsternacje widza, jak na przykiad meska tydka.
Obaj artysci demonstruja ciato w taki sposéb, ze przy pobieznym ogladzie
nie poddaje sie ono jednoznacznej identyfikacji, ,zmuszajac” widza do
mentalnej penetracji przedstawienia. Ich wizerunki, jednoczes$nie zaska-
kujaco piekne i odpychajgce, prowokuja nie do pogodzenia konflikt este-
tyki i cielesnosci. Pojawia sie on takze w tworczosci Andresa Serrano.
Motywy jego niezwykle estetycznych fotografii, powstajacych przy uzyciu
technik fotografii reklamowej, sg to tematy skazane na publiczng nieobe-
cnos$¢: biologiczne ptyny - mleko, krew, sperma, mocz, martwe ciato. Wy-

Ryc. 2. John Coplans, Portret, 1990. ,Art in America”, nr 5, maj 1991

posazajgc swoje prace w niezwyklg jakos¢ estetyczng, artysta nasyca je
jednoczes$nie odrazajacg lub co najmniej wstydliwg dla przecietnego wi-
dza zawartoscig dyskursywng. Paradoks dziet Serrano tkwi w abstra-
kcyjnej formie przedstawien niewiele méwigcych o biologicznym pocho-
dzeniu motywu: mleko i krew to niemal minimalistyczna geometria,
sperma rysuje sie w postaci Swietlistego tuku na czarnym neutralnym
tle, zakrwawione podpaski to rzezbiarsko uksztattowana powierzchnia,
krew - purpurowy ptomien swiatta. Serrano wykreowat abstrakcyjng ja-
kos¢ na bazie somatycznosci. Wychodzac z naturalistycznej rejestracji
cielesnych skiadnikéw, odrealnia je, by wskaza¢ nieobiektywizm naszej
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Ryc. 3. Jayne Parker, Inside Out, performance, 1989, (w:) Body as Membrane, Sveaborg 1996

percepcji, jak bardzo wptywa na nig posiadana przez jednostke wiedza,
determinujgc wszelkie poznanie wzrokowe. Ciato z gory skazane jest na
mentalne ,wygnanie” bez wzgledu na swag wizualng jakos¢. Biologiczne
wnetrze nie buduje w zaden sposdb mentalnego wizerunku naszego ,ja”.
Nie postrzegamy siebie w kategoriach narzgdow wewnetrznych, organi-
cznych ptynéw, cho¢ fizyczne ciato nieuchronnie determinuje i wyznacza
granice naszych oczekiwan, wyobrazen o tym, kim chcemy i mozemy by¢.

Mdwig o tym prace Jany Sterbak, ktére demonstrujg ludzkie narzady
wykonane w rozmaitych materiatach przypominajacych o ich wrazliwej,
wisceralnej, zmystowej naturze (Golem: Objets as Sensations). Sterbak,
tak jak i inni artysci, nie oferuje jednoznacznego rozwigzania dylematu
dychotomii ciata i wizerunku. Zmierza ona w strone ujawniania i akcen-
towania tego, co podlega naszej mentalnej dyskryminacji, takze przypo-
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mina o daremnosci ludzkich prob kreowania siebie poza fizykalnoscia.
Jej cykl Vanitas sktada sie z obiektow - sklepowych manekinéw odzia-
nych w suknie ,uszyte” z surowego miesa, oraz z performance, podczas
ktorych artystka sama dokonuje ich przymiarki. Suknia, ubior - to ro-
dzaj technologii prezentacji jednostki w przestrzeni publicznej. Ubranie
jest projektowaniem naszej wyobrazeniowej podmiotowosci w obszar pub-
liczny, jest sposobem okres$lania naszej seksualnej, spotecznej tozsamosci,
forma naszej autokreacji, wyroznikiem naszej ludzkiej i kulturowej natu-
ry. Surowe mieso, jego zapach, tkanka podlegajgca nieuchronnemu pro-
cesowi wysychania i rozkladu ijednoczesna aluzja do damskiego szlafro-
ka przypomina, ze cztowiek, eksponujac siebie w przestrzeni kulturowej,
pozostaje ciatem, poddany jego pozgadaniom, zniszczalnosci, wrazliwosci5.
Intymng konfrontacje ciata z jego wnetrzem proponuje Jayne Parker.
W swoim performance z 1990 roku Inside Out symuluje przed widzem
wydobywanie z ust jelit, ktorymi otula swoje ciato. Kiki Smith jest arty-
stkg, ktdrej cata tworczos¢ koncentruje sie wokot potrzeby ustalenia
indywidualnej relacji z faktem cielesnosci. Swoistemu somatycznemu

Ryc. 4. Kiki Smith, Bez tytutu, 1986, Katalog Galerie Art et Essai, Rennes 1995

5 Por. interpretacje O. Asselin, Jana Sterbak, ,Parachute”, nr 63, 1991, R. Noble,
The Laboratory of the Self, ,Parachute”, nr 64, 1991.
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psychotestowi poddaje zaréwno siebie, jak i widza. Jedna z jej prac z
1986 roku tworzy dwanascie jednakowych szklanych naczyn. Przezro-
czysta materia szkta, produkujgc liczne Swietlne refleksy, umozliwia wi-
dzowi poznanie ich zawartosci wytacznie poprzez napisy umieszczone
na gtadkiej powierzchni pojemnikow: 'Sluz’, 'thuszcz’, 'fzy’, 'ropa’, 'wymio-
ciny’, 'sperma’, 'ka¥, 'krew’, 'mocz’, 'pot’, 'mleko’, 'Slina’. Zdumiewajgcy
efekt zderzenia estetycznej, przyjemnej dla zmystow powierzchni zjawi-
ska z natychmiastowym odruchem negacji, obrzydzenia, strachu ma swo-
je zrodto w poznaniu dyskursywnym, a nie wizualnym. Smith produkuje
wytacznie w Swiadomosci widza obecnos¢ biologicznych ptynéw, prowoku-
jac analize generowanych przez nie odczu¢. Przewidujgc reakcje peing
wstretu, leku, dodaje artystka swoj ironiczny komentarz w postaci alfa-
betu gotyckiego, w ktdrym wyryte sg napisy. Parakliniczna instalacja
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Smith zmierza w strone pokazania, ze materialne skladniki naszego ciata
stanowig dla nas zrodto wstydu, przerazenia, obrzydzenia, pomimo ze sg
one, jak na przykiad mleko i krew, substancjami zyciodajnymi. Wglad we
whnetrze organizmu jest dla widza przykrym, nieznosnym doswiadczeniem.

Pokazujgc ciato nieco inaczej: poprzez kamuflarz formalny, stowny,
lub demonstrowanie 'niewidzialnego’ wnetrza, artysci proponujg jedno-
czeSnie nowg semantyke cielesnosci, ktdra pozwoli méwic¢ o ludzkiej bio-
logii poza spotecznym stereotypem, konstruowanym gtdéwnie przez na-
uke. Jej zawdzieczamy tresci, jakie produkuje ciato i jego wizerunek:
degradacja, choroba, bél, cierpienie. Naukowe kategorie opisowe to prze-
de wszystkim pojecia brakoéw, odchylen od norm ustalonych przez medy-
cyne. Definicja zdrowia implikuje pojecie kondycji zdrowotnej jako stanu
ekstremalnego, przez sw6j maksymalizm i idealizm, niemozliwego do
osiagniecia, co konsekwetnie sytuuje jednostke w stanie permanentnej,
mniej lub bardziej nieuswiadomionej choroby6. Istotnym warunkiem
zdrowia jest takze adaptacja do obowigzujgcych norm, co determinuje je-
go pojecie niejako stanu obiektywnego, ale jako sytuacji normatywnej.

Pesymistyczne wizerunki medyczne, konfrontowane z optymizmem
idealizowanych przedstawien w mediach, generujg nieuchronne przeko-
nanie, ze nasze ciato jako jednostka biologiczna stanowi zagrozenie na-
szego zdrowego, szczesliwego ,ja”. W tym obszarze spotecznych lekéw sy-
tuuje sie skuteczne narzedzie kontroli jednostki; podmiot ,dobrowolnie”
dyskryminuje wtasne ciato, eliminuje je z wtasnej podmiotowosci. Sztuka
usituje przetamaé¢ funkcjonujaca relacje: podmiot i jego ciato, czyniac z
ciata nowag wizualng i znaczeniowg jakos$¢. Wizerunek ciata pojawiajacy
sie w tworczosci artystéw - wyabstrahowany z wszelkiej biograficznosci,
z historycznej narracji, pozbawiony przestrzennego kontekstu, okrojony z
wszelkiej symboliki, metafory, teatralnosci - wymyka sie wszelkiej kul-
turowej i spotecznej lokalizacji. Prowokuje do niemal antyintelektualnej
percepcji, dotykowego poznania, konstruowania siebie jakby na nowo po-
za obowigzujgcym stereotypem. Przelamujgc obowigzujgca dychotomie
kosmetycznej powtoki i brudnego wnetrza, Serrano nobilituje ciato, pro-
ponujac rozszerzenie pojecia tozsamosci o aspekt biologiczny; Tor wytry-
sku okresla on jako intymny autoportret, sperma staje sie widzialng cze-
Scig jego osoby, jego wizerunku, tak jak jest nig jego twarz7. Prace
Florshuetza, Coplansa to swoiste pejzaze cielesnosci sugerujgce odmien-
ng estetyke ciata, unaoczniajace, ze takze o fizycznym ciele mozna méwié
i mysle¢ wzniosle, w kategoriach niemal metafizycznego piekna.

6 Definicje zdrowia WHO podaje Polski stownik medyczny, PAN, Warszawa 1981,
s. 1364: ,Stan peinej sprawnosci fizycznej, psychicznej i spotecznej i odpowiedniego przy-
stosowania sie do warunkoéw Srodowiska”.

7 WypowiedZ artysty przytacza S. Moran, His Photographs Are Sheer Wizardy,
.Mirabella” marzec 1991, s. 57.
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Ryc. 6. Isa Genzken, Autoportret. ,Connaisance des Arts”, nr 502, 1994

W opozycji do ,medycznych” wizerunkdéw ciata sytuujg sie autoportre-
ty Isy Genzken. Za pomocg promieniowania rentgenowskiego utrwalita
ona na kliszach fotograficznych siebie w trakcie rozmaitych naturalnych
czynnosci, jak np. picie. Medium medyczne, ktéremu jest przypisana reje-
stracja zmian chorobowych, tu postuzyto do zapisu wizerunku czynnosci
witalnych.

Wspétczesna sztuka, stawiajagca wyzwanie logosowi, proponuje inny
porzadek doswiadczania ciata; trzewia, ,bebechy”, sensualizm, stuzg te-
mu, aby ciata mozna bylto doswiadczy¢ inaczej niz pragnie od nas tego
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witadza. Jesli zdrowe ciato podlega ,selekcji” widzialnosci, to ciato cho-
re skazane jest na absolutne milczenie i publiczng nieobecnos$¢. To, co
nie miesci sie w granicach obowigzujacej normy, nie ma prawa do pub-
licznej reprezentacji.

Filip Bazin dokonuje inwersji owej wizualnej polityki. Fotografowane
przez niego twarze starcéw, umystowo chorych oséb, dzieci, zyskuja taka
wyrazistosé, jakby byly osiggalne bardziej dotykiem, anizeli wzrokiem.
Sytuuja sie one w takiej bliskosci fotograficznej ptaszczyzny, jakby usito-
waly przekroczy¢ ramy swojego wizerunku. To, co w przestrzeni publicz-
nej podlega eliminacji, u Bazin zostaje eksponowane z przejmujgca do-
ktadnoscia i szczeroscig. Dyskurs i praktyka medyczna czynig z ciata
ofiare. Niezwykle autentycznym wyzwaniem wobec wiktymizacji jedno-
stki niezdolnej sprosta¢ normom zdrowego spoteczenstwa stata sie twor-
czos¢ ostatnich lat zycia Hannah Wilke. Zaréwno wtasne umieranie, jak
i matki, potraktowata ona jako wazny fragment jej prywatnej historii
godny fotograficznej dokumentacji i publicznej ekspozycji jako dzieto
sztuki. W cyklu Intra-Venus Wilke pokazuje wiasne ciato udreczone me-
dycznym zabiegami, zdeformowane pod wptywem rozwijajgcego sie nowo-
tworu. Ciato napeczniate od opatrunkéw, obrzmiatych gruczotéw limfaty-
cznych, Slady po transplantacji szpiku kostnego, utrata wioséw na
skutek chemioterapii, staty sie przedmiotem systematycznej rejestraciji.
Wilke wypetnia chorym ciatem, odczuciami, sensualnoscia, doznaniami
majacymi swe zrddto w schorowanym ciele, tradycyjne wzorce ikonogra-
ficzne, osiggajgc zaskakujgcy peten estetycznej wrazliwosci efekt. Nie
jest to ciato oczekujgce na litos¢ i wspoétczucie, lecz aktywne, zdolne de-
monstrowac¢ wiasne szczegélne piekno i wartosé. Kazda fotografia jest
Swiadectwem uznania i szacunku dla jej niszczejacej pod wptywem zmian
nowotworowych kondycji fizycznej.

Artysci usitujg przywrdci¢ miesnos¢ bezcielesnemu ciatu. Somatyczna,
wisceralna prezentacja ciata jest podwazaniem wspoéiczesnej strategii
podmiotu redukujgcej jednostke poprzez rozmaite systemy wiedzy, infor-
macji, komunikacji - do zespotu skodyfikowanych znakéw, co zapewnia
widzialnos$¢ podmiotu i wyznacza mu okreslone miejsce w spotecznej hie-
rarchii. Rozpoznanie wrazliwos$ci, potrzeb, delikatnosci, fizykalnosSci
wilasnego ,ja”, jest podstawa do okreslenia swoich praw w istniejgcej rze-
czywistosci. Eliminujgc ciato, mozna manipulowac jego potrzebami. Toz-
samos$¢ jednostki zredukowana do ,,zewnetrznej powtoki” jest pozgdanym
modelem podmiotowosci gwarantujgcym skutecznos$¢ spotecznej kontroli
i ideologicznej manipulacji. Nieustanna samokontrola, samoweryfikacja
podmiotu wzgledem obowigzujacych norm, gwarantuje stabilnosé syste-
mu. Warunkiem skutecznej kontroli jest widzialno$¢ wszelkich cech jed-
nostekjej podlegajacych.
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Ryc. 7. Hannah Wilke,75 czerwca 1992, 30 stycznia, 1993, 1992-1993.
LJArt in America”, nr 5, maj 1994

Supresja wnetrza na rzecz zewnetrznej prezentacji sprowadza jedno-
stke do zespotu widzialnych danych. Zdefiniowanie przecietnej kondycji
zdrowotnej w kategoriach brakéw i niedoskonatosci jest wynikiem nor-
matywnej konstrukcji kazdej dziedziny ludzkiego poznania, w tym takze
medycyny. To swoista kontynuacja panoptycznej modalnosci wiadzy,
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w ktorej wiezienne cele zastgpione zostaty przez cielesne powtoki, a funk-
cje kontrolujgcego centrum przejeta ,idealna” norma.

Poznanie gtebin anatomicznych wigze sie nieuchronnie z wypieraniem
ich przez konceptualny, naukowy konstrukt poddany nastepnie norma-
tywnej obrébce. Proliferacja optycznych technik diagnostycznych wydarta
.cztowiekowi jego wnetrze. To, co niegdy$ stanowito najbardziej prywatna,
intymng sfere podmiotu, obecnie stato sie publicznie dostepne. Zobaczo-
ne, uwidocznione, sklasyfikowane zajeto Scisle okreslone i dyskrymino-
wane miejsce w ludzkiej podmiotowosci. Wzrok uzurpuje sobie bez-
wzgledny monopol na wszelkie poznanie. Caly rozwdj technologii
naukowych zmierza w strone przetozenia wszelkich danych na obraz.
Medyczna diagnostyka zyskuje swa najwiekszg wiarygodnosé, gdy jej wy-
niki stajg sie widzialne takze dla oka. PrzeScigajace sie wzajem osiggnie-
cia techniki polegajg na utatwianiu penetracji ludzkiego wzroku w nie-
znane, trudno dostepne obszary rzeczywistosci. ,,Zobaczy¢” oznacza ujgé
obiekt w prekonstruowang strukture normatywna, odnies¢ fragment ba-
danej rzeczywistosci do konceptualnych wzorcéw istniejgcych w naszym
umysle. Medyczne poznanie ludzkiego wnetrza odbywa sie wedtug regut
dyskryminujacych ciato przez panujacy logos. Poznanie oznacza radykal-
ne wyabstrahowanie z cielesnego kontekstu. Dotyk, pozawzrokowe do-
Swiadczenie jest nieustannie wypierane przez sztuczne, teoretyczne
i intelektualne formuty. Logos ustanawia wtadze tego, co wyobrazeniowe,
dyskursywne, nad tym, co zjawiskowe, manualne, somatyczne. Naszg
tozsamos$¢ ksztattuje intelektualny konstrukt.

Somatyczng proznie w naukowym dyskursie usituje zwizualizowac
Genevieuve Cadieux. Zestawia ona obraz kobiecych plecow z mikroskopo-
wym wizerunkiem tego samego fragmentu ciata, demonstrujgc jak odle-
gty jest dyskurs medyczny od naszego potocznego doswiadczenia. Nauka,
w gruncie rzeczy, produkuje alternatywne, a nie komplementarne dys-
kursy o ciele. Ciato zostato rozbite na setki, tysigce rozmaitych fragmen-
téw pozbawionych somatycznej natury. Cztowiek w medycznych kartote-
kach stanowi zesp6t znakéw, koddw mniej lub bardziej odpowiadajacych
ustalonym przez nauke normom. Komputerowe monitory formutuja
otrzymane informacje w abstrakcyjne formy, diagramy, schematy. Ciato
zostato rozpisane na rozmaite elementy wizualne i tekstualne. Niski sta-
tus cielesnos$ci na rzecz teoretycznych modeli nie jest wylgcznym wyna-
lazkiem wspotczesnosci, cho¢ niewatpliwie dopiero nieustanny postep te-
chniki i metod badawczych osiggnat pogranicze unicestwienia ciala.
Medyczny dyskurs petryfikuje nasz stosunek do wilasnego ciata jako
.Zewnetrznej” wobec nas natury8.

8 Por. G. Cadieux, Body Questioning, w ktérym autorka analizuje ewolucje potocznej
i artystycznej percepcji ciata ludzkiego ksztattowanej przez rozwdj wiedzy medycznej po-
czawszy od XVIII wieku.
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Ryc. 8. Orlan, fotomontaz. ,Art in America”, nr 2, luty 1993

Sztuka usituje zaprzeczy¢ bezcielesnej konfiguracji podmiotu, zmusza-
jac widza z uporczywoscig i natrectwem do obcowania z ludzkg fizjologia,
wskazujgc na obszar, w ktérym powinna dokona¢ sie samoidentyfikacja
wspoétczesnej jednostki. Sztuka lat 80. jest préba konfrontacji kulturowej
i biologicznej tozsamosci, aby ,uleczy¢” schizofreniczne rozdarcie wsp6t-
czesnego cztowieka na ,,pejoratywny” wizerunek biologiczny i nieustannie
korygujacy go wizerunek kulturowy.
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Nauka, a w szczego6lnosci wspoétczesne osiggniecia technologiczne
umozliwiajace niezwykle radykalng interwencje w strukture biologiczna,
konstruujg nowe pojecie cielesnosci jako struktury zmiennej, wymiennej,
plastycznej, podatnej na ksztattowanie. Wspoétczesny podmiot utozsamia-
jac sie coraz bardziej z zewnetrznym wygladem, traktuje swoje ciato jako
matryce, na ktérag projektuje pozgdany przez niego wyobrazeniowy wize-
runek. Cialo staje sie tworzywem, ktére dzieki zaawansowanej mysli
technologicznej moze podlega¢ strukturalnej metamorfozie. Ta nowa on-
tologia cztowieka w coraz wiekszym stopniu eliminuje sfere odczué i wra-
zliwosci na rzecz mechaniki i konstrukcji, ktérg rzagdza przede wszystkim
prawa estetyki i spotecznych symboli.

Swoista demistyfikacja ideologii ciata dokonuje sie w twdrczosci ko-
biet dostrzegajacych powigzania pomiedzy entuzjastycznie lansowanymi
kosmetyczno-chirurgicznych praktykami a spoteczna presja narzucajacag
kobietom gotowe do zasymilowania wzorce podmiotowosci. Niezwykle ra-
dykalnie realizuje swg postawe francuska artystka o imieniu Orlan. W
wieku 43 lat rozpoczeta ona proces transformacji wtasnego ciata za pomo-
ca chirurgii kosmetycznej. Przemiany, jakim poddaje sie ona na operacyj-
nym stole, dokonuja sie wedtug starannie opracowanych przez nig wzor-
cow zaczerpnietych z historyczno-artystycznej tradycji, z Kktorej
nastepnie, za pomocg komputera, Orlan konstruuje portret pamieciowy

Ryc. 9. Orlan, A Month for Grapes, 1993. ,Art in America”, nr 2, luty 1992
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nie istniejgcego jeszcze ideatu, a urzeczywistnianego dopiero w trakcie
chirurgicznej interwencji na ciele samej Orlan. Podczas zabiegu stosowa-
ne jest miejscowe znieczulenie, dzieki czemu przez caty okres trwania za-
biegu artystka zachowuje petng swiadomos¢ i kontrole nad jego tokiem.
Celem Orlan nie jest osiggniecie idealnego piekna. Jej dziatalno$¢ wyni-
ka z przekonania o ambiwalentnej i zmiennej naturze ludzkiej tozsamo-
Sci generowanej miedzy innymi przez zaawansowane technologie medy-
czne. Radykalna metamorfoza prowokuje pytania o granice ludzkiej
podmiotowos$ci, Jakie czesci ciata mozemy straci¢ [zmienié] i ciggle my-
Sle¢, ze jestedmy tymi samymi osobami” (Kiki Smith)9. Orlan nie jest juz
ta sama Orlan. Nawet jej prawdziwe imie nie istnieje; po zakonczeniu
procesu transformacji agencja reklamowa wybierze dla niej kolejne imie
stosownie do jej nowego wizerunku. Najbardziej dyskusyjny, kontrower-
syjny aspekt twdérczosci Orlan wynika z faktu upublicznienia zabiegéw w
mass mediach. Cielesny spektakl wypetnit brakujaca luke, pokazujac, ze
ciato to przede wszystkim zywa organiczna materia, a operacja przepro-
wadzana na jej ciele nie jest mechanicznym zestawianiem pozadanych
fragmentéw, lecz interwencjg na zywej tkance nasgczonej krwig.

Sztuka konstruuje na nowo pamieé¢ ciata; sytuujac sie przeciw kultu-
rowemu zapomnieniu, rekonstruuje miejsca jego zaniku. Emblematycz-
nym niemal dzielem sg tu kolekcje Anette Messager przywotujgce,
dokumentujgce seksualno-cielesne doswiadczenia kobiety. Cykl prac
zatytutowany Tortury z wyboru stanowi zespét fotografii ujawniajacy za-
biegi medyczne, kosmetyczne, dietetyczne, gimnastyczne, jakim poddaje
sie kobieta, aby speini¢ meskie pozgdania. Zdjecia formutujgce rodzaj
pamietnika sg Swiadectwem tatwosci, z jakg ciato podlega mentalnej ob-
rébce wedtug pozgdanych wzorcéw, stajgc sie swoistym rezerwuarem ele-
mentéw, ktére podmiot moze zmienia¢, kombinowac zgodnie z indywidu-
alnym zyczeniem.

Medycyna niewatpliwie w duzym stopniu utorowata droge takiej
Swiadomosci. Rozw6j technik operacyjnych, zdolnych amputowac i rein-
plantowa¢ niemal dowolng tkanke, wytaczaé¢ czasowo czynnos$¢ tak klu-
czowych dla zycia narzadow, jak serce, nerki, podtgczajgc ich substytuty
- ksztattuje potoczny dyskurs ciata; ciato staje sie zbiorem protein i che-
micznych czgstek konstytuujgcych alfabet organizmu.

Sztuka wyraza opozycje wobec redukcji biologicznego podmiotu. W do-
bie pulsujacej od problematyki wokét epidemii AIDS, ciggle aktualnych
zjawisk dyskryminacji ptciowej, rasowej, seksualnej, dyskusji wokot euta-
nazji i eugeniki, zmagan z inwazjg nowotworow, ingerencji biotechnologii
w ludzkie ciato - wspoétczesna refleksja artystyczna zmierza w strone roz-

9 Cyt. za: S. Tallman, Kiki Smith: Anathomy Lessons, ,Art in America”, kwiecien
1992, s. 175.
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poznania biologicznej tozsamosci, ktéra pozwoli jednostce w niestatosci
i wzglednosci obrazu Swiata wytonié¢ wtasng suwerennosé¢ i odnalez¢ w so-
bie autorytet.

Ubezwtasnowolnienie cztowieka dokonuje sie poprzez postepujaca
alienacje i izolacje produkowang zaréwno poprzez nauke, jak i inne dzie-
dziny wspdtczesnosci. Pozbawienie cztowieka jego somatycznej natury,
nakierowanie na fikcyjne wzorce podlegajace nieustannej zmianie, zako-
twiczone w zmiennej wizualnosci, odpowiada za wspoétczesny deficyt au-
torytetu, znaczenia oraz poczucie zagubienia. Tozsamo$¢ ulega rozszcze-
pieniu pod wptywem otaczajgcych ideologii podmiotu, anachronicznych
wobec rzeczywistych zagrozen i probleméw konca XX wieku. Napiecia,
jakie rodzg sie wokot pojecia i percepcji cielesnosci, sa nieustannym pro-
duktem ,cywilizacyjnego szoku” wywotanego z jednej strony niemal eks-
tatyczng afirmacjg 'body’ realizujacg sie w kosmetycznej, biotechnologicz-
nej i medialnej inzynierii naszego stulecia, pozwalajacej na niemal
nieograniczone transformacje ludzkiej tkanki, z drugiej bezradnoscig wo-
bec niemal ,Sredniowiecznej” znikomos$ci ciata dreczonego chorobami
korica XX wieku. Tracac swo6j metafizyczny wymiar, jaki posiadato ono w
wielowiekowej historii, ciato musiato zaptaci¢ cene za powrdét do konkretu
egzystencji, ulegajac rozdarciu pomiedzy opozycyjnymi sitami: potencjal-
nym zniszczeniem a potrzebg i wiarg w mozliwos¢ przezwyciezenia wias-
nej znikomosci. Z jednej strony, melancholia z powodu AIDS, z dru-
giej optymizm i wiara w wirtualny wymiar, stworzyty bieguny, w ktérych
odnalez¢ sie musi kazda pojedyncza jednostka wspdiczesnego spote-
czenstwa.

Sztuka analizuje owag rzeczywistos¢, w ktorej dyskursy nauki i kultu-
ry ulegaja homogenizacji, produkujgc zaskakujgco jednolite koncepcje
podmiotowosci. Medycyna i media - to dziedziny pozornie sie wykluczaja-
ce. Ich rezultatem jest postepujaca derealizacja ciata i przeniesienie jed-
nostki w wirtualng sfere egzystencji. Podczas gdy w sferze nauki ciato po-
zostaje strukturalnym konceptualnym schematem, w sferze mediow traci
swag organicznosé poprzez utowarowienie, wprowadzenie w konsumpcyj-
ny obieg poprzez redukcje ciata do znaku.

Dlatego opozycja wspotczesnej sztuki wobec dyskurséw wiadzy ujaw-
nia zaskakujacg niemal zbieznos¢ artystycznych strategii. Jest nig natar-
czywa cielesnos¢ ujawniajgca sie w rozmaity sposob, z rozmaitych pun-
ktow widzenia, poprzez pryzmat wielosci obowigzujacych kodoéw i zna-
czen. Somatyzacja, wypeitnienie ciata organiczng trescia, biologiczng sub-
stancjg - oto credo artystycznego pokolenia tat 80. i 90. Wspdlng trudno-
Scig stato sie znalezienie takiego sposobu opisu ciata, ktéry uchronitby sie
przed ujarzmiajgcg sitg funkcjonujgcych dyskurséw.
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Ryc. 10. Nan Goldin, Misty i Jimmy Paulette w takséwce, 1991. ,Neue Bildende Kunst”,
nr 2, 1993

Poszukujgc sposobdéw mowienia o ciele poza naukowym i medialnym
standardem, wskazuje sztuka na zrodta wartosci w ludzkiej cielesnosci,
sugeruje cztowiekowi inny porzadek rejestrowania Swiata, niz wytyczony
przez narzucone wzorce Swiata nauki, mediow i reklamy. Jej celem nie
jest zmaganie sie z panujgcym systemem, lecz z ludzkg Swiadomoscia,
ktéra 6w system wspiera. Dlatego wspoétczesne przedstawienia ciata od-
noszg sie do sfery reprezentacji w rozmaitych obszarach wspotczesnosci,
badajg tresci przedstawien, analizuja procesy percepcji, anizeli demon-
struja gotowe deklaracje polityczne. W miejsce jawnej walki ideologicznej
pojawita sie raczej dywersja semiotyczna, jezykowa, symboliczna. Prze-
wrotna logika przedstawien ma podwazac¢ oczywistos¢ i obiektywizm obo-
wigzujgcych sadéw. Stad estetyzacja tego, co potocznie aestetyczne, ska-
zane na milczenie i publiczng niewidzialno$¢ (Andres Serrano, Thomas
Florschuetz, Kiki Smith), banalizacja, trywializacja tego, co wznioste
i heroiczne (cztowiek w performence Paula McCarthego). Medyczna i spo-
teczna patologia zostaje rehabilitowana i demonstrowana z godnoscig
(Philip Bazin, Hannah Wilke), ciata homoseksualistow, transwestytow -
postacie z marginesu spotecznego, traktowane jako spoteczna i medyczna
nieprawidtowosé, stajg sie motywem voyerystycznej przyjemnosci spoj-
rzenia (portrety Nan Goldin, twoérczo$¢ Roberta Mapplethorpa i innych),
standardowy kanon cielesnego piekna zamienia sie w teatr makabreski
i nieznosnego koszmaru (performance Orlan, twdrczos¢ Cindy Sherman
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z lat 90.), wizerunek cztowieka u Nancy Burson zostaje zwielokrotniony,
ujednolicony, zamieniony w nadludzkie monstrum... Dtuga jest lista dziet
usitujacych przerwaé artystyczny i spoteczny mutyzm ciata. Lata 80. i 90.
sg swoistg eksplozjg cielesnego ,barbarzynstwa” usitujacego zaktécié spo-
kojna przestrzen artystycznych instytucji. Cielesno$¢ ujawnia sie w obfi-
tosci semantycznych i formalnych konfiguracji: od skrajnej konceptuali-
zacji, poprzez naturalistyczna prezentacje, do poetyckiej melancholii
i egzystencjalnej tajemnicy. Kartka papieru, na ktorej widnieje Kilka
stébw pozegnania, lezgce obok piéro, poplamiona od rdzawego atramentu
bibuta - to praca Jany Sterbak z 1993 roku. Towarzyszacy pracy w spo-
sob niemal niewidoczny komentarz artystki wyjasnia, ze piéro wypetnio-
ne jest krwig zakazong wirusem HIV, prowokujac lawine mieszanych od-
czué, budzac ttumiony tadunek emocji zwigzany ze spoteczng tragedig
AIDS. Przywotanie cielesnosci jest tu przywotaniem jego wspdétczesnych
dramatow, ale w wymiarze czysto emocjonalnym. Bill Viola, dla ktérego
ciato jest istotnym motywem catej jego tworczosci, zmierza w strone od-
najdywania, konstruowania tajemnicy ludzkiej egzystencji. Dla niego
istotg cztowieczernistwa jest niedostepna, tajemnicza sfera doznan kryjaca
sie pod powitoka potocznosci, a zakotwiczona wiasnie w doswiadczaniu
cielesnosci. Sztuka kreuje tu rodzaj podrozy, przemieszczania fizykalnego
i mentalnego przez cielesne doznania, ktére objawiajg sie przetranspono-
wane w niezwykle poetycka wizje tajemnicy zycia. Ta.sztuka zmierza
do powtdérnego zaczarowania ciata, nadania mu magii i tajemniczosci.
Louise Bourgeois natomiast proponuje dotykowe, instynktowne, intuicyj-
ne, wyzwolone z kulturowego tabu jego poznanie.

Ryc. 11. Bill Viola, Tryptich Nantes, 1992, ,Neue Bildende Kunst”, nr 2, 1993
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Ryc. 12. Peter Halley, Bez tytutu, 1989, ,Flash Art”, nr 2, 1991

Rekonstruowanie pamieci ciata dokonuje sie poprzez przywroécenie lu-
dzkiemu wizerunkowi sensualnosci, cech fizjologicznych, organicznych,
poprzez ujawnianie obecnosci cztowieka tam, gdzie zostata ona ukryta,
zamaskowana. Problem ten dotyczy catej kultury wizualnej, ale przez
przynaleznos$¢ wspdtczesnej praktyki artystycznej do historyczno-artysty-
cznego dziedzictwa, w spos6b szczeg6lny jest on analizowany takze w ob-
szarze historii sztuki. Polem odniesien jest tu szeroko pojeta tradycja
modernizmu, jego uniwersalny podmiot, formalna neutralnos¢ i apolity-
cznos$¢. Spod rygorystycznych, minimalistycznych ksztattéw wspotczesna
sztuka wydobywa na powierzchnie ciato. Prace Petera Halleya pod pozo-
rem abstrakcyjnej formy kryja w sobie rozbudowang figuracje; kwadraty,
prostokaty, wibrujgce barwy to dramaty podziatéw, ludzkiej izolacji, mu-
réow wieziennych instytucji, urbanistycznej zabudowy - metafory ludzkiej
alienacji i beznadziejnej samotnoscil0. W pracach Byron Kim, Ronalda

10 Taka interpretacje podaje sam artysta, por. S. Gablik, The Reenchantment ofArt,
New York 1991, s. 17; C. Millet, Peter Halley: la crise de la geometrie et autres essais,
1981-1987, ,Art press”, nr 177, 1992; R. Fleck, Peter Halley: Broad Conduit, Boogie-
Woogie, ,Flash Art”, nr 165, 1992 i inne.
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Jonesa, Jany Sterbak, Janine Antoni, Roberta Gobera, Kiki Smith, Chri-
stine Lidrbauch i innych, oszczedne, niekiedy rygorystyczne, minimali-
styczne ksztalty, kryjg w sobie gorace dyskusje dotyczgce wspdtczesnych
napie¢ generowanych przez réznorodnos¢ i wrazliwosé ludzkiej natury.
Pozornie nic nie znaczace formy i kolory kryja w sobie biologiczny dyna-
mizm, prowokujac ambiwalentne, nie zdecydowane odczucia widza.

Ryc. 13. Ronald Jones, Bez tytutu: New Human Immunodeficiency
Virus Bursting from a Microvillus, (w:) S. Gabik, The Reenchon-
timent ofArt, Thames and Hudson, 1991
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Ryc. 14. Janing Antoni, Lard Gnaw 1992, ,Flash Art”, nr 171, 1993

Wspétczesna sztuka postawita sobie cel skazony utopia: ciato stato sie
narzedziem wyzwolenia z opresji narzucanej przez meskocentrycznag rze-
czywistos$¢ poprzez redefinicje stosunku jednostki do wtasnej cielesnosci.
Dlatego obok przewrotnych, bulwersujacych nasze przyzwyczajenia wize-
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Ryc. 15. Janine Antoni, Performance. ,Flash Art”, nr 171, 1993

runkéw musiata dokonac¢ sie redefinicja maskulinistycznych pojeé, takich
jak: uniwersalizm, autonomia i wolno$¢ jednostki, prawda i obiektywizm.
Destrukcji ulegto pojecie kanonu; w miejsce modernistycznej wielosci, poja-
wit sie brak kanonu, swiadczgc o niemoznosci istnienia jednej, spdjnej wizji
Swiata i cztowieka. Zdekonstruowano pojecie autonomicznej, uniwersalisty-
cznej, otoczonej modernistycznym kultem jednostki. W miejsce modelu neu-
tralizujacego réznorodnos¢ ludzi i tworzonych przez nig spotecznosci, wspot-
czesna refleksja proponuje uniwersalizm jako doswiadczanie wiasnej
odmiennosci dostepne kazdej jednostce. Stad tak wielka troska o ,konte-
kstualng czystos¢” cielesnych wizerunkéw: nieekspresyjny wyraz, anonimo-
wos¢, fragmentarycznosé, brak kulturowych atrybutéw. W dobie etnicznych,
seksualnych, politycznych i religijnych podziatéw celem sztukijest przezwy-
ciezanie nie réznicy, lecz dominacji jednych cech nad innymi.

Zamiast zbuntowanego pesymizmu i beztroskiego optymizmu, pojawit
sie sceptycyzm wobec wszelkich znaczen. Sztuka stata sie rodzajem plat-
formy do zaistnienia i do dyskusji nad ,oczywistosciami” dotyczgcymi lu-
dzkiej somatycznosci, produkujac rezerwuar argumentéw dla potencjal-
nej i niezbednej jej konfrontacji z maskulinistyczng dyskryminujgca
»,iNN0S¢” normg. Przedmiotem badan jest moment zaistnienia ciata w jego
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wizerunku, badanie norm i granic jego egzystencji, wskazujgc jednoczes-
nie, ze to, co wiemy o sobie, jest tylko jedna z wielu mozliwych interpre-
tacji tego, kim jesteSmy. W miejsce jedynej ,,prawdy” bedacej maskulini-
styczna norma redukujacg jakos$¢ do standardu, pojawia sie wielosé
przedstawien i znaczen, aby negowac niejawny i apodyktyczny charakter
narzucanych modeli podmiotu i konstruowa¢ jezyk opisu kazdej natury
cztowieka.

DISCOURSES OF SCIENCE AND IMAGE OF THE BODY IN
WESTERN EUROPEAN AND AMERICAN ART OF THE 1980s
AND 1990s

Summary

The interest of contemporary art in the body, organism, sexuality, and identity is
a symptom of a new consciousness of artists trying to replace the aesthetic evolution
of the work of art with the transgression of valid ethical norms. Representation has
lost its aesthetic dimension: in the first place, it is considered as a semantic field on
which power centers project the obligatory set of norms and conventions guarantee-
ing the stability of the established order and domination of the patriarchal system.
The aim of art is to intervene in the politics of the visualization of the body in order
to denounce the constructed nature of subjectivity and to reveal the ideological con-
tent of seemingly neutral images. The body is an area where the interests of the po-
wer system and artistic opposition encounter each other. In this encounter, the stra-
tegy of art is to interfere with the visual discourses of power which result in the
discrimination of minorities or of some aspects of our subjectivity. The objects of ana-
lysis are images provided by medicine and popular as well as traditional visual culture
as the domains characterized by the greatest force of visual persuasion, most signifi-
cantly contributing to the construction of contemporary identity.

It has now become the aim of art to search for the ways ofarticulating the body
outside of the standards of science and the media, to verify an individual approach to
one’s body through the disruption of the binding rules of representation, and to question
the official hierarchy of visibility in order to reveal a non-objective and culturally condi-
tioned character of individual perception. The subversive aesthetics, untypical framing,
violation of taboos, and revalorization of the body all tend to encourage anti-intellectual
perception allow to situate the image in reference to binding norms and to endow the
body with a new signifying quality. Overt ideological struggle has been replaced by
semiotic disruption based upon a perverse logic of representation. Situating itself in
opposition to fallocentric reality, artistic practice focuses on an individual’s recognition of
the materiality, physicality, sensitivity, and the needs of his/her body to be a starting
point on the way toward defining her/his rights in reality.



