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ABSTRACT

Koztowska Monika, Ideologia hip-hopowa na przyktadzie tekstéw hip-
-hopowych [Hip Hop Ideology on the Basis of Hip Hop Lyrics]. Kultura — Spote-
czenstwo — Edukacja nr 2, 2012, Poznan 2012, pp. 119-133. Adam Mickie-
wicz University Press. ISBN 978-83-232-2528-7

The article is asort of analysis of hip hop lyrics in the context of their im-
portance for identity formation process of young generation. Rap music,
as one of the elements of hip hop culture, is a kind of special innovation for
its audience. With rising interest for this musical genre and hip hop culture
the discussion on formulating the issues through the prism of rap music’s
message has been increasing. The article presents certain aspects of ma-
king sense to the reality, which surrounds young artists, as well as some
attempts at interpretation of already formulated social messages and their
content. On one hand, the content is presented as a piece of announcement
or message, which expresses young generation identity through the music.
On the other hand, the content is a kind of confrontation between young
audience and various messages presented in particular piece of music. In
the article various hip hop productions are analyzed. The analysis is based
on objective attitude towards the problem and presents both positive and
negative sides of the issue, which have an influence on identity formation
process of teenagers.

Muzyka od wiekéw odgrywala wielka role w zyciu spolecznym, a przede wszyst-
kim w kulturze popularnej. Jej znaczenie zwigzane bylo przede wszystkim z fak-
tem, iz jednoczyta grupy ludzi preferujace konkretne gatunki. Dla niektérych mu-
zyka jest tylko oderwaniem si¢ od rzeczywistoséci, sposobem na relaks, odnajduja
w niej przyjemnosc¢ i czerpig z niej sity. Dla innych jest pasja, zyciowa filozofia,
a nawet sposobem na zycie. Muzyka jest obecna w wielu aspektach zycia codzien-
nego cztfowieka. Fakt ten sprawia, ze staje si¢ ona poniekad czgscig naszego zy-
cia. Ludzie majg okreslone preferencje muzyczne. Poszczegdlne rodzaje muzyki



120 MoNIKA KOZLOWSKA

zwiazane s3 czesto z subkulturami, okreslonymi ideologiami. Muzyka uspokaja,
juz od najmtodszych lat rodzice $piewaja dzieciom do snu kotysanki, w psycho-
logii jedna z form terapii jest muzykoterapia. Wchodzac do marketu, idac do fry-
zjera, w pracy, w samochodzie — wszedzie muzyka w jakim$ stopniu towarzyszy
czltowiekowi. Pozostaje jednak kwestia wyboru. Jedni zachwycaja si¢ muzyka po-
wazng, inni poezja $piewana, sg ludzie gustujacy w ciezkich brzmieniach, inni
z kolei uwielbiajg ballady rockowe. W $rodowisku hip-hopowym z kolei rap jest
ta muzyka, w ktorej gustujg ludzie z nim zwigzani. Ten gatunek muzyczny two-
rzony jest poprzez sampling i scratching, co stanowi podkiad muzyczny do ra-
powania. Sampling to technika ,wycinania fragmentéw juz istniejacych nagran
i wykorzystywania ich przy rejestrowaniu innych” (Thorne, 1999: 316-317). Rap
jest jednym z elementéw kultury hip-hopowej. Cho¢ w literaturze przedmiotu
utozsamiana jest ona z okreslong grupa subkulturows, celowo nazywam ja kul-
tury, gdyz pdzniejsza analiza przekazow i tresci plynacych z utworéw rapowych
jest wyrazem jej czlonkéw, ktorzy okreslaja ja mianem wiasnej kultury. Chceac
pozostac nie tylko obiektywnym badaczem tego tematu, przyjmuj¢ ujmowanie jej
poprzez taki wlasnie pryzmat. Rap i kultura hip-hopowa staly sie¢ w ciagu kilku
dziesiecioleci jednymi z tych, ktére znajduja wsréd mlodych ludzi zainteresowa-
nie, a co wigcej, umozliwiajg im forme uzewnetrznienia wlasnych pogladéw, wy-
obrazen czy emocji.

Kultura hip-hopowa wyodrebnita si¢ jako forma wyrazu wzrastajacej $wia-
domosci mlodych Afroamerykanéw pod koniec lat siedemdziesigtych w Stanach
Zjednoczonych. Stala sie alternatywa dla innych mozliwosci wyrazania i uze-
wnetrzniania wlasnych emocji, opinii i przekonan. Zakorzenila si¢ w codziennym
zyciu czarnoskdrej mtodziezy, gdyz stanowita dla niej mozliwos¢ kreowania wta-
snego wizerunku i opowiadania o nim poprzez poszczegolne elementy tej kultury,
jak rap, dj-ing, graffiti i break dancing. Jedno z pierwszych zdarzen, ktére mozna
uznac za poczatek hip-hopu, mialo miejsce w nowojorskim potudniowym Bronk-
sie. W 1974 r. realizowano projekt zabudowy tejze dzielnicy. Okoliczni dj-e, aby
zostali uslyszani w blokowiskach, gdzie organizowano imprezy, podlaczyli nagto-
$nienie do zasilania ulicznych latarni, z ktérego nadawali muzyke taneczna. Tym
sposobem zostal tez wykreowany rap, gdyz podspiewywali i rymowali w rytm
muzyki (Thorne, 1999: 139-140). ,,Muzyka czarnej Ameryki zawsze byta muzy-
ka ludowsa. Wywodzila si¢ z warstw najnizszych - najpierw niewolnikéw, potem
drobnych chlopéw, wreszcie robotnikéw miejskich. Zawsze towarzyszyta ewolucji
swiadomosci Czarnych i wywierata na nig wielki wplyw” (Kowalewski, 2006: 6).

Lata siedemdziesigte byty okresem, kiedy szczegdlng formga realizacji muzycz-
nej stal sie dj-ing oraz mc-ing, czyli tworzenie muzyki i bitéw za pomoca gra-
mofonu, oraz zabawianie publicznosci przez MC (mistrza ceremonii). MC i DJ
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stanowig zespol, ktory wydobywajac dzwieki z gramofonu oraz w rytm tej muzyki,
rymujac, tworza nowy styl muzyczny o nazwie RAP. Muzyka ta szybko przypadla
do gustu mtodziezy, ktora w parkach Nowego Jorku spotyka sig, by rapowac. Po-
wstawalo wiele mlodych zespoléw, ktore promowaly rap poprzez organizowanie
koncertéow. Czgsto byly one utrwalane i kopiowane przez publicznos¢. Tym tez
sposobem muzyka ta dotarta réwniez do Europy;, jej zasieg staje sie coraz szerszy
(Rychta, 2005: 29). Fascynujacym jest to, ze kultura hip-hopowa stala si¢ poprzez
rap no$nikiem idei:
Czarna mlodziez, pozbawiona glosu w zyciu publicznym, uzyskata ten glos, tworzac swoja wia-
sng sztuke ludowg. Rap, uwazany przez wiele lat za sztuke niemal barbarzynska, okazal sie tak
ekspansywny, ze przemyst fonograficzny, radio i telewizja musiaty w koficu dopusci¢ go na ry-
nek ogoélnokrajowy i miedzynarodowy. Nigdy w dotychczasowej historii nie zdarzylo sie, zeby
sztuka czy w ogole kultura jakiego$ getta uzyskala rownie ogromny rozglos i szerokie wplywy.

Potencjal tworczy, ktéry poprzez rap ujawnita mlodziez czarnego getta, to fakt kulturowy, a za-
razem bardzo znamienny fakt spoteczno-polityczny. (Kowalewski, 2006: 21)

Sprawilo to, iz rap stal si¢ nie tylko forma wyrazu afroamerykanskiej buntow-
niczej mlodziezy, ale takze miedzykulturowa forma komunikacji jego tworcow ze
spoleczenstwem (por. Melosik, 1996). Takze w Polsce mlodych ludzi zainspirowa-
fa ta forma mozliwosci opowiadania wprost o problemach i zwyklym ,,szarym”
zyciu. Forma i tre$¢ utworéw rapowych jest bardzo zréznicowana, wydaje sie tak
rézna, jak rézne i niepowtarzalne s3 osobowosci wykonawcow tego rodzaju mu-
zyki. Cho¢ czgsto ich tematyka jest zwigzana ze zmaganiami zycia codziennego,
problemami spoleczno-ekonomicznymi, ogdlnie pojmowanym funkcjonowaniem
w spoleczenstwie oraz jego ocena, to jednak zawsze dotyczy tego, co dla poszcze-
golnych raperéw stanowi znaczace i istotne zagadnienia spolecznej rzeczywisto-
$ci. Raperzy poprzez muzyke wyrazajg swoja ideologie, poglady, wartoséci i normy,
z ktorymi si¢ utozsamiaja, zwracaja uwage na problemy zycia codziennego, rapuja
o tym, co ma dla ich zycia i funkcjonowania spofecznego istotne znaczenie. Istota
podjecia analizy tejze kultury, a przede wszystkim rapu, z perspektywy pedagoga,
jest chociazby proba ich zrozumienia. Rap w istocie méglby stac sie zalagzkiem ko-
munikacji nie tylko miedzykulturowej, ale réwniez miedzypokoleniowej. Analiza
i interpretacja poszczegolnych tekstow rapowych mogtaby stanowi¢ podwaliny dla
dialogu miedzy mliodzieza a pedagogami. Interpretacje na pewno roznityby sie,
jednak w moim przekonaniu moglyby wzbogaca¢ system aksjonormatywny obu.
Jednak, jak przestrzega S. Wojtowicz:

Wykorzystanie hip-hopu na lekcjach polskiego stwarza mozliwo$¢ przezycia wspaniatej przy-

gody laczacej uczniéw i nauczycieli, wymaga jednak bardzo powaznego przygotowania i bez

siegnigcia do fachowych publikacji (ktorych na razie w Polsce brak) wydaje si¢ niezmiernie

trudne. Wszelkie dzialania aksjologiczne, nie poparte gleboka wiedza, moga okazac sie bardzo
szkodliwe. (Wojtowicz, 2005: 175)
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Dokonujac ponizej analizy i interpretacji tekstow rapowych, sprébuje okresli¢
forme oraz tres¢ przekazu tejze muzyki i kultury przez pryzmat ksztaltowania toz-
samos$ci mlodego pokolenia jej odbiorcow.

Analiza tekstow stanowi podstawe metodologii interpretatywnej. Opis spo-
tecznej rzeczywisto$ci wyrazonej poprzez tresci zawarte w tekstach rapowych wy-
maga interpretacji znaczen i sensow, jaki poszczegdlni autorzy nadaja wlasnym
dzialaniom i formom wyrazu otaczajacych ich realiow. W kontekscie tym nale-
zy skupi¢ uwage przede wszystkim na zrozumieniu i odkryciu poszczegélnych
znaczen charakteryzujacych przedstawiang rzeczywistos¢, podejmowane dziala-
nia, a takze ich skutki. Sens interpretatywnych badan spotecznych tkwi bowiem
w przeksztalceniu sie z obiektywnego badacza w przynajmniej probujacego zro-
zumie¢, wyjasnic i odczyta¢ zawarte w konkretnych tresciach ludzkie zachowania
i sens ich urzeczywistniania. Trudnos¢ tego typu badan polega na zaistnieniu po-
dwdjnej interpretacji. Przedstawiana w tresciach poszczegdlnych utworéw rzeczy-
wisto$¢ spoleczna jest juz zinterpretowana przez ich tworcéw i z ich perspektywy,
badacz z kolei musi dokona¢ analizy tresci z wlasnego punktu widzenia poprzez
pryzmat motywow, ktérymi kieruja sie autorzy (Bolesta-Kukuta, 2003: 49-50). Ba-
dania nad tre$ciami zalicza si¢ do badan niereaktywnych, czyli takich, ktére nie
maja wplywu na zachowania wynikajace z zakresu badawczego. Skupiajg si¢ na
odkrywaniu utrwalonych juz ludzkich przekazéw i plynacych z nich tresci. ,,Kto
moéwi, co, do kogo, jak i z jakim skutkiem?” - to pytania, ktére stanowia konsen-
sus pracy badawczej nad poszczegdlnymi przekazami. Analiza tresci stanowi tech-
nike przeprowadzania badan spotecznych, ukierunkowang stricte na dociekanie
i odkrywanie poszczegolnych wytworéw spotecznych, za pomoca ktérych ludzie
przekazujg jakies komunikaty i porozumiewajg si¢ (Babbie, 2008: 358, 386). Jest to
wiec technika badawcza, ,,ktora w sposdb zobiektywizowany i systematyczny usta-
la i opisuje cechy jezykowe po to, aby na tej podstawie wnioskowac o niejezyko-
wych wilasnosciach ludzi i agregatéw spotecznych” (Mayntz, K. Holm, P. Hiibner,
1985: 192). Dokonujac analizy poszczegdlnych tekstow utworéw hip-hopowych,
cho¢ z zalozenia badacz intuicyjnie interpretuje dane tresci, staralam si¢ wnikliwie
odkrywac¢ i poszukiwa¢ znaczen przekazu z nich ptynacego.

Analiza tresci tekstow hip-hopowych nie nalezy do najtatwiejszych. Niektorzy
artysci swoje poglady, mysli czy opinie przekazuja w prosty i bezposredni spo-
sob. Inni natomiast w swoich utworach stosuja wiele metafor, ktére, wzbogacajac
tekst, przedstawiaja ptynacy z niego przekaz w bardziej tworczym $wietle. Waz-
nym aspektem w tej kwestii jest wigc umiejetnos¢ interpretacji stow utworéw hip-
-hopowych. Umiejetnos¢ ta niekoniecznie jest powszechna wsréd miodych ludzi.
Dzisiejsza mlodziez zyje sensacjg, chcac zablysna¢ w swym $rodowisku rowiesni-
czym, zwraca uwage na wszystko to, co inne, kontrowersyjne czy zakazane. Zda-
niem Marka Szopskiego ,tozsamos¢ jest konstruowana poprzez komunikowanie
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sie z innymi ludZzmi” (Szopski, 2005: 28). W kontekscie kultury hip-hopowej moz-
na dostrzec fakt, iz komunikowaniem si¢ jest rowniez muzyka i teksty do niej ra-
powane, niosace mniej lub bardziej pozytywne czy negatywne przekazy.

O czym sg teksty hip-hopowe, jakie przestanie ma rap? O tym réwniez rymuja
raperzy:

O zyciu teksty, nie przepisane z gazety.

To zyciowe sytuacje, nocne balety ze swoimi.

To zyciowe problemy, z ktérymi nie dajesz rady.

Zycia zalety i wady, zyciowe historie, ktére porusza.

To dla tych, ktorzy sa ze mna, chociaz nie musza.

Nie wszystko wiedzacy, ale zycie znajacy'.

Niezmiernie waznym elementem w tej kwestii jest umiejetnos¢ interpretacji
symboli, ktdra pozwala poznac blizej ta kulture. Rozpoznawanie i umiejetno$¢ in-
terpretacji symboli jest o tyle waznym elementem kwestii budowania tozsamo$ci
mlodego pokolenia, iz to symbole wtasnie odgrywaja role posredniczacg miedzy
kulturg a ludzmi jg poznajacymi (Majcherek, 2009: 35). ,,O swoistosci i odmienno-
$ci kultury spoteczenstwa nie decyduja wytwory materialne, artystyczne ani idee
- bo one moga by¢ wspoélne dla spoleczenstw — lecz znaczenia im przypisywane.
Cho¢ w réznych kulturach wystepuja identyczne elementy, to znaczg one dla lu-
dzi, ktérzy sie nimi postuguja, wywoluja w nich odmienne przezycia” (Filipiak,
2003: 42). Odniesienie w tym kontekscie mozna zauwazy¢ rowniez w kulturze
hip-hopowej. Jej istoty nie stanowig bowiem jedynie utwory hip-hopowe, lecz ich
przekaz, ktory z kolei w zaleznosci od odbiorcy moze by¢ réznorako odbierany.
Przykladem takiego tekstu moze by¢ fragment z utworu rapera Eldo:

Szkoda, ze wiekszos¢ ssie, tak jak hip-hop magazyn

Kupa géwniarzy tapie fazy na hip-hop

Ale wiekszo$¢ wychodzi z technika w stylu - idz stad

Siedz cicho, styl, my go mamy, ty zawracaj

To praca, ¢wiczenia, czysty rap jak [?]

Twdj sklad to farsa, twdj DJ nie jest mistrzem

Ale chcialby by¢ jak Deszczu Strugi i Twister

To Dizkret, Obroficéw dumny reprezentant

Ilu MC'’s zjadlem na wolno? nie pamietam

Wszyscy te same wyrazy, rymy, problemy

Nikt nie wie jak to robi¢, poczekaj, my wiemy?.

Niektorzy raperzy majg swiadomo$¢ tego, ze odbiorcami rapu s3 mtodziludzie,
ktérych fascynacja tego typu muzyka opiera si¢ na chwytliwych i kontrowersyjnych
tekstach. Swiadomi s tez tego, iz rowniez ich muzyka jest po czeéci skomercjalizo-
wana podobnymi do siebie tekstami, méwigcymi o réznych problemach w rézny,

1 Fragment utworu ,,Teksty” Fenomen.
2 Fragment tekstu piosenki Eldo ,,Gotéw na bitwe? (feat, Dizkret, Pezet)
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niekoniecznie przyktadny sposdb. Dla innych z kolei jest to po prostu biznes i spo-
sob na zycie. Dgzac do slawy, niektdrzy raperzy nie zwazaja na stowa, jakie wypo-
wiadaja, tworzac po prostu ,,pod publike”. Jednak faktem jest, ze mtodym ludziom
podaje si¢ nie zawsze teksty niosace faktycznie jakies moralizatorskie przestanie,
lecz pozostawia w konfrontacji z kazdym typem tej muzyki. Od nich tylko zale-
zy, ktéry utwor uznajg za prawdziwy rap, a ktéry za skomercjalizowany produkt
marketingowy. Nie jest jednak obojetne to, iz w efekcie masowosci réznych typow
tej muzyki pod wzgledem ideologii tekstéw, mlody czlowiek, w okresie dorastania
i buntu zazwyczaj znajduje upodobanie réwniez w tych buntowniczych i nie za-
wsze korzystnych dla budowania swej §wiadomosci spotecznej tekstach.

W tworczosci polskich raperéw mozna odnalez¢ teksty z prawdziwym przeka-
zem, moralizatorskim mottem, czy filozoficznymi wrecz przemysleniami:

Ludzie przeciwko ludziom to wszystko dziala jakby na zlos¢
Sami sobie zycie burza przez glupote i zazdro$¢

Kto$ juz méwit o tym dawno jakby sumienia gtos

Wiesz co? To ludzie ludziom zgotowali ten los®.

Réwniez w polskich utworach mozna dostrzec elementy rodzimego rapu, mo-
wiacego o problemach i zyciu. Powyzszy tekst moze sktania¢ do myslenia, nad
tym, jaki jest sens uczestnictwa w tzw. ,wyscigu szczuréw’, gdzie spotka¢ mozna
sie z nienawiscig, zazdro$cia, czy zawiscig. Autor wskazuje na fakt, iz to od nas
samych zalezy, w jakim $wiecie chcemy zy¢. Ten przekaz powinien, w moim od-
czuciu, by¢ dobrze zrozumiany i odebrany przez mtode pokolenie. Ideologicznie,
réwniez powinien pozytywnie wplywa¢ na ksztaltowanie tozsamosci jednostki.
Tym samym mozna wskaza¢ korzystny i warto$ciowy wplyw tego utworu, jako
jednego z wielu. Innym przykladem pozytywnej ideologii z korzystnym przesta-
niem jest fragment utworu Onara*:

Sukces rodzi wrogéw, wiesz, odkad pamigtam

Tak jest odkad utrwalitem pierwsze nagrywki na kasetach.
Pierwsze plotki przez niedomdwienia na osiedlach

Kaset juz nie ma, ale ludzi tak fatwo si¢ nie zmienia’.

Mlodzi ludzie, ktorzy, wchodzac w dorosle zycie, w pewnym momencie muszg
sprostac realiom codziennosci, konfrontacji z Zyciem pelnym oczekiwan spotecz-
nych, zawodowych, czy rodzinnych. Utwor ten wskazuje na fakty, z jakimi spotka¢
sie moga w swoim zyciu. Przestrzega przed rozczarowaniami, ktére moga poja-
wic¢ sie podczas realizacji swoich planéw i zamierzen zyciowych. Dostownos¢ tego

3 Fragment utworu Fenomen ,,Ludzie przeciwko ludziom”.

4 Onar - pseudonim artystyczny Marcina Donesza - polskiego rapera, ur. 19 grudnia 1982
w Warszawie (za: wikipedia.org).

5 Fragment utworu rapera wystepujacego pod pseudonimem Onar, ,,Sukces rodzi wrogéw”.



Ideologia hip-hopowa na przyktadzie tekstow hip-hopowych 125

tekstu ukierunkowuje jego odbiorcéw na obiektywne postrzeganie otaczajacych
ich ludzi, ktérzy czesto w chwili, gdy osiaga sie sukcesy, stajg si¢ zupelnie innymi.
Ludzmi, ktérym zazdroszcza sukceséw i powodzen. Konfrontacja ta jest dla mio-
dego cztowieka o tyle trudna, iz jest to nowe doswiadczenie w jego zyciu, z ktérym
czesto spotyka sie po raz pierwszy w chwili, kiedy odnoszac sukces, wydaje mu sie,
ze $wiat mu sprzyja, natomiast w odpowiedzi otrzymuje czesto od pseudoprzyja-
ciot dotad niepojawiajace sie negatywne zachowania i komentarze.

Analizujac teksty raperéw, mozna stwierdzi¢, iz rymujg o wszystkim, poczaw-
szy od blahych, do powaznych Zyciowych spraw. Sposobow przekazu wyrdznic
mozna réwniez wiele. Jedni ukierunkowuja swoje utwory na tatwy i bezposredni
przekaz, inni z kolei uzywaja wielu metafor i poréwnan, tworzac tym samym nie-
malze poetyckie utwory. Jest rowniez i taka grupa raperéw, ktérzy, chcac zwrocic
uwage na siebie i swoja tworczo$¢, stosuja wiele wulgaryzmow i akcentéw nega-
tywnie odbieranych przez spoleczenstwo. Analiza tekstow hip-hopowych sklania
mnie réwniez do stwierdzen, ze pomimo iz raperzy w opinii spotecznej nie chca
by¢ postrzegani jako chuligani czy ludzie prowadzacy ,zycie na nielegalu’, sami
sobie zaprzeczaja. Dociekajac stylu i ideologii zycia hip-hopowcow, poprzez inter-
pretacje poszczegolnych tekstow odstania si¢ obraz rzeczywistosci otaczajacej nie
tylko te grupe spoleczng, ale réwniez inne kregi mtodziezowe. Pezet w piosence
»Na tym osiedlu” rapuje:

Znéw chodze po osiedlu i stucham rapu

psy mnie nienawidza, chociaz nie wiem za co

Kaczynski chcialby chyba zrobi¢ z nich gestapo

Moéj ziom znowu kitra sie tu w windzie z gandzia

Mijam eRke sasiad chyba padl na serce

Na tym osiedlu BM’ka jest prawie jak Bentley

Psy patrolujg teren jak opetani

Swieca kogutami tak ze mogtoby nie by¢ latarni

Wpadam do ziomka, on dzieli towar w kuchni

Patrze za okno typek jara ziolo z butli

Mam dwie stowki, ale pieprze to nie chee brac sztuki

Ty, ten typ na drugim pietrze ma nawet fajne corki

Ziom z pod tréjki méwi, ze wlasnie wrécil z Anglii

I ozenil si¢, za pare lat na bank si¢ wkurwi jak Al Bundy

Smigamy furg plus ta Indiry Gandhi

Stad wracasz do warsztatu lub na policyjny parking

U goscia w maluchu stycha¢ Kalwi i Remi

Gdybym mial przy sobie ndz to otworzylby mi si¢ w kieszeni

Dla nas rap jak najwiekszy skarb stat si¢ bezcenny

To my niechciani, nielubiani i bezczelni...

Autor tekstu opisuje w nim otaczajacg go rzeczywisto$¢ — rzeczywistos¢ swia-
ta hip-hopowego usytuowanego na blokowych osiedlach. Policje nazywa ,,psami’,
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moéwi o znajomych, ktdrzy palg marihuaneg i w negatywny sposéb ocenia polity-
kow. W jego ,,swiecie” wszystkie otaczajace go sytuacje rozgrywaja si¢ w murach
blokowisk. Z gory zaklada dalszy, mato optymistyczny scenariusz zycia dla kolegi,
ktory wrdcit z pracy z Anglii. Wszystko to, co go otacza, mozna przyréwna¢ do
monotonii, w opisie jego codziennosci nie mozna odnalez¢ niczego, co dawatoby
mu jakiekolwiek mozliwosci rozwoju. Swiadomy jest jednak tego, iz kultura hip-
-hopowa i ludzie w niej uczestniczacy sa postrzegani przez spoleczenstwo jako
niechciani, nielubiani i bezczelni. Obraz rzeczywistosci hip-hopowcéw przedsta-
wiony w tym tekscie jest na pewno bardzo wymowny, jednak ksztaltuje wizerunek
ludzi kultury hip-hopowej w takim $wietle, w jakim sami hip-hopowcy nie chcie-
liby by¢ postrzegani. Bioragc pod uwage fakt, iz muzyka i przekaz ptynacy z rapu
wplywa na ksztaltowanie tozsamos$ci mlodego pokolenia, mozna w odniesieniu
do wyzej przytoczonego tekstu stwierdzi¢, iz mlodzi ludzie — odbiorcy tych stow
- moga dojs¢ do wniosku, iz s3 tozsami z tego typu zachowaniami, a skoro znani
ludzie z ich kregu réwniez o tym rapuja, jest to rzeczywistos¢, ktéra nie odbie-
ga od norm spotecznych. Nie majac mozliwosci konfrontacji z innymi normami
i zachowaniami spotecznymi, ci mlodzi ludzie przyjmuja je za swoje. Takze po-
przez wlasnie takie i podobne teksty mlodziez probuje odnalezé swoja tozsamosé
i w nie§wiadomy sposob uczestniczg w procesie socjalizacji. Okres dojrzewania to
czas w zyciu mlodego czlowieka, w ktorym ksztaltuja sie potrzeby przynaleznosci
oraz zdefiniowania i okreslenia wlasnej tozsamosci. Ksztaltuje si¢ ona w kontekscie
realizacji ,,potrzeby zdefiniowania siebie, posiadania spdjnego logicznie obrazu
$wiata, ksztaltowania si¢ standardow ewaluatywnych, ksztaltowania si¢ norm oso-
bistych, samosterowosci czy samodzielnosci” (Pospiszyl, 2008: 115). W zaleznosci
od tego, z jaka grupa utozsamia si¢ mtody czlowiek, tak tez moze by¢ ksztaltowana
jego tozsamos¢. W odniesieniu do kultury hip-hopowej i tekstow utworéw rapo-
wanych przez ludzi pojawiajacych sie w mediach i mogacych by¢ osobami znacza-
cymi, autorytetami dla odbiorcéw tego typu muzyki, mozna postawi¢ wniosek,
iz tozsamos¢ tych miodych ludzi jest ksztaltowana réwniez poprzez interpretacje
tychze utworéw muzycznych. W zaleznosci od tego, w jakich utworach mtodziez
gustuje ma ona bardziej lub mniej pozytywny wplyw na ich odbiorcow. Mlodzi
hip-hopowcy czgsto tworza pewne nieformalne grupy rowiesnicze, ktére fawory-
zuja konkretnych wykonawcow.
Nieformalne grupy spoleczne s3 zarazem funkcja i wspotczynnikiem procesu uspolecznienia
jednostki w konkretnym $rodowisku. S funkcja tego procesu o tyle, ze na poszczegélnych jego
etapach powstaja na podiozu juz rozwinietych cech osobowosciowych, w szczegolnoéci osob
uspolecznionych - dla uzupelnienia, skorygowania niepozadanych czy wadliwie funkcjonuja-
cych badz zastapienia brakujacych ogniska srodowiska uspoleczniajacego. Powstajac zas, wla-
czajg sie w system $rodowiskowych systeméw i wywieraja istotny wptyw na dalszy bieg procesu
uspoleczniania. (Kowalski, 1974: 172)
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Stad tez istotng role odgrywaja przestania ptynace z tekstéw hip-hopowych.
Wazne jest rowniez to, iz zwraca si¢ uwage na fakt, iz zrozumienie przestania i po-
etyki utworéw hip-hopowych, jest mozliwe wtedy, gdy poznanie tej kultury nie
jest zaklocone stereotypowymi opiniami o niej samej. Wielu ludzi nie potrafi, lub
nie chce, jej interpretowac probujac utozsamiac si¢ z wykonawcami utworéw, po-
mimo iz

Rymowane teksty sa z zalozenia autentyczne; odwoluja si¢ do wspolnej rzeczywistosci spotecz-

nej nadawcy i odbiorcy. (...) kultura i muzyka przedstawia bez upi¢kszen to, co dzieje si¢ na

ulicy. Rap to wytwor wspoélczesnej kultury; jest, tak jak i ona, intertekstualny. Mndstwo w nim
odwotan do innych tekstow kultury, tak w stowach utwordw, jak i w muzyce. (Picz, 2009: 82)

Pozytywny wydzwiek utworéw hip-hopowych jest, niestety, zakldcany przez
pojawiajace si¢ w niektérych utworach brutalne i aroganckie teksty. Analizujac
niektore z nich, dostrzec mozna, dlaczego w §wiadomosci wielu ludzi ten styl mu-
zyczny kojarzy sie z brutalnos$cia. Filipiak wskazuje na grupe ,Geto Boy”, ktéra
bardzo brutalnie rymuje o $mierci, przytacza jeden z tekstow, ktory ,,bije rekordy”
wsrod tego typu utworow:

Zapach krwi podnieca mnie,

strzelitem ci w glowe,

teraz siedze i patrze, jak umierasz,
slysze, jak wydajesz ostatnie tchnienie. (Rogoziniska-Wickers, 1997)-

Tego typu teksty ukazuja jeden z nurtéw, uwidaczniajacy sie w stowach piose-
nek wielu raperéw. Sa to teksty brutalne, nacechowane agresywnoscia, ktére po-
chwalajg i aprobuja narkotyki, przestepczo$¢ i brutalnos¢. Ich genezy dopatrywaé
mozna w amerykanskich gettach. Raperzy sg ludzmi, ktorych charakteryzuje duza
nieufno$¢ do $wiata zewnetrznego. Z duzym dystansem podchodza do wiadzy,
ktora bardzo czesto neguja i krytykuja. Przekonanie, iz wszystko wokot jest nie-
sprawiedliwe, ksztaltuje w nich zachowania brutalne, a ocena rzeczywistosci jest
w ich oczach przewaznie negatywna. Sa to jednak ludzie, ktérzy caly czas poszu-
kujg wartosci, a dostrzec to mozna w tekstach hip-hopowych utworéw. Zdaniem
Filipiaka to, Ze raperzy uzywaja ,,mocnych tekstow’, stanowi kontre do obaw, ze re-
zygnacja z nich, jako odpowiedzi na brutalng i niesprawiedliwg rzeczywistos¢ be-
dzie oznacza¢ koniec rapu. Wazne natomiast jest to, aby w interpretacji wyréznia¢
tres¢ i forme, wyodrebnic z calosci przekaz ptynacy z tekstow. Wulgaryzmy stano-
wig w nich bowiem przewaznie podkreslenie i wzmocnienie tresci (Filipiak, 2001:
109-111). Przekazywane mlodym ludziom tego typu teksty na pewno nie maja
pozytywnego wplywu na ksztaltowanie ich tozsamosci osobistej czy spoteczne;.
Mlodzi ludzie, gustujacy w takich i podobnych utworach muzycznych, odbieraja
negatywne komunikaty, nieakceptowane spotecznie. Srodowisko ,wychowane” na
tego typu tekstach uwaza zazwyczaj, iz nie ma w nich nic ztego, nie zdajac sobie
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jednak sprawy, jakie komunikaty odbiera grupa mltodych ludzi zafascynowanych
ich trescig. W okresie dorastania i ksztaltowania tozsamosci mlodziez, odnajdujac
sie w grupie, ktora cho¢ w pewien sposéb umozliwia im realizacj¢ potrzeby przy-
nalezno$ci, ma wspdlng pasje i zainteresowania, to jednak nie wptywa korzystnie
na ich personalizacje. ,,Od $rodkow, jakie oferuje grupa w celu zaspokojenia tych
potrzeb, zalezy jej pozytywny badz negatywny spolecznie i psychologicznie wplyw
na poszczegdlnych czlonkéw” (Ostrowska, 2008: 219). W przypadku rozpatrywa-
nia kultury hip-hopowej i analizy tekstow z tego gatunku muzycznego srodkiem
przekazu jest wlasnie rap. Juz z jego zalozen wynika, iz powstal, aby da¢ ludziom
mozliwo$¢ wypowiadania swoich pogladéw, opinii. Muzyka w tej kulturze jest na-
rzedziem, ktore pozwala raperom obrazowac otaczajaca ich rzeczywisto$¢ i praw-
dziwe zycie. To, w jaki sposob je przedstawia, zalezy od nich samych, wazne jest
jednak, aby budowa¢ w ludziach §wiadomo$¢ spoczywajacej na nich odpowie-
dzialnosci za wypowiadane stowa.

Nie sposob jednak nie wspomnie¢ réwniez o tym, iz na scenie hip-hopowej
powstaja nie tylko brutalne i wulgarne teksty, nie tylko teksty méwiace wprost
o zyciu, ale réwniez tzw. ,inteligentny rap”. Przykladem tekstu, ktory wpisuje si¢
w ramy Hip-Hopowej Deklaracji Pokoju, jest utwor rapera, ktéry na polskiej sce-
nie muzycznej funkcjonuje pod pseudonimem artystycznym 1z2°. Jego utwor
noszacy tytut Nie wszystko, nie jest schematyczng, méwiacg o paleniu marihuany
i spotykaniu sie na fawkach przed blokiem historia Zycia biednego dzieciaka, lecz
utworem majacym konkretny cel i przeslanie.

Splot wszystkich ludzkich spraw wsrdd istotnych ktamstw i prawd

Nie zapomnie¢ o wartosciach o ludziach i ich codziennych rado$ciach

Mimo przeciwnosci dzi§ zapomnie¢ o tych wlosciach

Nie ma dolegliwoéci ocean mozliwo$ci

Tu i teraz w terazniejszosci
Szacunek prawda milo$¢ przyjazn zdrowie hip-hop pokdj.

Ten przyklad ukazuje, ze rap niestusznie jest zaszufladkowany w opinii pu-
blicznej jako gatunek muzyczny propagujacy negatywne zachowania.

Godnym uwagi jest fakt, iz pozytywne strony utworéw hip-hopowych zostaty
dostrzezone rowniez przez Ministerstwo Edukacji Narodowej. Chcac wzbogaci¢
tresci ksztalcenia w zakresie interpretacji i analizy tekstéw w ramach zajec z jezy-
ka polskiego, Ministerstwo zaadaptowalo tekst Eldo z utworu Sg rzeczy, ktorych
chciatbym nie pamigtac, wprowadzajac go do podrecznikow. Potencjal dostrzezony
w tym utworze sklania ku mozliwo$ciom wykorzystania twérczosci raperéw w ta-
kim samym ujeciu jak poetéw, i jedni i drudzy poprzez swoja tworczos¢ ksztaltuja
formy wyrazu poprzez sztuke’. Utwory cechujg si¢ takg réznorodnoscia, jak roz-

¢ Jakub Walczewski - ur. 15 lipca 1980 roku (za: pl.wikipedia.org).
7 http://www.hip-hop.pl/news/projector.php?id=1293748877 (dostep: 28.03.2012).
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norodni sg ich autorzy. Ich analiza sklania czesto do rozpatrywania ich w kon-
wencji poezji. W zaleznosci od doboru utworéw muzycznych preferowanych przez
odbiorcéw ten gatunek muzyczny ksztaltuje tozsamos¢ mlodego pokolenia w ki-
erunkach i celach, w ktérych dane utwory sg tworzone. Schusterman wbrew wszel-
kim konwenansom dostrzega w rapie wyraz swoistej sztuki, nazywajac go:
postmodernistyczng sztuka popularng, ktora stanowi wyzwanie dla naszych najglebiej zakorze-
nionych konwencji estetycznych, powszechnych nie tylko w modernizmie jako stylu artystycz-
nym i ideologii; stanowi on takze wyzwanie dla doktryny filozoficznej modernizmu i zwigza-
nych z nig ostrych rozréznien pomiedzy réznymi sferami kulturowymi. Wszelako rap, stano-
wigc wyzwanie dla tych konwencji, spelnia - jak sagdz¢ — najwazniejsze konwencjonalne kryteria
estetycznej prawomocnosci, ktorych zazwyczaj odmawia si¢ sztuce popularnej. Rap nie poddaje
sie zatem sztywnemu rozréznieniu na sztuke wysoka i popularng na podstawie kryteriow wy-

facznie estetycznych, a zarazem kwestionuje samo pojecie takich czysto estetycznych kryteriow.
(Schusterman, 1998: 261)

Dyskusji na temat deprymujacego wplywu i przekazéw plynacych z utworéw
tego gatunku muzycznego nie mozna pozostawic¢ bez wydzwigku. Kultura popu-
larna jest przepelniona ,,putapkami’, majacymi negatywny wydzwiek dla socjaliza-
cji i ksztaltu tozsamosci mlodego pokolenia nie tylko w kontekscie rapu i kultury
hip-hopowej. Moim zdaniem, znaczacg role¢ w przeciwdzialaniu ztym wplywom
odgrywa w tym przypadku kontrola rodzicielska. To rodzice maja mozliwos¢
poddania analizie preferencje muzyczne wlasnych dzieci. Nie dotyczy to tylko
i wylacznie rapu, odnosi si¢ to takze do innych aspektéw majacych wplyw na roz-
woj i ksztaltowanie tozsamo$ci mtodego pokolenia. Podobnie jest rowniez w przy-
padku mediéw, Internetu, telewizji czy gier komputerowych. W tych kwestiach
rodzice maja mozliwosci korzystania z konkretnych narzedzi utatwiajacych proces
kontroli dziecka. Do ich dyspozycji przygotowane sg specjalne

opgje, stosowane gtownie w ustugach telewizji kablowej i satelitarnej, telefonach komorkowych,

uzytkowaniu komputera, w tym w grach wideo i korzystaniu z Internetu, pomocne rodzicom

w procesie wychowawczym dziecka. Stanowig pomoc w ochronie nieletnich przed brutalnoécia,

zachowaniami seksualnymi, wulgarnoécia pojawiajaca si¢ w grach komputerowych, telewizji

oraz Internecie.

Cele kontoli rodzicielskiej realizowane sa poprzez:

A) pomoc rodzicom w $wiadomym wyborze gier komputerowych, stosujac oznaczenia na opa-

kowaniach gier — system PEGI (przyjety w Polsce),

B) ochrong przed dostepu do tresci szkodliwych i niebezpiecznych w Internecie (komputerach

i telefonach) - filtry rodzinne,
C) blokowanie dostepu do pornograficznych i erotycznych kanatéw TVS.

Mydle, ze kontrole rodzicielska, rodzice powinni takze rozszerzy¢ o analize
tresci przekazow muzycznych, w jakich gustujg ich dzieci. Nie moze to jednak
odbywac si¢ bez zachowania prawidtowych relacji miedzy dzieckiem a rodzicem.

8 http://pl.wikipedia.org/wiki/Kontrola_rodzicielska (dostep: 28.03.2012).
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Wazng role odgrywaja w tym aspekcie prezentowane przez rodzicow postawy.
Przyktadami postaw wplywajacych pozytywnie na proces wychowawczy dziec-
ka jest wspoldziatanie, ktére polega na tym, iz rodzice wraz z dzie¢mi ,,znajduja
przyjemnos¢ nie tylko we wspdlnym wykonywaniu czynnodci, ale i we wzajemnej
wymianie uwag, obserwacji, zadan” (Ziemska, 1973: 58). W kontekscie przekazow,
ktdre raperzy zawieraja w swych utworach, wychowawca powinien docenia¢ wszel-
kie pozytywne elementy tych tekstow, dzieli¢ sie¢ swoimi pozytywnymi opiniami,
jednakze wskazywa¢ nasuwajgce si¢ sugestie i uwagi dotyczace ich negatywnych
elementow. Kolejna pozadang postawa jest akceptacja, polegajaca na aprobacie
zainteresowan dziecka, na przyktad kulturg hip-hopows, przy jednoczesnym oka-
zywaniu tolerancji, nie pozostajac jedynie biernym obserwatorem. ,, Akceptujac,
rodzice rzeczywiscie lubig swoje dziecko i nie ukrywajg przed nim tego uczucia”
(Ziemska, 1973: 54). Kolejna pozytywna postawa rodzicielska jest dawanie dziec-
ku swobody, jednak z uwzglednieniem jej inteligentnego dawkowania: ,,rodzice
dajacy rozumng swobode dziecku sg obiektywni w ocenie perspektywy ryzyka”
(Ziemska, 1973: 58). Dziecko wraz z rozwojem wzbogaca swoja swiadomos¢ spo-
teczna; rodzice tak powinni jg ukierunkowac¢, aby bylo ono swiadome zaréwno
pozytywnych elementéw wpltywu medialnego, jak i zagrozen z nim zwigzanych.
W kontekscie utworéw rapowych uksztalttowanie wzorcéw i norm zachowan by¢
powinno poparte modelem uwarunkowanym prawidlowymi postawami jego wy-
chowawcéw. Nie powinno zapomina¢ si¢ takze o uznawaniu praw dziecka, roli,
jaka odgrywa nie tylko jako czlonek rodziny, ale rowniez spoteczenstwa. Pozwa-
lanie dziecku na odczuwanie odpowiedzialnosdci za wlasne czyny i zachowania
stanowi jeden z podstawowych budulcéw jego prawidlowego funkcjonowania.
Oczywiscie, nie mozna méwi¢ w tym przypadku o mozliwosci naduzywania tych-
ze praw przez dzieci; zaufanie dziecku bezprecedensowo wptywa na pozytywne re-
lacje miedzy nim a rodzicem, jednak kazda ingerencja w przypadku dostrzezenia
niewlasciwych zachowan powinna poparta by¢ wspolng rozmowg i konkretnymi
ustaleniami (Ziemska, 1973: 59).

Analizujac tresci utworéw hip-hopowych, mozna dojs¢ do stwierdzenia, iz
dzielg sie one na: inteligentne, ktére w swym przekazie majg wiele pozytywnych
wskazdwek i madrosci zyciowych, charakteryzuje je pewne motto; utwory z pro-
stym tekstem, jezykiem ulicy, opisujacym wszelkie sytuacje majace miejsce w $ro-
dowisku hip-hopowym, przekazywane w sposob bezposredni, czesto wulgarny;
wreszcie utwory posrednie, ktérych nie mozna przyporzadkowac stricte ani do
pierwszej ani do drugiej grupy, ich charakterystyka uksztaltowana jest poprzez
mieszanie dwoch wczesniej wymienionych styli. W kontekscie ksztaltowania
tozsamos$ci miodych ludzi nie mozna okresli¢ konkretnego wplywu muzyki hip-
-hopowej na jej rozwdj, gdyz znaczaca role odgrywaja tu preferencje stylow wcze-
$niej przeze mnie wymienione.



Ideologia hip-hopowa na przyktadzie tekstow hip-hopowych 131

Ujmowanie rapu oraz kultury hip-hopowej jedynie w kontekscie ideologicz-
nym znacznie zaweza jego znaczenie dla kultury popularnej. Dlatego tez istotnym
elementem jest poznanie jej oraz dostrzezenie w niej nie tylko idei buntownikéw
negatywnie nastawionych do rzeczywistosci spolecznej, ale réwniez faktu, iz ich
przekaz jest zwigzany z funkcjonowaniem mtodych ludzi w zyciu spotecznym
i wyrazaniem siebie poprzez sztuke. Kazdy utwor stanowi o indywidualnym spo-
sobie rozumienia $§wiata oczami tych ludzi.

Przestanie rapu, ktory jest dono$nym glosem buntu przeciw razacej niesprawiedliwosci i uci-

skowi wladzy, trafia bowiem do wyalienowanej mlodziezy z réznych stref spolecznych czy nawet

intelektualnej mniejszo$ci, niezadowolonych z istniejacego systemu i skfonnych przyswoic sobie
styl, figury stfowne i zargon rapu. (Schusterman, 1998: 245)

Warto zwrdci¢ uwage, iz ujmowanie w literaturze kultury hip-hpowej i rapu
w kategoriach sztuki jest zwiazane z koniecznoscig zmiany powszechnie obecnego
stereotypowego podejscia do niej jako do odosobnionej od rzeczywistosci i wy-
alienowanego obrazu $wiata. To, o czym rymuja mlodzi artysci, dotyczy tego, jak
funkcjonujg w spotecznosci, perspektyw na przysztosc¢ lub ich braku. Poprzez ana-
lize przekazéw plynacych z tych tekstéw powinni$my zwroci¢ uwage na problemy
spoleczne, z jakimi przychodzi si¢ im skonfrontowaé. Fakt wzrastajacej popular-
nosci kultury hip-hopowej stanowi podstawe do dostrzezenia, iz problemy poru-
szane w przekazach rapowych spotykaja si¢ ze zrozumieniem mtodych ludzi, gdyz
dotyczg ich rzeczywistosci. Ujmujac problematyke dotyczaca wspoélczesnej mto-
dziezy w kontekscie socjopedagogicznej analizy roli rapu i kultury hip-hopowej,
nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage na jej znaczenie dla ksztaltowania tozsamosci
mlodego pokolenia. Rolg pedagogéw w tym aspekcie jest wzmacnianie potencjalu
tkwigcego w ich twdrczosci i umiejetne wykorzystywanie pozytywnych elemen-
tow tej kultury w procesie socjalizacji oraz wskazywanie atrakcyjnych alternatyw
w opozycji do wszelkich zagrozen oraz negatywnych aspektow tej kultury mto-
dziezowe;j.
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Hip Hop Ideology on the Basis of Hip Hop Lyrics
Summary

The starting point for the article ,,Hip hop ideology on the basis of hip hop lyrics”presents the
discussion on the role of culture on the process of identity formation of young generation. On
the basis of rap music and its particular productions, which exemplify some innovation for
both the audience and the researchers of youth culture, certain possibilities of classification in
the innovation of the normative system of society may be indicated. In this work rap music is
a source of ideas which could be noticed by the analysis and the interpretation of texts. Hav-
ing noticed the fact that almost every single interpretation is connected with the opinion on
a particular song but at the same time is connected with the opinion on the issues and the real-
ity, The Sense Making Theory is mentioned. The theory plays a significant role in the process
of interpretation and depends especially on the attitude of an interpreter. As far as the analysis
and the interpretation of songs in the context of their message and ideology is concerned, the
knowledge of hip hop specificity and principles of this culture is very crucial. These issues are
also presented in the article. Using interpretation techniques and taking into consideration the
fact that the researchers have to analyze lyrics, which have already been interpreted by the art-
ists (double interpretations), messages of texts were analyzed. On purpose, the songs are called
messages since the identity formation of the youth is based on sending a message across. As to
answer the question on the essence of messages and presented by the rap artists ideology, seven
pieces of lyrics of various rap songs were analyzed. The symbols which are present in many of
these songs describe the culture. The meaning attributed to various human behavior and real
situations could be a sort of stimulus, which influences different perception. In the article on the
basis of the analysis, the author shows that rappers are aware of the fact that not everyone knows
their work but they want to present the reality that surrounds them. They talk about life with
which they have to struggle every day. They also take into consideration that their production
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may be understood in various ways and some of them do care about the diversity within their
audience. However,commercializationwhich is also very popular in hip hop culture has a nega-
tive impact on it. Main messages of hip hop productions are simply substituted with ,,catchy”
lyrics, which are created to generate some financial profits or to become famous. In fact, the au-
dience is a group which decide what is worth their attention and what is not. The adolescence is
a very specific period in all teenagers’ life. Teenagers are not always able to think rationally and
understand messages which come from a hip hop production. The analysis of the lyrics proves
that rappers do include both positives and negatives. Those could be of great importance and
have great impact on young hip hop fans’identity. The music and its lyrics warn teenagers of po-
tential threats, but some of them are full of risk and danger, that in a way promote bad behavior
and attitude towards life. The article also shows that rap music could determine teenagers’ life
style, their behavior and give them a chance to judge the reality that surrounds the rappers. The
audience tries to find own identity in rap lyrics. They notice similarities between a text and their
life, which could have positive and negative influence. That could give the possibility to form
standards, rules and define one’s personality through the prism of important figures in hip hop
music. The article also shows that people still think stereotypically about hip hop culture. Rap
music gives a chance to present opinions and thoughts, especially for teenagers. Sometimesit
is the only one way to present one’s feelings and views. That point should not be neglected.
A social-pedagogical analysis of those lyrics can become a very solid basis for research studies
as far as the reality which surrounds teenagers is concerned. A very precisearrange of this prob-
lem shows that the interpretation of hip hop texts can lead to a sort of rediscovery of certain
social behavior and the reality, since they were analyzed before by the authors of those texts. The
analysis of the lyrics shows that the productions not only effect rappers’ life but also present an
individual attitude towards the world and reality, which is very personal. The work emphasizes
that if rap music is considered to be a part of teenagers’ life, its potential should be used in the
process of socialization for teen-adult communication.



