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Petla obrazow.
Wideo wedtug Mariny Abramovic

These are performances which have been made
into video installation
Marina Abramovi¢[1]

Zwigzek sztuki wideo oraz performance artu jest nierozerwalny od
momentu pojawienia si¢ w 1967 roku pierwszej komercyjnej kamery
Sony Portapak na rynku amerykanskim. Wideo art i performance
art rozwijaly si¢ rownolegle, z jednej strony tworzac autonomiczne
jezyki, postugujace si¢ innymi dyskursami, z drugiej zas$ bedac w nie-
rozerwalnej, trwalej i bardzo stymulujgcej interakcji. Poszukiwania
artystyczne tworcow dzialajacych w przestrzeniach takich sztuk, jak:
performance art, wideo, environment i instalacja, jak pisze Nick Kaye,
bardzo czesto prowadzily do powstawania widowisk multimedial-
nych[2]. Pojawialy si¢ jednak rowniez inne perspektywy eksperymen-
towania, szczegolnie bliskie artystom, ktérych rodowéd byt scisle po-
wigzany ze sztukami plastycznymi, a ktérzy skupiali si¢ bezposrednio
na formie i nowych mozliwosciach obrazowania, czynigc je, czasem
nawet nieSwiadomie, przedluzeniem malarstwa. Na tle tych tendencji,
pochodzaca z bylej Jugostawii, Marina Abramovi¢ wydaje sie, ze wy-
brata jeszcze inny wariant.

Abramovi¢ rozpoczeta swoja dzialalnos¢ artystyczng w Serbii
pod koniec lat 60. Poczatkowo jej zainteresowania skupialy si¢ gtow-
nie wokol malarstwa oraz sztuki instalacji. W latach 7o. zaistniala jako
performerka w obiegu $wiatowym. Wiele sposrdd jej dziatan, a szcze-
golnie te, ktore stworzyta w okresie wspotpracy z Ulayem[3], odcisne-
to pietno na ksztalcie sztuki XX wieku i wywalczyto sobie miejsce po-
$roéd najwazniejszych zdarzen w historii sztuki poawangardowej. Ten
okres tworczosci artystki jest bardzo dobrze udokumentowany, zana-
lizowany i obecny w pracach takich teoretykéw, jak: Peggy Phelan,
Amelia Jones, RoseLee Goldberg, Erika Fischer-Lichte czy Hans-Thies
Lehmann. W tym artykule interesuje mnie przejscie, jakiego dokona-

[1] M. Abramovi¢, Cleaning the Mirror, w: Artist zob. N. Kaye, Multiplying Media, w: Multi-Media.
Body, Milan 1998, s. 330. Video — Installation — Performance, London 2007,

[2] Nalezatoby tu wspomnie¢ tworczos¢ takich arty- $.163-198.

stow i grup, jak: Laurie Anderson, Wooster Group, [3] Po wyemigrowaniu z Jugostawii Abramovi¢

John Jesurun, a takze Yvonne Rainer, Ping Chong, zamieszkala w Amsterdamie, od 1976 roku tworzyla
Meredith Monk, The Builders Association (Stany wylacznie z niemieckim artysta Ulayem (Uwe Laysie-
Zjednoczone), Falso Movimento, Studio Azzurro, pen), ktéry przez okres dwunastu lat byl jej zyciowym

Forced Entertainment (Europa). Wigcej na ten temat iartystycznym partnerem.
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ta Abramovi¢: od eksplorowania czystego dzialania i bycia w prze-
strzeni do komponowania obecnosci i przektadania potencjatu per-
formatywnego na obrazy wideo, fotografi¢ i instalacje.

Lata 9o. przyniosty przelom w sztuce Abramovi¢, artystka
coraz czesciej zaczela siega po fotografi¢ oraz kamere wideo, nie trak-
tujac ich juz wylacznie jako narzedzi dokumentujacych dziatania per-
formerskie, ale jako autonomiczne media posiadajace wtasne srodki
ekspresji. W sposob naturalny powrdcila do projektowania przestrzeni
instalacji, szczegélnie instalacji wideo, a fotografia stala si¢ dla niej me-
dium, za pomoca ktérego artystka penetruje wizualng (ikonograficz-
ng) tradycje europejskiego malarstwa. Tworczos¢ Abramovic nalezy do
kanonu sztuki XX i pierwszej dekady XXI wieku[4]. Faktem jest, ze
Abramovi¢, jako jedna z nielicznych sposrod wielu tworcoéw perfor-
mance artu w latach yo., nie zatrzymala si¢, a ponadto wcigz czynnie
i wplywowo ksztaltuje charakter aktualnej sztuki[5]. Strategia, ktéra
umozliwita wyjscie Abramovic z impasu, w ktérym znalazt sie perfor-
mance w latach 80.[¢], byto ponowne siggniecie artystki po takie formy
sztuki jak fotografia, wideo i instalacja, a wigc w jakims sensie tradycyj-
ne media sztuki[7]. Abramovi¢ nigdy jednak nie zrezygnowata z ciata
performatywnego, a wiec takiego, ktére bylo podmiotem i przedmio-
tem jej wezesniejszych wystgpien. Wychodzac od dokumentacji perfor-
mance’u, o ktora zawsze zabiegata z niezwykla dbatoscig[8], przeszta
do akgji, ktére w skrocie nazwata wideo performance. Jednym z pierw-
szych byt cykl Cleaning the Mirror z roku 1995. We wstepie do tej pracy

[4] Jej wystgpienia niezmiernie czesto przytaczane sg
w tekstach teoretykéw i historykow teatru, perfor-
mance artu oraz historykéw sztuki. W ten sposéb réz-
norodne dzialania artystki staly sie z jednej strony
przedmiotami akademickich analiz, z drugiej za$ ule-
gaja stereotypizacji, stajac si¢ ilustracjami teoretycz-
nych wywodow.

[5] Abramovi¢ niezwykle czesto pokazuje swe prace
zar6éwno na wystawach zbiorowych, jak i indywidual-
nych. Na koncie ma prezentacje w najwazniejszych
galeriach i muzeach (Tate Modern w Londynie czy
Muzeum Gugenheima w Nowym Jorku). Najwigksza
dotychczasowa wystawg Abramovi¢ jest indywidualna
trzymiesieczna retrospektywa The Artist is Present

w Museum of Modern Art w Nowym Jorku w 2010
roku.

[6] Obok wyczerpania strategii artystycznych i poli-
tycznych performance art, w poczet schytku dzialan
performerskich nalezy takze wliczy¢ zjawiska medial-
ne zwigzane z popkultura — takie, jak: fetyszyzacja wi-
zerunkow ciata w performance art, pojawienie si¢ fo-
tograficznego body artu oraz wejscie zjawiska w prze-
strzen dziatan klubowych i subkulturowych.

[7] Tradycyjne w tym sensie, ze ich finalnym efektem
jest, pozostajacy w szeroko pojetej sferze materialnej,
obiekt.

[8] Przykladem tego jest wideo dokumentujace Art
must be Beautiful, Artist must be Beautiful (Charlotten-
burg Art Festival, Kopenhaga 1975). Oryginalne wideo
zostalo zarejestrowane w czasie wystgpienia przed pu-
blicznoscig, efekt byt jednak niezadowalajacy, jak
wspomina sama Abramovi¢: ,,Nie miatam zadnego
doswiadczenia z kamerg wideo, dlatego nie udzielitam
zadnych instrukcji mezczyznie, ktéry filmowal. Na-
tychmiast po dziataniu, gdy zobaczytam zarejestrowa-
ny material bylam obrzydzona, tak niewiarygodnie
zbulwersowana, ze od razu kazalam mu skasowa¢ na-
granie na miejscu. Ruszal kamera, panoramowat,
przyblizat, robil solaryzacje. To bylo nie do zaakcepto-
wania, wygladalo jakby tworzyl swoje wlasne dzieto.
To nie byta moja praca. Dlatego tez wykonalam po-
nownie performance na zapleczu na potrzeby nagra-
nia i udzielifam mu instrukcji, podobnych jak fotogra-
fom. Dobrze, ze wydarzyto si¢ to na poczatku mojej
kariery, poniewaz od tego momentu mialam juz wy-
razng koncepcje, w jaki sposéb instruowacé ludzi robia-
cych dokumentacje”. M. Abramovig, op. cit., s. 16.
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artystka zaznacza, ze ,,s3 to dzialania [performance — dop.: M.K.], kt6-
re zostaly stworzone jako instalacje wideo”[9]. Material wideo do in-
stalacji zostal zarejestrowany bez udzialu publicznosci. W pierwszej
— trzygodzinnej czesci — artystka, ubrana w laboratoryjny fartuch,
szczotkuje ludzki szkielet, obrazy wideo sktadajg sie gtéwnie ze zblizen
prezentujacych poszczegélne czgsci szkieletu; w drugiej — pottorago-
dzinnej czesci— obserwujemy naga artystke, na ktdrej lezy szkielet. Pod
wplywem oddechow szkielet wraz z cialem performerki unosi si¢
i opada; obraz znow staje si¢ cyklem zblizen. Trzecia, pigciogodzinna
cze$¢, jest zapisem wykonanym w oksfordzkim muzeum antropolo-
gicznym. Widzimy Abramovi¢, ktéra wybiera obiekty z ekspozycji
muzeum i przez dluzszg chwile nad kazdym z nich trzyma dlonie, nie
dotykajacich. W tym cyklu dochodzi do pewnego przewartosciowania
sztuki Abramovié. Po pierwsze, wyeliminowania bezposredniego wi-
dza (w charakterze naocznego swiadka), po drugie, defragmentacji cia-
ta[10]. Zdefragmentowane — przez sekwencje i monitory wideo — cialo
performerki staje si¢ niejako zestawem uniezaleznionych fragmentow.
Zaréwno sam temat, jak i forma obrazowania przywodzi na mysl baro-
kowa ikonografi¢[*]. Nie jest to odlegle myslenie dla wychowanej
w batkanskim prawostawiu artystki[!2]. Doswiadczenia dziecinstwa,
miedzy innymi $wiadomos¢ tego, jak blisko siebie lezg sfery swigtosci
i codziennosci, staly si¢ od lat 9o. gtéwnym tematem sztuki Abramo-
vié. Jak sama artystka wspomina:

Zawsze uwazalam, ze im tragiczniejsze bylo twoje dziecinstwo, tym lep-
szym artysta sie staniesz — jesli bylo sie naprawde szczesliwym, to jest to
co$ zupelnie innego, nic nie rodzi sie ze szczescia. Moja matka i ojciec
byli politycznymi karierowiczami. Oboje byli bohaterami narodowymi
z czasow 1l wojny §wiatowej, posiadanie dziecka nie byto ich celem, dlate-
go oddali mnie mojej babci. Pewnego dnia czekatam na moja babcie. Mo-
dlita sie w kosciele, a ja zobaczytam to w chrzcielnicy, w ktérej zanurzasz
dlon, zeby si¢ przezegna¢. Pomyslatam, ze jesli wypije calg te wodg zosta-
ne $wieta. Mialam sze$¢ lat, stalam na krzesle i pitam wode. Zachorowa-
tam. Nie statam si¢ Swieta. Od tej chwili moje cate dziecinstwo polegato na
chodzeniu po kuchni. Kuchnia byta centrum mojego $wiata. Kuchnia by-
ta miejscem, w ktérym opowiadalam sny mojej babci. Kuchnia byta miej-
scem, w ktérym ona opowiadala mi historie, i kuchnia byta miejscem,
w ktérym wszystkie sekrety byly wyjawiane. Byl to rodzaj miejsca, w kt6-
rym $wiat duchowy i codzienno$¢ spotykaly sie i przenikaty[13].

[9] M. Abramovi¢, Artist Body, s. 330. [12] Brat dziadka Mariny Abramovi¢, Varnava Rosié
[10] Przywodzi to na mys$l dziatania innej, francuskiej ~ wlatach 1930—1937 byl patriarchg Ortodoksyjnego
artystki Orlan, polegajace na prezentowaniu fragmen-  Kosciota. Wbrew naciskom politycznym sprzeciwial

téw wlasnego ciata (lub elementéw ciata usunietych sie zblizeniu kosciota prawostawnego z katolickim —
w czasie operacji plastycznych) — jak sama to nazywa za co prawdopodobnie mial zostaé otruty.

—w formie relikwiarzy (zob. przyp. 17). [13] M. Abramovié, Marina Abramovic’s Kitchen,
[11] Abramovi¢ konsekwentnie od poczatku lat 9o. http://www.dazeddigital.com/ArtsAndCulture/

rozwija ten temat w swej sztuce, w takich pracach, jak article/5849/1/Marina_Abramoviés_Kitchen (down-

cho¢by cykl Balkan Baroque oraz instalacja i film load 2.04.2010).
wideo Balkan Erotic Epic.
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Jeden z ostatnich projektow artystki, The Kitchen, Homage To Saint
Therese, sktada si¢ gtéwnie z portretow artystki, wykonanych przez
wloskiego fotografa Marco Anelliego. Niektére z nich odwoluja si¢ do
malarstwa Caravaggia i Zurbarana. W cyklu fotografii i ilméw wideo
widzimy Maring Abramovi¢ medytujacg i,lewitujaca” w kuchni jed-
nego z hiszpanskich starych sierocincéw. W opisach zycia sw. Teresy
z Avilli odnajdujemy sceny lewitowania $wigtej w czasie modlitw w ko-
Sciele, ale rowniez w czasie tak prozaicznych czynnosci jak przygoto-
wywanie positkéw w kuchni. Catos¢ stata si¢ inspiracjg dla Abramo-
vi¢, ktora postanowila, wykorzystujac fotografie i film wideo, niejako
powtérzy¢ lub odegraé sceny z zycia Swietej Teresy. Praca ta pozostaje
w bardzo Scistym zwigzku ze stynng barokowsa rzezbg Giovanniego
Lorenza Berniniego Ekstaza sw. Teresy. Arcydzielo wloskiego baroku
zawiera w sobie kwintesencj¢ tego wszystkiego, czego poszukuje Abra-
movié zardbwno w przestrzeni formalnej, emocjonalnej, jak i odbior-
czej. Medytacja i jej graniczny punkt, czyli ekstaza, zostaly zatrzyma-
ne w rzezbie Berniniego w sposdb nieprawdopodobny. Berniniemu
udato si¢ uchwycic to, czego pozadaja wszyscy artysci w sztuce — mo-
mentu ekstazy poza zasiegiem dzialania czasu i przestrzeni. Abramo-
vi¢, faczac wideo / fotografie i performance art, prébuje przetranspo-
nowac wizerunki i motywy sztuki barokowej w obrazowanie i wrazli-
wos¢ wspolczesnych mediéw. Widzi w tym szanse na odnowienie wie-
lozmystowej percepcji widza, niegdys ksztaltujacej sie¢ pod wplywem
obcowania ze sztuka sakralng[4].

We wczesniejszych pracach cialo artystki sakralizowane byto
przez samg sytuacje performanceu i estetyzujacy je obiektyw aparatu,
obecnie proces ten zostal zredukowany do samego zapisu wideo, kto-
ry jest performancem, znakiem jednoczesnie obecnosci i nieobecno-
Sci ciala — jakby czystg estetyzacjg. Nie da sie jednak postawi¢ znaku
réwnosci pomigdzy samym performancem rozumianym jako jedno-
krotne wydarzenie a jego zapisem fotograficznym, wideo czy tez
opisem. Jednoczesnie nie da si¢ takze rozdzieli¢ tych przestrzeni per-
formance’u. Jesli przyjmujemy, ze gtéwnym narzedziem, medium
performera jest jego cialo, to nalezy postawi¢ pytania: Jakie jest cialo
w performance art? Czy jest to cialo obecne wyltacznie ,tu i teraz”? Czy
jest to cialo estetyzowane poprzez oko / doswiadczenie widza? Czy jest
to cialo estetyzowane / zaposredniczane poprzez obiektyw aparatu fo-
tograficznego, kamery? Czy jest to cialo estetyzowane poprzez umiesz-
czenie w przestrzeni sztuki? Na jakich zasadach jest ono obecne w pro-
cesie performance’u? Czy jest to cialo rzeczywiste[15]? A moze ze
wzgledu na kontekst istnienia ciata w historii sztuki (ciata okaleczone-
go, obolalego, umeczonego, cierpigcego) podlega silnie zakorzenione-

[14] Temat ekstazy jest obecny i eksplorowany w wie-  [15] Na niektdre kwestie zwigzane z postrzeganiem
lu przestrzeniach wspélczesnej kultury. Zob. m.in. cielesnosci w sztuce odpowiada fenomenologia per-
K. Krzan, Ekstaza w wersji pop. Poszukiwania mistycz- cepcji. Zob. M. Merlau-Ponty, Fenomenologia percep-

ne w kulturze popularnej, Warszawa 2008. cji, przet. M. Kowalska i J. Migalski, Warszawa 2001.
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mu w kulturze zachodu procesowi ikonizacji? Czy proces ten zachodzi
na poziomie percepcji widza? A moze jest to swiadomym zabiegiem
artystycznym, ktéry manipuluje percepcja widza? Co odpowiada za
silng estetyzacje ciala i wizerunku performera? Analiza procesu twor-
czego Mariny Abramovi¢ wyraznie udowadnia podwdjny status onto-
logiczny sztuki performance’u: jako zdarzenia i nierozerwalnie zwia-
zang z nim sferg ikonograficzng. Artystka szybko zorientowala sie, ze
zapisywane w pamieci widza wspomnienia majg strukture zatrzyma-
nych kadrow. Nawet historia oralna performance’u jest oparta na
zachowanym w pamigci obrazie. Tym, co pozostaje w widzu, nie jest
doswiadczenie liminalne, a nawet jesli tak si¢ dzieje, to za sprawa
wizualnosci, ktora jest tutaj prymarna. Zatem ciato performance’u jest
cialem podlegajacym procesowi ikonizacji[1¢]. Swiadoma manipula-
¢ja, poddawanie ocenie estetycznej czy tez procesowi dokumentowa-
nia sprawia, ze wizerunek ciala staje sie wykreowang ikong['7]. Nale-
zaloby zatem powiedzie¢, ze wizerunek ciala w performance art jest
obrazem stuzacym raczej medytacji, transcendentowaniu i — jak chce
tego artystka — spotkaniu z energig uwznioslajacg dusze widza. Jak
pisze Leonid Uspienski:

Cel ikony nie polega na wywolaniu czy roznieceniu naturalnego ludzkie-
go uczucia. Ona nie ma by¢ ,,rozczulajaca”, sentymentalna. Ma za cel kie-
rowac ku przemienieniu wszystkie ludzkie uczucia, a takze ludzka inteli-
gencje i wszystkie inne aspekty ludzkiej natury [...]. Podobnie jak przebé-
stwienie, ktére wyraza, ikona nie wyklucza nic z tego, co ludzkie: ani wy-
miaru psychologicznego, ani tego, co charakteryzuje czlowieka w $wiecie.
Ikona $wigtego przedstawia jego dzialalno$¢ ziemska, z ktérej wyrosto
dzialanie duchowe, niezaleznie od tego, czy bedzie to funkcja koscielna,
biskupia, zakonna czy funkcja czysto §wiatowa — ksiecia, zoInierza albo le-
karza. [...] Kazdy przejaw ludzkiej natury, kazde zjawisko naszego zycia
rozjasnia sig, blyszczy, odnajduje swoje prawdziwe znaczenie i rzeczywiste
miejsce[18].

O sakralnosci swojej sztuki Abramovi¢ méwi wprost: ,,Ludzie nie cho-
dza juz do $wiatyn. Chodza do muzeéw. Dla mnie performance jest

[16] Wielu artystow $wiadomie wykorzystuje ten za- modelem i fetyszem obiektywu kamery i aparatu.
bieg, czyniac go podstawowa kategoria swoich dzia- Wspélczesnie termin ikona w kulturze ma bardzo
tan. Orlan, poddajac si¢ szeregowi zabiegow plastycz-  wiele znaczen. Nie odcinajac sie od religijnych prowe-
nych zmieniajacych wyglad jej ciata na ksztalt wybra- niencji przenika w rozmaite sfery aktualnej sztuki,
nych przez siebie wizerunkéw ,klasycznego piekna” silnie wyznacza tez jej popowy i masowy charakter.

z historii sztuki, uczynita z siebie ikone piekna, nazy- Jest to istotne zagadnienie, ktdre wymaga osobnego
wajac sie przy tym ,$wieta” (The Reincarnation of omoéwienia.

St Orlan). Z kolei Franko B. estetyzuje swoje cialo [17] Nie mozna tez poming¢ silnego wplywu mass
czynigc je przedmiotem sztuki, obrazem. Kaleczac sie,  mediéw na kreowanie wizerunku niektérych perfor-
poddajac cierpieniu, réwnoczesnie prezentuje je jako mer6w. Performance art, ktéra w latach 70. znajdowa-
obiekt plastyczny, méwi, ze jego wystapienia sg forma  1a si¢ na poboczu gléwnych nurtéw artystycznych,
malarstwa. Silny wplyw na tego rodzaju postrzeganie stala si¢ w tej chwili mainstreamem. Marina Abramo-
ciala w performance art wywart obecny w latach 8o. vi¢ obecnie ma status ,,gwiazdy” $wiata artystycznego.
nurt fotograficznego body artu. Cialo przestalo by¢ [18] L. Uspienski, Teologia ikony, przeklad i oprac.

bezposrednio obecne przed widzem, a stalo si¢ raczej M. Zurowska, Poznan 1993, s. 148.
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wspanialym narzedziem do stworzenia rodzaju platformy dla tego ro-
dzaju doswiadczenia” [*9]. Nie chodzi o bluZnierstwo. Nie chodzi o to,
ze Marina Abramovi¢ uwaza si¢ za wspolczesng swieta. Jest to raczej
rodzaj strategii polegajacej na wykorzystaniu dawnego obrazowania,
motywow i zakorzenionych w kulturze narracji. Artystka postuguje si¢
nowymi narzedziami i ich ontologia. To w nich upatruje mozliwosci
ksztattowania wspolczesnej wrazliwosci odbiorczej. Abramovié, po-
szukujac istoty relacji pomiedzy performance art, wideo / fotogra-
fig iinstalacja w ciagu calej swojej drogi tworczej, przeprowadzita pro-
ces minimalizacji $rodkdw wyrazu artystycznego poszczegélnych
sztuk. Pozwolilo jej to na dotarcie do ich strukturalnych i ontologicz-
nych jakosci. Performance art sprowadzita do poziomu czystej obec-
nosci artysty, niedajgcej si¢ niczym zastapi¢ i bedacej podstawg tej
sztuki. Instalacja zostata zdefiniowana jako potencjal miejsca — prze-
strzeni specyficznych uwarunkowan. Fotografia to gléwnie medium
portretujace najwyzszy stan skupienia i emocje artystki. Wideo zosta-
o zaprezentowane w mikroformie — krétkiego zapetlonego obrazu,
bedacego zapisem szczytu energetycznego (ekstatycznego) dzialania
performerki. Fotografia, technika i technologia wideo nie tylko pod-
kreslity i wydobyly nowe aspekty ikonizacji wizerunku artystki, lecz
takze bardzo mocno wplynely na ksztalt sztuki Aramovic. Proces reje-
stracji i projekcji wideo dal artystce mozliwos¢ cigglego powtarzania
aktu dematerializacji i rematerializacji ciala (w ramach kodowania
i dekodowania sygnalu wideo). W ten oto sposob, wykorzystujac on-
tologie wideo, cialo podlega niejako wielokrotnemu procesowi kre-
acyjnemu. Najwazniejszymi elementami tego procesu bedzie wspo-
mniana juz defragmentacja, dematerializacja ciala oraz technika
loopingu (zapetlenia) polegajaca na zapetlaniu pewnej sekwencji
obrazu. Podkreslajac zabieg odcielesniania i ucielesniania poprzez
sekwencyjne zapetlenie go w punkcie najwyzszej kulminacji energe-
tycznej, Abramovi¢ osiggneta ikoniczng energetycznos¢ obrazu. Stat
sie on wizerunkiem transcendentnym, znakiem ciala i zycia, medyta-
¢ja w sobie samym. Abramovi¢ swiadomie zsakralizowata swoja sztu-
ke, nie roszczac pretensji do jej religijnosci, ale uwypuklajgc jej medy-
tacyjny charakter. Chodzi o wytworzenie wrazenia ciaggtosci obrazu,
pozbawionego poczatku i konca.

Bardzo wazne jest, zeby publiczno$¢ nigdy nie widziata poczatku ani
konca. To istotne, aby obraz nigdy sie nie konczyl. To jest prawie tak,
jak z nasza planeta bez przerwy poruszajaca sie¢ woké! stoica; i z nami —
bez przerwy poruszajacymi sie w galaktyce. Caly wszech$wiat sie zapetla
[»is looping” — dop.: M.K.]. Chce odzwierciedla to zapetlenie w per-
formance[2°].

[19] M. Abramovi¢, op. cit., s. 25. chodzacy do galerii zastawal zapetlong sekwencje ob-
[20] M. Abramovi¢, ooy Interwiev, w: Artist Body, razéw, w ten spos6b dzieto sugerowato brak poczatku
s. 25. Technike loopingu Abramovié zaczeta wykorzy- i konca.

stywaé w aranzowaniu instalacji wideo. Widz przy-
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W ten sposob calos¢ sztuki staje sie zapetlong sekwencja wideo,
wielowarstwowg ikong (cialo, zapetlony performance, sekwencja wi-
deo). Staje si¢ wizerunkiem stuzgcym medytacji, znakiem cielesnosci
niebedacym w istocie nig sama.

Marina Abramovi¢ zapytana przez Klausa Beisenbacha, czy
wystepuje po to, by ,kreowac obrazy, tworzy¢ wspomnienia czy tez hi-
storie oralng?” — nie daje jednoznacznej odpowiedzi. Dla niej perfor-
mance jest sztukg, ktéra polega na kreowaniu ,,pustej przestrzeni po-
przez wykonanie czegos nieoczekiwanego, dziwnego i zaskakujace-
go”’[?'], majacego doprowadzi¢ widza do rodzaju oczyszczenia. Cho-
dzi o wykreowanie dzieta bedacego rodzajem czystej struktury, dziela,
»ktore jest nieomal puste, ale posiada pole energetyczne, ktére unosi
dusze widza”[22]. Dziela — portalu. Wspolczesnej, technologicznej
ikony.

Fragmenty tego artykulu ukazaty sie wezesniej pod tytutem Ciato-scena.
Tkonicznos¢ sztuki Mariny Abramovié w internetowym czasopi$mie Podteksty
(www.podteksty.eu). Artykut ten jest rozwinieciem watkéw, ktére w poprzed-
nim tekscie byly jedynie zasugerowane.

[21] Ibidem,s. 20.
[22] Ibidem,s. 21.
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