Ludzkie-nieludzkie:
kolektyw jako metoda badawcza i praktyka artystyczna

MICHAL KRAWCZAK

W ostatnich kilkunastu latach w Polsce, podobnie jak w Europie, mamy
do czynienia z powrotem idei i praktyk spotecznych i kulturowych kolek-
tywoéw. Ruch kolektywny widaé nie tylko w sztuce, gdzie do gtosu docho-
dzg grupy artystéw tworzgcych poszczegdlne prace w kooperacji opartej
orézne kompetencje i umiejetnoéci praktyczne, ale takze w pomystach or-
ganizowania spétdzielni, ktére sktadaja sie z osé6b zaangazowanych w pro-
cesy rewitalizacji okreslonych dzielnic miejskich, czy terenéw postindu-
strialnych. Inng bardzo wazng forma kolektywoéw sg medialaby, fablaby;,
kotorkingi, ktére nie tylko skupiajg osoby zainteresowane nowymi prak-
tykamimakerskimi, ale przede wszystkim nastawione sg na eksperyment,
zmieniajgc tym samym mape miejsc w Polsce i Europie, ktére niejako od-
dolnie, poza duzymi instytucjami, zajmujg sie eksplorowaniem i prototy-
powaniem nowych relacji sztuki, naukii technologiil. Projekty kolektywne
najczesciej usytuowane sg w miastach, jednak wypracowane w ramach
dziatan zespoléw idee sg rozprzestrzeniane takze poza duzymi aglome-
racjami, tworzac rozlegte sieci relacji. Tym, co w wiekszoSci przypadkéw
Iaczyideeipraktyke tego typu kolektywnosci, jest podjecie proby wytwo-
rzenia przestrzeni czy konkretnego zdarzenia poza systemowymi uwarun-
kowaniami, poza mainstreamowymi modusami my$leniai praktykowania
kultury. Inicjatywy te nastawione sg przede wszystkim na eksperymen-
towanie i wdrazanie na mata, lokalng skale potencjalnych procedur re-
aktywowania form zaangazowania spotecznego. Na wspdlczesng wersje
takich kolektywo6w mozna spojrze¢ jako na jedna z mozliwych realizacji
wizji Henriego Lefebvrea, zapisanej w ksigzce z 1974 roku La Production
de I'espace? w ktorej diagnozowat potrzebe produkcji przestrzeni spotecz-
nej niezbednej do wytwarzania krytycznego mys$lenia i przedefiniowy-
wania zastatych spotecznych hierarchii. Lefebvre uznawat, ze produkcja
przestrzeni spotecznej jest czym$ znacznie szerszym niz tylko dziatanie
fizyczne, jest ona zawsze oparta o interakcje pomiedzy tym, co wyobra-
zone, pomyslaneitym, co reprodukowane w ramach spotecznych ustalen,
proceséw ekonomicznych i politycznych. Obecna popularnos¢ kolekty-
wow w sferze spotecznej i kulturotwoérczej jest z pewnoscia nie tylko prak-
tyczng konsekwencjg zwrotu ku przestrzeni, jaki mial miejsce w xx wieku

1 Zob. Michat Krawczak, Demokratyzacja mediéw: kreatywne programowanie i kultura
makeréw, w: Sztuka i technologia w Polsce. Od cyberkomunizmu do kultury makeréw,
red. Agnieszka Jelewska, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2014, s. 249-261.

2 Henri Lefebvre, La Production de l'espace, Anthropos. Translation and Précis, Paris 1974.
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w badaniach humanistycznych, spotecznych i antropologicznych (m.in.
Guy Debord, Michel de Certeau, Edward Soja, David Harvey, Michel Fou-
cault), definiowanej gtéwnie jako miejsce fizykalne, ale réwniez ku takiej
jej definicji, o ktérej pisat wlaénie Lefebvre, czyli taczacej to, co wyobrazone,
z tym, co materialne. Spoteczny wzrost zainteresowania kolektywnoscig
z pewnos$cig mozna takze powigzac z negacja projektu neoliberalnego pod-
miotu i jego konsekwencji spotecznych. Jak pisat Mark Fisher w ksigzce
Capitalist Realism: Is There No Alternative?, kapitalizm wyprodukowat
neoliberalny podmiot, miedzy innymi dlatego, aby méc zarzadzaé emo-
cjamiipragnieniamijednostek i to wlasnie jednostke —jako odbiorce bezpo-
Sredniego - silnie powigzac zideologig sukcesu jako dazeniem indywidual-
nym do kolejnych wytwarzanych przed nig i jednoczeénie przez nig celéw.
Dlatego tez neoliberalizm u swoich Zr6det projektuje zniesienie spotecz-
nych relacji jako istotnych dla funkcjonowania gospodarki. Takie pojecia
jak wspélnotowos¢ czy kolektyw traktuje jako marginalne i niesprawcze
w systemie ekonomicznym opartym na globalnym przeptywie kapitatu.
W modelu tym jednostka, ktéra jest adresatem projektu neoliberalnego,
pozbawiona jest takze przynaleznego jej miejsca, tym samym przestrzen
jej dzialania staje sie coraz silniej technologicznie wirtualizowana, tak jak
relacje miedzy jednostkami. Mark Fisher stawial jednoznaczng diagnoze
konsekwencjineoliberalnego projektu ekonomicznego, w ktérym wzrasta
poczucie alienacji i poczucia odosobnienia. Je$li zatem nie ma spoteczen-
stwa, nie ma wspélnej przestrzeni wymiany jakichkolwiek wartosci, nie
ma sensu polega¢ na relacjach, tym, co sie liczy, jest samorealizacja i osia-
ganie wyznaczonych celéw. Tendencja do budowania kolektywéw, szcze-
gblnie tych powigzanych z dziatalnoscig kulturotworczg, przez pokolenie
miodych artystéw, badaczy, animatoréw kultury moze by¢ potraktowana
jako sprzeciw wobec wcigz nasilajgcych sie kapitalistycznych wymogéw
stawianych jednostkom: wydaje sie, ze sktaniamy sie w ten sposéb w sferze
spotecznej w strone relacji, nie za$ podmiotéw osobnych. Relacje te budo-
wane powinny by¢ na innych zasadach niz tylko zaleznoéci ekonomiczne.
Chodzi o wypracowanie odmiennych, czesto nazywanych alternatyw-
nymi, projektéw wspoéipracy i ekonomicznych relacji pomiedzy osobami
tworzgcymi kolektyw. W perspektywie kulturotwérczej stanowig one tez
swoiste laboratoria, w ktérych w praktyce poddaje sie badaniu tego typu
relacje,ich zaleznosci finansowe oraz mozliwosci istnienia w zmieniajgcej
sie strukturze politycznej, przy zachowaniu swojej tozsamos$ci w przyje-
tym systemie finansowania. I wlasnie ta cze$é praktyk kolektywnych ro-
zumianych jako laboratorium nowych relacji interesuje mnie najbardziej.
Tematyka, do ktérej odnosit sie Lefebvre w latach 70. xx wieku, do-
tyczyla sprawczosci ludzkiej w produkowaniu przestrzeni, ktéra nie jest
stabilna, ale jest negocjowana pomiedzy jednostkami oraz aspektami
fizycznymi, mentalnymi, politycznymi i ekonomicznymi. Jednak warto
pamietaé, ze w tym samym mniej wiecej czasie pojawil sie inny projekt

3 Mark Fisher, Capitalist Realism: Is There No Alternative? Zero Books, 2009.
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mys$lenia i praktykowania kolektywno$ci. W latach 80. do gtosu doszio
nowe pokolenie socjologéw, filozoféw nauki, antropologbéw, ktérzy zaczeli
przyglada¢ sie procedurom wytwarzania faktéw naukowych oraz rela-
cjom, jakie zachodzg miedzy laboratoriami i spoteczenstwem. Coraz wy-
razniejszy wplyw badan naukowych na zmiany spoteczno-polityczno-eko-
nomiczne stat sie tematem badan interdyscyplinarnych skupionych m.in.
wokoét sTs*. W swoim stynnym tekécie Dajcie mi laboratorium, a porusze
Swiat Bruno Latour udowadnial, ze nauka tworzona jest w projektach
kolektywnych, relacjach zaleznosci i translacji wiedzy nie tylko pomie-
dzy naukowcami w laboratoriach i potrzebami konkretnych grup spo-
lecznych, ale takze ze w kolektywach tych biorg sprawczy udziat aktorzy
nieludzcy®. W tekScie tym opisuje miedzy innymi, jak wazng sprawczo$¢
zyskal nieludzki aktor, czyli laseczka waglika, bakteria odpowiedzialna za
wywolanie powaznej choroby zakaznej, w konstruowaniu nowych relacji
spotecznych poprzez badania, jakie jeszcze w X1x wieku prowadzit Lud-
wig Pasteur. W swoich péZniejszych pracach, takich, jak cho¢by Nadzieja
Pandory, czy Polityka natury, Latour wskazuje na potrzebe redefinicji po-
jecia spoteczenstwa, ktére jako projekt czysto ludzki wyczerpato sie, i po-
stuluje zastgpienie go pojeciem kolektywoéw, czy tez asamblazy. Istotne
jest jednak to, ze dynamike wspétczesnych kolektywéw nalezy rozumieé
z perspektywy sprawczosci aktoréw, zaréwno ludzkich jak i nieludzkich.
Odrzucenie sprawczosci aktoréw nieludzkich z perspektywy rozwazan
nad wspoélczesng definicjg pojecia kolektyw wigze sie z zupelnym brakiem
zrozumienia rzeczywistoéci, w ktérej funkcjonujemy.

Z jednej strony majac zatem na uwadze projekt kulturotwdrczy, z dru-
giej koncepcje wywodzaca sie ze studiéw nad naukg tworzenia ambalazy
ludzkiego i nieludzkiego, chcialbym pokaza¢, ze wspoélczesnie kolektyw
staje sie przede wszystkim praktykg artystyczng i poznawczg metoda
opisu relacji jako ontologii definiowania podmiotowoéci hybrydycznych
i niejednorodnych. Rozbicie dawnych sposobéw myslenia o spoteczen-
stwie jako jedynie ludzkim ukladzie aktoréw okazato sie bardzo wazne,
wprowadzito bowiem nowe modusy poznawcze, ale takze zaburzylo w du-
zej mierze procedury artystyczne i epistemologiczne projektu humani-
stycznego. Dlaczego? Przede wszystkim wprowadzenie kolektywu jako
kategorii wykonawczej, a wiec praktyki konstruowania sie wiedzy w labo-
ratoriach oraz przeniesienie jej na grunt badan nauk spotecznych czy tez
humanistycznych, skutkuje redefinicjg podmiotu jednostkowego na rzecz
widzenia go jako wytwarzajgcego sie poprzez relacje. Poza tym nie jest to
juz podmiot czysto antropologiczny, i nie moze by¢ w takich kategoriach
wyrazany, jest to podmiot w ruchu, podmiot zbiorowy, kolektyw ludzko-
-nieludzki. W latach 90. xx wieku do badan nad naukg wkroczyt takze

4 sTs (Science and Technology Studies) interdyscyplinarny dyskurs naukowy powstaty
w latach 70. XX wieku, ujawniajacy relacje zwrotne i wzajemne warunkowanie sie po-
miedzy procesami politycznymi, spotecznymi a rozwojem naukowym i technologicznym.

5 Bruno Latour, Dajcie mi laboratorium, a porusze $wiat, przet. Eukasz Afeltowicz,
Krzysztof Arbiszewski, ,Teksty Drugie” 2009 nr 1-2, s. 163-192.
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posthumanizm w réznych swoich odstonach badajacy wtasnie asmablaze

i kolektywy ludzko-nieludzkie. Dokonat sie takze w filozofii zwrot ku ma-
terialno$ci w ramach materializmu spekulatywnego i object oriented on-
tology (ontologii nakierowanej na obiekt), a w dziataniach artystycznych

tendencje te widoczne sg szczegblnie w praktykach eksperymentalnych

z zakresu art&science. Juz w 1966 roku Michel Foucault napisal w Stowach

irzeczach, ze ,cztowiek jest wynalazkiem, ktérego historia[..] jest krétka.
A koniec, by¢ moze, bliski". Wedtug filozofa takie mys$lenie o humanitas

jako projekcie, ktéry musi zostaé¢ dogitebnie przedefiniowany i przemy-
$lany, otworzyto nowe pola epistemologiczne zasiedlone dekade p6zZniej

przez socjologéw i filozoféw nauki, a wraz z nimi takze posthumanistéw.
Tym samym pojecie kolektywu coraz czesciej — od lat 80. xx wieku — zmie-
nialo swoje pole znaczeniowe, przemieszczajgc sie w naukach i prakty-
kach badawczych miedzy dziataniami kulturotwérczymi skupiajgcymi sie

na ludzkich jedynie wymiarach, a potrzebg radykalnej redefinicji i nawet
odrzucenia pojecia spoteczenstwa na rzecz kolektywéw i relacji zacho-
dzacych miedzy ludzkimi i nieludzkimi aktantami. Ten splot ma swoje

konsekwencje w wielu sferach rzeczywistoéci, jak na przyktad w nowych

praktykach projektowania miast, uwzgledniajgcych ekologiczne relacje

miedzy ludzkimi i nieludzkimi mieszkancami. W sztuce my$lenie o ko-
lektywach ludzkich i nieludzkich zaowocowalo zwrotem ku praktykom

nazywanych ogoélnie art&science, ktérych szczegdlng czescig okazat sie

bio art, gdzie to, co ludzkie, na poziomie biotechnologicznym bezposred-
nio styka sie z nieludzkim?”.

Postepujaca hybrydyzacja ludzkiego-nieludzkiego, ktéra nie jest w sta-
nie wpisac¢ sie w puryfikujgce mechanizmy, wedtug Latoura doprowadzita
do niemal przymusu mys$lenia w kategoriach kolektywoéw, a nie pojedyn-
czych bytéw. Odnoszac sie do historii rozwoju technologii i nauki, pisat
w ksigzce Nigdy nie byliSmy nowoczesni:

Kiedy chodzito jedynie o pojawienie sie kilku pomp prézniowych, wcigz mozna byto
je przyporzadkowac do jednej z dwdch klas: praw naturalnych lub reprezentacji po-
litycznych. Kiedy jednak przezywamy inwazje zamrozonych embrionéw, systeméw
eksperckich, maszyn cyfrowych, robotéw, modyfikowanej kukurydzy, bankéw da-
nych, lekéw psychotropowych, wielorybéw z nadajnikami, syntezatoréw genéw, te-
lemetrii itd., kiedy nasze gazety szpalta po szpalcie prezentujg te potwory, ktérych
nie mozna bezproblemowo umie$ci¢ ani po stronie przedmiotéw, ani po stronie
podmiotéw (a nawet gdzie$ pomiedzy), trzeba jako$ temu zaradzic?.

6 Michel Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, przel. Tadeusz Ko-
mendant, stowo/obraz/terytoria, Gdansk 20086, s. 347.

7 Doskonalym przyktadem sa tu prace kolektywu SymbioticA. Jest to kolektyw naukowo-

-artystyczny oraz laboratorium zalozone na University of Western Australia przez arty-

stéw Orona Cattsa i lonat Zurr oraz biolozke Mirande Grounds i neuronaukowca Stuarta
Bunta w 2000 roku (http://www.symbiotica.uwa.edu.au). Wczesniej, od 1996 roku, Catts
i Zurr pracowali jako kolektyw Tissue Culture and Art Project, bedgc jednymi z pionie-
réw bio artu na $wiecie.

8 Bruno Latour, Nigdy nie byli$Smy nowocze$ni. Studium z antropologii symetrycznej, przel.
Maciej Gdula, Oficyna Naukowa, Warszawa 2011, s. 74.



LUDZKIE-NIELUDZKIE: KOLEKTYW JAKO METODA BADAWCZA... 147

Jednym z interesujacych i pionierskich w tym wzgledzie projektéw, reali-
zujacych metody poznawcze oparte o kolektywne mys$lenie i praktyki, sg
prace australijskiej artystki Jill Scott. Ponizej chcialbym omoéwic¢ szcze-
gblnie jedna z jej, prac sytuujaca sie na styku praktyki artystycznej i ba-
dan laboratoryjnych, zatytutowang Electric Reting, ktéra odzwierciedla
wspolczesna redefinicje pojecia kolektywu oraz wskazuje na nowg prob-
lematyke poznawcza, ktéra bezposrednio jest z nig powigzana. Swoje ba-
dania do pracy Electric Retina Jill Scott zaczynata rocznym stazem w la-
boratorium kierowanym przez prof. Stephana Neuhaussa z Institute of
Molecular Life Sciences University of Zurich. Badania prowadzone w tej
placéwece skupione sg na rozwoju i funkcjach systemu wzrokowego kre-
gowcow, ze szczegblnym uwzglednieniem siatkéwki. Siatkéwka w tych
badaniach ma znaczenie wyjatkowe, ze wzgledu na swoje usytuowanie
wobec systemu nerwowego i okre$lone formy polgczenia z mézgiem. Wo-
bec powyzszego istotg badan nie jest rozpoznawanie funkcji samego apa-
ratu wzrokowego, ale jego osadzenia w calym systemie nerwowym i re-
lacji wobec mézgu. Wszystkie prowadzone w tym laboratorium badania
wykonywane sg na jednym ,obiekcie laboratoryjnym” — matej rybie z ga-
tunku danio rerio. Popularna rybka akwariowa danio pregowany (danio
rerio, ang. zebrafish) to jeden z gatunkéw modelowych wykorzystywanych
w nauce laboratoryjnej. I nie chodzi tutaj wytacznie o tatwg dostepnosé
duzej ilosci materialu do badan (ryba szybko sie rozmnaza), ale przede
wszystkim o tatwo$¢ manipulacji genetycznych oraz szerokg linie mutan-
téw i okazoéw transgenicznych®. Genom danio zostat zsekwencjonowany,
posiada on 25 chromosomoéw, na ktérych znajdujg sie odpowiedniki ponad
70% gendéw ludzkich. Dodatkowa cechg jest bardzo duze podobiefistwo
zjawisk zachodzacych w organizmie danio i cztowieka. Dzieki swojemu
podobienstwu genetycznemu do cztowieka, na danio przeprowadza sie
szereg eksperymentéw, ktérych celem jest poznanie ludzkiej genetyki,
neurologii i neuropatologii, kardiologii, onkologii, farmakodynamiki, tok-
sykologii. W ostatnich latach danio bada sie takze pod katem zaburzen
psychicznych i uzaleznien (ryba podatna jest na fizyczne uzaleznianie sie
od srodkéw farmakologicznych i psychoaktywnych).

To, co wyrédznia takze danio na tle innych gatunkéw laboratoryjnych,
to podobienistwo niektérych zachowan przejawianych przez rybe i czlo-
wieka. Jednym z nich jest rytm cyklu aktywnoSsci i spoczynku. Danio —
tak samo jak ludzie — §pi w nocy i bytuje w dzien. W konsekwencji w per-
spektywie ewolucyjnej motoryka i podatnos¢ na Swiatto ludzkiego oka
jest podobna do mechanizméw obserwowanych w oku danio pregowa-
nego, analogiczna sytuacja zachodzi w obrebie zaburzeh widzenia, ktére
sga podobne u obu gatunkéw. Do badania zaburzen systemu wzrokowego
w laboratorium Neuhaussa wykorzystywane sg mutanty danio, a jednym

9 O metodach laboratoryjnej hodowli danio zobacz artykut: Piotr Jan Korzeniowski, Mat-
gorzata Wiweger, Danio pregowany jako zwierze laboratoryjne. Podstawowe zagadnie-
nia z zakresu pielegnacji i opieki lekarsko-weterynaryjnej nad rybami w warunkach ho-
dowli laboratoryjnej, ,Zycie Weterynaryjne” 2014 nr 9, tom 89, s. 750-756.
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z nich jest achiazmatyczny mutant belladonna (bel); charakterystyczna
cecha tego mutanta sg zaburzenia w przekazywaniu bodZzcéw wzroko-
wych z oka do mézgu, co w efekcie wplywa na szereg zachowan organi-
zmu — na przyktad bardzo specyficzny ruch ciata ryby, ktéra porusza sie,
wykonujac ruchy koliste (,plgsa’), a nie plynie prosto. Ze wzgledu na ge-
netyczne podobienstwo miedzy tym gatunkiem i cztowiekiem badania te
majg fundamentalne znaczenie dla diagnozowania i leczenia zaburzeh wy-
stepujacych u ludzi - na przyktad wrodzonego oczoplgsu u noworodkéw.

Belladonna, jak i inne mutanty danio, powstaje w laboratorium po-
przez wykorzystanie metody edycji genéw crisp/Casg, ktérg opracowat
pod koniec lat 80. xx wieku japoniski naukowiec Yoshizumi Ishin, bada-
jac bakterie Escherichia coli. Jest to do$¢ tatwa metoda edycji genomu,
pozwalajgca w bardzo precyzyjny sposéb manipulowaé materiatem ge-
netycznym. W praktyce biotechnologicznej metoda crisp/Cas9 jest dzi$
szeroko stosowana. Od 2015 roku w laboratoriach chinskich i amerykan-
skich wykorzystywana jest do edycji ludzkiego materiatu genetycznego,
poczatkowo w tzw. komérkach pierwotnych!, a od 2016 roku w embrio-
nach™. Metoda ta pozwala takze wszczepia¢ materiat genetyczny, ktéry
w catosci jest projektowany przez naukowcédw, a nie pobierany z innego
zrédia — otwiera to zupelnie nowy obszar inzynierii genetycznej.

W czasie swojego rocznego pobytu w laboratorium neurogenetycz-
nym Jill Scott zapoznatla sie szczegétowo z metodami i technikami ba-
dania zaburzefi wzrokowych u danio. Jedng z podstawowych procedur
w laboratorium Neuhaussa jest badanie reakcji optokinetycznej (OKR —
opto-kinetic response) polegajacej na $ledzeniu ruchu gatek ocznych
w reakcji na bodzce wzrokowe. Jak sie okazuje, belladonna przejawia od-
wrocong reakcje OKR - jej gatki oczne przemieszczajg sie w odwrotnym
kierunku, niz wskazywatoby pochodzenie bodZcéw. Do badania tego typu
reakcji naukowcy stworzyli specjalng aparature. Unieruchomiong larwe
ryby umieszcza sie na specjalnej scenie otoczonej papierowym bebnem
z wymalowanymi biato-czarnymi pasami, ktére nastepnie wprawiane sg
w ruch, ustawiona w goérze kamera doktadnie rejestruje ruch gatek ocz-
nych ryby. Odwrécona reakcja jest zjawiskiem znanym i wystepujacym
takze u ludzi, szczegblnie noworodkéw.

Kolejnym badaniem eksperymentalnym prowadzonym w labora-
torium jest badanie zachowan ruchowych belladonny z mutacja genu
lhx2. Osobniki te nie reagujg prawidtowo na bodZce $wietlne, a ich ruch
oparty jest gtéwnie na figurze petli: ptywajg w kétko. Badania, w ktérych
uczestniczyla Scott, prowadzone byly przez Markusa Tschoppa i wykazaty

10 Zob. Ayal Hendel, Rasmus O. Bak, Joseph T. Clark, Andrew B. Kennedy, Daniel E. Ryan,
Subhadeep Roy, Israel Steinfeld, Benjamin D. Lunstad, Robert J. Kaiser, Alec B. Wilkens,
Rosa Bacchetta, Anya Tsalenko, Douglas Dellinger, Laurakay Bruhn, Matthew H. Porteus,
Chemically modified guide rNAs enhance CrIsPr-Cas genome editing in human primary
cells, ,Nature Biotechnology” vol. 33,2015 nr 9, s. 985-991.

11 Zob. David Cyranowski, CRISPR gene-editing tested in a person for the first time, ,Nature”
2016 nr 539, S. 479.
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zalezno$¢ odwrdconej reakcji OKR ze specyficznym ,zapetlonym’ ruchem
belladonny*2.

Inne badania prowadzone w laboratorium przez Colette Berg-Maurer
polegaty na uzyciu specjalnie spreparowanej diety. Mutanty danio, na-
zywane noir, karmione byly wylgcznie mieszankg dlugotancuchowych
kwaséw thuszczowych. Larwy mutanta noir sg $lepe, wptywa to takze na
ich specyficzny kolor: ubarwienie ich ciata jest czarne, a dzieje sie tak ze
wzgledu na brak mozliwosci percepcji Swiatta i dostosowania wybarwie-
nia skéry do otoczenia. Poprzez stosowanie diety ttuszczowej mutanty
odzyskiwaly wzrok. Z kolei Corinne Hodel wykorzystywata mutanty da-
nio jako organizmy modelowe do badania wystepujacego u ludzi zespotu
Ushera objawiajacego sie gluchotg i stopniowg utratg wzroku. Jeszcze
inne badania mierzyly reakcje elektrofizjologiczne oka na bodzce $wiet-
Ine: w oko unieruchomionej ryby wprowadzane byty elektrody mierzace
aktywnos¢ elektryczng oka w momencie stymulacji $wietlnej's.

W czasie swoich badah wspétuczestniczgcych w laboratorium Jill Scott
sama zauwazytla, ze ma problem ze wzrokiem. Pracujac przy mikroskopie,
nie byla w stanie odpowiednio dostosowa¢ ustawien aparatu do swojego
widzenia - w taki sposéb odkryla, potwierdzong pézniej diagnozg lekar-
ska, postepujacy jaskre. Wszystkie te doswiadczenia eksperymentalnych
badan, jak i wlasne doswiadczenie choroby wzroku Jill Scott wykorzy-
stata przy tworzeniu rzezby medialnej'. Obiekt, wykonany z biatych po-
limeréw, ksztattem przypomina duzg siatkéwke oka, jego powierzchnia
odwzorowuje fakture siatkéwki rybiego oka utrwalonego na obrazach ze
skaningowego mikroskopu elektronowego (SEM). Wewnatrz obiektu za-
montowany zostal komputer, ekran LCD oraz projektor, z ktérego obraz
emitowany jest na zewnatrz obiektu. Od frontalnej strony rzezby widzo-
wie mogg obserwowac przez zamontowane w obiekcie tubulusy filmy wi-
deo (odtwarzane na ekranach LcD), ktére w wiekszosci sg laboratoryjnymi
formami obrazowania okre$lonych zaburzei wzroku wystepujacych uryb
i cztowieka, miedzy innymi z zespotu Ushera, retinopatii cukrzycowej, ja-
skry, zwyrodnienia plamki zéttej, wrodzonego oczoplasu. Po drugiej stro-
nie obiektu znajduje sie interaktywny pierscief, ktérym mozna kontrolo-
wacé zewnetrzng projekcje wideo bedaca artystyczng interpretacjg form
widzenia ryby dotknietej powyzszymi zaburzeniami. Podwodne zdjecia
zarejestrowane przez artystke u brzegéw Australii znieksztatcone sg po-
przez efekty oddajgce poszczegdlne stany patologii wzroku.

Dla Jill Scott jako artystki badania nad zaburzeniami wzroku w relacji
ryby i czlowieka sg niezwykle istotne. Pozwalajg jej nie tylko na rozwija-
nie swojego projektu artystycznego w strone nowych form wizualnych,

12 Ying-Yu Huang, Markus Tschopp, Stephan C. E. Neuhauss, Illusionary Self-Motion Per-
ception in Zebrafish, ,Plos One” 2009 nr 12, https://journals.plos.org/plosone/article
?id=10.1371/journal.pone.0006550 [dostep: 10 wrzesnia 2018].

13 Poza tym w laboratorium wykonuje si¢ szereg badan histologicznych i z zakresu biolo-
gii molekularnej, badajgc DNA i RNA.

14 Media sculpture to termin, ktérym postuguje sie sama Jill Scott dla opisu swoich obiektéw.
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ale takze umozliwiajg zdefiniowanie postulatu, ktérego realizacja zakta-
dalaby reinterpretacje historii sztuki z perspektywy neurokognitywne;j.
Jest to oczywiscie przywotlanie koncepcji Johna Oniansa, autora terminu
Jheurohistoria sztuki”, ktéry w swojej wydanej w 2008 roku ksigzce Neu-
roarthsitory: From Aristotle and Pliny to Braxandall and Zeki'® proponuje
poszerzenie klasycznych narzedzi historykéw sztuki o cate spektrum na-
rzedzi z nauk neurokognitywnych. Dla Scott staje sie to podstawa do no-
wej definicji mediéw sztuki jako neuromediéw budujacych swoisty most
pomiedzy do$wiadczeniem artystycznym i naukowym?6.

Sposéb praktykowania kolektywu jako metody poznawczej, jaki propo-
nuje Jill Scott, pozwala na potgczenie wszystkich etapéw powstawania
pracy (i uwzglednia takze jej spoteczno-estetyczne i etyczne konsekwen-
cje). Etapy te obrazuje ponizsza grafika.

EKOSYSTEM LABORATORIUM

ludzkie

NS
S\
N/

nieludzkie ludzkie / badacz

nieludzkie
/ np. Danio pregowany

ludzkie

nieludzkie
ekosystem

Rys. 1. Grafika relacji ludzkie-nieludzkie w ekosystemie laboratorium naukowego,
rys. Michatl Krawczak

W rzeczywistoSci potocznej to, co ludzkie i nieludzkie egzystuje obok
siebie, jednak bardzo czesto nie ma miedzy nimi bezposrednich relacji
wspo6lzaleznosci. Jest to problem powigzany bardzo silnie z ksztattowa-
niem sie kultury Zachodu, w ktérej to, co ludzkie, zostato oddzielone od
tego, co nieludzkie, a wiec sfery tzw. natury. Oddzielenie to, widoczne we
wszystkich niemal projektach filozoficznych, ktére uksztaltowaty relacje
ludzkie-nieludzkie w tej kulturze, zaczyna by¢ podwazane dopiero wraz
z rozprzestrzenieniem sie praktyk laboratoryjnych w wieku x1x, ktére
w spos6b znaczacy wplynely na nowe postrzeganie zaleznosci ludzkie-
-nieludzkie. Praktykilaboratoryjne jednoczesnie niosg ze sobg nowg sfere

15 John Onians, Neuroarthsitory: From Aristotle and Pliny to Braxandall and Zeki, Yale
University Press, New Haven 2008.

16 Zob. Neuromedia: Art. and Neuroscience Research, red. Jill Scott, Esther Stoeckli, Springer
2012.
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zagadnien etycznych, czyli miedzy innymi podlegtosci wobec procedur
laboratoryjnych okreslonych gatunkéw, wykorzystania ich do badan,
przeksztalcania na poziomie genetycznym, tworzenia transgenicznych
organizméw, relacji miedzy zywym i martwym w postrzeganiu materiatu
genetycznego, ktére bezposrednio stajg sie czeScig episteme nowego ro-
zumienia kolektywu jako praktyki badawczej i spoteczno-artystyczne;j.

Na powyzszym schemacie ludzcy i nieludzcy aktorzy polgczeni sg sie-
cig zaleznosci, co obrazuje ich codzienng, potoczng egzystencje — jednak
sie¢ ta ma charakter klgcza. Kolektyw ludzkie-nieludzkie jest tu kwestig
potencjalng, w takim sensie, ze relacje zachodzgce miedzy poszczegél-
nymi aktorami sieci nie sg dla nich prymarne. Dopiero okre$lona sytua-
cja wplywa na tworzenie sie konkretnych asamblazy, w ktérych indywi-
dualni aktorzy wchodzg ze sobg w zaleznosci. W przypadku omawianej
przeze mnie pracy Jill Scott tg sytuacjg jest ekosystem laboratorium
(zajmujgcego sie gtdéwnie badaniami neurogenetycznymi), do ktérego
wchodzi artystka-badaczka. Laboratorium jest jednocze$nie przestrze-
nig wytworzona do badan i miejscem szczegélnych praktyk liminalnych.
Spedzajgc w nim okreslone godziny, Scott zaczyna wchodzi¢ w $rodo-
wisko naukowcéw, aparatury, okreSlonych zalezno$ci, ale tez wybiera
nieludzki obiekt - rybe z gatunku danio pregowanych - z ktérg nawig-
zuje bezposrednie, a wrecz intymne relacje. Nawigzujac relacje z danio
pregowanym, podczas kolejnych etapéw badan wchodzi tez w relacje
z belladonng, czyli jednym z mutantéw danio pregowanego, jak réow-
niez z innymi transgenicznymi organizmami wytworzonymi w oparciu
o danio pregowane.

W ramach szerszego, funkcjonujgcego juz ekosystemu tego konkret-
nego zuryskiego laboratorium zostala nawigzana dziwna relacja. Tym
samym potencjalnoé¢ sieci relacji ludzkie-nieludzkie zostata zaktualizo-
wana. Nie pozostala ona bez znaczenia nie tylko dla pracy artystycznej,
ale takze samej artystki, ktéra w trakcie badan odkryla wiasng wade
wzroku i uczynita jg integralng czescig projektu. Zblizenie, jakie nastapito
miedzy ludzkim i nieludzkim w warunkach laboratoryjnych i przy uzyciu
odpowiedniej aparatury, stworzyto mozliwo$¢ innego rozumienia relacji
miedzy tymi dwiema sferami, ktére wczesniej pozostawaty rozdzielone
(dyskursywnie i kulturowo).

Rozpoczat sie zatem proces hybrydyzacji widoczny na poziomie my$lenia
i konstruowania wnioskéw wyciagnietych z pracy w laboratorium przez
Jill Scott. Danio pregowane stato sie ontologiczng czescig jej rozumienia,
w jaki sposéb funkcjonuje aparat wzrokowy, ktéry w instalacji nie jest
juz prezentowany tylko jako antropocentryczna forma, ale jest sprzezony
z elementami nieludzkiej percepcji (czego uogélnienie przedstawiam na
ponizszym schemacie):

17 Zob. Bruno Latour, Nigdy nie byliSmy nowoczesni, dz. cyt., s. 73-130.
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PRAKTYKI ARTYSTYCZNE

technologiczna membrana

................................. . odbiorca

nieludzkie

doswiadczanie quasi-obiektu
stawanie sie hybryda / quasi-podmiotu

interface
(technologia, kultura, spoteczenstwo, nauka)

Rys. 2. Grafika translacji relacji ludzkie-nieludzkie w praktyce artystycznej,
rys. Michat Krawczak

Ten translacyjny styk ludzkiego i nieludzkiego moze by¢ ujety w Latou-
rowskich kategoriach ,quasipodmiotu” i ,quasiobiektu”, ktérych to poje¢
uzyl on miedzy innymi w pracy Nigdy nie byli$my nowocze$ni'®, by pod-
kreséli¢ niestabilno$¢ klasycznych podziatéw i poje¢ definiujgcych byty
ludzkie i nieludzkie. Ontologiczna hybrydyzacja aparatu percepcyjnego,
dokonana w instalacji Electric Retina, ktéry opiera sie na potgczeniu cech
wzroku ludzkiego z nieludzkg forma postrzegania, tworzy nowe senso-
rium, ktére uswiadamia, jak bardzo kolektywnie jeste$my jako organizmy
zyjace na planecie zalezni od siebie, jak tez z racji owych zaleznosci gle-
boko powinni$my siebie wzajemnie rozumieé.

Instalacja Electric Retina speinia jeszcze inng kolektywotwérczg funk-
cje. Stanowi ona obiekt o hybrydycznej ontologii, jak tez dziata przy wy-
korzystaniu okreslonej technologii. To bardzo istotny element prac Jill
Scott, ktérej instalacje zawsze wykorzystujg zaawansowane technologie.
Technokulturowy interfejs instalacji (rys. 2), z ktérym stykaja sie odbiorcy,
sam stanowi element translacji w dtugim tancuchu wytwarzania hybry-
dycznych sieci: od laboratorium wypelnionego aparaturg i softwarem, az
po dzieto sztuki i z powrotem. Interfejs ten nie jest bowiem tylko zapo-
$redniczeniem, czy estetycznym wykonczeniem procesu, ale jest jego ak-
torem, sprawczym elementem ksztattujagcym fluktuujace relacje pomie-
dzy ludzkim i nieludzkim, i to na kazdym etapie tego procesu, réwniez
w sytuacji do§wiadczania dzieta sztuki umieszczonego w galerii. Bardzo
czesto o pracach Jill Scott méwi sie jako o dziataniach translacyjnych
miedzy naukg i sztuka, czyli takich, ktére okreslone watki, procedury,
fakty laboratoryjne wprowadzajg w przestrzen dyskursu artystycznego.
Sama artystka wielokrotnie podkresla, ze jej sztuka jest praktyka spo-
teczng - jednak taka, ktérej celem jest podwazanie koncepcji spotecznego

18 Tamze, s. 76-82.
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jako jedynie ludzkiego. Jej projekt Electric Retina jest tego dowodem. Od-
biorcy instalacji zostajg bowiem zderzeni z problematyka ludzko-nieludz-
kiego widzenia i staja sie kolejng czescig procesu translacji i elementem
tworzgcym rozrastajgca sie sie¢ ,naturo-kultur”. Electric Retina wchodzi
na kolejny poziom pracy mediacyjnej, jakby to ujgt Latour, krazy wokoét
nowego ogniska i mnozy posrednikéw, by krok po kroku likwidowa¢ dy-
stans miedzy naturg i spoteczefistwem. Przy czym trzeba pamieta¢, ze
praca ta polega na takim rozumieniu natury, ktéra ,[..] sie kreci, ale nie
wokot spoteczenstwa. Kreci sie wokét kolektywu wytwarzajacego rzeczy
iludzi. Podmiot tez sie kreci, ale nie wokét natury. Kreci sie wokoét kolek-
tywu, z ktérego wytaniajg sie rzeczy i ludzie [..]"°.

Jesli zatem spojrzymy na kolektywy jako metode badawczg i arty-
styczng praktyke eksperymentalng, to istotne staje sie: po pierwsze - wyj-
$cie poza ramy klasycznie definiowanego spoteczenstwa jako konstruktu
czysto ludzkiego, po drugie — przepracowanie relacji natura-kultura, po
trzecie — przemy$lenie nowej polityki kolektywéw ludzkich-nieludzkich,
po czwarte — przewarto$ciowanie klasycznego epistemé i wprowadzenie
w jego obreb nowych, dotgd nieznanych probleméw etycznych. Ewiden-
tne staje sie, ze méwienie dzisiaj o praktykach kolektywnych czysto ludz-
kich jest poszerzaniem i poglebianiem humanizmu, ze wszystkimi jego
przylegtosciami historycznymi. Nie znaczy to oczywiscie, ze projekty ko-
lektywne nakierowane na rozmaite grupy spoteczne nie sg wartos$ciowe,
wrecz przeciwnie, chodzi jednak o wprowadzenie do praktyki i polityki
przestrzeni dziatania na rzecz $wiadomosci kolektywéw hybrydycznych.
Istotne staje sie tez z tej perspektywy podejmowanie nowych watkéw
i krytyczne problematyzowanie relacji, ktére wskazujg na hybrydyza-
cjeizmienng ,nature” relacji tworzacych kontinuum ludzkie-nieludzkie.
A co z kapitalizmem wplywajacym na polityke nauki i badan oraz neoli-
beralnym podmiotem wychowywanym do wspinania sie po szczeblach
kariery? Chodzi o to, Ze z perspektywy nakre$lonego wyzej ksztattu ko-
lektywéw oraz projektu Jill Scott (traktowanego tu jako przyklad coraz
czesciej podejmowanych w $wiecie sztuki wysitkéw przekraczania dycho-
tomii ludzkie-nieludzkie) mozna wyraZnie dostrzec, ze zjawiska te ulegly
juz poteznej rekonfiguracji, a ich biopolityczny wymiar staje sie dzi$ pa-
lacym problemem etycznym. Nie da sie juz powiedzie¢: to mnie nie doty-
czy. Jedli cywilizacyjnym osiggnieciem humanizmu jest ogélnodostepna
opieka medyczna, to powinni$émy mie¢ §wiadomos$é¢, ze to wiasnie my
jako kolektyw pacjentéw jesteSmy jednym z aktantéw procesu nauko-
wego, ktéry ustanawia laboratoryjne taksonomie gatunkéw, jednym przy-
znajac prawa, drugich tego pozbawiajgc. I nie chodzi tutaj o bezzasadna
krytyke procedur laboratoryjnych, ale raczej o bezzasadng ignorancje
spoleczna uzytkownikéw tego systemu — a wiec nas wszystkich. Zyjemy
w diugich sieciach zaleznosci i translacji miedzy kapitatem, politykami,
dyscyplinami naukowymi, faktami, technologiami, danio pregowanym

19 Tamze,s. 114.
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ibelladonng, komérkami HeLa i onkomyszg; jako gatunek jeste$my tylko
czescig sieci translacyjnych. Jak ujmuje te problematyke Rosi Braidotti:

W epoce, w ktérej naturalne potomstwo jest zastepowane przez korporacyjne
marki oraz wytwarzane i patentowane bioprodukty, etyczny imperatyw nakazu-
jacy tworzenie z nimi wiezi i bycie odpowiedzialnym za ich dobrostan nadal po-
zostaje w mocy. Potrzebujemy nowych genealogii, alternatywnych teoretycznych
i prawnych reprezentacji tego nowego systemu pokrewienstwa oraz adekwatnych
narracji, aby zy¢ stosownie do tego wyzwania. [..] W uniwersum, ktére zamieszkuje
jako postindustrialny podmiot tak zwanego zaawansowanego kapitalizmu, miedzy
ludzkimi kobietami, onkomyszg i sklonowang owca Dolly wystepuje znaczny sto-
pien zazyloéci, specyficzna swojsko$¢, a w zwigzku z tym takze wiele podobiefistw
w sposobach uciele$nienia i usytuowania?®.

Przytaczam tu celowo wiaénie Braidotti (spoéréd wielu badaczek i badaczy
z kregu posthumanizmu), bowiem jej rozumienie kolektywu bliskie jest
temu, co réwniez mnie interesuje w badaniach nad sztuka wspétczesna
i wlasnej praktyce badawczo-artystycznej. Feministyczna pespektywa
spojrzenia na wspélczesne problemy biopolityki, sity sprawczej nauki
i technologii, daje mozliwos¢ redefiniowania tego, co spoteczne, na rzecz
tego, co kolektywne. A tak rozumiany kolektyw (jako metoda badawcza)
zmienia radykalnie definicje humanitas jako gatunku wyjatkowego i ma
to swoje konsekwencje zaréwno dla krytyki akceleracji badan laborato-
ryjnych, jak i polityki nauki, a takze stanowi kolejne stadium transfor-
macji péznego kapitalizmu.

Zamiast $ledzi¢ mnozenie sie hybryd przez umieszczenie ich wylgcznie na planie
diugosci, trzeba — radzi Latour — uwzglednié¢ réwniez szeroko$¢. [...] przyrost liczby
hybryd wypetnit konstytucyjne ramy nowoczesnych. Nowoczeéni w praktyce za-
wsze uzywali obu tych wymiaréw, ale nigdy nie mierzyli sie otwarcie z zachodza-
cymi miedzy nimi relacjami. Nienowocze$ni muszg uchwycié te relacje, aby zrozu-
mie¢ zarazem sukces nowoczesnych i ich ostatnie porazki [..J%.

Jedna z metod ,uchwycenia tych relacji” jest postrzeganie kolektywu ludz-
kie-nieludzkie jako narzedzia badawczego: pozwala ono nie tylko anali-
zowaé nowa sztuke w relacji do przemian spotecznych, ale i diagnozowa¢
nowe praktyki biowtadzy. Nam, ,nienowoczesnym”’, my$lenie i poznawa-
nie poprzez kolektywy i w ramach kolektywéw umozliwia wykrywanie
determinizmoéw, ktére sterujg rozwojem nauki oraz zaleznej od niej eko-
nomii i ideologii nowych taksonomii produkowanych w laboratoriach
péznego kapitalizmu?2.

20 Rosi Braidotti, Po cztowieku, przet. Joanna Bednarek, Agnieszka Kowalczyk, PwN, War-
szawa 2014, s. 170.

21 Bruno Latour, Nigdy nie byli$my nowocze$ni, dz. cyt., s. 76.

22 Artykul powstal w wyniku realizacji projektu badawczego ,Sztuka jako laboratorium
nowego spoteczenstwa. Kulturowe konsekwencje przetomu post-technologicznego” (kie-
rownik: Agnieszka Jelewska) nr 2014/13/B/Hs2/00508, finansowanego ze srodkéw Naro-
dowego Centrum Nauki.



