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Stylistyczna funkcja barw w powiesci Kollokacja
Jozefa Korzeniowskiego

W powiesci migdzypowstaniowej modzie na cudzoziemszczyzng, proz-
nosci 1 zachtannosci przeciwstawiano tradycyjny dwor szlachecki, w ktorym
pielegnowano dawne cnoty rodzinne i obywatelskie'. Piewca staropolskich
ideatow byt Jozef Korzeniowski — m.in. w powiesci Kollokacja (1847)* wy-
szydzat szlacheckie zarozumialstwo i wysokie mniemanie o sobie posunigte
az do przesady, chciwos$¢ chwytajaca si¢ oszustwa, rujnujace resztki majatku
zwyczaje biednej, drobnej szlachty®, pochwalat za$ stare porzadki oparte na
patriarchalnej rodzinie, w ktorej zona jest oddana mezowi, dzieci postuszne
rodzicom, wszyscy za$ sa pracowici i uczciwi, zadowalaja si¢ skromnym do-
statkiem i nie szukaja uciech i zbytkow.

Tytutowa kollokacja? (kolokacja) to ,,wie$ szlachecka podzielona na czesci
nalezace do roznych wilascicieli™, za§ wedlug Zygmunta Glogera:

Podhug prawa polskiego wszelkie dobra dziedzicoéw niewyplatnych, przetadowane
dlugami, mogty ulec podziatowi pomigdzy wierzycieli [...]. Kolokacja oznaczata
ubezpieczenie si¢ kredytora w pierwszenstwie przed innymi do odzyskania nalez-
nosci z dobr dtuznika. Jezeli majatkiem odluzonym podzieleni zostali wierzyciele

' Por. H. Markiewicz, Pozytywizm, Warszawa 1980, s. 110.

2 J. Korzeniowski, Kollokacja, Krakow 2003. Dalej cytuje za tym wydaniem, w nawiasie
podaj¢ numer strony.

3 Por. A. Witkowska, Literatura romantyzmu, Warszawa 1986, s. 271.

* Kollokacja ‘umieszczenie, rozmieszczenie, rozklassyfikowanie wierzycieli, wyposaze-
nie; majatek oddany im przez podzial’. Stownik jezyka polskiego, wydany staraniem i kosztem
M. Orgelbranda, t. 1, Wilno 1861, s. 509.

5 Stownik jezyka polskiego, red. J. Kartowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, t. 2, Warszawa
1902, s. 403 (dalej: SW).
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i na jednym folwarku utworzyto si¢ tym sposobem kilka dworow i folwarczkow,
to rozsiedlenie podobne nazywano takze ,,kolokacja”.

Akcja powiesci, ktora rozpoczyna si¢ w 1838 roku, rozgrywa si¢ w Cza-
plincach, podzielonej wsi na Wotyniu, oraz w jej okolicy. Najwazniejszym
sasiadem niezamoznej, wrgez ubogiej szlachty czaplinieckiej byt prezes Za-
gartowski, ktory wszelkimi §rodkami starat si¢ zagarnaé rozdrobnione majatki
dla siebie i tym samym powigkszy¢ i tak juz duze wtosci. Przez podstawionych
Zydéw pozyczat niefrasobliwym wiascicielom skrawkoéw Czapliniec” duze
sumy, a nastgpnie przejmowat ich dtugi i rugowat szlachtg. Zabiegi te spelzty
na niczym, gdyz jego machinacjom oparta si¢ rodzina Starzyckich, ktéra dzig-
ki umiarowi wiodta spokojne i w miar¢ dostatnie zycie.

W synu tej pelnej zalet familii zakochata si¢ panna Kamila Zagartowska,
ktora dla mitosci odrzucita wzgledy wypieszczonego i sfrancuziatego arysto-
kraty, a jako nieodrodna corka zaradnego prezesa zreczng intryga doprowadzi-
ta do matzenstwa z Jozefem Starzyckim.

Realizacji fabuty powiesci stuza barwy oddajace nie tylko miejsce akceji,
ale przede wszystkim wyglad i zachowanie bohateréw Kollokacji — przez pre-
cyzowanie ich sposobu ubierania si¢ i uczué. Jak zauwaza Ryszard Tokarski,
,bogata symbolika barw, a na poziomie jezykowym semantyczne konotacje
ich nazw stanowig interesujace pole obserwacji znaczeniowych™®, dlatego tez
celem niniejszej pracy jest proba odpowiedzi na pytanie, jaka funkcje styli-
styczna w kreowaniu rzeczywistosci powiesciowej Kollokacji petnia barwy’.

Wyglad postaci

Korzeniowski oszczednie operuje barwami w kreowaniu $wiata przed-
stawionego powiesci, gdyz zadaniem kolorow jest przede wszystkim indywi-
dualizacja postaci, ktore jakas szczegdlna cecha ma wyrdzni¢ sposrdd drob-
nej szlachty, pelnej pretensji i pychy, zyjacej wystawnie, cho¢ na kredyt, co
w koncu prowadzi do utraty drobnych majatkoéw. Przeciwstawiona zostaje im

¢ Z. Gloger, Encyklopedia staropolska, t. 3, Warszawa 1974, s. 59.

7 Zdaniem Stefana Kawyna: ,,Ta «rzeczpospolita kolokacyjnay, ledwie wegetujaca na mi-
zernym swym gospodarstwie, brnaca mimo to lekkomyslnie w dtugi, wstrzasana anarchia roz-
bujalych temperamentow szlacheckich, intrygami i klotniami, staba i bezradna w istocie wobec
drapieznosci nienasyconego sasiada — to srodowisko poczciwych, ale gtupich i krotkowzrocz-
nych ludzi ukazane zostalo w roznych postaciach komizmu, najczesciej groteski i satyry”.
S. Kawyn, Wstep, w: J. Korzeniowski, Kollokacja, Wroctaw—Krakow 1958, s. CLVI.

8 R. Tokarski, Semantyka barw we wspélczesnej polszczyznie, Lublin 1995, s. 18.

¢ Za Tokarskim traktuj¢ barwe i kolor jako synonimy. Ibidem, s. 35.
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zyjaca tradycyjnie rodzina Starzyckich, ktérzy takze w ubiorze holduja zasa-
dom skromnosci i porzadku, stad barwy przypisane im i ich otoczeniu maja
waloryzowac cnoty, podkreslac¢ zalety i te cechy charakteru, ktore autor uznaje
za najwazniejsze.

1. Uroda. Do charakterystycznych cech postaci, starannie opisanych przez
autora, nalezy aparycja, kreowana przez barwy twarzy, kolor oczu, wlosow,
a takze rak.

Bialy. Nieskazitelna biel implikuje doskonatos¢, duchowos$¢, czystosc, jest
»Synonimicznie zwiazana z dniem, aktywnoscia, klarownoscia wyraziscie zor-
ganizowanego $wiata”!’, stad w powiesci Korzeniowskiego postaciom panien
przypisana zostaje biel konotujaca niewinnos$¢ i dziewictwo'!, waloryzujaca
ich cnoty', jak np. Anusi Starzyckiej, spokojnej, cichej, petnej zalet narzeczo-
nej, ktorej biata posta¢ wyroznia si¢ na tle ciemnego, nieoswietlonego domu
w czasie spotkania z bratem: ,,Gdy pan Jozef przechodzit przez pierwszy po-
koj, postrzegt koto drzwi matczynych postac¢ bialq, ktora si¢ do niego cicho
zblizala. Byla to Anusia” (32), ale rowniez panien Ptachcianek: ,,byly to pa-
nienki lat dziewigtnastu i osiemnastu, thuste, biafe i nieszpetne” (37).

Urodg kobiet i mezezyzn w jezykowej kreacji powiesci ilustruje biel ra-
mion i rak, ktore nie sa wystawiane na promienie slonca, nie sa zniszczone
praca, co oddaje prawdziwa lub upragniona zamozno$¢ bohateréw. Biate ra-
mie ma niemtoda juz, ale nadal zalotna pani Ptachcina, bialq rqczke przypisuje
autor pigknej Kamili, cho¢ po matce Ormiance odziedziczyta ciemna skore.
Biata reka wyrdznia rowniez urodziwego i wyksztalconego Zyda Szlome: ,,Za
jedwabny pas zasunawszy wielkie palce trzymat w jednym r¢ku sobolowa
czapke, a druga wystawit jakby na pokaz, tak byta biata i czysta” (19), podob-
nie jak oznaka jego powabow staja sie zeby biale jak periy'.

Negatywnym elementem wygladu jest papierowa twarz damy — czyli biala
jak papier — skontrastowana z ciemna, ale zdrowa cera gtéwnej bohaterki: ,,Nie
miata$ nigdy rumiencéw wypigtnowanych na papierowej twarzy, jak panna
Hortensja; ale miatas twarz §wieza, czerstwa i cerg Sliczna” (48), co bliskie jest
badaniom Tokarskiego:

Szczeg6lnym przypadkiem odstgpstw od semantycznej zaleznosci migdzy podsta-
wowa nazwa barwy a przyporzadkowanymi jej nazwami niepodstawowymi jest

10°P. Kowalski, Leksykon — znaki §wiata. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa—Wroctaw
1998, s. 225.

' Por. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 22-23.

12 Por. E. Skorupska-Raczynska, Kolorystyka dworu i zascianka w ,, Nad Niemnem " Elizy
Orzeszkowej, ,,Studia Jezykoznawcze” 2006, t. 5, s. 210.

13 Co konotowa¢ ma ich doskonatos¢. Por. R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 76.
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sytuacja, gdy na skutek znacznego, cho¢ nie bezwyjatkowego ograniczenia taczli-
wosci leksykalnej niektore nazwy barw wytwarzaja wtorne, nie zwigzane wprost
z referencja prototypowa centra znaczeniowe. Tak jest w przymiotnikach kredowy
badz papierowy, ktére w funkcji okreslen barwy, dos¢ nieregularnie, cho¢ natu-
ralnie wtérnie taczac si¢ z rzeczownikami typu cera, twarz, policzki itp. sprzyjaja
rozwojowi konotacji ‘choroby’ czy ‘$mierci’'*.

Blada cera bowiem oddaje stabo$¢ i chorowito$¢, jak w przypadku Pozycz-
kowskiego: ,,Byt to cztowiek juz niemtody, blady, chudy” (18) czy Henryka:
stanowiac uderzajacy kontrast z bladym i zngkanym panem Henrykiem” (75).
Staro$¢, a wraz z nig przychodzace choroby pozbawiaja twarz zdrowych ru-
miencow, jak babcig Starzycka: ,,Wieczorami grywal w mariasza z zona, sta-
ruszka cokolwiek schorowana, juz przygarbiona i bladq, ale mitych ryséw”
(29), stad nie dziwi pytanie panny Beldau taczacej blada twarz z brakiem
zdrowia: ,,Zart na strong, Kamilciu, czy nie choras ty doprawdy, bo$ pobla-
dia” (48). Blado$¢, zwiazana ze zmgczeniem, nie musi pojawiac si¢ jedynie
na twarzy: ,,owce beczaty w wieczor, beczaty w nocy i rano tak, ze oczy pani
Ptachciny pobladty od bezsennosci” (136).

Z kolorem bialym taczy si¢ epitet jasny, a takze inne warianty tej pod-
stawowej barwy achromatycznej, jak siwy 1 srebrny, w powie$ci widoczne
w opisie koloru wlosow bohaterow. Staty si¢ one elementem waloryzacji cech
postaci'’: barwy jasne, kojarzone ze Stowianami, ilustruja postacie hotdujace
tradycyjnym wartosciom, staropolskim cnotom — jasna gtowka wyrdznia zong
Hipolita Starzyckiego, geste i jasne wlosy oraz wasy blond ma blondyn Jozef
Starzycki, ktérego — jako zadbanego mezczyzng, noszacego nakrycie gtowy —
zdobi réwniez czofo biate (,,ze tylko czoto jego wysokie bylo biafe i jasne”,
48). Jego siostra Anusia okreslona zostaje przez autora jako fadna blondynka,
tak samo jak zona Henryka Podziemskiego, dawnego adoratora Kamili, kto-
ry — wzgardzony przez brunetke¢ — zeni si¢ z mfodq, tadnq blondynkq. Nato-
miast prezes Zagartowski, ktory jest postacia negatywna i swoim nieuczciwym
postgpowaniem przysparza cierpien innym ludziom, ma co prawda ,,wlosy ja-
sne, ale nieczystego koloru™ (16).

Biata gtowa i wqsy biale zdobia szanowanego seniora rodu Starzyckich
(,,Niewielkie wasy biafe zakrywaly wierzchnia warge”, 27), ktérego wiek pre-
cyzuje rowniez uzyte przez autora okreslenie wlosy srebrne konotujace takie
cechy, jak sprawiedliwo$¢, rados¢, pokoj, zwycigstwo, czystos¢, niewinnose,
czyste sumienie, wierno$¢, szczescie'®, Bohaterow mniej nobliwych, skton-

4 Tbidem, s. 75.
15 Por. ibidem, s. 67-73.
1o W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 400-402.
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nych hotdowaé uciechom wyro6zniaja za$ siwe wlosy (Plachte), siwa glowa
(Pozyczkowskiego), czy przenosnie uzyte czupryna przysypana szronem (Bi-
ruckiego). Na wiek wskazuje tez was rudy i cokolwiek siwiejqcy bytego zot-
nierza Siodlowskiego.

Wiosy moga Isnic i blyszczec, ale w powiesci cechy te maja jedynie czarne
loki Kamili (,,pan Jozef [...] dumat o Isnigcych lokach”, 47) i rownie ciemne
pejsy Zyda Szlomy (,,rozum spekulacyjny zagniezdzit si¢ nie tylko pod takimi
fadnymi lokami jak twoje, ale i pod takimi jak moje, cho¢ mniej tadne i nie
tak blyszczq”, 51 — mowi Kamila do Zyda), co uwypukla ich doskonato$é oraz
powab i zdrowie.

Zalety gldwnej bohaterki, Kamili Zagartowskiej, ktora wyroznia si¢ uroda
i cnotami, podkresla otaczajaca ja jasno$¢: ,,Weszta na koniec panna Kami-
la, ubrana skromnie, ale jasniejqca cata pigknoscia swojej wyniostej postaci”
(65), co kontrastuje z jej $niada cera i ciemnymi wtosami, lecz jednoczesnie
oddaje jej skromnos¢ i elegancje: ,,nie miata na sobie zadnych 0zdob, zadnych
brylantow, jasniata tylko powazng i dziwna picknosciq” (170).

Brazowy i jego odcienie. Na twarzy cztowieka czas wypisuje histori¢ zy-
cia — mtodos¢ to zdrowie, czerstwo$¢, uroda, zas z wiekiem lata cigzkiej pracy
ztobia bruzdy, zostawiajac $lady przezy¢ i wydarzen. Kolor cery jest w powie-
$ci symbolem pigkna, zdrowia, ale tez wskazowka zajec 1 stanu majatkowego,
gdyz jako ogorzaly od stonca, majacy ogorzatq twarz przedstawiony zostaje
Jozef Starzycki, mtody, ale stateczny spadkobierca tradycji prawej rodziny,
ktory cigzko pracuje, by utrzymaé majateczek matki w dobrym stanie. Twarz
troche sniada, pte¢ cokolwiek sniadq'” ma Kamila, ktéra odziedziczyta ja po
pieknej matce obcego pochodzenia: ,,Zona jego [prezesa — J.Z.Ch.], po ktorej
wziat znaczny posag, pochodzila z dawnych ormianskich familii osiedlonych
koto Kamienca i w Galicji, na Pokuciu. Byla to kobieta zywa, fadna, wysoka
i mocno sniada” (16).

Czerwony. Czerwien wiaze si¢ z witalnoscia i prokreacja, symbolizuje
namigtnos$¢ i zmystowo$¢'®, intuicyjnie za$ kojarzy si¢ z pigknem, mtodoscia,
zywotnos$cia!®, stad dowodem zdrowego trybu zycia Henryka Podziemskiego
staja si¢ barwy na jego twarzy: ,,ustawiczne prawie przebywanie na dworze
umacnia jego zdrowie, wprowadza rumieniec na jego twarz” (98). Dobrym
zdrowiem cieszy si¢ tez Ptachcina, ktorej ,,na rozlegtym [...] gorsie zwijat si¢
w przezroczysta mgle stary, pozotkly szalik gazowy okrgcony dwa razy i zda-
wat si¢ reprezentowac obtok, na ktorym malowaty si¢ zywe kolory tej korpu-
lentnej Irydy” (39).

17 Miata wigc ciemna, jasnobrazowa cerg. Por. R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 201.
18 P, Kowalski, op.cit., s. 229-300.
19 R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 96-97.
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Pejoratywnie rumiana twarz 1 iskrzqce oczy sa sygnalem dobrego samo-
poczucia zwiazanego z naduzywaniem trunkéw: ,,Po $niadaniu wszyscy z ru-
mianq twarzq 1 iskrzqcymi oczami pozegnali jasnie wielmoznego dobroczyn-
ce” (136), podobnie jak nos zaczerwieniony wyrdznia szlachcica Biruckiego,
ktory nie stronit od alkoholu, jako Ze ,,bat si¢ dwoch rzeczy: proznej butelki
i zony” (40).

Objawami choroby staje si¢ natomiast intensywna czerwien jako barwa
twarzy: twarz okropnie czerwona, twarz purpurowa od krwi ilustruje grozna
chorobg prezesa Zagartowskiego, ktora prowadzi do zgonu: ,,Dobrze, dobrze,
posylaj — odpowiedzial prezes, wstrzasnawszy si¢ na te stowa i zwracajac na
Zyda twarz okropnie czerwonq i wytrzeszczone oczy” (159).

Stereotypowo czerwien?® jako barwa doskonata przypisana zostaje powab-
nym ustom (,,nawet usta twoje pobladly, co byly zawsze jak korale”, 48), czy
mniej poetycko okreslonym jako rumiane, z kolei zdrowie i sitg ilustruja w po-
wiesci usta jeszcze rumiane seniora Starzyckiego.

Czerwone rece natomiast oddaja niski status ich wilascicielek, ktore musza
nimi pracowac i nie moga ich caty czas chroni¢ rekawiczkami, jak Pozycz-
kowska (,,Byta to kobieta wysoka, pleczysta, dosy¢ ciala majaca z ogromnymi
i czerwonymi rekami”, 24).

Czarny. Czern w opisie postaci taczy si¢ z pigknoscia i mtodoscia, z tem-
peramentem, ale rowniez z brzydota i choroba.

Bohateréw wyréznia barwa wtosow, wskazujac na ich pochodzenie i wiek.
Kamila to ,,kompletnie pigkna brunetka” (16) ma czarne wiosy, czarne loki,
ktore Isniq jak krucze skrzydta, ilustrujac rowniez jej zywy temperament. Wto-
sy poczernione ma prozna i1 groteskowa Plachcina, ktéra probuje nasladowaé
arystokracje widziang za mtodu: ,,Wyszta wreszcie solenizantka w berecie na
wlosach poczernionych, o ktore brukaty sig jeszcze bardziej brudne juz biate
piodra [jej beretu — J.Z.Ch.]” (39). Owa falszywa, sztuczna czern wloséw odda-
je niemtody wiek, jak rowniez dowodzi niechlujstwa szlachcianki.

Urodg postaci ilustruja czarne oczy, ciemne oczy, a maja je Kamila, Hen-
ryk Podziemski i Zyd Szloma (,,pan Jozef[...] dumat [...] o czarnych, $licznych
oczach, ktore tak glgboko zajrzaty do jego duszy”, 47), Jozefa za$ czynia po-
wabnym brwi ciemniejsze oraz rzesy jeszcze ciemniejsze.

Zupehie popsute i czarne zgby ma natomiast nieurodziwa, petna preten-
sji guwernantka Francuzka (,,a panna Beldau patrzac na przystojnego mto-
dzienca, takze nie wiedzie¢ dlaczego, zasmiata si¢ i pokazata dwa rzedy zebow,
z ktorych potowy nie bylo, a druga byta czarna i wykruszona”, 10), co oddaje

20 Zdaniem Tokarskiego ,,w ogole potoczne wyobrazania utrwalone w jezyku zdaja si¢
traktowac czerwien, zwlaszcza ust i twarzy, jako oznakg sity i zdrowia”. Ibidem, s. 97.
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jej szpetote, zty stan zdrowia i niemtody juz wiek. Epitet czarny w okresleniu
rak pojawia si¢ jednostkowo, ilustrujac brud, gdyz ma je stuzacy Ignacy, cale
uwalane btotem, kiedy probuje wydoby¢ kocz z blota, za$ klgska Henryka,
ktéry na oczach ukochanej spada z konia, staje si¢ tym dotkliwsza, ze ma on
zabloconq twarz.

Inne. Pozostate nazwy barw pojawiaja si¢ przede wszystkim w ilustracji
koloréw oczu, jak powiazany z biela i szaro$cia przymiotnik siwy?', czy tez
z niebieskim — blekitny 1 ciemnoblekitny. Bohaterowie wywodzacy si¢ z tra-
dycyjnego domu, poza wtosami blond, maja tez blekitne oczy, niebieskie oczy,
jak Anusia i Jozef, cho¢ o tym ostatnim pisze autor niekonsekwentnie, Ze ma
oczy ciemnoblekitne. Siwe oczy naleza do pana Jakuba i dziadzia Starzyckiego,
a takze pani Pozyczkowskiej i prezesa, ktory ,,przymruzal siwe oczy, bystre
i przenikliwe” (16).

Oznaka $mierci prezesa stata si¢ sina®* barwa twarzy: ,,Znaleziono prezesa
na ziemi, z sinq twarzq i bez zycia” (160), jako ze ,,zabarwienia ciata zwiazane
z urazami, choroba odwotywac¢ si¢ beda do wiasciwych nazwie niebieski ko-
notacji $mierci, ktore najpehiej realizowane sa w semantycznie przyporzad-
kowanych niebieskiej niepodstawowych nazwach barw typu siny, sliwkowy,
granatowy”™.

Jednostkowo uzyty zostaje przymiotnik wyzfocony, ktdéry ma przeciwsta-
wi¢ skromnej, cho¢ bogatej prezesownie prozna, brzydka guwernantke panng
Beldau, ktora stara si¢ podkreslic swoja urode przeladowanym, tandetnym,
nadmiernie strojnym ubiorem: ,,pokazata si¢ panna Beldau, wystrojona, wy-
ztocona, wytancuszkowana” (66). Ztoto nie konotuje tu doskonatosci®*, ale
nadmierny przepych i brak dobrego smaku.

2. Ubior. Barwne stroje przypisane zostaja drobnej, kolokowanej szlach-
cie, ilustrujac jej zty gust idacy w parze z proéznoscia, natomiast w opisach
ubiorow stawianej za wzor rodziny Starzyckich i zamoznych rodzin Za-
gartowskich i Podziemskich nie odnajdujemy wielu barw. Dominujaca
pozostaje czern.

Czarny. W jezykowej kreacji postaci Kamili Zagartowskiej nazwy bar-
wy strojow pojawiaja si¢ dopiero wtedy, kiedy straciwszy ojca, mloda kobie-

2l Por. ibidem, s. 68.

2 W polszczyznie wystepuje stale tylko w ograniczonym znaczeniu jako okre$lenie ko-
loru sinego (czyli niebieskiego z lekka domieszka czerni) ciata”. A. Zargba, Nazwy barw w dia-
lektach i historii jezyka polskiego, Wroctaw 1954, s. 43.

2 R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 145.

2 Ztoty kolor w potocznym do$wiadczeniu jezykowym funkcjonuje jako synonim bo-
gactwa. Podobnie rzecz si¢ ma w tradycji ludowej, w ktorej mowiac o powodzeniu bohaterow,
0 wystroju patacu itd. czgsto uzywa si¢ barwy ztotej (lub zoltej)”. P. Kolwalski, op.cit., s. 227.
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ta chodzi w Zalobie, co konotuje czern, a wiec smutek, zal, strate, $mieré?,
ktorej widocznym elementem jest czarna suknia®® (,,panna Kamila w czarnej
jeszcze sukni [...] rzucita sie w jego [dziadka Starzyckiego — J.Z.Ch.] objecie
i zaczgla rece jego calowac”, 168), czarno ubiera sig tez Jozef, idac na spo-
tkanie z ukochana: ,,na cmentarzu parafialnego ko$ciotka stal oparty o kratg
grobowca mezczyzna czarno ubrany 1 patrzyt na ptywajacy na niebie ksigzyc”
(169). Z kolei dziadek Starzycki nosi ,,kurtke manszestrowa?’ czarng, sukienna
kamizelke” (27), czapliniecki elegant pan Jakub — czarny frak dawnego kroju,
podobnie ubrany — bo w czarny kaftan — jest majetny Szloma.

Bialy. Z kolei biata sukni¢ zaktada bohaterka na swoj §lub (,,wyszla panna
Kamila w biatej sukni, z mirtem na gtowie i z woalem”, 169—170) jako odda-
jaca czystosc¢ jej serca i ciala.

Biel pojawia si¢ takze w okresleniach czgsci strojow innych osob. Czepek
bialy nosi na glowie pani Pozyczkowska, a jej maz kamizelke bialq i brudna,
co oddaje ich ubodstwo, jak rowniez niedbalstwo, podobnie jak w przypad-
ku Ptachciny, ktdra swdj beret ozdobita biatymi piorami, powalanymi od jej
poczernionych wloséw, inaczej niz u Starzyckich, u ktérych mozna znalez¢
czysta bielizng. Bialy halsztuk zdobi Plachte, a biate chusteczki na szyi nosza
panny Plachcianki i pan Jakub, elegant umizgajacy si¢ do ich matki (,,biafa
chustka na szyi, na ogromnej rogowce grubo i dosy¢ wolno okrgcona, szta pod
same uszy”, 43), za$ szlachcic Birucki ma biaty kapelus:z.

Szary. Skromny ubiér wyrédznia rodzing Starzyckich: Hipolit, ojciec Joze-
fa, zaktada do pracy szarq czamarke z czarnymi potrzebami i ,,chodzit zawsze
w jasnym sieraczkowym surducie” (31), za§ elementem charakterystycznym
dla nestora rodu Starzyckich jest popielata czapeczka, nickonsekwentnie nazy-
wana przez autora takze jasnopopielatq (,,Miat [...] na glowie jasnopopielatq
zajecza czapeczke, migkka 1 ciepta”, 27).

Inne. Barwne stroje zaktada drobna szlachta, jak rodzina Plachtow, kto-
rej gtowa rodu pokazata si¢ na imieninach zony ubrana w cynamonowy frak
1 granatowe ciasne szarawarki, jego matzonka natomiast zatozyla pozotkty
szalik gazowy oraz beret z piorami, cho¢ ,,czas pokryt szacownq niepewno-
Sciq kolor materii, z jakiej byt zrobiony” (37), ich corki — panny Plachcianki —
wystepowaly w niebieskich i rozowych trzewiczkach, w perkalach ogromnych

% R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 49.

2 Przejety od starozytnych Egipcjan obyczaj zaczerniania twarzy przez krewnych zmar-
tego, wywodzacy sig — jak pisze W. Kopalinski — z checi ukrycia tozsamosci zywych przed za-
wistna dusza nieboszczyka, przeniesiony na kolor stroju zatobnego i dekoracyjnych elementéw
obrzedu pogrzebowego stat si¢ zewngtrznym wyrazem emocjonalnej postawy wobec $mierci
i zmartego”. Ibidem.

2 Manszestrowy ‘potaksamitny’, SW, t. 2, s. 876.
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z fermoarem® ciezko brqzowym oraz ,,w kwiatkach, na ktérych kurzawa legta
gruba warstwa i dawala r6zom i makom kolor cegly, a powojowi blekit pa-
znokci w febrze” (38). Arystokratyczne pretensje i niechlujstwo matzonkoéw
ilustruje okre§lenie zszarzana komilfowosé®: ,,W toalecie panstwa Plachtow
i panien Plachcianek byt ten sam charakter zdartej i zszarzanej komilfowosci”
(37), a takze brudnozotty pasek ,,na kokierzu, ktéry miat reprezentowaé ga-
lon” (38), za$ ich rozrzutno$¢ — kupiony od podstawionego Zyda na kredyt
galon szczerozloty, ktory , zajasnial na kotierzu Zorza” (93).

Takze mniej majgtni wlasciciele czgsci podzielonych Czapliniec nie stro-
nili od kolorowego stroju, ich zdaniem wystawnego, cho¢ — przez czgste uzy-
wanie — juz wyszarzalego i zaniedbanego. Pozyczkowski miat nankinowe®
spodnie, spod ktorych wystawaty cholewy niepoczernione i rude, Birucka no-
sita suknie zielonego podobno koloru i ,,wielki szal pomaranczowy, ktory, cho-
ciaz byt trzy razy okrgcony na jej reku, jeszcze jednak wlokt sig po ziemi” (40),
a po otrzymaniu kredytu ,,sprawita sobie zielonq attasowa sukniq do pomaran-
czowego szalu” (93). Bracia Smyczkowscy ubierali si¢ w granatowe czamarki,
wystepowali ,,jeden ze skrzypka w reku, obwinigta czerwonq chustkq do nosa,
drugi z klarnetem, okreconym takze chustkq i takze czerwonq” (42), natomiast
pan Jakub nosit szarawarki jasnomigdatowego koloru i paliowg® kamizelke.

Odmiennie zamozno$¢ Szlomy oddaja buty rownie wyglansowane,
ISnigce.

Uczucia bohaterow

W jezykowej kreacji postaci barwy egzemplifikuja pozytywne lub nega-
tywne przezycia, np. pana Jozefa, gdy mieni si¢** na twarzy co chwile, kie-
dy spotyka prezesa, ojca ukochanej, lub kiedy — domysliwszy sig celu wizyty
zwiazanego z Kamila — ,,w oczach [mu] si¢ zacmifo” (57). Z kolei glgbokie za-
wstydzenie sprawia, ze Henryk Podziemski w towarzystwie Kamili, ,,blednqc
i czerwieniqc sie na przemian stuchat jej ze spuszczonymi oczyma” (74), nato-
miast blask /ustr rozlewa sig po twarzy pani Ptachciny w chwili szczgscia.

8 Fermoar ‘zameczek, zapinka, klamerka u naszyjnikow, paciorkow, tancuszkow’, SW,
t. 1,s. 733.

2 Komilfowos¢ ‘wytwornos$¢, elegancja, szyk’; z franc. comme il faut ‘jak nalezy’, SW,
t.2,s.419.

30 Nankinowy ‘z nankinu; z chinskiej tkaniny bawehianej, zottawo-czerwonej’. Za: przy-
pis w J. Korzeniowski, Spekulant, Kollokacja, w: Dzieta wybrane, t. 1, Krakéw 1954, s. 421.

31 Paliowy ‘stomkowy, koloru stomkowego’, SW, t. 4, s. 21.

32 Mieni si¢ na twarzy od gniewu, wstydu, zachwytu ‘stawac si¢ to bladym, to czerwonym,
to sinym’, SW, t. 2, s. 957.
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Rumieniec. W waznych chwilach zycia towarzyszy bohaterom rumie-
niec — zdradza ich zywe zainteresowanie, gorace uczucia: Jozef czerwieni sie,
opowiadajac Kamili o swoim z nia sasiedztwie, czerwieni sie, kiedy wyjawia
siostrze tajemnicg swego serca, a takze pod bystrym spojrzeniem ojca: ,,— Ty? —
odpowiedzial ojciec spojrzawszy bystro na syna, ktory sie zaczerwienit” (57);
Kamili lice plonie, Zywy rumieniec okrywa twarz podczas pierwszego spotka-
nia z ukochanym, zarumieniona twarz zdradza jej zainteresowanie miodzien-
cem, kiedy jego pies ,,potozyt glowe na jej kolanach, a [ona] wdzigczna [...],
objawszy ja obiema raczkami, przylozyta do niej zarumienionqg twarz” (14).
Jednocze$nie pigkno$¢ zakochanej dziewczyny oddaje pordwnanie przywo-
lujace roze jako krolowa kwiatow, konotujaca pigkno, wiosng, mtodos¢, mi-
108¢3: |, Zaczerwienila sie jak réza panna Kamila” (11).

Takze inni bohaterzy, ktorych dosiggla strzata Amora, czerwienig si¢ pod
wplywem spojrzen ukochanych czy na sama mys$l o nich. Rumienienie sie staje
si¢ sygnatem odwzajemnionych uczué, ktoérych nie mozna wyjawic¢ stowami,
jak w przypadku Anulki Starzyckiej, ktora wlasnie dzigki niemu rozpozna-
la zainteresowanie adoratora: ,,Bawit pot dnia i wkrotce postrzegltam, Zze na
mnie pogladal i czerwienit si¢” (32); ,,Jakem mu po obiedzie podawata kawe,
samam zaczerwienita sie, nie wiedzie¢ czego” (32). Anulka czerwieni si¢ tez
jednak w czasie spotkania z prezesem, co oddaje jej skromnos¢, autor zas ilu-
struje zawstydzenie mlodej dziewczyny zbanalizowanym poréwnaniem do
pieknego kwiatu: ,,— A ty zaczerwienitas sie? — Okropnie, jak piwonia, az mi
wstyd bylo” (32).

Henryk Podziemski rumieficem zdradza site swych uczué: ,,Oko jego ozy-
wito sig, lice okryt delikatny rumieniec” (66), ale czerwieni si¢ tez w sytuacjach
dla niego niezr¢eznych — kiedy matka zwraca mu uwagg: ,,i poszta [jego mat-
ka], nie zwazajac, jak zadrzal mtody czlowiek, jak si¢ zaczerwienit i zmigszal”
(67); za$ panny Plachcianki okrywaja si¢ rumiencem na widok kawalerow:
»wZaczerwienity sie panienki obaczywszy panow Smyczkowskich i krzyknety
obie” (166). Wspomnienia rumiencdéw towarzyszacych mitosci ma tez dziadek
Starzycki: ,,Ja uSmiechnatem sig¢ i zaczerwienitem, a ona mi na to: «Aha, wiem,
nie ma ztej drogi do swojej niebogi. No, jedz wasan, jedz»” (80).

Rumieniec ilustruje wrazliwo$¢ i delikatnos¢ uczu¢: ,,Ale panna Kamila
podeszta do niej predko i $miato, wzigta jej obie rece i rzekta ciszej: — My sig
juz znamy. Zaczerwienila si¢ na te stowa mtoda kobieta i Izy zakrecity sie w jej
oczach” (82).

Zawstydzenie, zaskoczenie 1 zdziwienie powigzane z pomieszaniem takze
powoduja zaczerwienienie si¢, jak w przypadku opanowanego zwykle Szlo-

3 'W. Kopalifiski, Stownik symboli, s. 361-364; idem, Stownik mitéw i tradycji kultury,
Warszawa 1987, s. 1001-1002.
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my, ktoérego zdradza rumieniec, kiedy Kamila wyjasnia mu, ze domysla si¢
ojcowych planéw wzbogacenia: ,,Zaczerwienit si¢ cokolwiek Zyd, a potem
patrzac jej bystro w oczy, jakby chcial przenikna¢, do czego te stowa zmie-
rzaja, dodat [...]” (50). Matka Henryka czerwieni si¢ od niecierpliwosci, Jozef
z radosci, jego ojciec oburzony (,,— Kto to mowil, to ktamat — rzekt [Hipo-
lit — J.Z.Ch.], czerwieniqc sie cokolwiek, zacny cztowiek, oburzony widokiem
takiej hipokryzji’, 150), prezes ztapany na matactwach, a Skretski z gniewu
(,,Zaczerwienita sie znowu twarz pana Sretskiego, ale juz nie owa skromnoscia
oczekiwanego wyboru, lecz gniewem”, 139). Kiedy Kamila uznata, Zze udato
si¢ jej naprawi¢ wigkszos¢ krzywd wyrzadzonych przez ojca, ,,;umieniec za-
czal na jej twarz powracac” (166). Stopien zmiany barwy twarzy, a wigc i site
uczu¢ precyzuja epitety silny, lekki, delikatny 1 Zywy.

Gniew, rozpacz ilustruja barwy konotujace zwiazek z czerwienia i pto-
mieniem, jak oczy patajqce ogniem (,,Twarz jego byla blada, wargi zaci-
$nigte, oczy pataly jakim$ci§ nienaturalnym ogniem, a cate ciato drzato jak
w febrze”, 112).

Z kolei barwa zo6tta pojawia sig jako ilustracja stanu zto$nicy Biruckiej,
ktorej maz ucieka po ktétni, ,,widzac, ze Z64¢ rozlala sie po jej chudej twarzy>*”
(134).

Blado$¢®’. Przeciwienstwem rumienca jest blado$¢, ktora towarzyszy
bohaterom w chwilach zdenerwowania, niepewnosci, jak réwniez kiedy od-
czuwaja nienawis¢ i zto$¢*. W powiesci idzie w parze z uczuciem mitosci,
a nieszczgsliwie zakochani lub napotykajacy jakies$ przeszkody marnieja, cze-
go odzwierciedleniem ma by¢ blade oblicze, jak w przypadku Jozefa, ktory
z mito$ci ,,zesmutniat, zmizerniat i pobladf’ (56), ,,Wkrotce wszedt pan Jozef
bledszy 1 mizerniejszy, niz byl przed trzema tygodniami” (74—75). Szcz¢sliwa
mito$¢ takze pozbawia rumiencow: Jozef, ,,gdy si¢ dowiedzial, ze kochany tak
silnie, tak goraco kochany, zbladt jak trup, upadt na krzesto” (84); zakochanej
Kamili twarz pobladta, nawet usta pobladty, zbladta jak sciana, zbladta jak
trup: ,,pod koniec panna Kamila wstrzasneta si¢, zbladla jak trup 1 gdy skon-
czyla, opuscita rece wraz z listem, zachwiala si¢ i upadta na ziemig bez zmy-
stow” (119); zawiedziony i nieszczgsliwy Henryk ,,oparty o fortepian, z twarzq
Jjak trup bladgq, stat [...] odwrocony od gadatliwej Francuzicy i patrzat z nate-

3% Natomiast w jezyku ogdlnym wyraznie nazwa barwy zotty kojarzona jest w negatyw-
nymi stanami emocjonalnymi lub chorobowymi, por. zolty ze ztosci, zazdrosci, zolta twarz,
cera”. R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 128.

35 Blady ‘bialawy, cery albo barwy zblizajacej si¢ do biatej’, SW, t. 1, s. 161.

36 Por. E. Skorupska-Raczynska, ,,...na wzgérza libijskie padl zlowrogi cieri”. O funkcji
barw w jezykowej kreacji starozytnego swiata w ,, Faraonie” Bolestawa Prusa, ,,Studia Jezyko-
znawcze” 2007, t. 6, s. 145.
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zeniem na panng Kamilg” (72). Ten stan zwraca uwagg innych, np. pani Pod-
ziemskiej, ktorej zdradza tajemnicg serca jedynaka: ,,Biedna kobieta zngkana
rozmowa z chytrym i twardym zdobywca, przestraszona bladosciq swojego
jedynaka, spojrzata podejrzliwie i dumnie na panng Kamilg” (77).

Blady odchodzi z domu prezesa Pozyczkowski po stracie swojego maja-
teczku: ,,Powstat szlachcic jeszcze bledszy, niz byt dotqd, uktonit si¢ nie odej-
mujac rak od ciata i wysunat si¢ cofajac si¢ tytem do drzwi” (24). Upokorzona
przez prezesa pani Wlodzimierzowa, matka Henryka, ,,nareszcie otarta oczy,
podniosta bladq twarz” (71), przerazony zabawa z psem Henryk ,,zaczal go
z wolna glaskaé. Ale reka jego drzata i twarz widocznie pobladia™ (78), co
zdradzito jego tchorzostwo, podobnie jak jego zachowanie podczas pojedynku,
po ktoérym byt blady jak z grobu oraz ,,pobladt jak sciana i oddawszy strzelbg
zakryt sobie twarz ze wstydu i uciekt nazad do domu” (97); ,,jak mi to panisko
pobladto 1 trzgsie sig jak osika” (98). Wreszcie mlody czlowiek postanowit wy-
dostac sig spod skrzydet matki i stad ,,wzrok jego byl zupetnie zmieniony, wto-
sy w nieporzadku, czofo i lice nie okazywato najmniejszego sladu krwi” (115).

Blask i mgla. Oczy iskrzqce si¢ moga ilustrowac zto$¢, zdenerwowanie, jak
w zachowaniu arystokraty: ,,pan Henryk szedt predzej, z twarza coraz bledsza,
z zaci$nigtymi wargami, z oczami coraz mocniej iskrzqcymi” (113); rado$¢ i za-
dowolenie, jak oczy Szlomy, kiedy zobaczyl pigkne klejnoty ofiarowane jego
corce Racheli przez Kamilg; determinacjg i gniew, kiedy Kamila mowita ojcu
o swojej mitosci: ,,Przy tych stowach zaiskrzyly sie oczy panny Kamili” (127);
wsciektos¢, gdy Birucka kiocita si¢ z mezem. Oczy moga swiecic¢, waloryzujac
cechy charakteru, np. konotujac madro$¢ (,,co spostrzegtszy Zyd, uémiechnat
si¢ takze, zaswiecit czarnymi oczami petnymi rozumu”, 49), grzecznosc (,,Oczy
jego czarne, ostonione dtugimi rzgsami, jasnialy uprzejmosciq”, 18), moga
tez przywotywaé wyidealizowany obraz ukochanej: Jozefowi ,,wyobrazity si¢
czarne oczy, ciemne oczy blysnely przed jego duszq” (32).

Zywe spojrzenie kontrastuje z przymglonymi oczami znudzonego i nie-
szczesliwego Henryka, ktory wychowywany przez nadopiekunczg matke ro-
mansuje i czyta romanse, wszystkiego si¢ boi, a zte wychowanie nazywa okre-
sem, ,.kiedy oczy moje zakrywata mgta” (118), dopiero bowiem kiedy spotka
panng, ktora zawrdci mu w glowie, jej stowko sprawi, ze jego oczy zajasniejq.
Takze Szloma podczas rozmowy z Kamila po $mierci jej ojca ,,stal wypro-
stowany, patrzyt na nia z zajeciem i oczy jego przymglone nie blyszczaly jak
zwykle” (161).

Sladem zalu staje sig btysk 1zy: Anusia ,,rzekta patrzac w te $liczne czarne
oczy, w ktorych fza jak brylant blysneta” (83), natomiast mrok i cien pojawiaja
si¢ w oczach bohateréw, kiedy spotyka ich co$ waznego — Jozefowi ¢mi sie
w oczach, gdy zegna swa ukochana na zawsze.
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Otoczenie

Barwy. Wie$ Czaplince nie mieni si¢ barwami, autor wspomina jedynie
o dymie sygnalizujacym obecno$¢ gospodarzy: ,,nade wszystko zastanowit ja
dym wychodzacy jasnym stupem z komina jednego z najposazniejszych dwor-
kow” (8); ,,Im wyzej podnosit si¢ 6w bialy stup w powietrze, tym przezro-
czystszym si¢ stawatl, tym rozmaitsze przybierat formy, a przyjmujac w siebie
zywe promienie jesiennego stonca, rozlicznymi ozdabiat si¢ kolorami” (8-9),
cho¢ ,,we wsiach wszystkie ploty byly obryzgane, wszystkie karczmy wygla-
daly pstrokato” (5).

W okolicy wyrdznia si¢ zadbany dworek szlachecki rodziny Starzyckich,
gdyz owo mieszkanie ,,w samym $rodku wsi potozone oznaczalo si¢ od innych
dworkow porzadkiem, czystoscia, obszerno$cia i mitym widokiem dostatku”
(26), co podkresla biata barwa $cian siedziby: ,,Ré6wnolegle do ulicy, w giebi
podworza stat dom wiasciciela, niewysoki, niezbyt wielki, pod dachem sto-
mianym, ale sciany jego byly biale, okna o szes$ciu szybach czyste i cale, a na
samym $rodku byt ganek obszerny, nakryty, wyheblowany” (27). Dach sto-
miany przywodzi na mys$l kolor zotty konotujacy bogactwo, w tym wypadku
za$ dostatek. Z jasna bryta budynku harmonizuje zielen drzew ocieniajacych
rodowg siedzibg — miala ona ,,z obu stron [...] dwa wielkie klony, ktérych sze-
rokie liscie dawaly latem chtod, cien i zielonymi kitami zagladaty do ganka”
(27). Zielen jako kolor nadziei, rado$ci i bogactwa®’” waloryzuje dom Starzyc-
kich, podobnie jak jasne okna, ,,z ktorych wygladat pokoj, umiarkowanie i owa
wyzszos€, jaka daje rozum, sumienie i wiara” (156).

Whnetrze urzadzone zostalo tak, aby zapewni¢ wygodg mieszkancom, ale
tez by nie musiato by¢ co chwil¢ zmieniane — Starzyccy zadbali, by sprzety
byly niezbyt modne, lecz za to schludne i czyste: ,,meble z jesionu obite pto-
cienkiem szarym, Wyszytym czerwonymi i czarnymi sznureczkami; nigdzie nic
modnego, ale ani starego i obszarpanego, wszystko na rowni ze stanem odpo-
wiadalo moznosci, wygodzie i istotnej potrzebie” (27).

Jakze inaczej oczom gosci przedstawiat si¢ dom Plachty, gdzie ,,dach byt
na domu dziurawy, $ciany obszarpane, okna w wigkszej czgsci zaklejone pa-
pierem, stodota i obory w ruinach” (37). Niedbalstwo widoczne byto réwniez
w urzadzeniu pokoi: ,,Umeblowanie domu odpowiadalo reszcie: zszarzana
elegancja, popaczone mahoniowe forniry, dziurawe i wystrzepione obicia, sta-
re i nawet nie potatane dywaniki itd.” (38).

Barwy jednostkowo pojawiaja si¢ w nazwach powozéw i uprzezy,
np.: ,,Zajechata zofta bryczka na dwoch resorach i panowie Smyczkowscy

37 Ibidem, s. 154.
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[...] razem z niej wyskoczyli” (42); zycie na kredyt chetnie udzielany przez
Zydow pracujacych dla prezesa Zagartowskiego zaowocowalo staranniej-
szym wygladem uprz¢zy — oto bowiem ,,polszorki pana Skretskiego jasniaty
mosiqdzami” (93).

Dostatek i elegancje domu matki Henryka Podziemskiego ilustruja barwy
przypisane przedmiotom luksusowym, np. nozyk ze stoniowej kosci, ksiqzeczki
zolte, zielonkawe i niebieskie. Zamozno$¢ 1 zamitowanie do porzadku Szlomy
podkresla fotel obity czerwonym safianem, stojacy obok kanapy obitej materia,
szafy pelnej ksiazek 1 biurka, jedyne $lady nieporzadku pozostaty ,,w kaciku
tylko, gdzie przybite byto mosiezne lawabo® i gdzie wisiat r¢cznik, stat brudny
cebrzyk” (120). Drobiazgi, ktorymi si¢ otacza, takze sa czyste i zadbane, jak
ISniqce nozyczki. Z kolei wystawno$¢ uczty wyprawionej przez prezesa dla
oszukiwanych sasiadow oddaje srebrny wazon, ,,z ktorego sterczata okraglawa
gtéwka butelki z szampanem” (136).

Barwy w opisach przyrody charakteryzuja okolicg, jak czarna ziemia (,,po
czarnej 1 rozmigklej ziemi blyszczaly tu 1 6wdzie jeziorka”, 5), ilustrujac jed-
noczesnie cechy zmieniajacych si¢ por roku, np.: ,,W takim stanie byta pigkna
w innej porze okolica starokonstantynowskiego powiatu: zyzna, wzgérkowata,
ozdobiona przes$licznymi laskami, ktore teraz nie zielenily si¢” (6); ,,jak to si¢
czasem zdarza w polowie oktobra, sforice zaswiecito jasno” (6); ,,Gdy przyszta
wiosna, gdy si¢ wszystko okrylto zielonosciq” (168), precyzuja pory dnia, np.:
,,10Z ja cala noc oka nie zmruzg, bo ta bezecna muzyka nie ustanie do biafego
dnia” (135), ale tez podkreslaja stany duchowe bohaterow, np. Kamili, kiedy
po mszy zatobnej ,,zdawalo si¢ jej, ze sforice inaczej swieci” (166).

Swiatlo. Pickna pogoda, jasnos¢ dnia i — choé nie nazwany wprost — biekit
nieba (,,Niebo jednakze byto czyste”, 6; ,,stonce Swieci tak jasno, ze mozemy
pojs¢ i piechota”, 7) sprzyjaja spotkaniom bohateréw i ich sentymentalnemu
uczuciu, ktére wkrétce autor zamieni w wielka mitos¢: ,,Storice swiecito ja-
sno, tym blaskiem melancholicznym, tak podobnym do ostatniego usmiechu,
ktorym oddalajacy si¢ przyjaciel zegna przyjaciela lub odjezdzajacy w daleka
podrdz syn zegna rodzicow i krewnych stojacych na ganku i przesytajacych
mu ostatnie pocatowanie” (6). Czyste niebo konotujace biekit, a wigc barwe
nacechowana dodatnio®, oddaje wielkie i prawe uczucie taczace gléwnych
bohaterow: ,,mtodzi ludzie zostali prawie sami [...] pod czystym niebem,
ktore ich serca widziato” (108). Zrozpaczona po stracie ukochanego i zyjaca
w niezgodzie z ojcem Kamila siada pod drzewem, gdzie bigkit nieba i tagod-

3% Lawabo ‘rodzaj miednicy z upustem do wody, uzywanym szczegdlnie do mycia rak
w zakrystji’, SW, t. 2, s. 696.
¥ Por. P. Kowalski, op.cit., s. 226.
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ne $wiatlo ksiezyca (,,patrzata w niebo jasne, blekitne, na gwiazdki migajqce
pomiedzy ruszajacymi sig z lekka listkami, na ksigzyc cichy, milczacy, ktory
przez gatgzie drzew zagladat i na twarz jej rzucal tagodne swiatto”, 128—129)
przygotowuja ja do — ostatniego jej zdaniem — spotkania z Jozefem, za$ cienie
drzew chronig ich mitos¢: ,,Cienie diugie od topoli padaty na nieszczesliwych”
(130), ukrywajac pozegnanie.

Barwy otoczenia harmonizuja z uczuciami bohateréw, zmierzch i noc sy-
gnalizuja smutek i poczucie straty: ,,Ksi¢zyc juz zachodzit, ciemniato na dwo-
rze, a jeszcze ciemniej bylo w jego [Jozefa — J.Z.Ch.] duszy” (130), jasno$é
domu i ciemnos$¢ otaczajacego go swiata ilustruja wzburzenie i rozpacz Kamili,
ktora wyrzeka sig¢ ukochanego, by ratowac jego dziadka: ,,Okno bylo otwarte
1 oswiecone, a panna Kamila stala w nim z zatamanymi r¢kami, z podniesiong
glowa 1 patrzyta w ciemniejqce coraz niebo” (130). Cienie matki konotujace
$mier¢ i strat¢** przywotuje Kamila, gdy rezygnuje z mitosci: ,,i przysiggam na
cienie mojej matki, ze nie bedg zona pana Jozefa Starzyckiego bez twojej woli
i pozwolenia” (154).

Ponowne spotkanie — po naprawieniu przez Kamilg krzywd wyrzadzonych
przez ojca i wypetnieniu przez Jozefa obowiazkow — odbywa si¢ pod czystym
i blekitnym niebem, kiedy ,.klony szumiaty nad ich gtowami, bzy rozkwitajace
biekitnymi kitami dotykaly ich ramion” (169), gdzie biekit konotuje doskona-
1o$¢ i szczescie*.

Zielen pol staje sie¢ kolorem nadziei, ktora towarzyszy ukradkowym spo-
tkaniom Kamili i Jozefa, stajac sig pretekstem do wyjazdéw z domu: ,,— Dokad
pojedziesz? — Gdziekolwiek przez wie$, na pole, juz sig tak tadnie zieleni”
(100), ale tez zapowiedzia przysztych spotkan: ,,Wkrotce pan Jozef zostat sam
jeden na drodze. Brzegi jej zielenity sie” (108).

Barwy kreujace §wiat przedstawiony podkreslaja jego realizm, zielen od-
daje wyglad pol na wiosng: ,,ale czyz nie mozemy przedac¢ naszego zboza na
gruncie, kiedy si¢ tak pigknie zieleni?” (107); ,,Droga juz wowczas byta sucha,
brzegi jej zielenily sie mtodq murawq” (107), cho¢ autor sigga rowniez po
metaforyczne okreslenia, np.: ,laski na wzgoérzach przywdziewaly wiosenng
odziez” (107), ,,zboza ozime zaczely zielonym puchem okrywac pole” (107).

Na kartach powiesci pojawiaja si¢ zwierzeta, wsrod nich kon nazywany
od barwy siersci kasztankiem i kasztanem*®, a takze bialonézka, co walory-
zuje pigkno klaczy. O wiernym psie Jozefa dowiadujemy sig, ze mial uszy
kasztanowate.

4 W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 46—48.

4 Por. R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 139.

42 Zob. A. Zareba, Nazwy barw w dialektach i historii jezyka polskiego, Wroctaw 1954,
s.231109.
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ook

W jezykowej kreacji Swiata przedstawionego w Kollokacji Korzeniowski
z umiarem przywotuje kolory — sa to barwy od bieli (w tym: bialy, blady,
papierowy®, siwy, srebrny), przez zolty (w tym: paliowy, Zoté i wyztocony),
czerwony (W tym: purpurowy, rumiany*), zielony, biekitny (w tym: niebieski,
siny, ciemnoblekitny, granatowy), brqzowy (w tym: cynamonowy®, blond*,
Jjasnomigdatowy"', kasztanowy*®, kasztanowaty, kolor cegly, rudy, sniady®),
rozowy*™, pomaranczowy”', szary (popielaty®*, jasnopopielaty) po czarny oraz
nankinowy — bedacy okresleniem tkaniny o barwie zoéttawoczerwonej. Uzu-
petniaja je nazwy okreslajace swiatto i ciemnosc: jasnosc, iskrzqcy lustr, ciem-
nosc, cien.

Jozef Korzeniowski najczesciej uzywa obiegowych, upowszechnionych
nazw, takich jak: biaty, bi¢kitny, czarny, zielony, pomaranczowy, ktore uzupet-
nia posrednimi, np.: Sniady, siwy, jasnomigdatowy, przywoluje rowniez nazwy
barw, odwotujac si¢ do desygnatow, ktore prototypowo sa z nimi zwigzane,
np. kolor cegly. W powiesci odnajdujemy rowniez nazwy ogolnikowe, tj. ko-
lor (np. wlosy nieczystego koloru, zywe kolory Irydy, kolor materii), pstrokaty
(karczmy), ktore nie precyzuja barwy desygnatow, pozostawiajac dookresle-
nie kolorystyczne wyobrazni czytelnika. Rzadziej Korzeniowski konkretyzuje
barwg przez poroéwnanie z desygnatem o specyficznej, niepowtarzalnej bar-
wie, np. pow0j ma biekit paznokci w febrze. W Kollokacji pojawiaja si¢ tez na-
zwy 0s0b i zwierzat, ktore w swojej strukturze semantycznej** konotujg barwy,
np.: blondyn, brunetka, kasztanek.

Uzupehia je stownictwo $wiatla i cienia, w tym formy werbalne i nomi-
nalne, jak: jasniejqca pigkno$cia, blyszczqce loki, wlosy Isniq jak krucze skrzy-
dla. Z kolei uczucia bohaterow powiesci dynamizuje blask i przywolanie barw
konotujacych ogien, zycie: oczy iskrzq sie, patajq ogniem, lico plonie.

 Papierowa twarz ‘delikatna, mleczna’, SW, t. 4, s. 46.

* W powie$ci ma rzeczownikowa formg rumieniec.

4 Cynamonowy ‘brunatny, brazowy’, SW, t. 1, s. 361. Por. M. Ampel-Rudolf, Z badan
leksykalnych i sktadniowo-semantycznych jezyka polskiego, Rzeszow 1994, s. 146.

4 R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 200.

47 Migdatowy ‘koloru migdatow, zottopiaskowy’, SW, t. 2, s. 977.

4 W powiesci kolor ten precyzuje siers¢ konia, ktora zdaniem Zareby mogta by¢ brazowa
lub czerwonawa. Por. A. Zargba, op.cit., s. 23.

¥ Sniady ‘brudno-brunatny, smaglawy, ciemnawy’, SW, t. 6, s. 745. Por. R. Tokarski, Se-
mantyka barw..., s. 196-203.

50 Por. R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 183—190.

I Por. ibidem, s. 193-196.

52 Por. M. Ampel-Rudolf, op.cit., s. 124.

53 Por. R. Tokarski, Znaczenie stowa i jego modyfikacje w tekscie, Lublin 1987, s. 103—140.
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W powiesci odnajdujemy zroznicowanie odcieni barw przez wprowadze-
nie poréwnan z komponentem nazwy barwy — w kreacji postaci: zeby bia-
te jak perly, usta jak korale; w kreacji uczué: zaczerwieni¢ sie jak piwonia,
zaczerwieni¢ sie jak roza, blady jak sciana, twarz jak trup blada, zbledngc
jak trup, zbledng¢ jak z grobu. Uzupekniaja je frazeologizmy: ,,W ten mo-
ment czarno na biatym. Cheg wiedzie¢” (109), ,,.Byt to Mazur spod ciemnej
gwiazdy, dawny kawalerzysta” (95), ,,gotowam dostac zapalenia ptuc i czarnej
melancholii” (48).

Z kolei metafory odnajdujemy w kreacji przyrody: wiosenna odziez, odziez
wiosny, zielony puch, a takze w innych warstwach kreacji swiata przedsta-
wionego, np.: ,,ale zdarzaly si¢ czasem szczesliwe chwile, krotkie i jasne jak
blyskawica®®’ (94), ,,tajona zawzigto$¢ otworzyla sobie nareszcie krater i z plo-
mieniami, dymem i lawq wyrzucita si¢ w powietrze” (142), ,,bytby predko zgi-
nat, gdyby jej wzrok peten zycia i sity nie padl byt a niego, jak ozywiajacy pro-
mien stonca na ro$ling bliska zwigdnigcia” (68); ,,Niech mi pigkne czytelniczki
moje podzigkuja, Ze im tej rozmowy nie powtarzam, stowa moje zepsutyby tg
ztotq thkanke, ktora ich mtodsza od mojej imaginacja, wymowniejsze, bo moze
w tejze chwili bijace serca na tym tle, ktorem im podal, wyhaftuje” (108).

Barwy uzyte przez pisarza oddaja realizm powiesci, stad pojawiajace si¢
nazwy koloréw w opisach przedmiotow i sytuacji, np.: ,,Pan Jozef strzelit
i w samym $rodku celu pokazat si¢ punkt czarny i okragly” (111), Kamila
,rysowata, ale niepoprawnie, ostro, bez pojecia cieniow i Swiatta, bez uczucia
pigknosci” (16).

Podsumowanie

W powiesci Korzeniowskiego odnajdujemy barwy (biata, zotta, czerwona,
zielona, bigkitna, brazowa, rozowa, pomaranczowa, szara i czarna), precyzuja-
ce wyglad bohaterow, ich siedzib oraz otaczajacej je przyrody. Kolory w kre-
acji $wiata przedstawionego uzupetnia stownictwo $wiatla i cienia, oddajac nie
tylko urodg bohaterow, ale przede wszystkim ich emocje i przezycia.

Kolory majq wyrézni¢ zyjacych ponad stan bohateréw — mieszkancow
Czapliniec — sposrod drobnej, ubogiej szlachty, a jednocze$nie pokaza¢ ich zty
gust i brak smaku. Przeciwstawiona zostaje im tradycyjna rodzina Starzyckich,
ktorzy takze w ubiorze hotduja zasadom skromnosci i porzadku, stad barwy
przypisane im i ich otoczeniu maja waloryzowac¢ cnoty, podkresla¢ zalety i te

% Jasny ‘jasniejacy, $wietny, $wiatly, blyszczacy’, SW, t. 1, s. 142; blyskawica ‘1. blask
poprzedzajacy grzmot, 2. blask, btysknigcie’, SW, t. 2, s. 177.
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cechy charakteru, ktore autor uznaje za najwazniejsze. Rowniez w kreacji po-
staci gtdbwnej bohaterki Kamili Zagartowskiej i jej ojca prezesa nie ma wielu
barw, a autor skromnie si¢ga jedynie do bieli i czerni, uzupetniajac je stownic-
twem $wiatla i cienia.

Kosztowne barwne drobiazgi oraz kolory w opisach przyrody podkreslaja
realizm miejsca akcji powiesci.

Barwy w Kollokacji przywotywane sa przede wszystkim w kreacji jgzyko-
wej bohateréw i ich uczu¢, natomiast znacznie oszczgdniej w opisach dwor-
kéw 1 domow oraz natury, co podkresla dominujaca rolg postaci oraz podrzed-
na przyrody, opisow wsi i doméw, bedacych ttem akcji.

Jowita Zurawska-Chaszczewska

Stylistic function of colours in Jozef Korzeniowski’s novel Kollokacja

Korzeniowski’s novel features different colours (white, yellow, red, green, sky-
blue (azure), brown, pink, orange, gray and black) that describe and specify the ap-
pearance of the protagonists, their places of abode and the surrounding nature. The sig-
nificance of these “primary” colours are then complemented with a special vocabulary
of light and shade that renders not only the beauty of the characters in the novel but
chiefly their emotions and experience. The colours are to distinguish and differentiate
the protagonists of the book, who are identifiable by coded references to colours. They
are representatives of the local petty gentry, impecunious minor noblemen, who never-
theless live sumptuously and above their station and the colours are to show their bad
taste and poor choices. This group is contrasted by a traditionally living family of the
Starzyckis, who are faithful to their tradition and live a modest and orderly life, while
their ideals concerning order and modesty can be seen even in their dress. Thus, the
colours attributed to them and to their environment are to reevaluate virtues, highlight
values and those traits of character that the author of the novel considered most impor-
tant. Fanciful and colourful little things as well as the colours used in the descriptions
of nature underline the realism of the setting in the novel. Colours in Kollokacja are
mainly evoked in the linguistic creation of the protagonists and their emotions, whereas
much more sparingly in descriptions of manors, houses and nature, which emphasizes
even more the dominant role of the characters of the novel and the subordinate role of
nature and the description of villages and cottages as the setting for the novel.

KEY worbps: semantics, stylistics, colour.
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