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This article is an attempt to compare two contestation models, that occurred in the activities of new
social movements formed in the 80s of the twentieth century in Czechoslovakia and Poland (Czech
Children and Orange Alternative). Both movements are the examples of the changes taking place in
the process to form of political and social opposition to the communist regime. The article describes
the relationship between political commitment and understanding of the aesthetic function (influ-
ence of surrealism) in the culture of opposition.
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Na ulici ¢lovek vidi/plno lidi

Nebot je vice prdce/proto je ta ldce
Esenbdk i jeho rodina/se modlej za Stalina
Ale jestli prijdou mrazy/viecko se zkazi!
Egon Bondy, Vdnoce

Wszyscy proletariusze, bgdzcie pigkni!
Pomaranczowa Alternatywa

Jestesmy specjalistami od Buntu. Nie ma takiego $rodka dziatania, do
jakiego w razie potrzeby nie bylibysSmy zdolni si¢ uciec” (Wazyk 1978: 12).
Whbrew pozorom nie jest to wyznanie zaangazowanych politycznie rebe-
liantéw, a jedynie 6sme przykazanie z Deklaracji biura poszukiwan sur-
realistycznych, podpisanej w 1925 roku przez grupke mitosnikow sztuki.
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W tym samym dokumencie proklamowali: ,,Nie staramy si¢ nic zmienic¢
w obyczajach ludzi, ale chcemy im ukaza¢ kruchos$¢ ich mysli, i na jak
chwiejnych podstawach, nad jakimi lochami zbudowali swoje trzesace si¢
domy” (Wazyk 1978: 12). Szeécdziesiat lat pdzniej czlowiek o mato ar-
tystycznym pseudonimie Major pisal: ,,Jedyne rozwigzanie na przysztosc¢
1 dzisiaj to surrealizm (...). Przeciez caty $wiat jest dzietem. Juz pojedynczy
milicjant na ulicy to dzieto sztuki” (Fydrych, Dobosz 1989: 11).- Ten sposob
obrazowania nie byl jednak wylgcznie ludyczng prowokacja. Przedmiotem
przywotanej gry stownej stata si¢ zywa forma kontestacji, ktorej celem byto
wypracowanie niezaleznej sfery mysli i sztuki, zaanektowanej przez apolo-
getow ,,zabiej perspektywy™!.

W latach osiemdziesiatych XX wieku dwa nowe ruchy spoteczne, Ceské
déti i Pomaranczowa Alternatywa stosowaly opor wyrazajacy si¢ w barw-
nych odmianach (a)politycznego uczestnictwa. Byl on znakiem zerwania
z wyobrazeniem tradycyjnej opozycji, czego przyktadem staty si¢ prze-
wrotne deklaracje przedstawicieli obu grup: ,,Nejvétsi legrace je, kdyz to
¢lovek mysli vazneé” (Placak 2012) lub ,,Czlowiek nie jest z marmuru ani
z zelaza” (Fydrych, Dobosz 1989: 13), trawestujace puszczone w oficjalny
obieg hasla (,,Pisarze do pidra, studenci do nauki, pasta do zgboéw”; En-
gelmayer 1990: 26). Nie bez przyczyny w tych i podobnych im formach
kontestacji rzeczywistosci politycznej nastgpowalo sprzgzenie dwoch kom-
ponentéw — elementu demos?® z potrzeba sztuki. Idac tropem wyznaczonym
przez Jacques’a Ranciére’a, mozna zauwazy¢, ze estetyka, uczestniczaca
w regulacji trzech podzialow (czasu i przestrzeni; tego, co widzialne, z tym,
co niewidzialne oraz jgzyka), zbliza si¢ do ,,politycznosci” (Rancicre 2008:
68)°. Nastepuje fuzja porzadkdw, ktdre miaty by¢ wyraznie rozgraniczone.

Dziatania ,,burzycieli”’, wywodzacych si¢ z opisywanych ruchdéw i nie
godzacych si¢ na zajecie okreslonego miejsca w obrgbie wyznaczonej

! Pojecia tego uzywam jako znaku rozpoznawczego sztuki socrealistycznej, nakierowanej
na wywotlanie wrazenia monumentalizacji obiektu (np. przez stosowang w fotografii technike
tzw. rzutu z dotu) (cf. Wiodarczyk 1989: 18).

2 Mam tu na mysli wptyw ruchéw na budowg spoteczenstwa obywatelskiego, a zatem spo-
teczno-polityczny aspekt ich dzialalnosci.

3 Politycznosci rozumianej szeroko jako kategoria dotyczaca ,,tego, co widzimy i mozemy
widzie¢”, ,.tego, kto ma kompetencje i predyspozycje, aby mowic”, ,,sposobow zajmowania
przestrzeni lub dysponowania czasem” (Ranciére 2008: 68).
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przestrzeni wtadzy, byly powigzane z ich artystyczng proweniencjg. Pomi-
mo widocznych réznic w poszczegolnych formach oporu, wyrazaty te samag
potrzebe przekroczenia zastanego porzadku rzeczy. Absurdy rzeczywisto$ci
,hormatywnej” staty si¢ mechanizmami wyzwalajacymi stosowane przez
nich praktyki. Claus Offe, zderzajac paradygmaty okreslajace cechy kla-
sycznych 1 nowych ruchdéw spotecznych, wskazuje na elementy, ktore sa
wlasciwe omawianej transgresji: dziatanie w imieniu szerszej zbiorowosci,
ochrona wartos$ci (autonomia i tozsamosc¢), spontanicznosc i polityka prote-
stu (Offe 1995: 225). Efektem tego pordwnania jest (co prawda niezglebia-
ny, lecz sugerowany przez socjologa) problem ze $cistym definiowaniem
tego typu form spotecznego uczestnictwa — z jednej strony, funkcjonuje
pojemna etykieta ,,ruchy alternatywne”, z drugiej, oparte na etosie buntow-
niczym, hasta ,polityka nieporzadku” lub ,neoromantyzm™. Zwlaszcza
to ostatnie pojecie ozywia mityczng (bo odwotujacg sie do stereotypu ro-
mantycznego buntownika) aur¢ kultury oporu. Na ten aspekt zwraca uwage
Wojciech Burszta, piszac, ze ,,kontrkultura i jej syjamska blizniaczka — kon-
testacja” znajduja si¢ blizej ,,legendarnej opowiesci albo nostalgicznej ewo-
kacji” (Burszta 2005: 219).

Dlaczego wigc omawiany polityczny protest zroznicowanych, choé
niezwykle zywotnych w podobnych warunkach historycznych, modeli (re-
prezentowanych przez polska ,,pomaranczowa’ kulture i czeski ruch pokole-
nia mtodych dysydentow) taczy ,,surrealizm” (rozumiany nie tylko jako kie-
runek artystyczny, ale pewien wariant kultury kontestacji, czerpiacy swoja
sife z estetycznego potencjatu)? Mowigc najprosciej — poetyka protestu, ba-
zujaca na absurdzie, stanowi odpowiedz na niedorzeczng codziennosc, z jej
nonsensowng biurokracja i dyktaturg ,,normatywnosci”. Mozna odwotaé si¢
do klasyka, ktérego stowa wskazuja na iluzje potocznie ujmowanej ludycz-
nosci (,,vtip je Gtok a obrana; je to projev pievahy i zbraii slabsiho”; Capek
1984: 11), a zatem na mozliwo$¢ wykorzystania surrealistycznej gry i hu-
moru jako or¢za w walce o wlasng autonomi¢. Deklaracja artystow odsta-
nia performatywny wymiar sprzeciwu, wyrazanego w przestrzeni uliczne;j:
,»Wolna sztuka jest jedyna i najbardziej niebezpieczng sztuka walki z rzeczy-
wisto$cig rzeczy 1 rzeczywistos¢ o tym wie” (Fydrych, Dobosz 1989: 24).

4 Offe wymienia wigcej propozycji: ,,nowe ruchy protestu”, ,,nowa polityka”, ,,nowy popu-
lizm”, ,antypolityka”, ,,nieortodoksyjne zachowania polityczne” (Offe 1995: 229).
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Innej wskazéwki dostarcza ,,dziedzictwo” buntownikow — artystyczne
srodowisko, z ktorego wyrosli. W przypadku przedstawicieli Ceskich déti
jest nim underground z otoczonym legendg Egonem Bondym (poczatkowo
nawigzujacym do dadaizmu i surrealizmu). Dla Pomaranczowej Alternaty-
wy zrodtem inspiracji sg teksty francuskich surrealistow, wielokrotnie cy-
towane podczas happeningdw, o czym zaswiadcza inny fragment odezwy:
»trajk jest przejawem artystycznego gniewu o skomplikowanej strukturze
gramatycznej” (,,Pomaranczowa Alternatywa” 1981a: 1).

Ceské déti: powro6t kréla

,,Chtopcy 1 dziewczgta, kochacie niebezpieczenstwo? Chcecie poznaé
$wiat demonstracji, tajnych spotkan, niewidzialnego pisma i podziemnych
korytarzy? Wstapcie do Czeskich dzieci” (,,Koruna” 1989c: 10). Takie ha-
sto reklamowe, umieszczone pomiedzy zdjeciem Charlesa Bronsona a wi-
zerunkiem Marilyn Monroe, pojawilo si¢ w czasopismie nieprzypadkowo
w swej nazwie odwotujacego sie do symbolu monarchii. Tam tez w 1988
roku ukazal si¢ manifest wywotujacy spore zamieszanie. Pozostawial wie-
le miejsca do interpretacji (mogt zosta¢ odebrany jako polityczny zart czy
prowokacja albo tez powazna odezwa, zachecajaca do rewolucji) i ujawnit
dezorientacje wiadzy, ktora zezwolita na przedruk tekstu w pismie ,,Rudé
Pravo”. Manifest opublikowano w dwdch wersjach jezykowych (czeskiej
1 tacinskiej), opatrzonych nagldwkiem Bohemorum liberorum declaratio:

My, Ceské déti, vyhladujeme, e Svatovaclavska koruna, Ceské kralovstvi trva. Pfipravu-
jeme se na ptichod nového kréle, coz je nas nejvyssi cil.

Kral z bozi milosti je Bohu odpovédny za svou zemi a za svij lid!

Kral je zastitou slabych proti mocnym a bohatym!

> W definicji surrealizmu Antonina Artauda mozna odnalez¢ kilka podobnych (opartych
na poetyce absurdu i prowokacji) punktéw stycznych z deklaracjami Pomaranczowej Alterna-
tywy: ,,jest [surrealizm — M.B.] natomiast sposobem catkowitego wyzwolenia ducha i wszyst-
kiego, co do niego podobne”; ,,potaczylismy stowo SURREALIZM ze stowem REWOLUCJA
jedynie po to, aby uwydatni¢ bezinteresowny, oderwany i wlasciwie zupelie beznadziejny
charakter tej rewolucji”, ,,na kazdym zakrecie mysli Spoteczenstwo nas odnajdzie” (Wazyk
1978: 13).
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Kral je zaruka, ochratiuje lesy, zvéf, pfirodu proti vladnoucim kriminalnim zivlim, bez
nejmensiho pozastaveni loupicim a ni¢icim poklady zemé, aniz by zemi to, co ji vzaly,
nahradily! (Placdk 1989: 2).

Karta poprzedzajaca proklamacje nawigzywata do monarchizmu,
umieszczono na niej nagtowek z pracy Nejvyssi ochrdance ceskych déti, jeho
velicenstvo cisar a kral Frantisek Josef I (1913). Dokument, bedacy nie-
instytucjonalnym (bo taczacym dowcipng form¢ z antyustrojowa odezwa)
sposobem wyrazenia sprzeciwu, wywotat konsternacje: wprawdzie miat on
forme zartu, ale mégt sprowokowac do wyjscia na ulice 1 rozpoczecia de-
monstracji. W rekach spadkobiercow czeskiego undergroundu pojawito sie,
z jednej strony, potezne narzedzie walki — wyostrzona ironia, z drugiej, jak
opisywata bohaterka ruchu, Anna Hradilkova, sama nazwa ugrupowania
sugerowata, ze ,,co$ odziedziczyliSmy, ze mamy wspolne korzenie, wspdl-
ng historig. Jest to co$, w czym si¢ wzrasta, co na nas wplywa, co stanowi
integralng cze$¢ naszego istnienia” (Svodobova (red.) 1995: 12). Pojawia
si¢ zatem czynnik potrzebny do wzmocnienia poczucia wspdlnotowosci.
Miejscem jej generowania jest ulica, ktora przeciez podlega prawom pa-
noptykonu®. Jak wskazuje Leszek Engelking, ,,blazenski gest negacji, po-
gardy, szyderstwa i1 drwiny, matpiarski gest odrzucenia tylko z pozoru jest
zabawny” (Engelking 2001: 90), poniewaz przedmiotem gry, w jaka uwi-
ktana zostata wtadza, nie jest rozrywka, ale niewiara w system (ktéry mo-
nopolizuje i,,wiedz¢”, i ,,widzenie”’). W szyderczym manifescie pojawia si¢
watek politycznego pluralizmu (jesli nie ,,apolitycznosci”): ,,vlada nemusi
mit, ba, nesmi mit zadny politicky program (...) je bud’ dobra nebo $patna”
(Placak 1989: 3), ale przede wszystkim — element obywatelskiej decyzyjno-
$ci, ktéra ma by¢ gwarancjg wtadzy: ,,Kralovska vlada budiez takova, jakou
si zvoli 1id” (Placdk 1989: 3). Manifest stworzony przez historyka i pisa-
rza (oficjalnie robotnika), Petra Placéka, podpisato 35 0sob, wsérdd ktorych
znalazty si¢ nazwiska wazne dla czeskiej kultury: Jachym Topol, Lud¢k
Marks, Andrej Stankovi¢, Ivan Martin Jirous (,,Magor”), Anna Hradilkova,

® Rowniez w obrebie ulicy obowigzuje reguta dyscypliny, przywotana przez Michela Fou-
caulta: ,,kto zostat umieszczony w polu widzenia i wie o tym, przejmuje na swe konto ogra-
niczenia, narzucone przez wladzg¢; dobrowolnie pozwala im wplywac na siebie, wpisuje si¢
w relacj¢ wladzy, gdzie odgrywa obydwie role — zostaje zasadg samoujarzmienia” (Foucault
1993: 244).
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Terezie Hradilkova, Lucie Vachova i inni (,,Koruna” 1989b: 4). Logotyp ru-
chu przedstawial znany symbol — czeskiego Iwa z hastem ,,Bog, krol i oj-
czyzna”. W gre wchodzita zatem potrzeba poszukiwania ,,innej drogi” do
wypracowania demokratycznej autonomii. Z jednej strony taka mozliwosé
dawata perspektywa stworzenia ruchu o silnej wiezi, wspieranej przez 13-
czace uczestnikow podobne zainteresowania i cele, z drugiej — spoteczny
wyraz niezgody na pertraktowanie z wladza. Nie bez znaczenia pozosta-
je dziedzictwo podziemia — ,,szyderstwo nihilisty” (Engelking 2001: 90).
Placak po latach przyznawal, ze opozycjonisci starszej generacji (zwigzani
z Kartg 77) ,,se obraceji na Huséaka, na vedeni statu. Ze se cht&ji bavit o lid-
skych pravech s rezimem, ktery je postaveny na popieni veskerych lidskych
a ob¢anskych prav” (Placak 2006), zaznaczajac odrgbnos¢ ruchu: ,,My jsme
se s nasim prohlasenim neobraceli na rezim, ale na kamarady a §irsi vetej-
nost. A literarni forma manifestu méla vyjadrit to, ze ideologické cancy nas
nezajimaji a snaha «bojovat» za urcité politické principy pro nas vzdycky
bude mit «svazacky» podtext” (Placak 2006).

Protestujacy kierowali swoj glos w strong tradycyjnej opozycji, nie
oczekiwali oznak skruchy ze strony wtadzy, chodzito im raczej o wyra-
zenie pokoleniowej postawy. Dziatalno$é¢ Ceskych déti zapoczatkowaty
obchody ,,tygodnia Palacha”. Obecnos$¢ aktywistow w czechostowackiej
przestrzeni publicznej nie nalezata zreszta do wyjatkow, bo w tym samym
czasie dziataty: SPUSA (Spole¢nost ptratel USA), Mirovy klub Johna
Lennona czy Kruh pfatel polsko-Ceskoslovenské solidarity’. Wspdlnym
elementem poszukiwaczy nowych drog kontestacji stala si¢ sfera muzy-
ki, dajaca pewna namiastke niezaleznosci. W biografiach ikon Ceskych
déti widaé to powinowactwo. Placdk pisal teksty i ,,muzykowal” w in-
ternowanym pozniej zespole The Plastic People of the Universe, Topol
wspierat brata Filipa w tworzeniu kapeli Psi vojdci. Poczucie odrebnosci,

7 Najstarszym ruchem, inspirowanym Kartg 77 byl VONS (Vybor na obranu nesprave-
dliveé stihanych, 1978). Znaczenie dzialalnosci Solidarnosci Polsko-Czechostowackiej we
wzmacnianiu wzajemnych dziatan opozycyjnych, ktdre z kolei owocowaty akcjami obustron-
nego poparcia, m.in. dla ochrony wiezniéw politycznych (np. sprawa Petra Pospichala) czy
dystrybucji literatury w drugim obiegu, jest z pewnoscia nie do przecenienia. Jednak, z uwagi
na ch¢¢ wyeksponowania alternatywnych form politycznej i spolecznej opozycji, zasadniczym
przedmiotem niniejszej analizy sa inicjatywy ugrupowan stabo zwigzanych z etosem ,,solidar-
nosciowym” (bez intencji obnizenia rangi tradycyjnych form kontestacji).
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powiazane z intencja wprowadzania zmian (réwniez niewolng od mto-
dzienczego idealizmu), wielokrotnie przekladato si¢ na swoiste odezwy,
formulowane w postaci artystycznych fraz. Placak, w wydanym juz
w demokratycznych warunkach eseju Fizl, pisal ,jak se naucit pireko-
navat sam sebe a strach, ktery se snazi ¢lovéka ovladnout a ztizit moznost
svobodné se rozhodnout” (Placdk 2007: 13). Autor Sestry natomiast uj-
mowal motywacje zmiany lirycznie, powotujac si¢ zndw na kolektywne
doswiadczenie:

Balada o neztraceny generaci

Jsme celkem
neztracena generace
jsme zkratka a moudre
radost na pohled

my jsme ti skvéli
osumasedesatnici

co chtéli vypucovat svét
(Topol 1997).

Wydarzeniem jednoczacym cztonkéw ruchu Ceské déti stat si¢ pogrzeb
jednego z przedstawicieli kultury oporu, Pavla Wonky. Manifest Tak dost!
(1988), sformutowany przez Ivana Martina Jirousa w liscie otwartym do
wladz panstwowych, nie pozostawiat ztudzen co do postawy ,,alternatyw-
nej” opozycji, ktéra odrzucita eufemistyczng i kompromisowa postawe
Ludvika Vaculika, autora deklaracji Dva tisice slov z 1968 roku. Poetyka

tekstu ,,Magora” byta petna rozpaczy i nonkonformistyczna:

A pak jste zabili Pavla Wonku.

Pavla Wonku, vézné svédomi.

Je irelevantni, zda zemiel tim, Cemu fikate pfirozena smrt, nebo utyran vasim véznénim.
Tak dost!

Nejste-li schopni zajistit pro lidi, které vam justice docasné svéfila, zakladni lidské pravo,
pravo na zivot,

zadame:

Okamzité propust’te vSechny vézné svédomi a vSechny politické vézné! (Jirous 1988)

Pod petycja, opatrzong lista ofiar rezimu, zgromadzono 271 podpiséw,
a jej autor zajat miejsce poprzedniego dysydenta (Wonky) w dokumentacji
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funkcjonariuszy bezpieczenstwa. Po aresztowaniu Jirousa jedng z inicjatyw
Ceskych déti byta kameralna, symboliczna w swej wymowie ,,pout’ za Ma-
gora” (demonstracyjna pielgrzymka, wyrazajaca solidarno$¢ z zatrzymanym
poeta). Duzo szerszy zasigg miala akcja protestacyjna, w ktorej cztonkowie
ugrupowania otwarcie domagali si¢ poszanowania praw obywatelskich.
Waznym elementem demonstracji z 21 sierpnia 1988 roku stala si¢ pro-
klamacja, podpisana przez tysigc manifestantow zgromadzonych na placu
Wactawa. Zawierata ona kilka jasno sformulowanych postulatow, m.in.:
,pravdivé prehodnoceni udalosti roku 1968 a tzv. normalizace”, ,,zruSeni
cenzury”, ,,dodrzovani zakladnich lidskych prav” (,,Koruna” 1989a: 21). Za-
dania inicjatoréw ulicznych demonstracji, ktore, wbrew potocznej opinii nie
mialy tylko akademickiego charakteru, odstaniajg jednocze$nie istotng zmia-
ne, jaka nastgpita w latach osiemdziesiatych XX wieku w Czechostowacji.
Stowo dysydent — dotad wyjete z publicznego dyskursu — nabrato egalitar-
nego charakteru, opuszczajac obszar ,arystokratycznego” wykluczenia. To
wlasnie ono stato si¢ znakiem rozpoznawczym przysztych reform. Ugrupo-
wanie Ceské déti nie koncentrowato si¢ na wasko pojmowanej politycznej
rewolucji, ale tworzyto grunt dla mobilizacji spoleczenstwa obywatelskiego.
W pamigtnym manifescie, obok zgota ,,surrealistycznych” ustepéw, wzboga-
conych monarchistycznym tonem, pojawialy si¢ rowniez hasta powotujace
inicjatywy ekologiczne czy wrecz antyglobalistyczne®. Niezaleznie od star¢
7 instytucjonalnymi przeciwnikami, sprawa najwyzszej wagi byto to, co na
poczatku panowania rezimu komunistycznego nie miescilo si¢ w pojeciu
praktyki spotecznej — ,,dalsi chystana shromazdéni” (,,Koruna” 1989a: 21).
Podczas czechostowackich obchodéw dwudziestej rocznicy wkrocze-
nia wojsk Uktadu Warszawskiego do Pragi, grupka aktywistow z Polski
wraz z czeskimi przyjaciétmi podjeta inicjatywe ,,Bratnia Pomoc Wiecz-
nie Zywa”. W jej ramach miato nastgpi¢ uroczyste ,,przekroczenie granicy”
dzielacej dwa narody — jako miejsce spotkania wyznaczono schronisko na
Sniezce. Waldemar Fydrych, przywodca polskich ,turystow”, ,,uwaza ten
sukces za moment wyzwolenia Czechéw z kompleksu stawnej klgski pod
Biatg Gorg™ (Fydrych, Dobosz 1989: 90). Formuta zebrania stanowita iro-

§ Wyrazem tego zaangazowania byla akcja ,,Stromovku nedame!”.
> W 1988 roku ,,rewolucyjna grupa Wesoty Domek” przeforsowata autorski pomyst na pol-
ska Bialg Gor¢ w porozumieniu z Ruchem ,,WiR”. Tym miejscem byt Gdansk, gdzie potaczono
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niczny komentarz do udziatu polskiej armii w inwazji wojsk Uktadu War-
szawskiego w sierpniu 1968 roku, co Major skwitowat zdaniem: ,,Dobre
imi¢ Wojaka Szwejka zostanie ostatecznie uratowane”, konczac odezwe
uroczystym ,,Vivat Pomarancze. Praskie potkolonie 88 (Fydrych, Do-
bosz 1989: 91). Calosci dopetnito oswiadczenie powigzane z ,,manifestem
represjonizmu’:

19 sierpnia mija okragta rocznica udzielenia bratniej pomocy Narodom Czechostowa-
cji, ktore opgtane przez widmo rewizjonizmu w krytycznej sytuacji skorzystaly z histo-
rycznej oferty — zaprosily przyjaciot, wsréd ktérych nie zabraklo réwniez naszych wa-
lecznych wojsk. Daty one skuteczny odpor nikczemnym knowaniom Dubczeka. (...) Po
dwudziestu latach ponownie sity antysocjalistyczne zagrazaja wielkiej sprawie (Fydrych,
Dobosz 1989: 91).

»Dlaczego aresztuja krasnoludki?”

Pierwsze przyklady ,malarstwa dialektycznego™'!, artystycznej formy
kontestacji materializmu marksistowskiego, pojawily si¢ na ulicach Wro-
ctawia (dzielnica Biskupin) w nocy z 30 na 31 sierpnia 1982 roku. Byly
niepozorne, ale na tyle wymowne, ze nikt nie miat ktopotéw z umiejsco-
wieniem ich symptomatycznego znaczenia w kontekscie ,,pionierskiego
kierunku”: ,, Teza jest napis, antytezag — plama, a synteza — krasnoludek.
[lo$¢ przeradza si¢ w jako$¢” (Warda 2010).

W ten sposdéb Pomaranczowa Alternatywa, z ktdrg ktopot definicyjny
mieli réwniez przedstawiciele SB, taczyta jezyk artystycznej rewolty z po-
litycznym oporem, znajdujagc miejsce dla ocalenia wlasnej autonomii (by-
cie ponad politycznymi podziatami), przy jednoczesnym negowaniu status
quo (sprzeciw wobec wtadzy monopolizujacej wszelkie dziedziny zycia),
co nie bylo tatwe w obrgbie systemu obarczonego bagazem politycznej

happeningi dotyczace kary $mierci z akcja ,,malarstwa surrealistycznego™ (Frydrych, Dobosz
1989: 89-90).

10 Pytanie zadane przez dziecko podczas jednego z happeningdw Pomaranczowej Alter-
natywy (Warda 2010).

! Ten ironiczny termin to propozycja ,,Majora”, znak rozpoznawczy ruchu — krasnoludki
pojawiajace si¢ ponownie na $cianach w miejscach uprzednio zamalowywanych z polecenia
wiladz miasta.
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propagandy, wypetniajacej przestrzen codziennosci. ,,Malarstwo spotecz-
ne”, wskazywat Fydrych, ,,polega na sztuce dnia i nocy”, jej inicjatorem,
ale i produktem miat by¢ homo esteticus, poniewaz ,,najlepiej skierowac
zainteresowania na wyobrazni¢” (realizujac poniekad, przyjety w spadku
po surrealistach, postulat: ,, Tylko wolno$¢ potrafi mnie jeszcze porwac”;
Wazyk 1978: 15). Nie dziwi wigc ustep, zawarty w Mafym Manifescie Sur-
realizmu Socjalistycznego, ktéry uzupelnia postulaty odezwy wtasciwej
z 1981 roku: ,,Dziatanie bez przemocy, wywotujace pozytywne skutki, jest
to jedyne dziatanie godne zainteresowania prawdziwego cztowieka dzisiej-
szej epoki. Cztowieka, ktory nie jest juz ponurym homo sapiens realizmu
socjalistycznego, a rozwija form¢ Homo Esteticus Surrealizmu Socjalis-
tycznego” (Frydrych, Dobosz 1989: 93). Stanowi ona wyznanie nie tyle po-
litycznego banity, drwigcego z tego, co normatywne, ile przede wszystkim
cztonka ,,prototypowego” spoteczenstwa obywatelskiego. Major nie widzi
szansy powodzenia dla innych form sprzeciwu — gra o wolnos¢ (ktora, jak
przyznaje, ,.jest komfortem”) toczy si¢ przy wykorzystaniu catego ekwi-
punku, na jakim swoja stabilno$¢ opiera system, a zatem musi opierac si¢
na regule artystycznej subwersji (czyli na strategii odwroconego porzadku,
performatywnym dziataniu, jezykowych kalamburach), gdyz ,,schizofrenia
jest okopem najwyzszej jakosci” (Fydrych, Dobosz 1989: 25). W gre wcho-
dzi takze konstruktywistyczna wizja rzeczywistosci i rozumienia wiadzy.
Dlatego tak wymownym planem realizacji postulatéw ,,surrealistycznej re-
wolucji” staje si¢ ulica, miejsce niepowtarzalnego spektaklu, ktérego cenng
wlasciwoscia jest jednorazowo$é, sprzgzona z absurdem i spontaniczno-
$cig, zdolng porwac przechodniéw. Obszar ten jest znaczacy rowniez z tego
wzgledu, ze stanowi przestrzen zawlaszczenia, ktora podlega kontroli Wiel-
kiego Brata. Wiaze si¢ ona, podobnie jak we wskazywanym przez Michela
de Certeau modelu ,,strategii”, z wyksztalceniem specyficznego typu wia-
snosci: ,,zwyciestwem miejsca nad czasem”, opanowaniem go ,,Zza pomo-
cg wzroku”, ,,uznaniem swoistego rodzaju wiedzy” — komplementarnego
sktadnika wiadzy (de Certeau 2006: 37). Sposobem zerwania (albo, zgod-
nie z okresleniem de Certeau, ,,nadszarpywania”) strategii jest taktyka (de
Certeau 2006: 37), luka w obszarze wtadzy ,,widzialnej”. Te luke wypet-
nity Ceské déti, a tworcy ,,Pomaranczowej Rzeczywistosci” dowartoscio-
wali ja, wykorzystujac perspektywe wedrowca, traktujagc samo chodzenie
jako ,,przestrzen wypowiadania”. De Certeau wspomina o trzech cechach
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owego dziatania: ,,terazniejszosci, niecigglosci i fatycznosci”!? (de Certeau
2006: 99).

Pomaranczowa Alternatywa, eksplorujac potencjat jednorazowosci,
opierajac si¢ na nickontrolowanych dziataniach, wymykajacych si¢ wyraz-
nym, politycznym deklaracjom, w krotkim czasie dokonata swoistej rewolty
w sferze spolecznego uczestnictwa. Skromne happeningi szybko zamienity
si¢ w publiczne widowiska, ktérych aktorami byli nie tylko twdrcy znani
z artystycznych prowokacji, ale tez osoby niezrzeszone, nie mowiac o (wpi-
sanych w ,,scenariusz” inscenizacji) funkcjonariuszach MO. Ich rola zosta-
la skutecznie zakldcona przez dziatania niekonwencjonalne. Major, rzecz-
nik, pomystodawca i przywddca Pomaranczowej Alternatywy, ,,sktadajacy
oswiadczenie o swojej apolitycznosci” (,,polityce poswieca 80% rozmowy”;
Fydrych, Dobosz 1989: 5), nie byt jedynie ,,hochsztaplerem”, ktory probuje
osmieszy¢ ,,$wiety tad”, ale swiadomym orgedownikiem wolnej twdrczosci
artystycznej (w czasie studiow napisal prace o spotecznym wymiarze sztu-
ki ulicznej). Traktowat on happening jako naturalng przestrzen ,,cztowieka
estetycznego” 1 wskazywalt, ze ,.ten sposob myslenia artystycznego nawig-
zuje do estetyki Marcela Duchampa, podnoszacego przedmiot codziennego
uzytku do rangi dzieta sztuki” (Fydrych, Dobosz 1989: 29). Figura krasnala
stawala si¢ zatem estetycznym ciatem, jak sugerowal Fydrych, Zzywym ma-
nifestem, wymykajacym si¢ logice rezimu.

Przedmiotami estetycznej gry uczyniono réwniez narz¢dzia represji,
a przede wszystkim hermetyczny jezyk rezimu, zamieniony w surreali-
styczny kalambur w mysl zasady Artauda: ,,na kazdym zakrecie mysli Spo-
teczenstwo nas odnajdzie” (Wazyk 1978: 12). Obchody ,,pomaranczowych”
$wigt przyciaggaly uwage niecodziennymi nazwami, jak chocby ,,Dzien
Terrorysty, czyli Al Fatah”; ,,Dzien Wojska, czyli Manewry «Melon w ma-
jonezie»”; ,,Kto si¢ boi Papieru Toaletowego?”’; ,,Karnawatl RIO-botniczy”
(Engelmayer 1990: 26). Slogany byly kompilacja propagandowych haset

12 Pierwsza z tych cech odnosi si¢ do praw i zakazdow, z jakim spotyka si¢ chodzacy, i ktore,
jak pisze de Certeau, sam ,,urzeczywistnia” wedrowka. Druga wiaze si¢ ze zmiennoscig uzyt-
kowania przestrzeni: ,,Niektore miejsca skazuje na bezruch badz zanik, a innym daje szans¢
rozwoju i, wraz z innymi, tworzy «rzadkie» przestrzenne «wyrazenia», «przypadkowe» albo
nieuzasadnione”. Trzecia natomiast odnosi si¢ do pewnej korelacji pomi¢dzy nabywaniem je¢-
zykowych zdolnosci komunikacyjnych a ,,nauka” chodzenia, poruszania w przestrzeni miej-
skiej (de Certeau 2006: 99—-100).
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lub ,,stéw zakazanych”, opartych na zasadzie subwersji (,,Socjalizm to po-
kéj — kapitalizm to dwa pokoje z kuchnig”, ,,Zadamy kwadratowego stohu”,
,Pomscimy Wujka i Cioci¢”, ,,Precz z uPALAMI”)!"3, Napisy na transparen-
tach spetniaty warunek fatycznosci (stuzyly spotecznemu komunikowaniu
w warunkach ograniczonej swobody mowienia), wprowadzaty w przestrzen
karnawatu (a zatem zastepowaty jezyk oficjalny absurdalna, teatralng insce-
nizacja), jednoczesnie podwazajagc niezawisto$¢ systemu komunistyczne-
go. Spektakl ten wprowadzal w zycie regute znamienng dla nowego ruchu
spotecznego, taczac ,,zachowania instrumentalne z ekspresywnymi” (Offe
1995: 231), a wigc polityczny gest z aktywnoscia estetyczng. Funkcjona-
riusz stuzb porzadkowych symbolizowat system, ktory przeksztatca sie we
wlasng karykature. Happeningi Pomaranczowej Alternatywy, zmuszajgce
do ,uczestnictwa” reprezentantow rezimu (Dzien Milicjanta, Dzien Taj-
niaka, Dzien Solidarnosci z MO), byly teatrem maski, podszytym szeroko
zakrojong ironig. Wprawiano funkcjonariuszy w konsternacje¢, podajac in-
strukcje¢ ich udziatu w jednorazowym przedstawieniu: ,,Wez sprzet do pod-
stuchu, trabke, lejek lub mikrofon. Jezeli zostaniesz zaproszony do wozu
— wchodz! Jest to twoje naturalne miejsce” (Dzien Tajniaka) (Fydrych,
Dobosz 1989: 78). Wyksztatcenie specyficznego, performatywnego mode-
lu komunikacji stato si¢ jednym z kluczy do powodzenia alternatywnych
inicjatyw, opartych na materii plastycznej, postugujacych si¢ szablonowym
jezykiem. Nie bez powodu pojawity si¢ odezwy, gloszace, ze ,,wolny uni-
wersytet jest rewolucjg wyobrazni” czy ,,zakltoceniem symetrii”, a sama
rewolucja to ,,dieta odchudzajgca na otluszczone mézgi” (,,Pomaranczowa
Alternatywa” 1981b: 3).

Jak przypomina Waldemar Kuligowski, powotujacy si¢ na teori¢ Johna
Comaroffa, kultura oporu koncentruje si¢ wokot pojecia wradzy, $wiado-
mosci i intencjonalnosci (Kuligowski 2012: 31). Jej wyrazem ma by¢ nie

13 Slogany te, wykorzystujace (w formie kontaminacji) lub nagladujgce hasta obecne w ofi-
cjalnym jezyku (np. ,,wedrujace” podczas happeningu ,,u” w napisie ,,Precz z uPALAMI” czy
nawolujaca do aktywizacji odezwa ,,Obywatelu, pomoz milicji, pobij si¢ sam”) jednoczesnie
uwydatniaty kruchos¢ (absurdalnos$¢) podstawy, na jakiej si¢ Ow system zasadza; faczyly ezo-
powa mowe z elementem prowokacji, bez opowiadania si¢ za jedna z dostgpnych politycznych
drog. Pomaranczowa Alternatywa w tym sensie poszukiwata ,,innej” drogi do budowania de-
mokratycznego spoteczenstwa, dlatego tez trudno rozpatrywaé dziatania tego ruchu w konteks-
cie wasko pojmowanej politycznosci, bez uwzglednienia jego artystycznego powinowactwa.



Rojalisci i Krasnoludki wychodzq na ulice 29

tylko eksponowana, demonstracyjna postawa, ale takze to, co za Umber-
to Eco mozna nazwaé ,,semiotyczng partyzantky” (Kuligowski 2012: 31):
potaczenie symbolu z dziataniem wyposazonym w $wiadomos¢. Formy
kontestacji, kontynuuje polski badacz, ,,nie muszg mieé¢ jawnie wywroto-
wego charakteru” (Kuligowski 2012: 31), wystarczy minimalne zaburzenie
przyjetego porzadku. Rzecznicy ,,Zwyciestwa Usmiechu” sprawnie wy-
korzystywali w tym celu narzedzia sztuki jako formy pojemnej, posrednio
wskazujac na zazebianie si¢ dwoch perspektyw — estetycznej z polityczng.
Ceské déti w ten sam sposob ujawniaty antydemokratyczny wymiar rze-
czywisto$ci, ktdry mozna odnies¢ do Ranciere’owskiej formuty ,,dzielenia
postrzegalnego”, polegajacego na ustanawianiu arbitralnych podziatow
miejsca w przestrzeni publicznej i narzucaniu wspolnej, normatywnej wizji
Swiata',

,,Sa rozne widoki na Rewolucje” (Fydrych, Dobosz 1989: 102). Ceské
déti nie chcialy by¢ pordwnywane z Pomaranczowa Alternatywa; szczegd-
lowe roznice (cele operacyjne) miedzy obiema formami protestu pozwalajg
dostrzec odrebnos¢ obu ruchéw spolecznych. Zwigzkiem, ktérego jednak
nie mozna zignorowac, jest ,,poetyka” tych grup (uzywajac antropologicz-
nej nomenklatury przywotywanego przez Kuligowskiego Jamesa Scotta
— ,.grup relatywnie pozbawionych witadzy”), oparta na ,,or¢zu stabych”:
»wleczeniu si¢ noga za nogg”, ,,symulacji”, ,,dezercji”, ,,udawanej pokorze”
(Kuligowski 2012: 36), mowie ulicy w znaczgcej mierze warunkowane;j ar-
tystycznym rodowodem jej ,,uzytkownikdéw”. Hradilkovd mowi o pigtnie
,»don kichotow” czy ,,garstce ghupcow”, Placak o tych, ktorzy beda ,,mimo
chapani establishmentu”, Fydrych o ,,Mezach Pomaranczowych”, w sytua-
cji, gdy ,,nigdy rzeczywisto$¢ nie byta tak bliska surrealizmu” (Fydrych,
Dobosz 1989: 97). Co istotne po 1989 roku cztonkowie omawianych ugru-
powan albo tracili popularnos¢ (jak Major'), albo tez sami watpili w moz-
liwos¢ kontynuowania dotychczasowych form spotecznego zaangazowania.
Topol na przyktad swoja Ballade... zakonczyl ironicznie: ,,A ted’ si sedime

!4 J. Ranciére definiuje ,,dzielenie postrzegalnego™ jako ,,system odczuwalnych pewnikow,
ktoére uwidaczniajg istnienie tego, co wspdlne, jak i podziatdow, definiujacych w jego obrebie
poszczegolne miejsca oraz czesci. Dzielenie postrzegalnego ustanawia to, co jest wspotdzielo-
ne, i jego odrgbne czgsei” (Ranciere 2008: 69).

15 Ze wzgledu na zmiang warunkdw spoteczno-politycznych po 1989 roku, ktéra jednoczes-
nie wigzala si¢ z mniejsza sila nat¢zenia dzialan Pomarafnczowej Alternatywy.
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/ na pobfezi rozumu / pod sluneénikem povéry / a svatku / ¢ekame na zla-
tou rybicku / na jeji moudrost / a na jeji zlatku”, twierdzac wprost, ze ,,un-
derground istnieje w Chinach albo w Wietnamie, (...) ale nie tutaj ani nie
w Stanach” (za: Engelking 2001: 93). By¢ moze na tym polega blogosta-
wienstwo 1 przeklenstwo ,,surrealistycznej” terazniejszosci.

Literatura

Burszta W.J., 2005, Kontrkultura — mit zdegradowany?, w: Kontrkultura. Co nam z tam-
tych lat?, red. W.J. Burszta, M. Czubaj, M. Rychlewski, Warszawa, s. 218-222.

Capek K., 1984, Marsyas ¢ili na okraji literatury, Praha.

de Certeau M., 2006, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dzialania, przet. M. Lukasiewicz,
Warszawa.

Engelking L., 2001, Surrealizm, underground, postmodernizm. Szkice o literaturze cze-
skiej, £.odz.

Engelmayer A., 1990, ,, Zgdamy wypacze# bez socjalizmu!”. Historia Pomararczowej
Alternatywy, czyli rzecz o surrealizmie socjalistycznym, ,,Polska Sztuka Ludowa —
Konteksty” z. 2, s. 20-26.

Foucault M., 1993, Nadzorowa¢ i kara¢. Narodziny wigzienia, przet. T. Komendant,
Warszawa.

Fydrych W., Dobosz B., 1989, Hokus-pokus, czyli Pomaranczowa Alternatywa,
Wroctaw.

Jirous .M., 1988, Petice za proSetieni vSech okolnosti smrti Pavla Wonky, <http://www.
totalita.cz/txt/txt o wonkap petice.php>, 20.06.2013.

Kenney P., Rewolucyjny karnawal. Europa Srodkowa 1989, przet. P. Szymor, Wroclaw
2005.

Koruna” 1989a, nr 1, <http://www.vons.cz/data/pdf/Koruna/koruna_1.pdf>, 19.02.2014.

Koruna” 1989b, nr 2, <http://www.vons.cz/data/pdf/Koruna/koruna_1.pdf>, 19.02.2014.

Koruna” 1989c¢, nr 3, <http://www.vons.cz/data/pdf/Koruna/koruna_1.pdf>, 19.02.2014.

Kuligowski W., 2012, Od ,,rytuatéw buntu” do , etnografii wojujgcej”. Kategoria
sprzeciwu w teorii antropologicznej, w: Oblicza buntu. Praktyki i teorie sprzeciwu
w kulturze wspdiczesnej, red. W. Kuligowski, A. Pomiecinski, Poznan, s. 19-45.

Offe C., 1995, Nowe ruchy spoleczne: przekraczanie granic polityki instytucjonalnej,
w: Wladza i spoleczenstwo: Antologia tekstow z socjologii polityki, red. J. Szczupa-
czynski, Warszawa, s. 226-233.

Placék P., 1989, Bohemorum liberorum declaratio, ,,Koruna” nr 2, <http://www.vons.cz/
data/pdf/Koruna/koruna_2.pdf>, 19.02.2014.



Rojalisci i Krasnoludki wychodzq na ulice 31

Placak P., 2006, Do politiky? Jen jako podkoni Jeho Velicenstva!, <http://hn.ihned.cz/c1-
-18492240-petr-placak-do-politiky-jen-jako-podkoni-jeho-velicenstva>,
26.06.2013.

Placak P., 2007, Fizl, Praha.

Placék P., 2012, Demonstrace jsem si uzival, rozm. przepr. V. Polacek, ,,Plzensky denik”
nr 11, <http://plzensky.denik.cz/zpravy region/demonstrace-jsem-si-uzival-rika-petr-
-placak-20121118.html>, 23.06.2013.

,Pomaranczowa Alternatywa”, 1981a, nr 1, <http://archiwa-przyszlosci.bzzz.net/tltuma-
czenia/pomaranczowa_alt.html#pomarancz1>, 26.06.2013.

,Pomaranczowa Alternatywa”, 1981b, nr 7, <http://archiwa-przyszlosci.bzzz.net/tltuma-
czenia/pomaranczowa_alt.html#pomarancz1>, 26.06.2013.

Ranciére J., 2008, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, przet. M. Kropiwnicki,
J. Sowa, Krakow.

Svodobova I. (red.), 1995, Nezavisld skupina Ceské déti (1988—1989). Dokumenty. Ces-
ka spolecnost v obdobi normalizace za revoluce 1969-1989). Materidly, studie, do-
kumenty 3, Praha.

Topol J., 1997, Balada o neztraceny generaci, ,,Revolver Revue” nr 36, <http://www.
revolverrevue.cz/balada-o-neztraceny-generaci>, 23.06.2013.

Warda J., 2010, Wroctawskie krasnoludki, <http://kulturaenter.pl/wroclawskie-krasno-
Tudki/2-010/01/>, 29.06.2013.

Wazyk A. (red.), 1978, Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, przet. A. Wa-
zyk, Warszawa.

Wrtodarczyk W., 1989, Sztuka polska w latach 1950—1954, Paryz.






