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Juliusza Slowackiego theatrum mortis -
wizja negatywna (na przykladzie Kordiana,
Balladyny i Beatryks Cenci)

Smier¢ z wielka sita pobudza wyobraznig poetéw romantycznych. Dosko-
nate potwierdzenie tych stow stanowi tworczos¢ Juliusza Stowackiego, kto-
rego stosunek wobec zagadnien ,,ostatecznych” ewoluuje od traumatycznego
przerazenia zaprawionego szczypta fascynacji ku catkowitemu oswojeniu Ta-
natosa i jego wyraznej apoteozie'.

Dajac wyraz swemu niecodziennemu, ,,egzystencjalnemu zainteresowa-
niu”? do$wiadczeniem mortualnym, autor Lilli Wenedy z duza finezja rozbudo-
wuje w utworach pole semantyczno-leksykalne ‘$mierc i zjawiska z nig zwia-
zane’, zamieniajac $Swiat przedstawiony swoich dziet w osobliwe uniwersum
tanatyczne, istne theatrum mortis. Podstaw do tego wniosku dostarcza analiza
jezykowa, ktorej zostaty poddane trzy dramaty Stowackiego z okresu przed-
mistycznego, obfitujace w watki mortualne: Kordian, Balladyna i Beatryks
Cenci. Ekscerpcja materiatu stownego objgta konteksty realnoznaczeniowe,
dotyczace wygasania zycia ludzkiego, a otrzymany ta droga wybor leksyki
zostat rozpatrzony pod katem obrazu $mierci wylaniajacego si¢ z jej lingwi-
stycznych wyktadnikow.

Przeglad jezykowych realizacji wskazanej problematyki ujawnia, ze ewo-
kowana przez Stowackiego wizj¢ Tanatosa cechuje swoista ambiwalencja,

! Zob. A. Kowalczykowa, Wstep, w: J. Stowacki, Krqg pism mistycznych, oprac. A. Kowal-
czykowa, Wroctaw 1997, s. II-LXXX (tu zwtaszcza: LX-LXV); M. Ursel, ,,...larwy w choro-
bliwej tylko imaginacji wylegte...”. Stow kilka o wyobrazni frenetycznej Juliusza Stowackiego,
w: Problemy wspotczesnej tanatologii. Medycyna — antropologia kultury — humanistyka, t. 11,
Wroctaw 2007, s. 373-385.

2 K. Ziemba, Mistycznego Stowackiego marzenie hermeneutyki Smierci, w: Style zachowan
romantycznych: propozycje i dyskusje sympozjum Warszawa 6—7 grudnia 1982, red. M. Janion,
M. Zielinska, Warszawa 1986, s. 248.
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wyrazajaca si¢ we wspolistnieniu — w ramach jednej, wykreowanej rzeczywi-
stosci literackiej — zar6wno utagodzonych przedstawien $mierci, wlaczajacych
ja w obreb zjawisk bliskich cztowiekowi, jak tez ich zupetlych przeciwienstw,
potegujacych obawe przed sita ktadaca kres ludzkiemu istnieniu. Co jednak
znamienne, wyobraznia poety okazuje si¢ szczegdlnie uwrazliwiona na ,,ciem-
na” stron¢ mors, czego dowodem sa niezwykle sugestywne negatywne ujgcia
$mierci, podkreslajace jej wstrzasajacy, pesymistyczny wymiar.
Zamierzeniem artykutu jest prezentacja najwazniejszych lingwistycz-
nych metod zastosowanych przez Stowackiego w celu uwydatnienia przy-
krych aspektow do$wiadczenia mortualnego w trzech wymienionych wyzej
dzietach®. Stuzy¢ temu bedzie omdwienie jezykowych nominacji desygnatow
z kregu semantycznego ‘Smier¢’ oraz ich istotnych konotacji, a takze opis
tropow stylistycznych budujacych drastyczny wizerunek mors. Dodatkowo
refleksja obejmie inne — wykraczajace poza tekstowa ekwiwalencje¢ znacze-
niowa wyrazow — strategie poetyckie, umozliwiajace polskiemu wieszczowi
zaakcentowanie grozy Smierci i wyeksponowanie jej posgpnej natury.
Glownym zrodlem negatywnych uczu¢ zogniskowanych wokot kwestii
Lfnalnych” sa tanatyczne verba propria, bezposrednio nazywajace zjawiska
zwiazane z ludzka skonczono$cia®. Ze wzgledu na swoj konwencjonalny cha-
rakter nie oddaja one jednak specyfiki wizji $mierci zarysowanej w interesuja-
cych mnie utworach’® i dlatego zostaja wytaczone z niniejszych rozwazan.

Figury stylistyczne z ,tanatycznym” elementem leksykalnym
oraz zastepniki nazewnicze®

Podstawe rekonstrukcji — szeroko rozumianej — negatywnej kreacji mors
ukazanej w Kordianie, Balladynie i Beatryks Cenci stanowia niezleksykalizo-
wane przeksztalcenia semantyczne z komponentem wyrazowym nalezacym
do pola znaczeniowego ‘Smieré¢’, majacym najczesciej posta¢ rzeczowniko-

3 Zagadnienia zwiazane z przedstawiana problematyka omawiam jedynie w wyborze, przy
znacznym ograniczeniu leksykalnego materiatu ilustracyjnego.

4 Zob. A. Krzyzanowska, Eufemiczne wyrazanie smierci w jezyku polskim i francuskim,
w: Problemy frazeologii europejskiej, t. 1, red. A.M. Lewicki, Warszawa 1996, s. 93.

5 Mam tu na mysli verba propria z krggu semantycznego ‘Smier¢” wystgpujace w kontek-
stach niemetaforycznych, w swoich standardowych znaczeniach.

¢ Analizujac negatywna wizje do$wiadczenia mortualnego ukazana w Kordianie, Balla-
dynie 1 Beatryks Cenci, przyjmuj¢ koncepcj¢ opisu ideowego, w ktorym na pierwszy plan wy-
suwaja si¢ sensy niesione przez jezykowe wyktadniki $mierci, dlatego tez figury stylistyczne
z ,.tanatycznym’ komponentem leksykalnym oraz zast¢pniki nazewnicze omawiam lacznie jako
konceptualna catosé.
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wego verbum proprium, a takze okreSlenia o charakterze substytucyjnym’,
nazywajace realia tanatyczne. To wlasnie te srodki jezykowe odpowiadaja za
unikatowos$¢ optyki mortualnej Stowackiego, zaprezentowanej w analizowa-
nych dramatach.

Wisrdd tropdw stylistycznych konstytuujacych przygnebiajacy portret Ta-
natosa przewazaja personifikacje oraz metafory, odznaczajace si¢ zréznicowa-
nym stopniem oryginalnosci. Mamy tu bowiem do czynienia zaréwno z tro-
pami odwotlujacymi si¢ do tradycyjnych konceptualizacji mors, jak i takimi,
ktore na zasadzie tancucha skojarzen zostaja rozwinigte w wigksze kompleksy
wyobrazeniowe, ujawniajace atrybutywne cechy imaginarium poety.

Szczegolnie zajmujace wydaja sig przyklady wykorzystania przez Stowac-
kiego — w roli tworzywa poetyckich uosobien $mierci oraz innych po$wigco-
nych jej figur jezykowych — utartych potaczen wyrazowych. Zdaniem Anny
Pajdzinskiej tego typu dziataniom sprzyja natura zwiazkéw frazeologicznych,
bedacych konstrukcjami nieregularnymi pod wzgledem znaczeniowym?, czgsto
o metaforycznej genezie, z tatwosciag wchodzacymi w interakcje z pozostatymi
sktadnikami tekstu, a przez to niezwykle podatnymi na wszelkie operacje sen-
sotworcze’. Stowacki umiejetnie od$wieza frazeologizmy, czyniac je obiektem
zabiegow modyfikujacych, prowadzacych do zatarcia tresci idiomatycznej,
przy jednoczesnej rewitalizacji znaczen literalnych, stanowiacych podwaling
niestandardowych, artystycznych interpretacji fenomenu wygasania zycia.

Juz sama $§wiadomo$¢ efemeryczno$ci ludzkiego istnienia okazuje sig
dla postaci dramatycznych niezwykle dotkliwa. Swiadczy o tym rozbudowa-
na personifikacja, zastosowana przez Stowackiego w Kordianie, zawierajaca
w swej strukturze metaforg aniof Smierci, odwotujaca si¢ do jednego z ulu-
bionych motywow obrazowania poety'®: ,,7a cicha jesien, co drzew trzesie

7 Zastepniki nazewnicze, ktorych rzecz dotyczy, eufemizuja Smier¢ w planie signifiant
(wyrazania), gdyz pozwalaja uniknaé, obwarowanego szeregiem negatywnych reakcji i skoja-
rzen, mowienia o $mierci expressis verbis. Silniej zdaja si¢ jednak oddziatywaé na czytelnika
wyobrazenia i oceny przekazywane przez ten zespot srodkéw jezykowych, sytuujace doswiad-
czenie mortualne wérod jakosci budzacych Igk, smutek, awersjg itd. Z tego tez powodu $rodki te
analizuj¢ w ramach charakterystyki negatywnej odstony Tanatosa.

8 Znaczenie cato$ci konstrukcji nie odpowiada sumie znaczen poszczegdlnych kompo-
nentow.

9 Zob. A. Pajdzinska, Frazeologizm jako podstawa obrazu poetyckiego, ,,Jezyk Polski”
1991, z. 7/8, s. 268.

10" Andrzej Boleski wéréd glownych motywow obrazowania Stowackiego wymienia aniofa.
Jedna z realizacji tego motywu jest aniot Smierci, wystepujacy nie tylko w Kordianie, ale tez
w Wactawie oraz — jako aniol zgonu — w Beniowskim. Natomiast w postaci wykonczonego wy-
obrazenia pojawia si¢ on w Anhellim (Eloe). Zob. A. Boleski, Stownictwo Juliusza Stowackiego,
Wroctaw 1957, hasto 4Aniot, s. 13—14.
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szczytem,! Co na drzewach liscie truje/ I rozom rozwiewa czota,/ Podobna
do smierci aniota,/ Ciche wyrzekta stowa do drzew: «Gincie drzewa!»! Zwig-
dty — opadty”!!. Wskazana przeno$nia ma ksztalt ustabilizowany (prawdziwie
oryginalne metafory Stowackiego, wyrdzniajace si¢ niestandardowa taczliwo-
$cia semantyczno-gramatyczna, powstawaly przede wszystkim w erze gene-
zyjskiej'?), jednak dzigki swym wiasciwosciom uplastyczniajacym doskonale
dopetnia wizje jesiennej agonii natury obserwowanej przez Kordiana, inten-
syfikujac melancholijng wymowe obrazu. Co prawda, przedmiotem niniejszej
analizy sa tylko te konteksty, w ktorych to cztowiek podlega $mierci, niemniej
warto zauwazy¢, iz z losu obumierajacej przyrody wrazliwy mtodzieniec od-
czytuje takze smutng zasad¢ wlasnej egzystencji.

Fakt ten potwierdza kolejna ztozona figura metaforyczna: ,,Mys! smier-
ci z przyrodzenia w dusze sie przelewa;/ Posgpny, teskny, pobladty,/ Patrze
na kwiatoéw skonanie/ I zdaje mi si¢, ze mi¢ wiatr rozwiewa” (Kor, 104).
Przenosnie kategorialne — uzycie w stosunku do kwiatow leksemu skonanie
przyporzadkowanego $mierci ludzkiej oraz postuzenie si¢ czasownikiem roz-
wiewa¢ w odniesieniu do czlowicka, a nie do przedmiotéw czy elementéw
roslinnych — umacniaja sensy wpisane w metafor¢ gldwna i uprawomocniaja
utozsamienie mysli Smierci z poczuciem tragicznej jednosci wszelkiego bytu
W procesie przemijania, stopniowego zamierania, rozpadu form".

Przygngbienie, a zarazem Igk, wywotuje niepewnos¢ co do istoty $mierci.
Peten wahan i watpliwos$ci Kordian, rozwazajac mozliwos$¢ odebrania sobie zy-
cia, mowi: ,,Smierc patrzy w oczy moje dwustronnym obliczem,/ Jak niebo nad
glowami i odbite w wodzie.../ Prawda lub omamienie — lecz wybiera¢ trudno,/
Gdzie nie mozna zrozumie¢...” (Kor, 119). Wolno przypuszczaé, ze motywa-
cja powyzszego tropu stala sig spetryfikowana metafora Smierc¢ patrzy komus
w oczy ‘$mier¢ komus zagraza’'*. Rozszerzenie frazeologizmu o dodatkowy

' J. Stowacki, Kordian, w: Dziela wybrane, t. 3, Wroctaw 1989, s. 104. Dalej stosuje skrot
Kor, liczba w nawiasie oznacza numer strony, na ktdrej znajduje si¢ przytoczony cytat.

12 T. Skubalanka, Juliusz Stowacki — artysta stowa, ,,Jezyk Polski” 1999, z. 5, s. 348.

13" Analizowane motywy maja kilka poziomow symbolicznej egzegezy. Obraz jesiennej
agonii natury nie sprowadza si¢ jedynie do wykladni wanitatywnej, ale stanowi tez metaforg
przezywanego przez Kordiana kryzysu egzystencjalnego, wywotanego bolesnym przekonaniem
o0 nicautentycznosci i bezcelowosci wlasnego istnienia, ogotoconego z wszelkich warto$ci, a za-
tem jawiacego si¢ jako $mier¢ za zycia. Wigcej na ten temat: M. Piwinska, Zle wychowanie,
Gdansk 2005, s. 65-133; M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyczne tematy egzystencji, w: Nasze
pojedynki o romantyzm, red. D. Siwicka, M. Bienczyk, Warszawa 1995, s. 9-25.

14 Ze wzgledu na przejrzysto$é wywodu, a takze nieunikniona niejednorodno$¢ oznaczen,
wynikajaca z uzycia stownika w wersji elektronicznej, rezygnuj¢ z podawania doktadnej lo-
kalizacji poszczegdlnych eksplikacji znaczeniowych. Podczas analizy wykorzystano nastgpu-
jace pozycje: Nowy stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 2002; Stownik jezyka
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komponent — dwustronnym obliczem — na ktdrym spoczywa ci¢zar antropo-
morfizacji, nie tylko nadaje zacytowanej frazie znamig poetyckosci (poetyzm
oblicze), ale tez pozwala — dzigki zaktualizowaniu senséw doslownych — na
upostaciowienie $§mierci i zwrocenie uwagi na bliskos$¢ spotkania z nia oraz jej
tajemnicza naturg. Z kolei osadzenie personifikacji wewnatrz rozbudowanego
poréwnania umozliwia czytelnikowi wyja$nienie zagadki janusowego oblicza
Tanatosa: niebo nad glowami oraz odbite w wodzie wskazuje na dramatyczny
stan zawieszenia pomigdzy prawda a ztudzeniem w kwestii, czy zgon to brama
do dalszego zycia czy tez ostatecznego unicestwienia.

Mysl ta staje si¢ bardziej klarowna, jesli w rozwazaniach uwzgledni si¢
dwa synonimy kontekstowe smierci'>, wystgpujace w sasiedztwie omowione-
go wczesniej obrazu, a mianowicie — seri¢ wyrazowa bol, chwila jedna, ciem-
no, jasnos¢: ,,Nabity — niechaj krzemien na zelazo pada.../ Bol, chwila jedna,
ciemno — potem jasnos¢ bty$nie” (Kor, 119); oraz zaimek nic: ,,Lecz jesli nie
zaswieci nic? [...] Ha! wiec bede zwycigzony niczem?” (Kor, 119). Zestawione
w jednym rzgdzie okreslenia ekwiwalentne wobec leksemu smier¢ odzwier-
ciedlaja stereotypowa sekwencj¢ wyobrazeniowa dotyczaca idei $mierci jako
potencjalnej transgresji, podczas gdy odmienno$¢ konotowanych przez nie
sensow nadaje projektowanemu samobojstwu bohatera range aktu epistemolo-
gicznego i stanowi wyraz postrzegania momentu mortualnego w kategoriach
progu, za ktorym istnieje inna forma egzystencji (bol, chwila jedna, ciemno,
Jjasnos¢) lub rozpos$ciera si¢ przerazajaca nicos¢ (nic).

Na owa dwu-licowos¢ (1) $mierci akcent pada takze w Balladynie, z tym ze
refleksja tanatyczna zostaje tu przeniesiona z ptaszczyzny filozoficznej w sferg
ludzkich emocji. W ekspresywnej skardze Filona, utrzymanej w tonie senty-
mentalnym, mors przywdziewa kostium ,,falszywca” i okrutnika, ograbiaja-
cego zmarla Aling ze wszystkiego, co najcenniejsze: ,,Jak ona wczoraj mu-
siata by¢ czuta!/ Jak do niej wianek przypadal weselny!/ Jak mogla kochac!...
A dzi$!... Smier¢ obtudnal Zycie wydarta”'S. Obdarzenie $mierci epitetem
charakteryzujacym obtudna ‘cztowiek falszywy, dwulicowy’, przystugujacym
istocie ludzkiej, generuje psychizacjg tego abstrakcyjnego fenomenu, a co za
tym idzie — jego artystyczna konkretyzacje w postaci osoby. RoOwniez w tym
przypadku metaforyczna transfiguracja zdaje si¢ mie¢ swoje zrodto w delek-

polskiego PWN (wersja elektroniczna), dostgp online: http://sjp.pwn.pl/; S.B. Linde, Stownik
Jjezyka polskiego, t. 1-6, wyd. 2, Lwow 1854-1860; S. Skorupka, Stownik frazeologiczny jezyka
polskiego, t. 1-2, wyd. 4, Warszawa 1984.

15 Desygnatem wskazanego leksemu jest $mier¢ rozpatrywana w polaczeniu z ewentualny-
mi okolicznosciami post mortem.

16 J. Stowacki, Balladyna, w: Dziela wybrane, t. 3, Wroctaw 1989, s. 384. Dalej stosuje
skrot Bal, liczba w nawiasie oznacza numer strony, na ktorej znajduje si¢ przytoczony cytat.
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sykalizacji statlego zwiazku wyrazowego (lub tez luzno do niego nawiazywac),
tym razem: smierc wydarta kogo ‘kto$ umarl’. Przeksztatcenie schematu rela-
cji syntaktycznych, polegajace na zamianie dopetnienia blizszego na domysine
dalsze [kto — kogo > kto — (komu) — co], kieruje tre§¢ wypowiedzi na wy-
rzadzona bohaterce krzywdg, natomiast uzycie intensivum wydarta, kategorii
typowej dla tworczosci Stowackiego!’, uwydatnia zachtannos¢ i drapiezno$é
$mierci. Wspomniang obtudg Tanatosa podkresla dodatkowo wydobyty przez
dramaturga kontrast pomig¢dzy zachowanymi mozliwo$ciami wczoraj a straco-
nymi szansami dzis oraz czgste w poezji (np. Tren VII Jana Kochanowskiego)
sprzezenie stownictwa z mortualnego kregu znaczeniowego z leksyka obrze-
dow weselnych.

Przedstawienie mors na wzor czyhajacego wroga realizuje jeszcze jedna fi-
gura stylistyczna wprowadzona przez Stowackiego do tekstu Balladyny: ,,Bog
ciebie przekonatl,/ Na samym wstepie u zlotego tronu,/ Ze przy tych szczeblach
stoi widmo zgonu/ I czeka na nas” (Bal, 485). Pojawia sig tu wariant utartego
polaczenia wyrazowego widmo smierci z synonimicznym wobec rzeczownika
Smierc¢ okresleniem zgon. W obrebie zestawienia niesiona przez leksem wid-
mo cecha zagrozenia zostaje przetransponowana na Smier¢, w wyniku czego
Tanatos jawi si¢ jako straszna i niebezpieczna sita. To jednak nie wszystko.
Ekspresja omawianej wizji rodzi si¢ takze w nastgpstwie zastosowanego przez
poete chwytu personifikacji, na ktory moze wskazywac¢ zmodyfikowana forma
konstrukcji widmo zgonu czeka na kogo, majacej swdj pierwowzor — najpraw-
dopodobniej — we frazie widmo Smierci (zgonu) czeka kogo. Co ciekawe, do-
konujac uosobienia §mierci, Stowacki wyzyskuje potencjat kreacyjny zawarty
w polisemii leksemu widmo, oznaczajacego przeciez nie tylko ‘perspektywe
czego$ zlego, grozacego komus’, ale i ‘nierealng postac¢ lub fantastyczne zja-
wisko bedace zludzeniem wzrokowym lub wytworem imaginacji’.

Antropomorficzne ksztalty otrzymuje $mier¢ rowniez za sprawa referencji
do jej Sredniowiecznych wyobrazen'®. W Beatryks Cenci szalejacy z rozpaczy
Giani, pragnac podzieli¢ los swej ukochanej, skazanej na $cigcie, przyznaje si¢
do bratobdjstwa 1 wota: ,,Smierc¢ kryjacq sie pod waszym stotem/ Wywotam —
zoltq, cichq — ale wsciekiq.../ O! Smierci — wystap... i badz urodzonq/ Stowami
sqdul... Smierci — ja cig pragne.../ A ty mie zimng twojq zetnij kosq”"°. O wi-
zualizacji mors w postaci kostuchy informuje jej nieodtaczny atrybut, czyli
kosa. Jednak — jak konstatuje Stefania Skwarczynska — tradycyjne stylizacje

17 T. Skubalanka, op.cit., s. 347.

'8 Do $redniowiecznego wyobrazenia $mierci Stowacki wroci takze w okresie mistycz-
nym, m.in. w Ksiedzu Marku i Snie srebrnym Salomei.

19" J. Stowacki, Beatryks Cenci, w: Dzieta wybrane, t. 4, Wroctaw 1989, s. 89. Dalej stosuje
skrot BC, liczba w nawiasie oznacza numer strony, na ktorej znajduje si¢ przytoczony cytat.
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stanowia zwykle dla Stowackiego przyczynek do tworzenia wlasnych, niepo-
wtarzalnych?. Tak jest i tym razem. Obok emanujacej z wizji sredniowiecz-
nej odrazy wobec ko$ciotrupa, sugerowanej epitetem Zoffa, zyskujacym dzigki
bliskosci okreslen cicha i wsciekia walor emocjonalny?!, poeta wiacza do spo-
rzadzanego przez siebie portretu $mierci nowy odcien znaczeniowy: $mierc,
zmuszona do ukrywania sig, cho¢ nadal grozna i agresywna, zostaje swoiscie
upodlona.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o pewnej metaforze ,,rolniczej”?, za-
proponowanej przez Stowackiego w Beatryks Cenci, wspoltpracujacej — choé
W sposob niejawny — z opisana wyzej konceptualizacja $mierci: ,,Zebralysmy
zbrodni plon,/ Reszta jest dzietem dla katow i wron” (BC, 77). Stowa te, wy-
powiedziane przez Erynie, boginie zemsty, a zgodnie z zamystem Stowackie-
go — piekielne stugi tragicznego losu, stanowia przyktad iscie mistrzowskiej
kumulacji znaczen mortualnych. Nie dos¢ bowiem, ze ujawniaja fatalistyczna
logike zasztych (morderstwa) i antycypowanych ($rodek represyjny w wymia-
rze sprawiedliwo$ci) zgonow, bedacych udziatem postaci dramatycznych, to
jeszcze odsyltaja do trzech waznych motywow tanatycznych, funkcjonujacych
w kulturze $roédziemnomorskiej. Przez aluzje do frazy: Smier¢ zbiera (krwa-
we) zniwo ‘$mier¢ pochtania ofiary’ odzywa w nich — wlasciwe wiekom $red-
nim, ale zadomowione w sztuce wielu epok — wyobrazenie mors-bezlitosnego
zniwiarza. Z kolei stowo zbrodnia, wyposazone w sem ujemnej waluacji, pod-
kresla ten wymiar zjawiska, ktéry wiaze si¢ z potgpieniem i kara, czego po-
twierdzeniem jest fakt przywotania przez poete figury kata oraz wrony. O ile ta
pierwsza nie wymaga komentarza, o tyle w przypadku drugiej nalezy nadmie-
ni¢, iz na leksem wrona zostaja przeniesione semantyczne wartosci naddane
wynikajace z symboliki innego spokrewnionego z tym ptakiem padlinozercy,
a mianowicie — kruka®, wskutek czego wrona staje si¢ w Beatryks Cenci zna-
kiem $mierci haniebnej, poniesionej na szubienicy czy szafocie.

Pozostajac w kregu zagadnien traktujacych o najwyzszym wymiarze kary,
nie mozna pomina¢ w niniejszym przegladzie tropu, w ktérym szubienica zo-
staje wzmiankowana eksplicytnie, a ktory stanowi kanwe dla wigkszego ze-

20 S. Skwarczynska, Ewolucja obrazow u Stowackiego, Lwow 1925, s. 122—123.

2 Tbidem, s. 116.

22 Qkreslenie ukute przez Iring Sandomirska w stosunku do takich ustalonych metafor,
jak: wiosna zycia, sia¢ Smier¢, Smier¢ zbiera krwawe Zniwo itp. Analogie formalne i tresciowe
pozwalaja na uzycie tego terminu rowniez w odniesieniu do metafory zastosowanej przez Sto-
wackiego w Beatryks Cenci. Zob. 1. Sandomirska, O metaforach Zycia i Smierci w statych zwiqz-
kach wyrazowych w jezyku rosyjskim, w: Jezykowy obraz swiata i kultura, red. A. Dabrowska,
J. Anusiewicz, Wroctaw 2000, Jezyk a Kultura, t. 13, s. 363.

3 Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, hasto Kruk, s. 172.
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spotu imaginacyjnego, obecnego we wszystkich trzech dramatach, w osobliwy
sposob unaoczniajacego koszmar §mierci. Fragmenty tekstu wyekscerpowane
z poszczegolnych dziet ilustruja kolejne fazy rozwoju tego, upiornego w swej
wymowie, wyobrazenia.

W ostatnich chwilach przed egzekucja Kordian, przeklinajac plugawosé
rodzaju ludzkiego, méwi: ,,Niech szubienic drzewa/ W ogrodach miejskich
rosnq jak szpalery,/ Niech si¢ w ogrody takie thum wylewa/ Smiechom przyja-
zny, a tzom nienawistny;/ Niech nianki w ogrod szubienic bezlistny/ Prowadza
dziatki, by tam dla zabawy/ Grzebaly piasek krwia meczenska rdzawy” (Kor,
185). Ksztatt drewnianej konstrukcji ,,obwieszonej” skazancami oraz material,
z jakiego jest ona wykonana, uzasadniajg dostrzezenie — wprawdzie dos¢ tra-
dycyjnej, lecz mimo to wywolujacej silne wrazenie — analogii pomigdzy szu-
bienica a drzewem, prowadzacej do powstania metafory (bezlistne) szubienic
drzewa.

Kolejnym ogniwem w opisywanym ciagu skojarzeniowym nie jest juz
proste zestawienie obu obiektow. Na tym poziomie dochodzi bowiem do ich
utozsamienia, a w konsekwencji — takze gtowy skazanca z owocem. Panfilio
z Beatryks Cenci, kupujac pomarancze na placu Porta Popolo, namawia prze-
kupke, by dotozyta mu za darmo jeszcze jedna sztuke. Kobieta za§ odpowiada:
Piata na drzewie wisi — idz pod drzewo/ | urwij sobie... piqtq z szubienicy...”
(BC, 101).

Tozsamos$¢ ta zostaje ugruntowana za pomoca aluzji — oto na spornej gru-
szy koncza swoj zywot nieszczes$ni rebelianci z Balladyny: ,,Pierwsi buntow-
nicy/ Juz zgromadzeni pod mackowq grusze;/ A ta sig cieszy, ze do siego roku/
Dwa razy bedzie nosita owoce” (Bal, 478).

Ostatni etap ewolucji wyobrazenia stanowi redukcja komponentu wyjscio-
wego drzewa/szubienicy/szafotu i usamodzielnienie si¢ obrazu gtéw-owocow,
ktory wystepuje m.in. w Beatryks Cenci: ,Ha! ojcobojce! dobrze wam tak,
dobrze!/ Cheecie pomarancz... hej! — hej! — parricidi,/ Chcecie pomararcz, co
pod zebem cicknq/ Czerwonq sling?... ho! ho! — apelcyny!/ Czerwone wszyst-
kie gtowa w glowe...” (BC, 101). Czerwony sok pomaranczy, przez skojarzenie
z krwia, zapowiada makabryczna $mier¢ Cencich z reki kata i wskazuje na
kolejna realizacjg, wrecz obsesyjnie powracajacego w tworczosci poety, fan-
tazmatu Scigtej glowy.

Dokonujac niekorzystnej charakterystyki Tanatosa, Stowacki odwotuje si¢
do zréznicowanych typologicznie kategorii opisu: intelektualnych, emocjonal-
nych, a przede wszystkim — sensorycznych, wérod ktorych dominuja impresje
wzrokowe. W Beatryks Cenci mozna jednak spotkac takze przyktad interpre-
tacji mors przez pryzmat doznan powonieniowych. Eumenidy, podzegajace
bohaterow do strasznych zbrodni, méwia bowiem: ,Smieré nie cuchnie od nas
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w dzien...” (BC, 26). Leksem cuchnq¢ konotuje uczucie odrazy, co sprzyja
przedstawieniu $mierci jako ,,materii” wywotujacej wstret, przy czym — zgod-
nie z odczytaniem metaforycznym — chodzi tu o jej ,,smrod” moralny, gdyz
przytoczony cytat odnosi si¢ do $mierci nienaturalnej, rownoznacznej z krwa-
wymi morderstwami.

Dziatania konczace si¢ odebraniem zycia drugiemu cztowiekowi podle-
gaja u Stowackiego negatywnej aksjologizacji*. Jej ,,narzgdziem” staja si¢
w rozpatrywanych utworach m.in. peryfrazy leksemu zabdjstwo, zbudowane
z hiperonimow opatrzonych wartosciujacymi epitetami, zyskujacymi w tek-
$cie walor moralny lub emocjonalny. Godne uwagi jest to, ze w zakresie do-
okreslania owych hiperonimow poeta chgtnie korzysta ze statego repertuaru
wyktadnikéw, charakteryzujacych jakosci budzace awersje, wstyd oraz trwo-
ge, tworzac przy ich uzyciu réznorodne kombinacje:

— okropny ‘budzacy groze, straszny, rozpaczliwy, beznadziejny’: ,,Omal
tobie, Boze,/ Nie podzigkujg, ze mi ona kradnie/ Czyn ten okropny” (Bal, 465);
,»Ja, nieszczgsna matka,/ Na rzecz okropng wazg sig... straszniejsza/ Rzecza
przed wami usprawiedliwiona” (BC, 10); ,,Okropna zbrodnia — ludzie/ zamie-
niaja si¢ w Etiopow” (BC, 58);

—ohydny ‘bardzo brzydki; budzacy wstret, odraz¢ w sensie moralnym, obrzy-
dliwy, odrazajacy’: ,,Widzicie wszyscy, jaka ohydna zbrodnia...” (BC, 23);

— haniebny ‘przynoszacy ujme, wstyd, niecny, nikczemny’: ,,Widzicie
wszyscy, jaki czyn haniebny!” (BC, 23);

— straszny ‘wzbudzajacy strach, groze, przerazenie, przejmujacy lgkiem’:
,Mary, pomozcie mi w robocie strasznej!” (BC, 10); ,,Ale jesli uwierzyt — jesli
przechodniowi/ Zbtakanemu opowie strasznq zbrodnie pani” (BC, 433);

— piekielny ‘przynoszacy zlo, budzacy strach i groze’: ,,Ja tam nie pojde —
nie, to rzecz piekielna!” (BC, 16);

— ciemny (na plaszczyznie symbolicznej) ‘zly, niemoralny, ohydny’:
,Ciemna zbrodnia — straszna zbrodnia” (BC, 57).

Zwlaszcza ostatni przymiotnik, w sposéb niezwykle sugestywny uwypu-
kla nieetyczny aspekt $mierci-mordu, ujawniajac jej niebezpieczne koneksje
ze sferg zta. Potwierdzaja to dwa okazjonalne zastgpniki nazewnicze, ekwiwa-
lentne wobec leksemow zabic / zabija¢: ,, Trzeba korzystaé, corko, i1 dzisiejszq/
Noc ofiarowac bogom tajemniczym/ Ciemnej przysztosci... Kazatam zawotaé/
Ksigdza...” (BC, 15); ,,Tak, kto bez Boga... lecz z ciemnymi duchy/ Chce po-
rzqdkowa¢ swiat... czgsto go tamie/ Bog tak jak ciebie” (BC, 107). Rowniez

24 Fakt ten wynika z samej natury owych dziatan. Nieco inaczej sprawa wyglada w przy-
padku patriotycznej motywacji zabojstwa (glownie w Kordianie), gdzie ocena ma raczej charak-
ter ambiwalentny, z tendencja do usprawiedliwienia niemoralnego czynu. W zwiazku z tym pre-
zentowane zastgpniki nazewnicze pochodza przede wszystkim z Balladyny i Beatryks Cenci.
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tytutlowa bohaterka dramatu, ze wzgledu na popeklnione ojcobdjstwo, zostaje
nazwana przez mar¢ swego ojca ciemnq Hekate: ,,Ciemna Hekate, wstan...
i chodz w podziemie...” (BC, 51).

Doniosta role w ukazywaniu horroru $mierci, zwigzanego z jej fizyczna
strona, odgrywaja w analizowanych dramatach te figury stylistyczne, ktore ob-
razuja rozmaite okropienstwa dotykajace ludzkie cialo w momencie pozbawia-
nia kogos$ (lub siebie) zycia. Na pierwszy plan wysuwaja si¢ tu metonimiczne
konstrukcje omowne wskazujace na sens zadawania $§mierci przez odwota-
nie si¢ do bezposrednich przyczyn zgonu zachodzacych w sferze somatycz-
nej cztowieka, np.: ,,Wstan! mow! bo szpadq gardto ci otworze” (Kor, 167);
»Wyznaj... gdzie ona?... Wyznaj, bo na Boga./ Sztylet uczujesz w sercu” (BC,
52); ,,Pomoge mieczem... Ona w sercu? wydre serce!// Ona w mozgu? wigc
mozgiem na sciany rozprysne!” (Kor, 195). Czasem w tym samym celu poeta
tworzy interesujace przenosnie, jak chociazby: ,,Noz ten zatruty piersi mi ro-
zerwie,/ Jezeli w rece meza wpadng zywa, [ serce moje bijqce ukqsi/ Jak zqdlo
0sy” (Bal, 475). Dzigki poetyckiej animizacji ,,Smierciono$ne” narzedzie prze-
mienia si¢ w drapiezna bestig.

Niszczycielska moc Tanatosa funduje cztowiekowi uwlaczajacy finat
w postaci truchta. T¢ smutna prawde¢ przekazuje jedna z oryginalniejszych
metafor wystepujacych w Kordianie, sprzgzona z comparatio, odstaniaja-
ca tragedi¢ ludzkiego ciata skazanego na po$miertng transformacje: ,,Cara
zamknagtem jak miecz kata goly! W pochwe zgnilizny |...] niechaj go rdza
toczy!” (Kor, 195). Analogia pomigdzy carem a mieczem znajduje kontynu-
acje w parze: zgnilizna — rdza i ,,domaga si¢” uzupehienia kolejnego zesta-
wienia, opartego na wspodlnej cesze ‘bycia zewnetrzna powtoka’, cztonem
paralelnym wobec pochwy. W ten sposob rodzi si¢ wyobrazenie rozktadaja-
cych sie zwtok, odzierajace Smier¢ z wymiaru sakralnego i degradujace ja do
poziomu ohydy.

Pesymistyczna wizja do§wiadczenia mortualnego wytania sig takze z nie-
licznych okreslen zastepczych oraz tropow stylistycznych skoncentrowanych
woko6l tematu okolicznosci pozgonnych. Za punkt wyjscia do dalszych roz-
wazan postuzy eufemistyczna peryfraza umartego / zabitego utworzona przez
Stowackiego w Kordianie. Przynaglani do zdeklarowania si¢ za carobojstwem
lub przeciwko niemu dwaj spiskowcy kopiacy grob dla zabitego szpiega wo-
aja do pozostatych konspiratorow: ,,Wiemy! Wiemy!/ My dla gluchego czteka
mogite kopiemy,/ Lecz sami z taski Boga nie gluszce” (Kor, 156). Omownia
ta ma w duzej mierze charakter dorazny, niemniej przypomina o pewnej waz-
nej, lecz przykrej oczywistosci — zmarty to cztowiek pozbawiony mozliwosci
wszelkiej percepcji. Ta nieczulo$¢ odejmuje mu rysy osoby, ktora dawniej byt,
i upodabnia go do martwej rzeczy.
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Tragicznym przeznaczeniem zwtok jest trumna, czyli metonimiczne jecza-
ce drzewo (BC, 54), a ich $miertelnym odzieniem i jedyna ozdoba — galaz-
ka smutnego cyprysu: ,,Wez t¢ gatazke smutnego cyprysu,/ Aby$ miat ubrac
w co — ostygle cialo/ Twego martwego przyjaciela” (BC, 32). Epitet smutny,
wyposazony w tadunek ekspresywny, poteguje uczucie zalu wpisane w sym-
bolike¢ cmentarnej rosliny.

Oproécz tego posgpny pejzaz Smierci tworza: peryfraza stanowiaca okresle-
nie grobu w Balladynie oraz funeralna metafora z Kordiana. Zastanawiajac si¢
nad tym, czy w mogile ludzie marzg o szczgsciu, Filon méwi do Pustelnika:
,.Ciato jej [Aliny — J.S.] lezy pod zimnym kamieniem” (Bal, 419). Sensy niesio-
ne przez wyktadnik tej konstrukcji omownej sprawiaja, iz miejsce ostatniego
spoczynku zmarlego kojarzy si¢ z czyms odpychajacym, wzbudzajacym silng
niechg¢. Co prawda cztowiek moze w koncu odnalez¢ w nim spokdj, ale jest to
spokoj wieczny, a przez to zatrwazajacy, gorzko wynagradzajacy ofiarg skta-
dana z wlasnego zycia. Dlatego Kordian, po$wigcajac sig dla dobra ojczyzny,
poréwnuje siebie do owego biblijnego najemnika, , ktoremu Chrystus nie od-
mowil pacy,/ [...] A ta zaplatq jest grob cichy, ciemny” (Kor, 185).

Podobny pesymizm bije z zastgpnikow nazewniczych krypty, ktore poeta
wktada w usta Prezesa z Kordiana: ,,Ciemna jaskinio trumien, znam ja ciebie!”
(Kor, 143); ,,To szpieg... Wigc go zakopac tam — w kacie ciemnicy” (Kor, 155).
Joanna Rychter zauwaza, ze ,,podziemne obszary [...] maja u Stowackiego, jak
w catlym romantyzmie, ujemne konotacje, wyrazone epitetem czarny”*. Za
przyczyna pokrewienstwa semantycznego konotacje te udzielaja si¢ rowniez
przymiotnikowi ciemna oraz rzeczownikowi ciemnica, przez co obraz losow
post mortem rysuje si¢ w niezwykle ponurych barwach. Jednoczesnie trzeba
doda¢, ze mamy tu do czynienia z negatywnos$cia podwdjna — ciemna tonacja
odsyta do $mierci, ale wskazuje tez na moralna dwuznaczno$¢ konspiracyj-
nych dziatan.

Czarny to kolor zatoby. W Beatryks Cenci przywdziewaja ja — zgodnie
z ustalong symbolika — poetycko ustylizowane cyprysy: ,,C6z? — zadnej od-
powiedzi... 1 tylko cyprysy,/ Stugi grobow, ruszyly sig czarne przy $cianach/
Jakby chciaty sig tu zej$¢ — otoczy¢ mnie wkolo/ I zacza¢ ze mna o mej mitosci
rozmowe” (BC, 72). Ornamentacyjna peryfraza (czarne) stugi grobow petni
zarazem funkcj¢ personifikujaca. Dzigki temu zabiegowi cmentarne drzewa
zostaja obdarzone wrazliwo$cia i zdolnoscia wspotodczuwania, stajac sig je-
dynymi towarzyszami bohatera w jego trudnej samotnosci.

Na koniec warto zaznaczy¢, iz mogita nie obrasta u Stowackiego jedynie
w negatywne odczytania. Swiadcza o tym m.in. dwie metafory z Kordiana:

% J. Rychter, Funkcjonalno-semantyczna sprawnos¢ peryfraz w ,, Beniowskim” Juliusza
Stowackiego, ,,Poznanskie Spotkania Jgzykoznawcze” 2002, t. 8, s. 30.
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,,Oni tu miecze jasne wyostrzq na grobie” (Kor, 145); ,,Ja bym was poruszyt
spiewems/ [...] A wstalibyscie wszyscy jako groby otwarte,/ Rzucajqce mscicieli”
(Kor, 153). Leksemowi grob — stanowiacemu jedno z gtownych stow kluczy
literatury romantycznej?® — przydaje poeta symboliczne znaczenie schronienia
,,dla tego, co moze mie¢ przypisany znak nie$miertelnosci”?’. Mogila zostaje
wigc nobilitowana do rangi rezerwuaru sit zyciowych narodu i to w jej ,,fonie”
maja si¢ pocza¢ msciciele jego krzywd.

Tanatyczna semantyka krwi oraz nazw czerwieni®

Przerazajaca kreacja Tanatosa, ktorej istotny rys stanowi okropienstwo
smierci, to w Kordianie, Balladynie i Beatryks Cenci takze rezultat konse-
kwentnie realizowanego, a znamionujacego wyobrazni¢ frenetyczna Stowac-
kiego, obrazowania opartego na motywie krwi oraz — pozostajacej z nia w $ci-
stym zwiazku — czerwonej barwie.

Nie bez powodu badacze literackiego dorobku polskiego wieszcza zwra-
caja uwage na jego doskonale rozwinigty zmyst plastyczny. Czgsto bowiem
»Stowacki-kolorysta wspomaga Stowackiego-dramaturga™’ czy Stowackiego-
-poete. Tak si¢ wlasnie dzieje w przypadku omawianych utworéw, w ktérych
$mier¢ —niewazne, czy ukazana na scenie, czy jedynie zasygnalizowana — chet-
nie przyobleka si¢ w cata gamg czerwieni, sygnujac swe dominium (w obrgbie
wykreowanego uniwersum) strumieniami krwi, zaréwno faktycznie przelewa-
nej, jak i pojawiajacej si¢ na prawach metafory; przywolywanej eksplicytnie,
ale i ewokowanej dzigki asocjacjom kolorystycznym?®°,

Krwia ,,odmalowywana” przez poete na plaszczyznie wyobrazeniowej
wskazanych utworow ,,przesiaka” ich tkanka jezykowa. Zostaje ona nasycona
réznymi formami leksemu nazywajacego 6w desygnat, jego derywatami oraz
wyrazami nalezacymi do pola znaczeniowego barwy czerwonej. Nalezy jed-
nak poczyni¢ w tym miejscu dwa istotne zastrzezenia. Po pierwsze, stopien

% Zob. E. Stachurski, Stowa-klucze polskiej epiki romantycznej, Krakow 1998, s. 138—141.

27 UM. Lebkowska, Jezyk czterech zywiolow: kreacje obrazow w liryce Juliusza Stowac-
kiego, Krakow 20006, s. 24.

2 Whnioski zawarte w tej czeSci pracy wiele zawdzieczaja ustaleniom Marii Cie$li za-
prezentowanym w artykule: ,, Beatryks Cenci” — czerwona tragedia, ,,Ruch Literacki” 1978,
R. XIX, z. 1, s. 45-53; oraz konkluzjom Pawla Paziaka przedstawionym w publikacji: Uwagi
o semantyce nazw kolorow — ,,bieli” i , czerwieni” — w ,, Balladynie”, ,,Poradnik Jezykowy”
1997, z. 2, s. 18-24. Wszelkie zapozyczenia zostaja jednak zreinterpretowane pod katem pro-
blematyki tanatyczne;j.

2 M. Cieéla, op.cit., s. 53.

30 Zob. bidem.
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zaggszcezenia tego stownictwa rdzni si¢ we wszystkich trzech dramatach. Naj-
wigksza ,.krwawoscia”, rodem z powiesci grozy, wyrdznia si¢ Beatryks Cenci.
Wida¢ ja wyraznie rowniez w Balladynie. Natomiast w Kordianie — ze wzgledu
na motywacj¢ fabularna — jej intensywnos¢ jest duzo stabsza, chociaz i w tym
dziele mozna dostrzec przejawy tego typu metody kreowania jezykowej prze-
strzeni Tanatosa. Po drugie, wspomniana leksyka dotyczy jedynie okreslonego
rodzaju $mierci — $mierci nienaturalnej, zwlaszcza $mierci-zabojstwa’!, ma-
jacej posta¢ egzekucji, rzezi na polu walki, a przede wszystkim — umyslnego,
dokonanego z premedytacja morderstwa. Ze wzgledu na fakt, iz $mier¢ z reki
drugiego czlowieka to na og6t Smier¢ gwattowna i straszna, bedaca catkowi-
tym zaprzeczeniem tego, co zwyczajowo okresla si¢ mianem $mierci ,,dobrej”,
interesujace mnie stownictwo samoczynnie zyskuje negatywna wyktadnig.

Ustalenie pejoratywnego nacechowania znaczeniowego jednostek leksy-
kalnych wchodzacych w sklad omawianego zbioru bynajmniej nie wyczer-
puje niesionych przez nie sensow. Ow zbior odznacza si¢ bowiem duza funk-
cjonalno$cia semantyczna: te same wyrazy odnosza si¢ do réznych aspektow
doswiadczenia mortualnego i w zaleznosci od kontekstu przyjmuja inng wy-
mowe. Wynika to m.in. z wtasciwos$ci leksemow krew i czerwien, ktore sa sto-
wami tre§ciowo zlozonymi, majacymi rozbudowane znaczenia konotacyjne,
promieniujace na wyrazy im pokrewne oraz pozostate lingwistyczne wyktad-
niki koloru czerwonego.

Zanim jednak zlozona semantyka tanatyczna krwi i nazw barwy czerwonej
zostanie szczegotowo scharakteryzowana, konieczne wydaje si¢ zaprezento-
wanie zasobu leksyki, bedacej przedmiotem niniejszej analizy*. Szereg ,,krwi-
sty” tworza stowo klucz krew 1 jego derywaty: przymiotnik krwawy, przysto-
wek krwawo, a takze czasowniki krwawié, zakrwawic, skrwawicé 1 okrwawic.
Natomiast podstawg kanonu barwnego stanowia: przymiotnik czerwony, po-
chodny od niego rzeczownik czerwien oraz czasowniki poczerwienieé, czer-
wieni¢, zaczerwienic¢ i sczerwieni¢. Jak zauwaza Jan Grzenia, kolorystyczna
,,dziedzina stownictwa wyrdznia si¢ niezwyklym bogactwem synonimiki*?, co
potwierdza fakt wystgpowania w opisywanym zbiorze przymiotnikow rdzawy,
ognisty, rzeczownikow szkartat, purpura, a takze rzeczownikow 1 czasowni-
koéw posrednio przywotujacych barwe czerwona: malina, wino, zapalic.

Zwiazek $mierci z krwig sprowadza si¢ w omawianych utworach najczesciej
do prostej zaleznosci logicznej, w ktorej krew stanowi fizyczna oznake popetnio-

31 Por. ibidem, s. 49.

32 Jest to reprezentacja leksykalna wyekscerpowana z materiatu ilustracyjnego. Omawiane
wyrazy zostaja przytoczone w formie stownikowe;.

33 J. Grzenia, Zalozenia opisu pola semantycznego barw w jezyku polskim, ,,Poradnik Je-
zykowy” 1993, z. 4, s. 157.
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nego zabojstwa, dlatego leksyka z szeregu ,.krwistego” w wigkszosci przypad-
kéw wyraza tresci realnoznaczeniowe. Takze stownictwo ,,barwne”, pojawiajace
si¢ w tych kontekstach, odsyta do krwi jako dowodu $miertelnej napasci.

Dowdd ten w pierwszej kolejnosci znajduje si¢ na osobie tragicznie zmar-
lej. Cheac odsuna¢ od siebie podejrzenie o zamordowanie starego Cenciego,
zona i dzieci nieboszczyka wynosza zwloki kazirodcy na ulicg, a nastepnie
jego syn Fabrycy, udajac wielkie zaskoczenie, krzyczy tak, by ustyszato cale
miasto: ,,To Cenci lezy skrwawiony — moj ojciec” (BC, 23). Podobnie Grze-
gorz, opowiadajac Kordianowi o swoich wojennych przezyciach, wspomina,
jak Tatarzy zakatowali jednego z zotnierzy, ciagnac go za koniem na powrozie:
,Kon leciat jak strzata,/ Juz trup zniknal — a jeszcze wida¢ byto konia/ I mysl
przy koniu starca krwawego widziata” (Kor, 112).

Zbroczony krwia ofiary jest rowniez jej oprawca. Fabrycy z Beatryks Cen-
ci zwierza si¢ matce, ze spotkat trzy straszne Furie, gdy po zdobyciu Petreli
,powracat [...] [do Rzymu — J.8.] krwawy” (BC, 12). Balladyna, ktéra wtasnie
zamordowala Grabca, rozkazuje Fon Kostrynowi: ,,Przynies mi $wiatta; niech
swiatto zobaczy,/ [...] Jak ja okropnie muszg¢ by¢ czerwona” (Bal, 464). Eume-
nidy, cieszace si¢ ze zbrodni Beatryks, mowia, ze widzialy w gmachu lezacego
trupa, a obok znajdowala si¢ ,,panna w krwi” (BC, 19).

Czegsciej jednak fakt wydarzenia si¢ $mierci-zabdjstwa** zostaje w tekscie
zaakcentowany przez obdarzenie odpowiednim epitetem nazwy zakrwawione-
go narzedzia zbrodni lub jakiegos$ innego przedmiotu czy szczegoétu z miejsca
rozegranej tragedii. W Balladynie Filon spostrzega, ze obok martwej Aliny
wrdzawel Lezy zelazo” (Bal, 384). Kirkor, ktory podczas bitwy zabit srogie-
go Popiela, trzyma w reku ,,miecz zakrwawiony” (Bal, 448). Po ojcobojstwie
dokonanym na Cencim w jego pokoju znaleziono ,,t6zko krwawe i sztylet pod
l6zkiem” (BC, 49), a takze odcisnigta na $cianie ,,z prawej strony reke krwawq
[...] z pigcia palcami” (BC, 49). Prezes z Kordiana, wzbraniajac si¢ przed caro-
bojstwem, zastanawia sig, jakie beda konsekwencje tego czynu, jesli ,,jaki An-
toniusz Europie pokaze/ Plaszcz skrwawiony Cezara” (Kor, 150), i podkresla,
ze Polska nie bedzie w stanie obroni¢ si¢ przed ewentualna zemsta ,,sztyletu
zakrwawionq stala” (Kor, 150)*.

Odwotanie do krwi ludzkiej pojawiajacej si¢ w nastgpstwie pozbawienia
kogo$ zycia przynosza tez konstrukcje narzednikowe z komponentem leksy-
kalnym krew. Swiadectwem $mierci dziecka stratowanego przez lud uciekaja-
cy w Kordianie przed Wielkim Ksigciem sa ,,krwiq polane bruki” (Kor, 141),
a Aliny ginacej z reki siostry — ,,splamione krwiq [...] szaty” (Bal, 389) Balla-

3 Dotyczy to takze zabojstwa rozpatrywanego w kategoriach potencjalnej mozliwosci.
35 W przyktadzie tym konkrety w sposob metaforyczny oznaczaja pojecia abstrakcyjne.
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dyny oraz jej noz ,.siny [, ktory — J.S.]/ Poczerwienial krwiq” (Bal, 451). Na-
tomiast bestialskie praktyki Popiela, zywiacego ,,karpie ciatem niewolnikow”
(Bal, 338), demaskuja ,,zaczerwienione krwiq [...] stawy” (Bal, 338). W dwoch
ostatnich przyktadach leksem krew zapewnia jednoznaczne odczytanie cza-
sownikowi kolorystycznemu.

Znaczenie zbrukania, przekazywane przez stownictwo z grup ,.krwistej”
i,,barwnej”, nie daje si¢ jednak zredukowac tylko do rzeczywistego, fizyczne-
go wymiaru. Wskazane wyrazy konotuja rowniez metaforyczny sens skalania.
Objawia si¢ ono w przyrodzie lub znamionuje psychike bohatera-mordercy.

Tyranskie rzady Popiela, obfitujace w nieprzypadkowe zgony jego podda-
nych, znacza ziemie, ktorymi wtada okrutnik, realna, ale i symboliczna krwia.
Z tego powodu ,,sasiad ziemig¢ kata/ Na posmiewisko zwie Rusia Czerwong’™*¢
(Bal, 338). Siostrobojstwo popetnione przez Balladyng skutkuje poszarganiem
swoistego przymierza zawartego pomig¢dzy cztowiekiem a Gaja, dlatego czer-
wien przelanej krwi Aliny znajduje refleks w $wiecie natury. Odtad bowiem
,kazda lilija, albo réza biata/ I na $lubie, i po $lubie/ [...] [jest — J.S.] plama-
mi szkartatu/ Na wszystkich liciach czerwona” (Bal, 389). Stad tez pytanie
Pustelnika, wypowiedziane tuz po znalezieniu martwej dziewczyny: ,,Ktoz te
pustynie krwiq czerwieni zywa?/ Czy tu krol Popiel zawitat i plami/ Biate lilije
naszych lasow” (Bal, 384).

Drugi kontekst, w ktorym leksyka krwi lub czerwieni implikuje cechg nie-
fizycznego splamienia, dotyczy stanu psychicznego osoby u§miercajacej dru-
giego cztowieka. Po zasztyletowaniu ojca Beatryks ma wrazenie, ze jest jak
»nhajbielsza z gotebic,/ Co si¢ w katuzy krwawej chciata kapaé/ I opryskata
krwiq cata rodzing” (BC, 88). Jej czysto$¢ i niewinnos¢ zostaja skalane moral-
nym brudem popelnionego czynu, dlatego ,,zgubiona, krwawa i przerazajaca”
(BC, 36) poczatkowo nie zywi nadziei na mito§¢ Gianiego.

W wyekscerpowanym materiale jgzykowym spotyka si¢ rowniez takie
egzemplifikacje uzycia leksemu krew, w ktorych nie tyle wskazuje on na ma-
terialng substancje, ile — dzigki automatycznemu przeniesieniu skojarzen —
bezposrednio odsyta do negatywnie waloryzowanej*’ §mierci-zabojstwa badz
$mierci-egzekucji. Wysuwajac fatszywe oskarzenia, Fabrycy z Beatryks Cen-
ci grozi Gianiemu i Cesariowi, ze obaj zaptacqa mu ,,za krew ojca” (BC, 30).
Podobnie Matka Cenci tuz przed egzekucja przeprasza swe dzieci za to, ze
si¢ ,,oddata czarnym duchom — ktére/ Czyhaty na [ich — J.S.] krew” (BC, 93).
W tym samym utworze Giani, zgladziwszy ksiedza Negri, stwierdza, ze ,,mysl

36 Stowacki dokonuje reetymologizacji istniejacego toponimu.
37 7 wyjatkiem przyktadu ostatniego, w ktorym negatywny wydzwigk zabojstwa zostaje
ztagodzony przez motywacje¢ patriotyczna.
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zaszczepiona przez [...] [Eumenidy — J.S.] stata si¢ krwig” (BC, 76). Aluzja
do morderstwa, w tym przypadku $miertelnego zamachu na cara, pojawia si¢
takze w $piewie Nieznajomego z Kordiana: ,,A gdy przyszto zmartwychwsta-
nie, Chrystus wino mienit w krew.../ [...] Trzeba wino w krew przemienic,/
Przemienione wino pi¢!...” (Kor, 142). Sens odebrania komus$ zycia, suge-
rowany przez krew, zostaje dodatkowo przypisany winu z powodu wspolnej
cechy obu desygnatow, jaka jest czerwona barwa.

Oprocz tego stownictwo z ciagu ,.krwistego” stuzy okresleniu wlasciwo-
$ci przestepstw popelnianych przez postaci dramatyczne. Chodzi tu przede
wszystkim o przymiotnik krwawy, stosowany przez Stowackiego w funkcji
epitetu charakteryzujacego, w do$¢ tradycyjnym znaczeniu: ‘odznaczajacy si¢
okrucienstwem’. Przyktadowo w Balladynie, w scenie sadu Kanclerz pyta Fi-
lona o to, kogo podejrzewa on o ,,zabdjstwo krwawe” (Bal, 490) Aliny. Tak
samo kardynat Orsini zapowiada, majac na mysli mord dokonany na ojcu Cen-
cim, Ze ,ta krwawa zbrodnia nie ujdzie [oprawcy — J.S.] bezkarnie” (BC, 58).

Kolejna pejoratywna wyktadni¢ leksemu krew stanowi w analizowanych
dramatach — zgodnie z tradycyjna symbolika® — wina, wynikajaca z faktu celo-
wego u$miercenia drugiego cztowieka lub przyczynienia si¢ do tego niegodzi-
wego czynu. Starajac si¢ odsuna¢ od swojej rodziny podejrzenie o zabojstwo
starego Cenciego, matka Beatryks nakazuje swym dzieciom: ,,Mieszajcie imi¢
Orsinich — z przeklenstwem/ Rzuccie krew jego na Orsinich glowy” (BC, 18).
Pragnac powstrzymac¢ Fabrycego i Gianiego przed stanigciem do pojedynku,
ktory niechybnie zakonczytby si¢ $miercia jednego z nich, Beatryks krzyczy:
»dtojciel... juz dosy¢ krwi na mojej duszy!” (BC, 31). Podobnie Starzec z Kor-
diana, chcac rozwia¢ obawy spiskowcoéw co do wydania wyroku $mierci na
carska rodzing, ofiarowuje si¢: ,,Zabijajcie!!!/ A krew niech na mnie spada [...].
Krew dziecka i kobiety sam wezme — ksiazgca/ Syny wezma. — Dwom cor-
kom nieszczgsnym na gtowy,/ Na dwie — bo stabe — rzucg lekka krew cesarza”
(Kor, 152).

Szczegdlnie wyeksponowanym aspektem $mierci-zabojstwa, pozostaja-
cym w relacji ze wspomniana wyzej wina, okazuje si¢ naznaczenie zbrodniarza
niezbywalnym pigtnem. Ow symboliczny sens niesie nagromadzona leksyka
,.Krwisto-barwna”, wykorzystana przez poetg do opisu dziwnej, nienaturalnej
plamy, ktéra po zabiciu siostry wykwita na czole Balladyny. Podstawa nega-
tywnych skojarzen zwiazanych z ta plama jest odniesienie do krwi*’, przywo-
dzacej na mysl akt morderstwa. Przerazona dopiero co popetnionym, okrutnym
czynem Balladyna mowi, pokazujac najpierw zapewne na ubranie, a nastgpnie

3% Zob. W. Kopalinski, op.cit., hasto Krew, s. 168.
¥ Por. P. Paziak, op.cit., s. 20.
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na swoje czoto: ,,Krwi plama/ Tu—itu—itu—/1tu” (Bal, 382). PdZniej zas, nie
mogac sig jej pozby¢, wota: ,,Plamo krwawa, znikaj!” (Bal, 396).

Dalsza charakterystyka przebiega juz na ptaszczyznie ,,barwnej”, gdyz
leksyka kolorystyczna zostaje umotywowana przez ,,referencjg krwi explicite
zawarta w tekscie™: ,,Coz to! jaka$ plama,/ Jak krew czerwona?” (Bal, 394);
,Niby miesiac w mglistym kole/ Krwi... twoja rana... czerwona i sina./ Po-
wiedz mi, jaka straszna wina [!]/ Przyczyna?” (Bal, 420). Dlatego Goplana
podkresla, ze cho¢ zabojczyni pozbedzie si¢ zakrwawionych szat, ,,na czole
plama zostanie czerwona” (Bal, 389), a zatroskana Wdowa, nie mogac pomoc
corce w usuni¢ciu tego znamienia, moéwi: ,,Jeszcze jest... by na osieci/ Listek
czerwony...” (Bal, 395).

Drugi krag odniesien do ,,szatanskiej pieczatki” (Kor, 186) — ze postuze si¢
tu wyrazeniem z Kordiana — trwale naznaczajacej zbrodniarza tworzy si¢ wo-
kot leksemu malina®'. Jego zwiazki z krwiq zostaja bezposrednio uwypuklone
w tekscie. Kiedy Balladyna styszy, ze ma na czole czerwona plamg, przestra-
szona pyta matke: ,,Krew?” (Bal, 395). Ta jej natomiast odpowiada: ,,To od ma-
liny/ Moze... daj... zetrg...” (Bal, 395). Czynnikiem spajajacym oba te leksemy
jest asocjacja barwna, a doktadniej — wspolna dla krwi i maliny cecha ,,czerwo-
nosci”, ktora Stowacki zreszta wyraznie podkresla. Nadgoplanska wtadczyni
thumaczy Pustelnikowi, ze to ,,czerwona malina/ Splamita [jej — J.S.] czoto”
(Bal, 420), a on, nie dowierzajac tym wyjasnieniom, pyta: ,,Czy ta malina byta
kiedy$ biata?/ A tys$ ja moze sama sczerwienita?” (Bal, 421). Dochodzi tu za-
tem, co stwierdza Pawel Paziak, do rozszerzenia znaczenia leksemu malina® —
zostaje on bowiem wzbogacony o metaforyczny sens pigtna, winy: ,,A malina/
Na twoim czole?” (Bal, 412).

Nalezy podkresli¢, ze w Balladynie 1 Beatryks Cenci stownictwo z pola
krwi oraz koloru czerwonego wspottworzy lingwistyczng przestrzen $mierci
nie tylko za sprawa niesienia konkretnego sensu zwiazanego z Tanatosem, ale
takze pelniac funkcje specyficznego sygnatu mortualnego®’. Bardzo czesto —
zwlaszcza w Balladynie — pojawia si¢ ono w opisach pejzazu jako znak pro-
jekeji duchowej niespokojnosci bohatera na sfer¢ przyrody. Zgodnie z roman-

4 Tbidem.

4 Tbidem.

4 Tbidem.

4 Omawiajac znaczenie nazw barwy czarnej (ciemnej) w Beatryks Cenci, Maria Ciesla
zauwaza, ze w niektorych miejscach fabularnych wykracza ono poza funkcje ,.konkretnie umo-
tywowang”, tak iz barwa ta zaczyna odgrywac rolg ,,plamy czy sygnatu kolorystycznego”, od-
noszacego si¢ do ,,pewnego zespotu emocji”. Podobna, rowniez ,,nickonkretnie umotywowana”,
funkcj¢ zauwazam w przypadku leksemu krew 1 nazw barwy czerwonej w kontekscie ich zwiaz-
ku z tematyka $mierci, dlatego tez nazywajac owa funkcje, nawiazuj¢ do okreslenia wprowadzo-
nego przez badaczkeg. Zob. M. Ciedla, op.cit., s. 48.
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tyczna koncepcja jednosci cztowieka i natury przyroda stanowi bowiem jak
gdyby lustro, w ktorym znajduja swe odbicie rozne zdarzenia ze $wiata ludz-
kiego*. Ze wzgledu na fakt, ze owa niespokojnos$¢ skutkuje nierzadko zada-
niem komus$ $mierci, leksyka krwi i czerwieni staje si¢ — w planie fabularnym
dramatu — ztowrogim zwiastunem watkow tanatycznych. Podczas ,,wyscigu”
o korong, a wigc tuz przed zabiciem Aliny, Balladyna mowi: ,,Jak malo malin!
a jakie czerwonel By krew [...] A niebo jakie zapalone / Jak krew... Czemu ty,
stonice, wschodzisz krwawo?” (Bal, 377-378). Natomiast w drodze na wiezg,
gdzie nastapi rzez dokonana na Grabcu, morderczyni zwraca si¢ do btyskawic:
,,0! blyskawice,/ Stworzcie czerwony dzien na tonie nocy,/ Badzcie mojego
czynu stoncem” (Bal, 463) i faktycznie drogg te o$wietla jej ,,btyskawica czer-
wona” (Bal, 463).

Krwistoczerwony pejzaz — jako omen $mierci — nie musi jednak wskazy-
wac na akt zabojstwa. Moze po prostu zapowiada¢ niebezpieczenstwo, jakim
jest $mier¢ czekajaca ktorego$ z bohaterow. Tak si¢ wlasnie dzieje przed tra-
gicznym zgonem Balladyny od uderzenia pioruna, kiedy to niebo ma ,,tono
[...] z purpury/ Ognistej...” (Bal, 483). Podobnie Beatryks, oczekujac w wig-
zieniu na wyrok za ojcobdjstwo, obserwuje, jak ,,stonca smutny snop — jako
czerwony/ Piorun bez huku — ze sklepien upada/ I trwa w powietrzu ciem-
nym nieruchomy/ Krwawigc ciemno$ci srodek” (BC, 66). Warto zauwazyc,
ze w przytoczonych przyktadach pojawiaja si¢ dwa prototypowe odniesienia
czerwieni — zarowno do krwi, jak i do ognia®.

W Beatryks Cenci wyrazy z pola semantycznego barwy czerwonej oraz
szeregu ,.krwistego” w roli znaku wyprzedzajacego tragiczne wydarzenia nie
sa przypisane jedynie do obrazow natury. Wystepuja one w roznych partiach
fabularnych i opcjonalnie pozostaja w pewnej zalezno$ci ze stanem psychicz-
nym bohaterow.

Jeszcze przed zamordowaniem Cenciego przez Beatryks Trzecia Furia
mowi, iz m¢zczyzna poszedt spaé ,,do krwawego toza” (BC, 9) i okresla dom
Cencich jako ,,puten krwi” (BC, 9). Fabrycy opowiada matce, ze kiedy, wra-
cajac z bitwy, spotkat Eumenidy, ,,krew [...] walka rozdasana w zyltach,/ Zalata
[...] [jego — J.S.] oczy — i te mary/ Ubrata w czerwier straszna” (BC, 12),
jeszcze zanim zdradzity mu jego straszne przeznaczenie. Potem za$ tchorzy

4 Alina Kowalczykowa twierdzi natomiast, ze w Balladynie korelacja pomiedzy cztowie-
kiem a natura ma jeszcze glgbszy charakter — nie ogranicza sig¢ bowiem do ,,paralelizmu zacho-
wan”. Na obraz przyrody naktadaja si¢ stany duchowe postaci dramatycznych, ale pejzaz nie
stanowi jedynie ,,ekranu” dla ludzkich projekc;ji, jest on takze swego rodzaju bodzcem do zbrod-
niczych dzialan bohaterow. Zob. A. Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1999, s. 211-212.

4 Zob. M. Biatoskorska, Dzieje poetyzmow ,, koral” i ,,rubin” w jezyku polskim, ,,Poznan-
skie Spotkania Jezykoznawcze” 2001, t. 7, s. 33.
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przed popelieniem zbrodniczego czynu, poniewaz widzi ,,w korytarzu [...]
trzy mary/ [, ktore —J.S.] [...] w rekach maja krwawe chusty” (BC, 16). Z kolei
maly Azo tuz przed utrata ojca wyznaje matce: ,,Ciagle przed oczyma/ Jakie$
czerwone lataja mi plamy/ Jakby czerwone gotabki...” (BC, 15).

Inna funkcja stownictwa aktualizujacego motyw krwi lub bedacego wy-
ktadnikiem czerwonej barwy, zastosowanego przez poete w Beatryks Cen-
ci — rOwniez nie stricte znaczeniowa — polega na wprowadzaniu do tekstu
nieprzyjemnej (mowiac eufemistycznie) jakosci emocjonalnej, charakteryzu-
jacej przezycia wewngtrzne bohateréow. Leksyka ta umozliwia Stowackiemu
zobrazowanie ,,niezwyklego napigcia psychicznego™®, stajacego si¢ udziatem
postaci dramatycznych z powodu opanowujacej ich umyst mysli o $mierci —
wlasnej badz cudzej, majacej juz miejsce lub dopiero przewidywane;.

Przesladowana $wiadomoscia popetnionej zbrodni Beatryks czuje przed
wpadni¢ciem w dziwny letarg, ze oczy sig jej ,.kleja,/ Jakby na rzg¢sach krew
zgestniala lipka” (BC, 51). Kiedy zasypia, pojawia si¢ cien ojca Cenci, ktory
moéwi: ,,Owinaé ja krwi chmura/ Cigzka — ciemna — ponura.../ Spij, czerwona,
spij, czerwona!/ Jesli si¢ zbudzi, to wrzasnie i skona./ Bies! bies! bies!/ Trup
si¢ [z] trumny wyrywa/ I chce kasa¢ jak wsciekty pies.../ We mgle okrwawio-
nej ptywa” (BC, 51). Potem w koscielnych katakumbach, gdzie znajduje si¢
trumna zamordowanego ojca, dziewczyna $cieli ,,skrwawionq posciel trupa”
(BC, 54), a jej oczy z trumny tej ,,przez szczeliny/ Krew wysysaja” (BC, 54).
Malo tego, czerwien i krew udzielaja si¢ samej naturze $mierci, ktéra w odczu-
ciu bohateréw jest ,,przepascia czerwonq” (BC,42) i jawi si¢ im jako ,,morze ze
krwi promienistej” (BC, 66) czy tez ,,morze krwi” (BC, 105).

%%

W $wietle przeprowadzonej analizy mozna stwierdzi¢, ze w Kordianie,
Balladynie 1 Beatryks Cenci szczego6lna unikatowoscia wyrdzniaja si¢ te wy-
obrazenia mors, ktore ukazuja jej negatywne oblicze. Akcent pada w nich na
drapieznos¢, zachtanno$¢ oraz okropienstwo $mierci, jej okrutny i mroczny
charakter, a takze na czynione przez nig spustoszenia w sferze cielesnej czto-
wieka. Taki — ujemnie waloryzowany — obraz przynosza przede wszystkim
poetyckie metafory i personifikacje, budowane nierzadko na bazie utartych
polaczen wyrazowych, oraz niektore zastgpniki nazewnicze, zwlaszcza z kre-
gu semantycznego ‘odebranie komu$ zycia’. Pejoratywna wykladnia zostajq
roOwniez obciazone z upodobaniem stosowane przez Stowackiego — zwlaszcza

4 M. Cieéla, op.cit., s. 52.
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w Balladynie 1 Beatryks Cenci — stowo klucz krew (wraz z derywatami) oraz
nazwy barwy czerwonej, konotujace rozmaite sensy tanatyczne i uwydatnia-
jace frenetyczne sktonnosci poety. Calo$¢ posgpnej wizji $mierci dopetniaja
smutne jako$ci emocjonalne wyrazane przez okreslenia zastgpcze i figury sty-
listyczne odnoszace si¢ do r6znych elementow kultury funeralne;j.

Joanna Scibek

Juliusz Stowacki’s theatrum mortis - a negative projection
(on the basis of Kordian, Balladyna and Beatryks Cenci)

The author’s intention is to present the most important techniques applied by
Stowacki intended to evoke a negative projection of death in three dramas written in
the pre-mystic period: Kordian, Balladyna and Beatryks Cenci. The excerpted mate-
rial is analysed semantically and lexically in view of its semantic contexts concerning
human death. The basis of the reconstruction of the negative creation of mors, featured
in these works, is provided by a description and discussion of the figures of speech and
rhetorical devices with a lexical component that belongs to the semantic field ‘death’
(metaphors and personifications in particular), as well as substitute designations for
designates that are related to the phenomenon of the passing of time where one’s life is
slowly coming to an end. In addition, the author provides a characteristics of the Tha-
natic semantics of the lexeme blood and derivatives thereof, as well as names for the
colour red. Verbal realizations of such conceptual constructions highlight such features
of deaths as: mysteriousness, ghastliness, rapaciousness, perversity, brutality and cru-
elty that imply the feeling of sadness, fear and repulsion. It should be noted, however,
that the “theater of death”, presented by Stowacki in the dramas, is of ambivalent nature
because the negative manifestations of Thanatos are at the same time supplemented
with euphemistic approaches aimed at easing the tension, softening the horror of death
and camouflaging its terrifying dimension. These approaches are discussed in the fol-
lowing article: Juliusza Stowackiego “theatrum mortis” na przykladzie “Kordiana”,
“Balladyny” i “Beatryks Cenci” — wizja utagodzona.

KEey worbps: Stowacki, dramas, death, negative projection.
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