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O KILKU ASPEKTACH TWORCZOSCI NATALII LL
Z PERSPEKTYWY PSYCHOANALIZY LACANOWSKIEJ

-Pisarz moze tylko imitowac gest, ktdéry jest zawsze uprzedni, nigdy
oryginalny. Jego jedyng sitg jest wymieszanie dziet, pokrzyzowanie jed-
nych z drugimi w taki sposoéb, by nigdy nie stang¢ na zadnym z nich”1-
napisat w 1968 roku Roland Barthes, zwracajgc uwage na nieuniknione -
wedtug niego - w dobie postmodernistycznej zjawisko $mierci autora.
-Funkcja autora jest charakteryzowanie istnienia, cyrkulacji i dziatan
pewnych dyskurséw w spoteczenstwie”2 - odpowiedziat kilka lat pozniej
Michel Foucault, proponujgc bardziej tagodng forme unicestwienia trady-
cyjnej koncepcji autora i pozbawienia go pozycji autonomicznego geniu-
sza. Prezentowal on najbardziej popularne ws$rdd poststrukturalistow
stanowisko, w ramach ktdrego nie odmawiano autorowi istotnego miejsca
w procesie tworzenia sztuki, lecz zmieniano znacznie jego funkcje.
Fou-cault szukajac odpowiedzi na zadane przez siebie pytanie: What is
an author? zwracat gtéwnie uwage na konieczno$¢ usytuowania twoércy
w kontekscie dyskurséw, ktore w kazdej sytuacji kulturowej w inny spo-
s6b okreslajg jego/jej sposdb pojawiania sie, zakres dziatania oraz pozy-
cje, jaka moze przyjmowac.

1 R. Barthes, The Death of the Author, (w:) Image IMusic | Text, S. Heath (ed), New
York 1984, s. 149.

2 M. Foucault, What Is an Author? (w:) Language, Counter-Memory, Practice:
Selected Essays and Interviews, D. F. Bouchard (ed.), Ithaca-New York 1977, s. 124.
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Odnoszac do tych stéw interpretacje prac Natalii LL, nietrudno zrozu-
miec, ze w rzeczywistosci artystycznej podtrzymujacej uniwersalistyczne
spojrzenie na twdérce Natalia LL-autor funkcjonowata po prostu jako
twdrca nalezacy do nurtu sztuki konceptualnej. W postmodernistycznych
dyskursach, coraz czesciej obecnych w historii sztuki, zmienia sie sposo6b
rozumienia dzieta, a takze status tworcy i odbiorcy. Autor nie jest juz po
prostu cztowiekiem, lecz kobietg lub mezczyzng, biatym/g lub czarnym/a,
hetero- lub homoseksualnym/g. Natalia LL staje sie w tym kontekscie in-
nym autorem - kobietg dziatajgcag jako kobieta na polu sztuki. Co wiecej
- Natalia LL, zaréwno jako autor (kobieta-autor) jak i kobieta, pojawia
sie jako konstrukt powstaty w niezwykle ztozonej, ciagle zmieniajgcej sie
sieci wzajemnych zaleznosci toczacych sie dyskursow.

Miejsce autora oraz sposob, w jaki dokonuje on charakteryzacji istnie-
jacych dyskurséw, przyblizajg teorie Jacquesa Lacana podejmujgcego
w swych pracach miedzy innymi problem konstrukcji podmiotu. Przywo-

Spojrzenie
(The gaze)

tuje on diagram ilustrujacy proces, w jaki uwiktany jest autor3. Po lewej
stronie diagramu znajduje sie podmiot reprezentacji, czyli w naszym wy-
padku - artystka. Po prawej stronie zostatlo umieszczone Spojrzenie.
Spojrzenie to jest wizualnym ekwiwalentem spotecznych kodéw i konwe-
ncji (zwanych przez Lacana porzadkiem symbolicznym lub w skrécie
Symbolicznym), ktore definiujg tozsamos$¢ podmiotu. Pomiedzy podmio-
tem (artystkag) a Spojrzeniem (Swiatem) umieszczony jest ekran. Ekran,
nazywany tez maskag podmiotu, jest pojeciem, pod ktorym moze kry¢ sie
np. dzieto sztuki. Wedtug Lacana cztowiek, podobnie jak zwierze, ma
zdolno$¢ manipulowania maskami oferowanymi innym. Jednakze Jedy-
nie podmiot - ludzki podmiot, podmiot pozgdania, ktore jest esencjg czto-
wieka - nie jest, jak zwierze catkowicie ztapane w sfere wyobrazeniowg.
(...) izoluje funkcje ekranu i gra z nimi”4.

3 J. Lacan, The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis, J. A. Miller (ed.),
A. Sheriden (transi.), New York 1981, s. 105-107.
4 J. Lacan, The Four..., s. 107.
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Dla naszych rozwazan niezwykle wazna jest ta zdolno$¢ podmiotu do
prowadzenia ,,gry” z porzadkiem symbolicznym, czyli z kodami dostarcza-
nymi mu przez kulture, w ktdrej zyje. Jest ona mozliwa dlatego, ze 6w
porzadek symboliczny, dzieki ktdremu, a raczej dzieki wstgpieniu w kto-
ry podmiot zaczyna funkcjonowac jako spoteczna istota, jest w ciggtym
procesie. W momencie, w ktorym Symboliczne dostarcza podmiotowi kon-
wencji umozliwiajgcych mu funkcjonowanie w S$Swiecie, réwnoczesnie
uswiadamia mu, ze systemy przez nie narzucane nie sg state i komplet-
ne. Podmiot wie, ze Realne nie moze by¢ ujete przez znaczgce systemy
symbolicznego porzadku5. Swiadomy wiec swojej mozliwoséci zmiany spo-
tecznych koddw, podejmuje z nimi greé.

Tak ujeta sytuacja podmiotu, takze artysty, pozwala widzie¢ dzieto sztu-
ki jako miejsce spotkania sie struktur symbolicznych, ktére obowigzujg w
danej chwili w kulturze (owych dyskurséw, o ktérych méwit Foucault) i ma-
nipulacji dokonywanych na nich przez artyste/artystke w konstruowaniu
oferowanej nam maski. Dzieto sztuki jest obszarem, na ktérym spotykaja
sie kobieta bedgca artystka i kobieta ,symboliczna”, pod ktérym to termi-
nem rozumiem splot znaczeh przypisywanych kobietom przez system pa-
triarchalny. Kobieta-artystkajest bowiem pod wptywem owej sfeiy symboli-
cznej, z ktorej w nieunikniony sposéb przejmuje czes¢ kodow i réwnoczesnie
ma mozliwos$¢ wyjscia poza role przypisane kobiecie ,symbolicznej”. Dyskur-
sy wiec, ktére ma charakteryzowaé, to zaréwno te obowigzujgce, patriar-
chalne, jak i przetamujace je - feministyczne.

Interpretacje prac Natalii LL, zawarte w tym tekscie, bedg wiec sku-
pialty sie na zajmowanym przez nig jako kobiete i artystke stanowisku
wobec struktur ,fallicznych”7. Wsréd wszystkich sfer tych struktur jedna
jest szczeg6lnie istotna - seksualnosé. Odwotajmy sie raz jeszcze do stéw
Foucault, tym razem z ksigzki Historia seksualnosci, w ktérej napisat:
~W powigzaniach wtadzy seksualnos¢ nie stanowi elementu najbardziej
opornego, zalicza sie raczej do czynnikéw obdarzonych najwiekszg instru-
mentalnoscig: okazuje sie pozyteczna w wiekszosci manewréw, moze byé
stosowana jako punkt oparcia i wigzadto najrozmaitszych strategii”8.
W patrocentrycznym porzadku spotecznym dominujgca strategia byta

5 Stwierdzenia te nabierajg szczegdlnego znaczenia dla nas, gdy przypatrujemy sie
sytuacji wspoétczesnej kultury. Pojawienie sie¢ nowych zjawisk spotecznych i kulturowych
spowodowanych rozwojem cywilizacyjno-technicznym zwigzane jest z kryzysem wartosci,
zich nieprzystawalno$cig do sytuacji podmiotu w spoteczenstwie postmodernistycznym.

6 Por. tez S. Zizek, The Sublime Object of Ideolog, London 1989, s. 122, za: K. Moxey,
The Practice of Theory. Poststructuralism, Cultural Politics, and Art History, Ithaca-Lon-
don 1994, s. 46-50.

7 Zwane sa one fallicznymi nie dlatego, ze tworzaje mezczyzni, ale z tego wzgledu, iz
uprzywilejowuja one fallusa - nie penisa, a odpowiadajacy mu na poziomie Symbolicznego
element.

8 M. Foucault, Historia seksualnosci, Warszawa 1995, s. 92-93.
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wiasciwie jedna i polegata zawsze na catkowitym podporzagdkowaniu kobie-
cej seksualnosci mezczyznie. Na obszarze sztuki dziatanie to jest widoczne
bardzo wyraZnie. Wszystkie zainspirowane feminizmem historyczno-arty-
styczne orientacje badawcze, czesto bardzo sie miedzy sobg réznigce, zgodne
sg co do jednego, ze sztuka jest tworzona przez mezczyzn i dla mezczyzn.
Juz dawno temu zwrdcono uwage na to, ze nieomal powszechnie panujgcym
modelem jest ustawienie mezczyzny z dwéch stron ptdtna (jako tworcy i od-
biorcy), a posrodku na ptétnie lub w postaci posggu biernej, poddawanej
najrézniejszym dziataniom i przeobrazeniom kobiety. Kobiety wystepujg
w tym modelu jedynie jako uprzedmiotowione elementy. Pojawiajg sie tylko
w odniesieniu do meskiej seksualnosci i tym samym ich seksualnosé, catko-
wicie podporzgdkowana mezczyznie, niemal zanika.

W dziataniach artystycznych podejmowanych przez kobiety relacje te
moga ulec zmianie. Jednak czy kobieta bedgca artystkg tego dokona, za-
lezy tylko od niej. W jej gestii bowiem lezy wybdr sposobéw przedstawia-
nia kobiet, w tym siebie, wybor strategii (tych, o ktérych wspomniat
Fou-cault). Majgc do dyspozycji zestaw schematow, konwencji wypraco-
wanych przez wieki przez mezczyzn, moze podgzac¢ za nimi, moze je prze-
analizowac lub tez im zaprzeczy¢. Silne akcentowanie w pracach Natalii
LL erotyzmu, a co wazniejsze - kobiecego seksualizmu, obojetnie czy
przedstawianego niemal dostownie, czy przesunietego w sfere dwuznacz-
nosci, domystow i skojarzen, wydaje sie mie¢ tu dominujgce znaczenie.

Konieczne jest zwro6cenie uwagi na jeszcze jeden niezwykle istotny
aspekt tych rozwazan. Ustalenia Lacana dotyczace autora, o ktérych mo-
wiliSmy wczes$niej, z rownym powodzeniem odnie$¢ mozna do interpre-
tatora. Podobnie jak byto to w wypadku autora, tak i interpretator/ka
i jego/jej praca sg zawsze kompromisem miedzy tym, w jaki sposéb Sym-
boliczne ksztattuje jego/jej tozsamos$¢, a manipulacjami dokonanymi
przez jego/jej ekran ,rozwiniety” po to, by zwalcza¢ alienujacag site Spoj-
rzenia. Dlatego tez interpretacja przeze mnie dokonana jest zajeciem sta-
nowiska, przemoéwieniem jako kobieta, w spotkaniu z kobietg-artystka.
Jestem odbiorca, ktéry wedtug Barthesa dopetnia dzieto, jednak nie przez
nadawanie mu ostatecznych znaczen, ale podjety z nim dialog. Interpre-
tacja jest zatem pewnego rodzaju grg posiadajgcg moc stawiania pytan
i kwestionowania powszechnie ocbowigzujgcych pogladéw, nie mogacajed-
nak rosci¢ sobie prawa do kategorycznosci.

* ok K

Do najwczes$niejszych prac Natalii LL naleza serie fotografii Sfera in-
tymna. Skiadajg sie na nie zblizenia ciat pokazujace intymny stosunek
kobiety i mezczyzny, w ktérym, wbrew tradycji przedstawiania seksu w
sztuce europejskiej, obie strony sg aktywne. Taka postawa, do$¢ po-
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Rye. 1. Natalia LL, Lustro, fotografia, 1964. Ryc. 1-7 wg: Natalia LL, Sztuka i energia,

katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 8 XII 1993 - 27 | 1994, Wroclaw
1994. Reprodukcje: R. Rau

wszechnie wystepujgca w sztukach pozaeuropejskich, zawsze odbierana
byta w naszym kregu kulturowym jako zbyt smiata lub nawet jako prze-
jaw pornografii (co, jak mozna dodaé¢ na marginesie, jest by¢ moze przy-
czynag rzadkiego omawiania tych prac). U Zrodet takiej postawy lezy, cat-
kowicie obce duchowosci europejskiej, postrzeganie kobiety jako osoby,

ktorej aktywnos¢ skierowana jest ku wyrazaniu i zaspokajaniu swoich
potrzeb seksualnych.
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Praca, od ktorej rozpoczynam prezentacje aspektu seksualnosci w
tworczosci Natalii LL, jest tez bodajze pierwsza, w ktdrej podejmuje ona
te problematyke. Mimo iz powstata na poczatku drogi tworczej tej arty-
stki, kiedy mozna by sie spodziewac jeszcze nie w peini uksztattowanych
pogladéw i zatozen, reprezentuje postawe, ktora bedzie dominowaé w nie-
mal wszystkich jej péZzniejszych pracach. Wskazuje ona na to, iz artystka
ta wybrata droge sprzeciwu i dyskusji z dominujacymi w sztuce dyskur-
sami. Kobieta wystepujgca w tych pracach w réwnorzednej pozycji wobec
mezczyzny i catej sfery seksualnej staje sie swoistym wyzwaniem rzuco-
nym konwencjom obowigzujgcym w sztuce i podtrzymywanym przez
ideologie spoteczenstwa patriarchalnego. Jest to wyzwanie sformutowane
bardzo bezposrednio bez znamion jakiej$ przemyslanej strategii i pewne-
go wyrachowania charakteryzujgcego szeregjej pézniejszych prac.

Sfery intymne sg swoistym przejawem checi rownouprawnienia w sfe-
rze seksualnosci, zamanifestowaniem prawa kobiet do rownego dostepu
do niej. Kolejne prace, pozornie oddalajgc sie od tego tematu, a w rzeczy-
wistosci tylko rezygnujac z bezposredniosci, czynig jednak krok dalej.
Proces wyzwolenia z przypisanych konwencjami pozycji kobiety zostaje

Ryc. 2. Natalia LL, Sfera intymna, fragment instalacji, 1972
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w nich rozszerzony. Juz nie tylko wydobywa sie ona z przypisanej jej
przez meski Swiat biernej pozycji, ale dodatkowo uwalnia sie niemal cat-
kowicie od mezczyzny. Sztuka konsumpcyjna, w ktdrej to miedzy innymi
nastepuje, to kilka serii fotografii przedstawiajgcych tors nagiej modelki. Jej
zachowanie sugeruje doswiadczanie przez nig przyjemnosci i rozkoszy, i to
nie sugerowanych tytutem rozkoszy kulinarnych, a witasnie seksualnych.
Zjadane przez modelke banany i paréwki staja sie w tych pracach fallusami,
stanowigc tym samym jedyny element obecnosci mezczyzny.

Konwencje zostajg zatem odwrdécone: celem i tematem dzieta sztuki nie
jest juz zaspokojenie meskiej seksualnosci, a uwaga skupia sie catkowicie
na kobiecie i rozkoszy przez nig przezywanych. Wystepujgca na obrazach
kobieta, dotad zamieniana w fetysz, a wtasciwie fallusa, ktérego nie miata

Ryc. 3. Natalia LL, Sztuka konsumpcyjna, fotografia, 1972
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i traktowana przedmiotowo, tu staje sie postacig, ktérej doznania sg naj-
wazniejsze. Mezczyzna z kolei zostaje sprowadzony do fallusa, a sfera je-
go seksualnosci jest niemal catkowicie usunieta z obszaru dzieta.

Cykl wystapien zatytutowanych Snienia jest najlepszym przyktadem
na to, w jaki sposéb zmiana ta dokonata sie w tworczosci Natalii LL. Pod-
czas tych seansow artystka lub zastepujgca ja modelka spaty w czesto
specjalnie na te okazje zaaranzowanych miejscach. Podczas niektérych z
nich Natalia LL prezentowata takze dokumentacje (gtdwnie zdjecia) z po-
przednich wystapieri. Owe Snienia to przede wszystkim spektakularne,
mozna by zaryzykowaé stwierdzenie, ze ,prowokacyjne”, oddalenie sie od
Swiata ,rzeczywistego” i zwrocenie sie ku tym sferom, ktére nie sg i nie
mogag by¢é manipulowane z zewngtrz, manipulowane przez meskie auto-
rytety (meskie - gdyz tylko mezczyzni posiadajg takg mozliwosc).

W Snieniacli artystka porusza problem obecnosci (cielesnej) i nieobe-
cnosci (duchowej) kobiety w rzeczywistosci wizualnej spoteczenstwa pa-
triarchalnego9. Widz zostaje postawiony w klopotliwej sytuacji, w ktorej
musi poprzesta¢ na obcowaniu z powtoka kobiety - jej ciatem, gdyz tzw.
wnetrze jest dla niego niedostepne. Ma wiec do czynienia z sytuacjg w
gruncie rzeczy dla niego normalng, tyle ze artystka Swiadomie postawita
sie w pozycji, ktora w spoteczenstwie patriarchalnym jest kobietom na-
rzucona. Co wiecej, owa sfera wewnetrzna (obejmujgca wszystko, co wy-
kracza poza przedstawienie jej ciata), w przeciwienstwie do sytuacji po-
wszechnie wystepujacej w kulturze wizualnej naszego spoteczenstwa, nie
zostata catkowicie zlikwidowana. Cho¢ jest ona ukryta, widzom ciggle to-
warzyszy swiadomos¢, ze artystka (czy tez modelka) poza byciem - rozu-
mianym tu jako obecno$¢ jej ciata - jeszcze co$ robi - nawet jezeli jest to
jedynie $nienie.

Seanse, podczas ktérych pokazywane byty zdjecia $nigcej modelki, po-
ruszajg to zagadnienie w najbardziej wyrazny sposéb. Mimika wskazuje
na to, ze modelka o czyms$ $ni. Z wyrazu jej twarzy mozna przypuszczac,
ze mite doznania, ktorych doswiadcza, majg swe Zrodto w przyjemno-
Sciach o seksualnym charakterze. Sg to jednak i pozostang tylko nasze
domysty, bowiem w chwili gdy jg odglgdamy, swiat snow kobiety jest nie-
dostepny i nigdy nie zostanie ujawniony. Meski widz zostaje skonfronto-
wany z faktem, ktdérego nie moze odrzucic¢ - kobieta doznaje czego$ nieza-
leznie od niego, i co wiecej, w sferze pozostajgcej poza jego wpltywem
i mozliwoscig kontroli. Zwigzanie tych odczuc ze sferg seksualng dodat-

9 Korzystam tu z potocznego podziatu na ciato i ducha, zdajgc sobie sprawe z jego
nieadekwatnosci. O ile okreslenie ,cielesna obecno$¢” wydaje sie dos¢ jasne (jako obecnos¢
ciat) i odpowiada temu, co ma oznacza¢, duchowa obecnoé¢ jest uproszczeniem korzystajacym
z potocznego podziatu na to, co dostepne jest zmystowo i to, co umyka takiemu poznaniu.
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kowo niepokoi mezczyzne, sfera ta bowiem - jak juz wspomniatam - zazwy-
czaj catkowicie mu podporzadkowana, tutaj wymyka sie spod kontroli.

Trwatos¢ struktur, opierajgcych sie w duzej mierze na przemienieniu
kobiety w pasywny obiekt, zostaje zaburzona. Dotychczas silnie ugrunto-
wana uprzywilejowana pozycja mezczyzny jest zachwiana — dominujgca
strategia podporzadkowania zostaje wyparta przez inng; taka, w Kktorej
oczywistos¢ sposobow wystepowania mezczyzn i kobiet w obszarze wy-
tworzonym przez dzieto sztuki (tu performance) nie jest juz taka jasna;
gdzie zasady pojawiania sie kobiety nie sa Scisle okreslone i znane
mezczyznie. Mezczyzna, znajdujgc sie tam, zostaje postawiony w nowej
dla niego i przez to trudnej do zaakceptowania sytuacji.

Aktywnos$¢ kobiety jako artystki zaburza, jak powiedzieliSmy, model
sztuki obowigzujgcy w spoteczenstwie patriarchalnym, polegajacy miedzy
innymi na tym, ze zaréwno autorem, jak i odbiorca sztuki jest mezczy-
zna. Zmiana ta w jednoznaczny spos6b nastepuje jednak tylko z jednej
strony - tworcy, ktorym jest teraz kobieta. Po stronie odbiorcy przesunie-
cie takie nie pojawia sie wyraznie. Cho¢ sztuka tworzona przez kobiety
czesto jest do nich kierowana, zawiera w sobie z reguty réwniez impli-
kowanego meskiego widza. Wydaje sie, iz Natalia LL takze zaktadajac, iz
spotkanie z nim w Swiecie sztuki jest nieuniknione, staje do swego rodza-
ju konfrontacji. Wprowadzajgc do swych prac posta¢ kobiecg i ustawiajgc
ja na przeciw owego widza, na nig przenosi ciezar spotkania. Kobieta-mo-
delka zyskuje dzieki temu znaczenie dotychczas jej nie przypisywane. W
tradycyjnej sztuce pojawiata sie jako zjawisko (fenomen), przezroczysty
niemal element posSredniczacy w ,rozmowie” dwéch mezczyzn. Mozna w
tym miejscu zacytowaé Mulvey piszaca: ,,Kobiety sg ciggle konfrontowane
z ich wiasnymi wizerunkami w tej lub innej formie (...) w rzeczywistosci
jednak kobiet tam tak naprawde nie ma wcale. Pokaz nie ma nic wspol-
nego z kobietami, a wszystko z mezczyznami. Prawdziwym eksponatem
jest zawsze fallus. Kobiety sa po prostu scenerig, na ktérag mezczyzni pro-
jektujg swoje narcystyczne fantazje”10. Kobieta przedstawiona byta dla
konsumpcji wzrokowej umozliwionej meskiemu widzowi poprzez identyfi-
kacje z mezczyzng-artystg. Teraz jest to niemozliwe - droga identyfikacji
zostata zamknieta. Meski widz zostaje postawiony w niezrecznej sytuacji.
Utracit swojg pewng - uprzywilejowang w stosunku do przedstawionej
kobiety pozycje. Cho¢ trudno moéwié tu o jakiejs zamianie rél czynigcej te-
raz z niego pasywny obiekt manipulacji dokonywanych przez kobiete-ar-
tystke - zmiana na pewno nastgpita. W duzej mierze to bowiem od niej,

10 L. Mulvey, You don’'t know what is happening, do you, Mr Jones, (w:) Framing
Feminism. Art and the Women’s Movement 1970-1985, R. Parker i G. Pollock (ed.), London-
New York 1987, s. 131.
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Rye. 4. Natalia LL, Przestrzeh wizyjna, instalacja, 1973
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nie od niego, zalezy to, w jakim stosunku do siebie pojawig sie na obsza-
rze dzieta sztuki.

Jednym ze sposobdw, w jaki Natalia LL dokonuje tego przemieszcze-
nia sit, jest préba zmierzenia sie z konwencjg biernej, nie patrzacej na
widza modelki. Juz w jednej ze swych najwczesniejszych prac - Lustro,
zwielokrotniona spoglada jednoczesnie w lustro i na nas. Podobny sche-
mat powtarzajg niemal wszystkie prace powstate w latach siedemdzie-
sigtych (wyjatek stanowig wspomniane juz fotografie pary kochankdw):
twarz lub postac¢ kobiety zwrocona jest ku widzowi i przybiera wobec nie-
go aktywng postawe. Formy kontaktu, ktére probuje nawigzac, sa rézne.
Nigdy jednak nie pozostaje pasywna, nie odwraca wzroku i nie pozwala
tego uczyni¢ widzowi.

Spojrzmy raz jeszcze na Sztuke konsumpcyjng. Przedstawiona kobieta
odwzajemnia wzrok, przestaje by¢ tylko osoba oceniana, ale i sama pod-
daje ocenie. Meski widz, nie majgacy szansy ukrycia sie i stania niewido-
cznym, zaczyna czuc sie niewygodnie w swojej pozycji. Kiedy modelka pa-
trzy na implikowanego widza, jej spojrzenie narusza oczekiwang przez
meskiego widza, przyzwyczajonego do obowigzujgcych konwencji, bezpie-
czng przestrzeh pomiedzy nim a znajdujaca sie na obrazie kobietg. Ko-
bieta nie stanowi elementu odrebnego $wiata, ale wchodzi poprzez wzrok
do tego, ktéry mezczyzna uwaza za swoj. Kobieta jest przy tym kokiete-
ryjna, prowokacyjna i natarczywa. Modelka przedstawiona w Sztuce
postkonsumpcyjnej jest tez rozbawiona. Przypomina igrajgce dziecko wie-
dzace, ze nie grozi mu zadna kara, gdyz jest w bezpiecznej odlegtosci od
potencjalnego karzacego. Kiedy Manet w Olimpii naruszyt konwencje
obowigzujace w sztuce, byta to tylko gra z widzami jego picill Nie byt to
tak niebezpieczny dla mezczyzny zabieg, jak uczynienie tego samego
przez kobiete (np. Natalie LL). Ona bowiem, naruszajac kody zachowa-
nia, uruchamia mechanizmy mogace doprowadzi¢ do chocby czesciowego
uwolnienia jej spod meskiej dominacji i przez to zburzenia obowigzuja-
cych struktur.

Z drugiej jednak strony prawie zawsze w pracach Natalii LL nie pa-
trzy na nas jedna kobieta. Przedstawiane wizerunki sg zwielokrotnione
do tego stopnia, ze przestaje nas interesowac ich ilos¢: 20, 50 czy wiecejl2
Uzyskujag dzieki temu zdecydowang iloSciowg przewage, jednoczes$nie jed-
nak tracac site, jaka posiadataby w wyniku zmuszenia meskiego widza
do konfrontacji z jedng konkretng kobietg (jak miato to miejsce w Olim-
pii). Ma to jednak tez inne dziatanie wynikajgce z tego, iz zdezorientowa-

1 Por. T. J. Clark, The Painting of Modern Life: Paris in the Art of Manet and His
Followers, Princeton 1984.

2 Przyktadem takich prac moga by¢ instalacje wykonywane przez Natalie LL w la-
tach siedemdziesigtych w Galerii Permafo we Wroctawiu.
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Rye. 5. Natalia LL, Sztukapostkonsumpcyjna, fotografia, 1975

ne oczy widza nie wiedza, z ktérg z ,Natalii” nawigza¢ kontakt. Bedac do
tego zmuszonym (niejako przywotanym wzrokiem), widz nie jest w stanie
sprosta¢ temu zadaniu. Zmiennos$¢ wprowadza konieczno$é ruchu (zmia-
ny punktu oparcia wzroku) i nie pozwala sie przyzwyczai¢. Kazdy z port-
retow przedstawia inny etap czynnosci, jakakolwiek by ona byta, nie po-
zwalajgc pozostac przy jednym. Czymkolwiek bytaby zajeta owa kobieta,
ani na chwile nie przerywa kontaktu wzrokowego z patrzacym na nig wi-
dzem. Nawet gdy juz obejrzy on w miare doktadnie wszystkie elementy -
portrety, ciggle wydaje sie, ze zaraz ktéras z nich moze zrobi¢ co$ nowego
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i sytuacja powtarza sie od poczatku. Widz odchodzi nie spetniony, poiry-
towany, zrezygnowany, zmeczony uniemozliwieniem takiego ogladu, do
jakiego jest przyzwyczajony.

Dziatania te, cho¢ naruszajgce przyzwyczajenia meskiego widza, sa
dla niego ,bezpieczne” - jak mozna by chyba okreéli¢ sytuacje, w ktorej
zostaje naruszony jedynie komfort ogladu, a aktywnos$¢ kobiety ku niemu
skierowana jest tylko zasygnalizowana. Jednakze Natalia LL w swych
pracach posuwa sie dalej. Zdajgc sobie sprawe z nieuniknionego spotka-
nia z mezczyzna, dokonuje szeregu mniej lub bardziej agresywnych czyn-
nosci bedacych rodzajem zemsty; nie tylko przejmuje inicjatywe, ale wy-
korzystuje zdobyta przewage, aby poprzez swoje dziatania wytworzy¢ u
niego poczucie zagrozenia.

Jednym z tych dziatanh jest konsumpcja dostownie ukazana we wspo-
mnianej juz pracy Sztuka konsumpcyjna i powstatej nieco p6zniej Sztuce
postkonsumpcyjnej. Piszac o pierwszej z nich zwro6citam uwage na to, iz
mimo ze mezczyzna nie jest przedstawiony, zostaje jednak umieszczony
w strukturze dzieta. Pojawia sie w nim zredukowany do fallusa, nie do-
stownie, a poprzez banany i pardwki stajgce sie w tym dziele w re-
kach/ustach kobiety penisami. Podstawowym jednak elementem pracy
jest sama czynnos¢, jakg wykonuje modelka - zjadanie owych pardwek
i bananow, poprzez ktére dokonuje sie na oczach widza konsumpcja me-
skich organ6éw piciowych, a tym samym i mezczyzny. Znaczenie konsum-
pcji w sztuce zostaje wiec przesuniete. Kobieta w tradycyjnych dzietach
wystawiana witasnie jako przedmiot konsumpcji wzrokowej przez meskie-
go widza, tutaj podejmuje - jak juz powiedzieliSmy - czynnosci unie-
mozliwiajgce mu to. Co wiecej, sama konsumuje - nie tyle moze jego, co
element bedacy symbolem i potwierdzeniem jego meskosci. Mimo wiec ze
kobieta w pewien sposéb jest ciggle przedstawiona dla meskiego widza,
postawiony on zostat w niewygodnej dla siebie sytuacji, tak ze skupié sie
musi raczej na obronie.

Owo zjadanie przez kobiety ,peniséw” jest grozne dla mezczyzn ze
wzgledu na znaczenie, jakie struktury symboliczne przypisujg fallusowi.
W procesie ksztattowania sie podmiotu istotne dla jego identyfikacji jest
-posiadanie” nie zas ,bycie”. Dziecko jest tym, ktére ma lub nie ma fallu-
sa, to bowiem warunkuje, po ktérej stronie podziatu seksualnego sie znaj-
dzie. Lacan podkresla, ze dzieci obu pici przechodza te samg droge - by
wstgpi¢ do porzadku symbolicznego i tym samym do kultury i cywilizacji,
zostajg poddane symbolicznej kastracji - Kiedy ojciec odseparowuje dziec-
ko od matki, tym samym koriczagc w jego zyciu okres petni. Mimo iz za-
réowno kobieta jak i mezczyzna sg w tym rozumieniu wykastrowani, nie-
stuszne ten stan przypisuje sie tylko kobietom. Wedtug Lacana dzieje sie
tak dlatego, ze zaczynajg dziatac¢ struktury wytwarzajgce sztywny i sztu-
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czny podziat seksualny uprzywilejowujacy jedng ze stron. Tym samym
penis (jego posiadanie lub nie) staje sie najistotniejszym elementem w
konstrukcji podmiotu i jego pozycji w strukturach spotecznych. One
uprzywilejowujg ten element uprzywilejowujgc tym samym mezczyzne.
Kobieta pojawia sie jako kategoria negatywna. Zdefiniowana jest ona
jako rézna od mezczyzny, jako to, czym on nie jest. ,Negatywna” w termi-
nach podziatu seksualnego, funkcjonuje jako element, wzgledem ktérego
pojawia sie meska przewaga. Lacan bardzo silnie podkres$la jednak, ze to
nie elementowi meskiej anatomii - penisowi a fallusowi, odréznianemu
od niego, zawdziecza mezczyzna swg nadrzedng w stosunku do kobiety
pozycje. Fallus nie wchodzi w porzadek rzeczywisty, a znajduje sie za-
wsze na poziomie Symbolicznego. Tym samym nie ma on znaczenia jako
znak seksualnej identyfikacji. Seksualna réznica jest co prawda oznaczo-
na wedtug tego, czy podmiot posiada penisa czy nie, ale nie oznacza to, ze
anatomiczna rdznica jest rGwnoznaczna z roznicg seksualng, ona ja jedy-
nie wyobraza. Zastania zawitosci i nieoczywistosci zycia seksualnego
i identyfikacji seksualnej dziecka, proponujac opozycje kobieta-mezczy-
zna, w ktorej musi ono znalez¢é miejsce. Lacan wychodzi bowiem z zatoze-
nia, ze nawet jesli kluczem do tozsamosci jest obecno$¢ lub nieobecnosé
penisa, to ma to znaczenie tylko w odniesieniu do istniejgcego uprzednio
systemu znaczenh. Tego, ktéry definiuje kobiete jako Inng, a norma czyni
mezczyzne - tym samym jego stawiajac w uprzywilejowanej pozycji.
Wydaje sie, ze do tych rozwazan Lacana mozna odnie$s¢ wspomniane
przeze mnie prace Natalii LL. Konsumowanie przez nig ,peniséw” ma
podwazy¢, niestusznie przypisywang sobie przez mezczyzn, dominujgca
pozycje. W pracach Natalii LL fallus nie jest groznym mieczem czy tez
wezem, z ktorymi czesto w ikonografii byt identyfikowany, lecz bardzo
smacznym bananem czy tez pardéwka. Proces jedzenia (konsumpcji) nato-
miast przybiera forme zabawy zabarwionej seksualnym charakterem.
Artystka pokazuje sytuacje, w ktérej meski organ piciowy nie stanowi dla
kobiety zrdédta opresji. Wrecz przeciwnie - modelka zjadajac ,,penisy” su-
geruje, by zacytowac Bergera, ze ,(...) jest zdolna do zrobienia czego$ to-
bie (...)"13 Mezczyzna bedacy widzem zostaje postawiony w co najmniej
niezrecznej sytuacji. Przedstawiona w pracach kobieta skupiajgca swa
aktywnos¢ pozornie tylko na czynnosci jedzenia banandw czy parowek,
caty czas utrzymuje z nim kontakt wzrokowy jakby podkres$lata, ze dzia-
tania te skierowane sa wtasnie do niego. Co wiecej, czynnos¢ ta rozpisana
na szereg sekwencji i przez to kontynuowana przez dtugi czas, wydaje sie

13 J. Berger, Ways of Seeing, London 1972, s. 46. Stéw tych uzyt Berger w
niesieniu do sposobu pokazywania w sztukach mezczyzn: ,meska obecno$¢ sugeruje, zejest
on zdolny do zrobienia czego$ tobie lub dla ciebie”.

od-
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sprawia¢ modelce niezwyktg przyjemno$¢. Fakt umozliwienia jej ekspre-
sji swych odczu¢, nie hamowanych ograniczeniami wytwarzanymi z regu-
ty przez meski kontekst - wyzwala w niej co$ na ksztalt nieco perwersyj-
nej radosci zemsty. | tym samym intensyfikuje obawy mezczyzn, jakie
kobieta i jej, niepoznawalna dla niego i przez to niemozliwa do kontroli,
seksualno$¢ ucielednia.

Skupienie sie na czynnosci jedzenia moze nabra¢ podobnego znacze-
nia, gdy rozpatrzymy jg w kontekscie nieco niemodnego i zestarzatego
dzi$ mitu upadku i grzechu pierworodnego. Tradycyjni teologowie fakt,
ze Ewa stworzona zostata jako druga, ale pierwsza zgrzeszyta, wielokrot-
nie wykorzystywali dla udowodnienia stabosci kobiet wobec zta i ich po-
wigzan z szatanem. Wedtug nich to kobieta gtéownie przyczynita sie do
grzechu - upadku spowodowanego w duzym stopniu jej niepohamowang
zachtannoscia, ktora skionita jg do siegniecia po zakazany owoc i zjedze-
nia go (co dla nas jest szczeg6lnie wazne). Wina Adama ogranicza sie we-
dtug tych teorii do rezygnacji z odpowiedzialnosci jako mezczyzny i pod-
danie sie impulsywnej potedze kobiety14

Podkreslana tu niszczycielska sita kobiecego pozgdania wielokrotnie
wykorzystywana byta w pracach podtrzymujacych twierdzenia o wyzszo-
Sci pierwiastka meskiego ijego zagrozeniu przez irracjonalne dziatania
impulsywne przynalezne jedynie kobietom. Ten sam motyw w rekach ko-
biety staje sie wskazaniem na realnga site znajdujaca sie w rekach kobiet.
Site istniejaca od zawsze, ale poddawana przez struktury symboliczne
unieszkodliwieniu - choéby dlatego, ze na obszarze sztuki i literatury
przez mezczyzn powotywana, kontrolowana i w razie potrzeby (gdy zbyt
wymyka sie spod kontroli) likwidowana. W Sztuce konsumpcyjnej i Sztu-
cepostkonsumpcyjnej pojawia sie jako zagrozenie dla meskiej pozycji.

Warto odwota¢ sie w tym kontekscie do innej serii prac Natalii LL,
zwigzanej tym razem bezposrednio z konkretng mitologig - germanskimi
mitami dotyczacymi postaci Brunhildy. W mitologiach jest ona utozsa-
miana z walkirig Sigrdriwg. Jej historia opowiada o tym, jak dwaj ko-
nungowie Hialm-Gunnar i Agnar prowadzili wojne. Pierwszemu z nich
Odyn (najwyzszy bdg) obiecat zwyciestwo, ale za sprawa Sigrdriwy
(Brunhildy) polegt on w bitwie. Odyn z zemsty zestat na nig sen i zapo-
wiedziat, ze nie zwyciezy nigdy wiecej w zadnej bitwie i zostanie wydana
za maz. Zwrdécenie uwagi na te ostatnig czes¢ grozby jest wazne o tyle, ze
walkirie nie wychodzity za maz pod grozbg utraty swych witasciwosci,
dzieki ktérym mogty zwycieza¢ w bitwach15.

14 E. Adamiak, O co chodzi w teologii feministycznej, ,Wiez” 1(411), Styczen 1993,

s. 68-77.
55 S. Piekarczyk, Mitologia germanska, Warszawa 1979, s. 120-121.
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Rye. 6. Natalia LL, Snienie, seans, 1979

Brunhilda Natalii LL dokonuje szeregu dziatan przeciwstawiajacych
sie tej grozacej jej na skutek zamazpdjscia utracie sit. Samo wyjscie za
maz moze by¢ tu rozumiane jako poddanie sie ,fallusowi”, utracie sity. Za
pomocg miecza niszczy ona banana przedstawiajacego penisa (identyfika-
cja banana z penisem nie budzi watpliwosci po szeregu gestéw wykona-
nych przez artystke przyjego uzyciu, insynuujacych akt piciowy). Prowa-
dzi ona jednak swg gre znaczen dalej. Zniszczony banan (przeciety w
srodku) zaczyna przypominac vagine, a miecz uprzednio stuzacy do nisz-
czenia ,penisa” teraz zamienia sie w niego samego ,atakujgc” banan be-
dacy teraz juz organem kobiecym.

Sam mit o Brunhildzie, do ktérego Natalia LL sie tutaj odwotuje, jest
z gruntu antyfeministyczny. Pozornie umieszcza kobiete w pozycji aktyw-
nej i nadaje jej duza site, dzieki ktdrej zdolna jest ona do pokonania me-
skich przeciwnikéw; pokazuje tez, ze tradycyjna rola kobieca - rola zony
ogranicza jej zdolnos$¢ i przez to mozliwosci. W gruncie rzeczy mamy jed-
nak do czynienia raz jeszcze z zaleznoscig pozycji kobiety, tu sity lub jej
utraty, od mezczyzny. Raz jeszcze fallus staje sie punktem centralnym -
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Ryc. 7. Natalia LL, Brunhilda Il, seans, 1993

w stosunku do ktérego znaczenia i miejsce kobiety sg ksztaltowane. Na-
talia LL jako Brunhilda dokonuje zniszczenia banana-penisa, tym sa-
mym wyrazajac swoj bunt przeciw takiej sytuacji. Jednocze$nie jednak
jej dalsze czynnosci zakiocajg to, mogtoby sie wydawac oczywiste, odczy-
tanie. Pokazuja, ze proste utozsamianie ograniczajacego kobiete systemu
z mezczyznami i ich dziataniami i idgca za tym proba dokonania zemsty
czy tez zniszczenia, nie sa wiasciwg droga. Sytuacja kobiety tkwigcej w
tych uktadach jest zdecydowanie bardziej skomplikowana.

Przedstawiona dotychczas propozycja odczytania kilku prac Natalii LL
moze sprawiaé wrazenie, iz poruszajgc problem seksualnosci niemal catg
swag uwage artystka skupia na odwracaniu powszechnych w $Swiecie sztuki
i poza nig rol, a przede wszystkim na uniemozliwianiu mezczyznom ,,0bréb-
ki” ciata kobiecego odsuwajacej grozbe kastracji. W rzeczywistosci w tych
samych pracach odnalez¢ mozna tez watki skupiajace sie tylko na proble-
matyce zwigzanej bezposrednio z kobiecoscig. Nie tyle odnoszace jg do mez-
czyzn i ich operacji na niej dokonywanych, co do problemu ksztattowania
tozsamosci kobiety funkcjonujgcej w nieprzychylnych jej strukturach.



130 AGATA JAKUBOWSKA

Jednym z problemoéw, ktéry w tym kontekscie jest istotny, to przewi-
jajace sie w pracach Natalii LL zagadnienie relacji miedzy posiadaniem
wiedzy ijej eksponowaniem a byciem atrakcyjna kobieta.

Cho¢ interesuje mnie gtéwnie sfera plastyczna dziatalnosci tej artystki,
tym razem wezme pod uwage jej wypowiedZz majgcg charakter teoretyczny.
Tym, co sktania mnie do zrobienia wyjatku w tym wypadku, jest fakt, ze sa-
ma artystka w jednym z dziet potgczyta te dwa elementy o ré6znym chara-
kterze w cato$¢. Jedna z prac z cyklu Sztuka postkonsumpcyjna to zestaw
9 zdje¢ i tyluz zdan, pochodzacych z tekstu Zdania kategoryczne z obszaru
sztuki postkonsumpcyjnej, umieszczonych bezposrednio pod nimi tak, ze
kazdej fotografii odpowiada jeden punkt tej wypowiedzi. Relacja miedzy ty-
mi dwoma elementami nie ma charakteru wzajemnej zaleznosci. Cho¢
uktad graficzny maégtby na to wskazywac, zdjecia te nie ilustrujg tekstow
ani tez teksty nie sg podpisami czy tez komentarzami do zdje¢. Wazne w tej
pracy jest raczej samo zestawienie tych elementéw, a nie to, co one same w
sobie oznaczajg. To, co tgczy te dwie czesci, to osoba - Natalia LL - zaréwno
kobieta przedstawiona na fotografiach, jak i autorka umieszczonych pod ni-
mi wypowiedzi. Ich tres¢ moze by¢ istotna o tyle, ze wskazuje na obszar wie-
dzy ongis przypisywany mezczyznom - teorii sztukile. Wazne jest to, ze nie
wypowiada sie ona na temat sztuki kobiecej czy feministycznej, ktére to ob-
szary ze zrozumiatych wzgledoéw pozostawione sg kobietom (ale i tez dlatego
niejednokrotnie traktowane pobtazliwie), lecz dotyczg sztuki w ogdle - dzie-
dziny ujmowanej w kategoriach uniwersalnosci.

Drugi element tej pracy - fotografie, bedace rodzajem autoportretow,
ukazuja kobiete nawigzujgcg kontakt wzrokowy z przestrzenig poza-
obrazowg. Warto zwro6ci¢ uwage na sposob zachowania sie artystki.
Na Kilku fotografiach pozostaje nieruchoma. Na pozostatych zaanga-
zowana jest w jedzenie banana lub budyniu. Jej zachowanie wydaje
sie - wedtug obowigzujagcych w naszym spoteczennstwie zasad - nie-
stosowne w powigzaniu z wypowiedziami umieszczonymi pod zdjecia-
mi, te bowiem sa powazne, podczas gdy ona nieco .frywolna” i pro-
wokacyjna.

16 ,1) Sztuka jest wynikiem intelektualnych mozliwosci umystu cztowieka. 2) Sztuka
jest metoda formalizowania rzeczywistosci. Formalizacja ta zasadza sie na pozornej alo-
gicznosci rezultatu i wkracza w logiki wielowarstwowe. 3) Specyfika i odrebnos$é funk-
cjonowania sztuki uniemozliwia wprowadzenie aparatu naukowego do jej poznania i moty-
wacji. 4) Rodzaje i style sztuki: realistyczna, abstrakcyjna, deformacyjna, odpowiadajg
poziomowi Swiadomosci grupy spotecznej i artysty, ktéry w tej grupie tworzy. 5) Sztuka
postkonsumpcyjna jest proba wyjscia poza obreb doswiadczen i manipulacji sztuki,
dokonywanych przez krytyke, historie sztuki, instytucje itd., ktére to manipulacje
stanowig prébe integracji Swiata rzeczy i $wiata idei. (...)”
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Banatem juz niemal jest wspominanie o tym, ze pojawianie sie kobiet
w sferze publicznej zwigzane bylo zawsze z umieszczaniem ich w sferze
rozrywki w roli przedmiotéw, jako ciata przeksztatcone w spektakl. W
kontekscie jednak tej pracy Natalii LL warto raz jeszcze wspomnieé, ze
kobiety, wystepujgc jako aktorki, piosenkarki, tancerki czy striptiserki,
zmuszone byty do odwotywania sie zawsze do najbardziej stereotypowych
rél powstatych w relacji do meskiego pozadanial7. Mogty co prawda uka-
zywal swojg seksualnosé, ale kontrolowang i ograniczang przez obowig-
zujgce zasady okres$lone zawsze w stosunku do meskich oczekiwanh. Ko-
biety dziatajgce na obszarach tradycyjnie przypisywanych mezczyznom
byly tam dopuszczane pod warunkiem ukrywania swojej kobiecosci i se-
ksualnosci; tylko wtedy, gdy dopasowywaty sie do meskiego standardu
wygladu i zachowania. W tym kontekscie zagrozeniem wydajg sie kobie-
ty, ktére nie chcg wystepowac publicznie w rolach przypisanych im przez
spoteczenstwo patriarchalne - chcg by¢ zarazem aktywne publicznie i se-
ksowne. Z prébag postawienia sie w takiej sytuacji mamy do czynienia w
wypadku opisywanej Sztuki postkonsumpcyjnej Natalii LL.

Podobne zachowania manifestuje artystka takze w innych pracach,
np. niektérych performance’ach, w ktorych wystepujac jako atrakcyjna
kobieta przedstawia swoje teksty teoretyczne. Rezygnuje stopniowo
(wraz z uptywem czasu, a co za tym idzie takze mtodosci) z nagosci, a swe
ciato ubiera w stroje uwazane powszechnie za prowokacyjne pod wzgle-
dem seksualnym. Przyjrzyjmy sie chociazby wystapieniu zatytutowane-
mu Sztuka i wolnosé. Natalia LL ubrana jest w tzw. matg czarng - krot-
ka, waska sukienke odstaniajgca jej nogi i podkreslajacg ksztatty
sylwetki. Che¢ zwrécenia uwagi na atrakcyjnos¢ seksualng kobiety wyda-
je sie nie budzi¢ watpliwosci. Jej ukazanie przesuniete zostato jednak
z zachowania modelki, jak byto to w poprzednich pracach, na ubidr. Strgj
tu wykorzystany jest najbardziej typowy dla przedstawiania kobiet
~Seksownych” w masowej kulturze wizualnej. Co wiecej, taki wyglad jest
jak najbardziej zgodny z przyzwyczajeniami mezczyzn - z takimi wize-
runkami sg oni oswojeni. Natalia LL zakldca jednak te, wydawatoby sie,
juz niemal idealng dla meskiego widza sytuacje - kobiety pokazujgcej sie
tak jak on chciatby jg widzie¢. Wykorzystuje ona bowiem w tych perfor-
mance’ach szereg dziwnych nieco rekwizytéw - tu ma na gtowie dziwng
konstrukcje. Czyni tym samym z siebie Smieszne w gruncie rzeczy wido-
wisko i podkresla absurdalnos¢ catej sytuacji. Pokazuje, ze nie traktuje
powaznie tych powszechnie przyjetych sposobéw pojawiania sie kobiet,
do jakich sie odwotata.

17 S. Potter, On shows, (w:) Framing Feminism..., s. 290-292.
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Aby rozwazyé¢ to zjawisko, warto przywota¢ termin ,maskarada” po-
chodzacy z tekstu Joan Riviere Womanliness as Masqueradel6 Podjeta
ona w nim problemy zwigzane z konstrukcja kobiecosci i ciggtym odno-
szeniem jej do meskich oczekiwan. Zwrécita miedzy innymi uwage na
ukrywanie przez kobiety swojej wiedzy czy tez innych intelektualnych
atutow, poprzez zastanianie ich kokieteryjnoscig i nieporadnoscig, maja-
ce za zadanie uniknigcie obaw mezczyzn o konieczno$¢ wspotzawodnic-
twa z kobietami.

Lacan podjat ten problem okre$lajgc go mianem ,kompleksu mesko-
Sci” -jednego ze sposobdw przejawiania sie u kobiet kompleksu kastracji
- kiedy spotykajg sie z faktem nieposiadania penisal9 Opierajac sie na
rozwazaniach Riviere, relacje kobiety do fallicznego terminu Lacan zdefi-
niowat wtasnie jako maskarade. Proces, ktory przez konstrukcje kobieco-
Sci w stosunku do meskiego znaku, potwierdza jej brak tozsamosci. Wy-
glad pojawia sie jako zastepstwo ,posiadania”, tak aby z jednej strony
ochroni¢ je po stronie meskiej i by zamaskowac jego brak u kobiety z dru-
giej. Ostentacyjne wysuniecie kobiecosci na pierwszy plan i wystawianie
siebie jako obiektu dla meskiego wzroku sg najbardziej typowymi ele-
mentami tego zjawiska.

Warto zwréci¢ uwage na trzymane przez Natalie LL w opisanej pre-
zentacji rekwizyty: miecz i tarcze. Z jednej strony mogg one sugerowac
przyjecie postawy wojowniczej, pokazujac jej odwage i determinacje. Jesli
jednak zwrocimy uwage na fakt, ze owe rekwizyty (szczeg6lnie miecz) sg
elementami czesto identyfikowanymi z penisem i wtadza, ich uzycie na-
biera nieco innego znaczenia. Jesli przypomnimy, ze prezentuje ona swo-
je teksty teoretyczne dotyczgce sztuki, mozemy je postrzegaé jako cheé
podparcia swych stéw meskim autorytetem. Jako che¢ przywtaszczenia
elementu uzupetniajacego to, czego ona nie ma - fallusa. Odwotuje sie
tym samym do powszechnego wsrod feministek przekonania, ze jest on
w spoteczenstwie patriarchalnym konieczny do tego, by by¢ wystuchanym
i potraktowanym powaznie.

Wyraznie zarysowujg sie tu dwa elementy obecne we wszystkich pra-
cach tej artystki. Z jednej strony korzystanie z konwencji tkwigcych w
kulturze, w ktorej tworzy i z drugiej proby podjecia z nimi dyskusji. Po-
wracamy tym samym do tego, co podkres$latam we wstepie, a mianowicie
wspotistnienia w jej twdérczosci dwdch dyskursdw: patriarchalnego, ktory
ja w znacznym stopniu konstytuuje i feministycznego, poprzez ktéry
przyjmuje ona kontestujgcg postawe.

18 J. Riviere, Womanliness as Masquerade, (w:) Formations of Fantasy, V. Burgin,

J. Donald i C. Kaplan (eds.), London-New York 1989.
9 K. Linker, op. cit., s. 411.



KOBIETA WOBEC SEKSUALNOSCI - PODPORZADKOWANA. UWIKEANA CZY WYZWOLONA? 133

W artykule tym zwrdécitam uwage na Kilka elementoéw dziatan podej-
mowanych przez Natalie LL. Dokonywany w omawianych pracach proces
uaktywnienia kobiety w sferze seksualnej jest mozliwy dzieki przetamy-
waniu modelu obowigzujgcego w sztuce i poza nig, moéwigcego, ze dzieto
jest tworzone przez mezczyzne, dla mezczyzny ijego ma dotyczy¢. Kiedy
przed ptétnem czy tez za aparatem fotograficznym staje kobieta, zostaje
przetamana pierwsza z tych zasad - to ze artysta jest mezczyzng i dlate-
go to mezczyzna jest osobg decydujgcg o warunkach, na jakich moze
w sztuce pojawié¢ sie kobieta. Wytwarza sie mozliwo$¢ wprowadzenia na
obszar sztuki elementéw dotychczas na niej nie wystepujacych, z czego
tez Natalia LL z checig korzysta. Sfera seksualnosci kobiecej dotychczas
catkowicie spychana na margines i podporzgdkowana mezczyznie, zostaje
w jej pracach wydobyta na plan pierwszy.

Natalia LL, podejmujgc watek seksualnosci, wkracza w sfere bardzo
silnie strzezong przez struktury symboliczne i poprzez to wytwarza w
niej sytuacje petng napiecia. Mechanizmy, ktére rzagdza w jej pracach ta
sferg i dziataniami w niej dokonywanymi przez kobiete nie sg juz tymi,
jakie obowigzywaty przez wieki. Powstaje jednak pytanie, jakie to me-
chanizmy? Na czym opierajg swe dziatanie? Jak w ramach sztuki wyro-
stej na dominacji meskiej i nig przesigknietej mozna wprowadzac ele-
menty zasadniczo odmienne?

WOMAN AND SEXUALITY - SUBMISSION, INVOLVEMENT
OR LIBERATION?

ON SOME ASPECTS OF THE ART OF NATALIA LL FROM THE PERSPECTIVE
OF LACANIAN PSYCHOANALYSIS

Summary

The article presents an approach to the works of Natalia LL which takes into ac-
count a postmodern conception of the artist's status, in particular its elements rela-
ted to his/her gender. In such a perspective, Natalia LL appears not as a universal
author, but as a female one - a woman active as a woman in the field of art. The sta-
tus of the artist has been based on the theory of Jacques Lacan, referring to the prob-
lem of the formation of subject’s identity. Lacan’s psychanalysis allows to approach
the work ofart as a space constituted by symbolic structures characteristic of a given
culture and actions undertaken by the artist in the process of construction of a speci-
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fie work. In the case of Natalia LL, the symbolic discourse is that of a patriarchal
culture confronted by the discourse of feminism attempting to subvert it.

In the presented interpretations of Natalia LL’s works emphasis has been put on
one of their aspects only, i. e. on sexuality. The goal has been to trace the ways in
which the artist situates herselfby means of her works in the structures constituting
sexuality or, in other words, in what way, through representing eroticism and female
sexuality, she negotiates her status within those structures. The scope of analysis in-
cludes the works of Natalia LL from all the stages of her artistic activity: from the
earliest “Sfera intymna” (Intimate Sphere) to relatively recent “Marzenia Brunhildy”
(Brunhilda’'s Dreams).



