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SZCZESLIWE ZAKONCZENIE POSZUKIWAN ,KINDER-GARTENLAUBE”
JAKO ZRODLO ILUSTRACJI DO BASNI ,0 KRASNOLUDKACH
I O SIEROTCE MARYSI™

O krasnoludkach i o sierotce Marysil (1896) to najwazniejszy, a jednoczesnie naj-
bardziej tajemniczy utwoér dla dzieci napisany przez Mari¢ Konopnicka. Badaczy
oraz interpretatoréw tej opowiesci przez wiele dekad nurtowat problem pochodzenia
12 ilustracji do pierwszego jej wydania. Sprawe komplikowat fakt, ze do poczatku
XXI wieku wydanie to uchodzito za niedostepne, wszelkie spekulacje opieraly sie
zatem wylacznie na wspomnieniach osob trzecich, a takze na recepcji krytycznej
z przelomu wiekow. Pytanie o Zrodlo owych grafik pozostawato wiec bez odpowiedzi,
wspomagane tylko intuicjami i przypuszczeniami o ich najpewniej niemieckiej pro-
weniencji. Na to bowiem, ze ilustracje wygladaja obco, zwracali uwage niemal wszy-
scy, ktorzy w jakimkolwiek kontekscie o nich wzmiankowali. Skonstatowat to zwlasz-
cza Jerzy Cieslikowski, juz w 1962 roku nadmieniajac:

réwnie Swietna, co popularna powies¢ dla dzieci O krasnoludkach i sierotce Marysi w jakims nie-

znacznym stopniu powstala z inspiracji niemieckich rysunkéw przedstawiajacych ,zindywiduali-
zowane” krasnoludkiZ2.

*  Projekt zostat sfinansowany w catosci lub w czesci przez Narodowe Centrum Nauki, grant nr 2012/41/
B/HS2/00876. W zakresie otwartego dostepu autorki zastosowaly licencje uznania autorstwa
(CC-BY) dla kazdej wersji manuskryptu zaakceptowanej przez autora i przyjetej przez czasopismo
(AAM). / This research was funded in whole or in part by National Science Centre, Poland, grant
number 2021/41/B/HS2/00876. For the purpose of Open Access, the author has applied a CC-BY
public copyright licence to any Author Accepted Manuscript (AAM) version arising from this sub-
mission.

Na okladce pierwodruku widnieje tytut Historia o krasnoludkach i o sierotce Marysi, natomiast
zaréwno na znajdujacej sie w nim karcie przedtytutowej, jak i tytutowej, a takze w kazdym kolejnym
wydaniu (poczynajac od drugiego, odbitego przez M. Arcta w 1904 roku) pominieto czton Historia.
Dlatego w naszym tekscie przyjetysmy zapis O krasnoludkach i o sierotce Marysi (w postaci skro-
conej: O krasnoludkach), wariantu poszerzonego uzywamy zas jedynie w analizie przedstawienia
okladkowego pierwszej edycji.

J. Cieslikowski, Marii Konopnickiej ksiaqzki z obrazkami. ,Prace Literackie” t. 3 (1962), s. 151.
Badacz wyznal w przypisie, ze nie widzial pierwszego wydania O krasnoludkach, i zauwazyl, iz
.Byly to prawdopodobnie ilustracje niemieckie, ale inne niz te, ktore Arct zamiescit
w wydaniu drugim” (ibidem, przypis 20. Podkresl. A. Cz., K. K.-W., A. W.).
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Rok péZniej, w artykule opublikowanym na tamach ,Pamie¢tnika Literackiego”,
uczony uzyt nieco bardziej zdecydowanego sformutowania: ,Basn ukazata sie w opra-
wie ilustracji niemieckich, majacych luzny zwiazek z fabula, ale powstatych od niej
wezesniej”. Cieslikowski stawial rowniez teze, ze sprowadzone z Niemiec rysunki byty
,bezposrednim bodZcem do napisania przez Konopnicka omawianego tu utworu”s.

Ostrozniejsza, opini¢ wyrazil Janusz Dunin, otwarcie wyznajac w swej mono-
grafii dotyczacej historii polskich publikacji dla dzieci, Ze ,nie wiemy, jakie byly te
pierwsze obrazki’4, zarazem za$ odsytajac do wspomnieri Janiny Porazinskiej,
w ktérych mowa o zagranicznym zrédle inspiracji®. Trudno dziwié sie ostroznosci
badacza, skoro nie widziat on pierwodruku, a prowadzone przezen nieco wczesniej
poszukiwania pierwowzoréw najpopularniejszych polskich ksiazek dla dzieci w tym
przypadku nie przyniosly oczekiwanych rezultatéw. Uczony zdradzal w 1991 roku:
~Marzyto mi sie stwierdzenie, czy Maria Konopnicka, piszac o sierotce Marysi, kie-
rowala sie niemieckimi ilustracjami”®, ale urealnienie tego marzenia udaremniata
niemoznosc¢ dotarcia do jakiegokolwiek egzemplarza pierwszej edycji stynnej basni.
Przeszkode te udato sie Duninowi pokona¢ kilkanascie lat p6zZniej dzigki rosyjskiej
badaczce Oldze Gusewej, ktora w 2004 roku przekazata mu informacje o bogatej
kolekcji polskich wydawnictw dla dzieci przechowywanych w zbiorach Biblioteki
Rosyjskiej Akademii Nauk w Petersburgu, w tym réwniez o egzemplarzu pierwodru-
ku opowiesci O krasnoludiach. Pozyskane z tamtejszych zbioréw fotografie i naby-
ta dzieki nim wiedza na temat ilustracji nie przetozyly sie jednak na precyzyjniejsze
ustalenia. Dunin wskazat tylko, ze ,Krasnoludki nosily klapki bez piet zwane nie-
gdys »laczkami«, mialy miekkie czapy przypominajace czerwone szlafmyce, palily
fajki na dhugich cybuchach, nie wygladaly swojsko”, po czym sformutowat przypusz-
czenie, iz prace te musialy przyby¢ z Niemiec. Jako ze mimo wielu staran nie zdotat
owej tezy potwierdzi¢, oglaszajac zakoriczenie swej przygody z krasnoludkami, wy-
razit nadzieje, iz ,By¢ moze przyszli badacze potrafia odkry¢ w dziejach tej waznej

w naszej literaturze pozycji nowe watki””.

Odkrycie

Pytanie o pochodzenie ilustracji zadalySmy sobie réwniez my w trakcie poswieco-
nego tworczosci Konopnickiej seminarium Zespotu ds. Badan nad Literatura i Kul-
tura, Dziecieca, WFPiK UAM (w czerwcu 2022), wychodzac z zalozenia, Ze od cza-
sow, gdy wspomniani uczeni probowali rozwikla¢ zagadke Zrodia ilustracji, sytuacja
ulegla diametralnej zmianie. Przede wszystkim pojawita si¢ mozliwos$¢ bezposrednie-
go dotarcia do pierwszego wydania opowiesci O krasnoludkach, gdyz w 2016 roku
jego unikatowy egzemplarz pozyskano z rak prywatnych do zasobu Biblioteki Naro-
dowej w Warszawie (1.981.130 A Cim) i po pracach konserwatorskich umieszczono

J. Cieslikowski, Basr Konopnickiej ,,O krasnoludkach i o sierotce Marysi”. ,Pamietnik Literac-
ki’ 1963, z. 1, s. 109.

J. Dunin, Ksiazeczki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci. Z dziejéw publikacji dla najmtod-
szych. Wroctaw 1991, s. 101.

J. Porazinska, Najpiekniejsza ksiqzka. ,Plomyczek” 1985, nr 19, s. 6.

J. Dunin, Wedréwki w poszukiwaniu krasnoludkéw. ,Guliwer” 1991, nr 1, s. 55-56.

J. Dunin, Dalsze poszukiwania krasnoludiéw z bajki Marii Konopnickiej. Jw., 2005, nr 2, s. 40-42.
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na platformie Polona8. Ponadto znaczaco rozwinely sie narzedzia i zakres prowa-
dzenia dociekan: do uzytku naukowcéw oddane zostaly ciagle poszerzajace sie bazy
zdigitalizowanych materiatéw, dzieki Internetowi dostepne sa, tez rozproszone, lecz
niemal nieprzebrane zasoby graficzne.

Nasza kwerenda, rozpoczeta od wyszukiwania w Sieci — w jezyku angielskim
oraz niemieckim - fraz nawiazujacych do tresci grafik z basni, przyniosta niespo-
dziewane i niemal natychmiastowe rezultaty. Na pierwsza ilustracje natrafitySmy
w ,banku grafik” Getty Images: byl to obrazek przedstawiajacy krasnoludka, ktory
prosi o datek elegancko ubrana zabe (w utworze Konopnickiej przypisany rozdzia-
towi Jatmuzna Pétpanka). Serwis nie informowatl o Zrédle grafiki ani o Zadnych
blizszych danych na jej temat, ona sama nie miata sygnatury tworcy, ktéra podsu-
netaby jakies dalsze tropy. Przeszukanie serwisu wedtug klucza podobnych obrazéw
przyniosto jednak kolejne znaleziska: nastepna ilustracja, tym razem przedstawia-
jaca dziewczynke w lozu z baldachimem, do ktérej przemawia krasnoludek (w opo-
wiesci Konopnickiej umieszczona w rozdziale ostatnim, U Krasnoludkoéw), opatrzona
byta u dotu podpisem , Hiitchen” (dost. kapelusik’, ale takze kobold, gnom’), natomiast
u gory numerem N216; sama, grafike ujeto w charakterystyczna ramke z ozdobnymi
naroznikami®.

Momentem przelomowym byto odnalezienie w niemieckim internetowym ser-
wisie aukeyjnym ogloszenia oferujacego sprzedaz ,ksiazki obrazkowej dla dzieci
z wieloma litografiami”, ktdre na zataczonych zdjeciach prezentowato grafiki w iden-
tycznej ramce z ozdobnymi naroznikami. Dzigki temu udalo sie¢ zidentyfikowac
trzecia ilustracje, tym razem przedstawiajaca dynamiczna, scene grupowa, zatytu-
towana, Tanz in der Maiennacht (Taniec w majowa, noc; u Konopnickiej Sobétka).
Najwazniejszym szczegélem okazala sie zapisana drobnym drukiem tuz pod dolna
krawedzia ramki notka: ,Lith.u. Druck v. CARL MAYER'S KUNSTANSTALT, Niirnberg’.
Tym sposobem ustalitySmy, Ze interesujace nas litografie wyszly z pracowni Carla
Mayera (1798-1868), artysty, rytownika i wydawcy dziatajacego w Norymberdze od
konica lat dwudziestych XIX wiekul0. Ow trop zaprowadzit nas do publikacji
dla dzieci, ktére ukazaly si¢ nakladem jego firmy. Jedna z nich bylo ,Kinder-Gar-
tenlaube. Farbig illustrierte Zeitschrift zur Unterhaltung und Belehrung der Jugend
[Altana Dziecieca. Kolorowe Czasopismo Ilustrowane ku Rozrywce i Nauce Mlo-
dziezy]” - periodyk dla mlodych czytelnikow wydawany w Norymberdze w latach
1886-189111, Kazda z jego oktadek zawiera ilustracje (inna dla poszczegdlnych

Zob. Jak ratowalismy krasnoludki i sierotke Marysie. Na stronie: https://www.bn.org.pl/
aktualnosci/3448-jak-ratowalismy-krasnoludki-i-sierotke-marysie.html (data dostepu: 19 Il 2024).
9 Zob. Hodekin, Kobold, Talking to a Girl in Bed, German Folklore, Victorian 19th Century. Na stronie:
https: //www.gettyimages.com/detail /illustration/hodekin-kobold-talking-to-a-girl-in-bed-royalty-
free-illustration/ 1351561 134?adppopup=true (data dostepu: 15 III 2024).
10 Zob. R. Schmidt, Deutsche Buchhdndler, Deutsche Buchdrucker. T. 4. Berlin 1907, s. 663-664.
Periodyk ,Kinder-Gartenlaube” ukazywat sie dwa razy w miesiacu w postaci bogato ilustrowanych
numerow roznej objetosci (od 12 stronic), oprawianych corocznie w 2 tomy. Powstat na wzor ,Die
Gartenlaube. Illustriertes Familienblatt [Altana. Ilustrowane Czasopismo Rodzinne]”, wychodza-
cego w Lipsku w latach 1853-1944. Zob. O. Brunken, B. Hurrelmann, M. Michels-
-Kohlhage, G. Wilkending, Handbuch zur Kinder- und Jugendliteratur. Von 1850 bis 1900.
Stuttgart-Weimar 2008, szp. 888-890, 1261-1262.
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numeréw) ujeta w czerwona, ramke, ktora u gory przechodzi we florature, gdyz
~obrastaja” ja pedy pnaczy. Zgodnie z nazwa, widzimy wiec ,altanke”: opleciony
roslinnoscia drewniany tuk oddziela wtasciwa dla danego numeru grafike od czesci
wspolnej wszystkim oktadkom. Prezentuje ona tytut z podtytutem zapisane krojem
gotyckim oraz trzy niewielkie obrazki: jadacy wiaduktem pociag, scenke rodzin-
na, i pare stoni niosacych palankiny. Nie obrazki jednak okazaly si¢ kluczem do
identyfikacji niemieckiego Zrédla litografii z basni O krasnoludkach. Poréwnujac
oktadke ,Kinder-Gartenlaube” z oktadka, pierwszego wydania polskiej opowiesci,
zauwazy¢ mozna, ze na obu widnieja identyczne elementy: ramka i tuk z roslinny-
mi zdobieniami; nietrudno dostrzec tez miejsca, w ktérych polski edytor ,odcial”
wystajace pedy oddzielajace na oryginalnej grafice wspomniane trzy obrazki. Po
pociagu, rodzinie i stoniach nie zostato ani sladu - wydrukowany eleganckim kro-
jem i ozdobiony fantazyjnym wzorem z kretych linii tytut Historia o krasnoludkach
i o sierotce Marysi figuruje na czystym blekitnym tle, laczacym si¢ z umieszczona
ponizej ilustracja ptaczacej dziewczynki i krasnoludka (ilustracja 1). Jest to nb.
ilustracja oktadkowa jednego z numeréw ,Kinder-Gartenlaube”, do ktérej wrocimy
w czesci poswieconej analizie poszczegdlnych grafik (ilustracja 2).

Zagadka - na tym etapie — zostata wiec niemal rozwiazana, gdyz trudno byto
przypuszczac, ze podobienstwo obu okladek jest przypadkowe. Ostateczne potwier-
dzenie niemieckiego Zrodla przyniosta kwerenda przeprowadzona w sierpniu 2022
w dziale literatury dzieciecej Staatsbibliothek w Berlinie, posiadajacym niemal
kompletny zbiér rocznikéw czasopisma 2. W czterech z nich odnalazty$my wszyst-
kie grafiki z wydania Michata Arcta (zob. tabela w dalszej czesci artykutu) i dzis
mozemy bez cienia watpliwosci orzec: Zrédtem ilustracji do basni O krasnoludkach
byt niemiecki periodyk dla dzieci ,Kinder-Gartenlaube”, z ktérego litografie — nie-
znanego autorstwa, towarzyszace w oryginalnym kontekscie wydawniczym zarow-
no wierszom, jak i prozie roznych tworcéw — postuzyly Marii Konopnickiej do wy-
kreowania stynnej ,basni synkretycznej”13.

Sierotka Marysia a teksty oraz ilustracje z ,Kinder-Gartenlaube”

Kazda litografia w omawianej edycji zostata okolona pojedyncza czarna linia od-
dzielajaca, pole obrazowe od biatych marginesoéw, z ktérych dolny — najszerszy -
zawiera tytul tozsamy z nagtéwkiem odnosnego rozdziatu badzZ jednoznacznie od-
sylajacy don. Pod tym wzgledem zakomponowanie graficzne ilustracji odpowiada
temu z ,Kinder-Gartenlaube”; tam litografie réwniez umieszczono na osobnych
stronicach, a ich tytuly znajdujace sie na dolnym marginesie nawiazuja do tytutow

W styczniu 2024 wszystkie roczniki ,Kinder-Gartenlaube” zostaly zdigitalizowane i udostepnione
na platformie Google Books (na stronie: https: /google.pl/books/edition/Kinder_Gartenlaube/CW
weyp34VT4C?gbpv=0&kptab=publisherseries {(data dostepu: 5 Il 2025)). Odnidst sie do tego na
swoim blogu M. K. Gajzler, ktéry we wpisie Sierotka Marysia i , Kinder-Gartenlaube” z 2 VI 2024
(na stronie: https://mkgajzler.blogspot.com/2024/06/sierotka-marysia-i-kinder-gartenlaube.
html {data dostepu: 18 II 2025)) przedstawil znalezisko dotyczace Zrédla ilustracji do basni Ko-
nopnickiej. Nastapito to po ponad roku od kwerendy w Staatsbibliothek w Berlinie, potwierdzaja-
cej opisane w niniejszym artykule odkrycie, ale catkowicie od niego niezaleznie.

13 J. cieslikowski, Basn synkretyczna. W: Literatura i podkultura dziecieca. Wroctaw 1975.
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Ilustracja 1. M. Konopnicka, O krasnoludkach i o sierotce Marysi. Warszawa 1896,
ilustracja oktadkowa. Zrédto: serwis Polona
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Ilustracja 2. ,Kinder-Gartenlaube” 1887, t. 3, nr 8, ilustracja oktadkowa.
Zrédto: Kinder- und Jugendbuchabteilung, Staatsbibliothek zu Berlin
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utworow literackich taczacych sie z nimi. W tabeli prezentujemy zestawienie tekstow
z niemieckiego czasopisma z rozdzialami z basni Konopnickiej, ktére opatrzono

tymi samymi grafikami:
O krasnoludkach
. , +Kinder-Gartenlaube”
i o sierotce Marysi
Jak nadworny kronikarz Pauline Schanz, wiersz Der Gelehrte in tausend 1889,
krola Blystka rozpoznawat Angsten (Uczony z dusza na ramieniu) t.8 nr7
wiosne
Wyprawa Podziomia Ludwl(ig] Géhring, wiersz Friihling (Wiosna); 1887,
ilustracja podpisana , Frithlings=Erwachen t.3,nrb5
[Wiosna=Przebudzenie]”
Krdl Blystek opuszcza E. Konig, opowiadanie Die Sage vom Herrlaberge 1888,
krysztatowa grote (Legenda o Gorze Krasnoludkéw); ilustracja t. 5, nr3
podpisana ,Auswanderung aus dem Herrlaberge
[Wyjscie spod Gory Krasnoludkow]”
Podziomelk spotyka sierotke  Elisabeth Hofmann, basn Bei der Fee Rateklug 1887,
Marysie (ta sama ilustracja (U wrézki Madrej Rady) (ta sama ilustracja t.3,nr8
na okladce) na okladce numeru)
Dobre czasy Pauline Schanz, wiersz Ein werter Gast 1887,
(Drogi gosc) t.3,nr9
Koncert mistrza Pauline Schanz, wiersz Der Grille Abendlied 1890,
Sarabandy (Wieczorna piesn swierszcza) t. 10, nr 2
Modraczek i jego uczert [Plauline Schanz, wiersz Die Gesangstunde (Lekcja 1887,
Spiewu) (ta sama ilustracja na okladce numeru) t.3,nr7
1 U krolowej Tatry Elisabeth Hofmann, basni Bei der Fee Rateklug 1887,
(U wrozki Madrej Rady) t. 3, nr 8
Sobdtka Pauline Schanz, wiersz Tanz in der Maiennacht 1887,
(Taniec w majowa, noc) t. 3, nr 10
Sprawa Wiechetka Frida Schanz, wiersz Die Maus als Dieb verhort 1889,
(Mysz przestuchiwana jako zlodziej) t. 8, nr 10
Jatmuzna Pétpanka Vom Almosengeben (O dawaniu jalmuzny) — 1888,
aforyzmy Freidanka z tomu Skromno$é; t.6,nr9
ilustracja podpisana , Ein Almosen! [Jalmuzna!|”
XII U krasnoludicw Auguste Kriesch, opowiadanie Naschgretchen 1887,
(Lasujaca Malgosia) t. 3, nr 12

Poszczegdlne ilustracje odnalezione zostaly w 11 numerach (zob. tabela), uka-

zujacych sie w latach 1887-1890, co pozwala okresli¢ poczatek pisania tekstu przez
Konopnicka, najszybciej na 1891 rok. Koniec okna tworczego wyznacza data cen-
zury, czyli 2 VII 1895 (21 VI wedtug starego stylu) 14, Wnioskujac z historii wsp6t-

Zob. T. Budrewicz, ,Historia o krasnoludkach i o sierotce Marysi” Marii Konopnickiej. W: M. Ko-
nopnicka, O krasnoludkach i o sierotce Marysi z 12 rycinami kolorowymi. Tekst pierwszego wy-
dania opracowal, przypisami i postowiem opatrzyt T. Budrewicz. Zarnowiec 2019, s. 198.
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pracy Konopnickiej z wydawnictwem Arcta, opartej wylacznie na ,komercyjnej
ekfrazie” 15, mozna przypuszczaé, ze opowiesé o Marysi powstata szybko, prawdo-
podobnie na przetomie 1894 i 1895 roku.

W niemieckim periodyku wszystkim litografiom towarzysza, teksty literackie:
czterem prozatorskie, a oSmiu poetyckie. Pytania rodzi sposéb powiazania obrazéw
z tekstami: czy grafiki przygotowano jako ilustracje do konkretnych utworow, czy
tez moze to je napisano do obrazkéw? Tylko w jednym przypadku sytuacja nie
pozostawia watpliwosci: chodzi o litografie opatrzona tytutem Ein Almosen! (w opo-
wiesci Konopnickiej: XI - Jatmuzna Pétpanka). Towarzyszacy jej zbiér aforyzmow
poprzedzono krétkim wstepem:

Obrazek, na ktérym w niniejszej ksiazeczce przedstawione jest wreczanie jatmuzny, chyba nie wy-
maga wyjasnienia. Nasi czytelnicy zrozumieja, tez bez stéw, co malarz chcial powiedzie¢. Przy podziwia-
niu obrazka przyszto nam jednak na mysl kilka wierszy ze zbioru srednio-wysoko-niemieckiego poety
Freidanka, pod nazwa Skromnosci; chcemy tutaj podzieli¢ sie tymi wierszami z naszymi czytelnikami 6.

Widac¢ z tego, Ze ani ilustracja nie byla stworzona z mysla o tekscie, ani tym
bardziej tekst nie powstat do ilustracji — zestawienia dokonali redaktorzy czasopisma
dzieki skojarzeniu scenki widocznej na litografii z klasyka, niemieckiej literatury.

Relacji innych ilustracji z przypisanymi im tekstami nie opatrzono komentarzem.
Niemniej analiza poréwnawcza poszczegdlnych par pozwala na sformutowanie sze-
regu hipotez. Z duzym prawdopodobienstwem da sie stwierdzic, ze wszystkie obrazy
przyporzadkowane utworom prozatorskim (odpowiadajace grafikom III-1V, VIII oraz
XII'w opowiesci O krasnoludiach) zostaly stworzone do nich: swiadczy o tym ich de-
monstratywny charakter. Dwa z tekstow: Bei der Fee Rateklug sygnowana nazwi-
skiem Elisabeth Hofmann oraz Naschgretchen autorstwa Auguste Kriesch, to typo-
we XIX-wieczne basnie dydaktyczne z wyrazistym moratem. Trzeci stanowi wariant
znanej z okolic Bielawy na Dolnym Slasku legendy Die Sage vom Herrlaberge piéra
dotychczas przez nas niezidentyfikowanej(-ego) autorki(-a) sygnowanej(-go) jako
LE. Konig”.

Z siedmiu innych utworéw poetyckich jeden jest podpisany ,Ludwl[ig] Gohring”
(poeta réwniez niezidentyfikowany), a sze$¢ sygnuje nazwisko Schanz. Wiersz Goh-
ringa zatytulowany Friihling najprawdopodobniej reprezentuje podobny casus jak
aforyzmy Freidanka, o czym swiadczy zupely brak dialogu intersemiotycznego
miedzy litografia a tekstem. Pozostate zapewne pisane byly do obrazkéw. Ich autor-
ki o wsp6lnym nazwisku Schanz taczylo pokrewienstwo (matka i cérka). Z szesciu
interesujacych nas wierszy pie¢ wyszto spod piéra Pauline, jeden zas Fridy.

Dalej prezentujemy analizy poréwnawcze szesciu ilustracji, zestawionych z ni-
mi niemieckich utworéw oraz odpowiednich ustepéw basni Konopnickiej!?. Una-

15 L.J. Kooistra, Poetry, Pictures, and Popular Publishing. The Illustrated Gift Book and Victorian
Visual Culture 1855-1875. Athens, Oh., 2011, s. 244.

Vom Almosengeben. ,Kinder-Gartenlaube” 1888, t. 6, nr 9, s. 129. Thumaczenie na jezyk polski
zaréwno tego, jak i pozostatych tekstéw zaczerpnietych z wymienionego czasopisma - M. Fijal-
kowski.

Objetos¢ artykutu nie pozwala na prezentacje wszystkich 12 analiz. Zostana one wiaczone do
przygotowywanej — przez autorki niniejszego szkicu — monografii poswieconej praktyce ,pisania
do obrazkéw” w twérczosci dla dzieci podejmowanej przez Konopnicka,
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oczniaja one poszczegdlne zrekonstruowane przez nas strategie pisania do obraz-
kow, ktore zastosowata poetka. Cheemy odpowiedzie¢ na kluczowe dla powstania
opowiesci O krasnoludkach pytania: czym dysponowata Konopnicka - czy otrzy-
mata od wydawcy tylko obrazki wraz z prosba, o polaczenie ich fabula, czy tez miata
dostep do towarzyszacych im tekstow? A jesli tak, to czy i w jakim stopniu inspi-
rowala sie nimi przy pracy? Przypomnie¢ nalezy, Zze podobne pytania formutowat
Cieslikowski '8, wynika z nich zas nastepny zestaw watpliwosci: jakie strategie
tworcze skladaja sie na basn O krasnoludkach? Czy przektadowi intersemiotyczne-
mu towarzyszy literacki? Konopnicka byta wszak ttumaczka m.in. z francuskiego,
angielskiego, niemieckiego, czeskiego i wtoskiego, przy czym - jak twierdzi Dawid
Maria Osiniski — niemiecki znata znakomicie i (w odréznieniu od przektadéw z po-
zostatych jezykow) ,ttumaczyta [zeri] filologicznie i bardzo precyzyjnie”!9. Ktore
elementy sa wiec bezposrednim odwotaniem do innych tekstéw, a ktore oryginalnym
pomystem poetki? Jak to wplywa na przyporzadkowanie gatunkowe opowiesci?

Scisty dialog z ilustracja, i tekstem: polemika

Pierwsza, strategie narracyjna, reprezentuje ilustracja I, w opowiesci Konopnic-
kiej noszaca tytul Nadworny kronikarz kréla Btystica rozpoznaje wiosne, w nie-
mieckim czasopismie za$ Der Gelehrte in tausend Angsten! Przedstawia ona trzy
rozrzucone ksiegi, przewrocony katamarz, z ktérego na zapisana, strone jednego
z woluminow leje sie struga atramentu, gesie pioro i spory globus. Posrod tego po-
bojowiska stoi brodaty krasnoludek w czerwonych rajtuzach i brazowej oporiczy
z kapturem. Na nogach ma za duze ,laczki”, na nosie okragle okulary, a w reku ol-
brzymia, fajke, ktérej cybuch niemal doréwnuje mu wysokoscia. Nad jego glowa,
kraza, trzy ogromne trzmiele, on natomiast wydmuchuje w kierunku owadéw po-
tezny obtok tytoniowego dymu. Towarzyszacy obrazowi wiersz Pauline Schanz za-
czyna sie nastepujaco:

Dzis wyni6st na zewnatrz ksiazki,

zabazgrane runami, zdobne i wytargane,

najuczenszy ze spotecznosci gnomow,
aby nacieszy¢ sie wiosennym powietrzem20,

W interpretacji Schanz scenka z obrazu przedstawia bohaterska walke gnoma
zaatakowanego przez ,wojownicza armi¢”, ktéra ,zbliza si¢ brzeczac” i ,wywraca
mu kalamarz”. Gnom broni sie, a kiedy ,peka mu stalowa bron” (fajka?), ucieka
sie do sposobu i ,dmucha swym wrogom prosto w twarz dymem [...], ktéry naraz
wszystkim trzmielom odbiera dech”. Wiersz konczy sie¢ klamra — uczony wraca do
pisania, kreslac morat ,ku nauce potomnych” o nastepujacej tresci: ,Wychodzac
kiedykolwiek na swiatlo, nie zapomnij, méj synu, swej fajki’. W zakoniczeniu miesci
sie subwersywny potencjal tej zabawnej scenki — heroikomiczna walka z owadami

Cieslikowski, Basn synkretyczna, s. 43.

D. M. Osinski, Wkrainie dzwiekéw, wzruszen i rytmu. O wyborach i praktykach ttumaczeniowych
Marii Konopnickiej — prolegomena historycznoliteracko-bibliograficzne. W zb.: Konopnicka - raz jesz-
cze. Red. M. J. Olszewska. Warszawa 2022, s. 401. - M. Niewieczerzal, M. Skowera,
Konopnicka (nie tylko) dla dzieci. Rozmowa z D. M. Osinskim. ,Dziecinistwo” 2023, nr 1, s. 105.
20 p. Schanz, Der Gelehrte in tausend Angsten. ,Kinder-Gartenlaube” 1889, t. 8, nr 7, s. 97.
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udaje opowiastke z moratem, z tym ze nakaz wynikajacy z przygody uczonego sta-
nowi odwroécenie kostycznego zazwyczaj porzadku wartosci, ktéremu hotdowac
powinien czytelnik XIX-wiecznej dydaktycznej literatury dla dzieci. Palenie tytoniu -
Ldiabelskiego ziela”, jak to ujmuje Pauline Schanz?2! - nie jest wszak godna nasla-
dowania czynnoscia, wrecz przeciwnie.

Posta¢ Koszatka-Opaltka réwniez charakteryzuja, elementy subwersywne. Ota-
czany podziwem krasnoludkowych wspoétbraci kronikarz jest konsekwentnie oSmie-
szany przez narratorke, co daje efekt tym bardziej komiczny, im wyzsze bohater ma
mniemanie o wiasnej madrosci. Ekspozycja tej postaci koresponduje z zacytowanym
otwarciem wiersza Pauline Schanz - kronikarz zostaje wystany na powierzchnie
ziemi w celu sprawdzenia, czy po dhugiej i cigzkiej zimie w koricu nadeszta wiosna:

Koszatek-Opalek zaraz si¢ na wyprawe zbiera¢ zaczal. Przyrzadzit sobie garniec najczar-
niejszego atramentu, potem wyszykowat wielkie gesie pioro, ktore, iz ciezkie byto, musiat
[...] jak karabin na ramieniu dZwiga¢, ogromne swoje ksiegi na plecach sobie przytroczyt,
podpasatl oponcze rzemieniem, witozyt kaptur na gtowe, chodaki na nogi,
zapalil dtuga fajke istanat do drogi gotowy. [K 1322; podkresl. A. Cz., K. K.-W., A. W]

Opis krasnoludka odpowiada ilustracji co do wygladu bohatera oraz wiekszo-
Sci zgromadzonych przedmiotéw — stanowi zatem przygotowanie do scenki przed-
stawionej na litografii. Scenka ujeta jest przez Konopnicka nastepujaco:

Pisat wiasnie te stowa, otaczajac sie¢ klebami dymu z wielkiej swojej fajki, nadety pycha, iz taki
medrzec z niego jest i taki prorok, kiedy nadlecialy [...] trzy ogromne, czarno-ztociste, kosmate baki
i nuz sie Sciga¢ w modrym powietrzu, obrawszy sobie za cel i za mete ISniaca, lysine Koszatka-Opatka.
Juz ja oblecialy raz, drugi i trzeci, huczac donosnym basem, a jeszcze ich zaglebiony w ksiedze swej
uczony nie styszal. Wtem, gdy wlasnie kropke na konicu wrézby swej stawial, paf go co$ w lysine raz!
paf drugi! paf trzeci, czwarty, dziesiaty!...

Krzyknat Koszalek-Opatek wielkim glosem, myslac, ze sie $wiat wali, wypuscit fajke z zebow, rzu-
cil pioro i w strone uskoczyl, obalajac w skoku tym na szacowna, ksiege wielki swoj kalamarz.

Polaly sie czarne strugi wprost na swiezo zapisane karty; Koszalek-Opalek skamienial prawie.
[K 22]

Komizm wiersza Schanz wyraza sie w pozornie powaznym tonie opisu zmagan
uczonego z atakiem trzmieli, stylizowanego na przedstawienie sceny batalistycznej
niczym z eposu: ,Zbliza si¢ uzbrojona w oszczep i wiécznie z gniewnymi oczami wo-
jownicza armia”23. Kryje sie rowniez w zasygnalizowanym odwréceniu dydaktycz-
nym podanym w postaci swoistego antymoratu. Krasnoludek (czy tez gnom) potrak-
towany zostaje serio: jego uczonos¢ znajduje legitymizacje. Odwaga i bohaterstwo,
ktore wykazuje on w starciu z trzmielami, wpisuja, si¢ wprawdzie w wyznaczona, przez
Batrachomyomachie tradycje heroikomiczna, nie zmienia to jednak faktu, ze triumf
zwyciezcy jest oczywisty, niezakwestionowany osobnym glosem narratora. Takiemu
przedstawieniu sprzyja litografia — krasnoludek dmucha dymem w strone ogrom-
nych owadow, nastepuje wiec scena walki, a nie rejterady.

Tymczasem u Konopnickiej efekt komiczny miesci sie wytacznie w konstrukeji

21 Ibidem.

22 gSkrétem K odsytamy do: M. Konopnicka, O krasnoludkach i o sierotce Marysi. Warszawa 1896.
Na stronie: http: //polona.pl/item-view/840639e9-68a7-4539-8b82-4b46bfb8e27e/0/26ad8235-
7fe6-4b37-9b6c-10c3d9a8d923 (data dostepu: 19 III 2024). Liczby po skrécie wskazuja, stronice.

23 Schanz, loc. cit.
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postaci Koszatka-Opatka (co zreszta wida¢ juz w samym jego imieniu24). Od mo-
mentu gdy opuszcza on grote krasnoludkoéw, czytelnik poznaje przede wszystkim
jego przywary: graniczaca, z glupota naiwnos¢, kiedy daje sie on oszukac lisowi
Sadetce; pyche, ktéra nie pozwala mu spytaé¢ o rade przechodzacego chtopa; oraz
krotkowzrocznosé — gdy skupiony na Mickiewiczowskim ,medrea szkietku i oku”,
nie zauwaza wiosny.

Atak owadow ujawnia kolejna jego wade — tchorzostwo. Koszalek-Opatek nie
walczy z napastnikami, tak jak bohater wiersza Schanz, dopdki nie peknie jego
~stalowa bron”, lecz od razu z krzykiem uskakuje w bok, przewracajac na ksiege ka-
tamarz, przez co struga atramentu niweczy jego obliczeniowe wysitki. U Schanz
katamarz obalaja, trzmiele, a szkoda nie powstrzymuje gnoma przed dalszym snu-
ciem mysli ,ku nauce potomnych”. Tymczasem Koszalek:
skamieniat prawie.

Na nic proroctwa jego! Na nic obliczenia!...

Cala ksiega zalana rzeka atramentu.

[...]

Tak madrze, tak pieknie obrachowat wszystko — wszystko na nic!

Zatamat rece nieszczesny kronikarz, bo z naglego przestrachu cata madrosé opuscita go. Teraz juz
naprawde nie wiedzial - czy wiosna przyszia, czy nie przyszia®...

Stat tak do potudnia, stat do wieczora. [K 22-23]

W ten sposob $mieszna, ale w opowiesci Konopnickiej rowniez naganna postawa
Koszatka wobec Swiata zostaje ukarana. Konsekwencje spotkania z bakami, mimo
ze zaprezentowane w formie humorystycznej (poprzez skontrastowanie skamienia-
tego w nieszczesciu krasnoludka z oczywistymi oznakami rozkwitajacej wokot niego
wiosny), sa powazne: potoza si¢ cieniem na dalszym zZyciu ,uczonego”, ktory juz ni-
gdy nie wrdci do groty pobratymcéw, na zawsze skazany na tutaczke, a kroniki sta-
nowiace rdzen jego tozZsamosci zamieni na ,zywa, ksiege” (K 224) - pierwotna, lu-
dowa, oralna, zasilajac literacki ttum wedrownych starcow opowiadajacych malucz-
kim (chlopom, dzieciom) fantastyczne historie.

Mozna zatem pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze cata posta¢ Koszatka-Opatka jest
zbudowana na fundamencie zaréwno tej pierwszej ilustracji, jak i towarzyszacego
jej wiersza. Uczona tozsamos$¢ wsparta odpowiednimi rekwizytami, przebieg zajscia
z owadami, wreszcie szkody wyrzadzone ksiegom przez atrament z kalamarza to
elementy, ktore przypisac nalezaloby przektadowi intersemiotycznemu - wszystkie
znajduja, sie, bezposrednio lub posrednio, na litografii zaczerpnietej z ,Kinder-Gar-
tenlaube”. W tekscie niemieckim zas Kryja sie¢ informacja o wiosennej wyprawie
bohatera (entourage obrazu réwnie dobrze moze wskazywac na pelnie lata), jak
i poprzedzajaca atak scena skupienia (,zatopiony w zadumie i znaczeniach, w gle-
bokich myslach prowadzit 0§ piéra”2? vs ,pochylony nad swa wielka ksiega, pilnie
zapisywat to wszystko, co mu z rachunku wypadto” {K 21)). Sama postac¢ krasno-
ludka skonstruowana jest polemicznie i wobec ilustracji, i towarzyszacego jej utwo-
ru Schanz. Nadety i tchorzliwy Koszalek nie walczy z bakami - klteby dymu przed-
stawione na litografii wydmuchuje, pracujac nad kronika, a nie w obronie przed

24 Zob. T. Budrewicz, Stanowisko Koszatka Opatka w dziejopisarstwie polskim. W: Konopnicka.

Szlkice historycznoliterackie. Krakéw 2000, s. 106.

25 schanz, loc. cit.
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napastnikami; ten za$ motyw stoi w ewidentnej sprzecznosci wobec sytuacji
uchwyconej na obrazie. Rowniez uczonos¢ kronikarza ulega narracyjnemu zakwe-
stionowaniu - w komicznej rekapitulacji jego mrocznych zapiskéw dotyczacych
mijajacej go wlasnie wiosny:

Z rachunku wypadlo mu to, ze wiosna wcale na $wiat juz nie przyjdzie. [...]. [...] Ze zorza zgasta,

Ze storice na nic sczernialo, Ze dni zamienia si¢ w noce, a pola, zamiast traw i zboz, pokryja wieczne
$niegi. [K 21-22]

Praca Konopnickiej z ilustracja [ wskazuje zatem na znajomos¢ wiersza Schanz,
ale réwnoczesnie swiadczy o swiadomej dywersyfikacji inspirowania sie grafika
i tekstem. Za przyktad niech postuzy zaskakujacy element litografii: spoczywajacy
na skraju urwiska globus, o ktory oparta jest jedna z ksiag krasnoludka. U Schanz
nie ma o nim wzmianki, mozna si¢ domyslaé¢, Ze podobnie jak okulary na nosie
gnoma, zostal on zaliczony w poczet atrybutow swiadczacych o jego uczonosci. Ko-
nopnicka natomiast nie pomija globusa w opisie, dajac czytelnikom nastepujaca,
dos¢ zdumiewajaca, scenke:

I zaraz pilnie ogladac sie zaczal, z czego by sobie kulg ziemska mégl uczynié i droge wiosny na niej
przemierzyc.

Niebawem znalazl brytke wapna, gatke z niej ukrecit [...] i Zdziebetkiem zaczat po galce owej ryso-
wac lady, morza, gory, rzeki, az narysowat, het, precz, swiat caly i natozywszy na nos wielkie okulary,
drog wiosny na nim szukat. [K 20]

Motyw kuli ziemskiej z wapna nie pojawilby si¢ na kartach basni O krasnolud-
kach, gdyby nie globus z litografii. Wobec konstrukeji postaci Koszatka-Opatka,
falszywego uczonego, ktéry nastepnie ewoluuje w wedrownego bajarza, stanowi
element nieco egzotyczny, odstaniajac szew laczacy - pierwotny w stosunku do
opowiesci — obraz z tekstem. Takie momenty narracyjne maja, kluczowa, wartosc,
pozwalaja, bowiem odtworzy¢ koniecznos¢ (odczuwana, przez Konopnicka), zeby ze-
staw grafik, zréznicowanych przeciez i przynaleznych rozmaitym narracjom, splesc¢
za pomoca, nowego tekstu w mozliwie spéjna, catosc.

Warto w tym miejscu przytoczy¢ rozwazania genologiczne Cieslikowskiego,
stwierdzajacego:

Podczas lektury odczuwa sie, ze tej powiesci — wielowatkowej, dygresyjnej z licznymi epizodami
retrospektywnymi — brak zwartosci kompozycyjnej, znamiennej dla powiesci realizmu 26,

Badacz powotywal sie na recenzje zamieszczona, w ,Iygodniku Ilustrowanym”,
ktorej autor piszac, ze basn Konopnickiej sktada sie z 12 powiastek, podkresla we-
wnetrzna, niespojnosc¢ tekstu. Zglebiajac to zagadnienie, Cieslikowski siegnat do
prawidet poetyki mtodopolskiej i nazwat utwoér Konopnickiej ,basnia synkretyczna”,
zadajac przy okazji pytanie, czy synkretyzm ten stanowil przemyslana i konsekwent-
nie zastosowana, strategie narracyjna, czy tez zostat spowodowany przez 12 niezna-
nych mu rycin. Do tej samej recenzji nawiazuje Grzegorz Leszczynski, ktory rowniez
podejmuje refleksje nad Zrédtem wspomnianej nietypowosci kompozycyjnej2’. Zgta-
szajac te watpliwos¢, badacz odzegnuje sie od zbyt daleko idacych spekulacji:

26 Cieslikowski, Basn synkretyczna, s. 68-69.
27 G. Leszczynski, Basr Konopnickiej - dialog kultur, dialog pisarzy. W: Ksiazki pierwsze - ksiqz-
ki ostatnie? Literatura dla dzieci i mtodziezy wobec wyzwari nowoczesnosci. Warszawa 2012, s. 31.



ANNA MARIA CZERNOW [I IN.]  Szczesliwe zakoriczenie poszukiwan 115

Formulowanie na podstawie istniejacego utworu hipotez dotyczacych tego, co owe 12 kolorowych
rycin zaginionej pierwszej edycji przedstawiato, jest pozbawione podstaw — pisanie o basni przerodzito-
by sie bowiem zbyt tatwo w basniopisarstwo?28,

Analizy zawarte w niniejszym artykule pozwalaja rzuci¢ nowe swiatlo na zary-
sowane kwestie.

Strategie polemiczna realizuje réowniez ilustracja X, w czasopi$mie pota-
czona z wierszem Die Maus als Dieb verhért autorstwa Fridy Schanz, w opowiesci
zas$ z rozdzialem Sprawa Wiechetka. Na obrazku wida¢ antropomorfizowana, mysz,
z rekami unieruchomionymi za plecami, oraz krola stojacego na schodach prowa-
dzacych do wnetrza pagorka. Schwytanego prezentuje wladcy skrzat ze zdjeta, -
w gescie szacunku - czapka,. Za pojmanym czuwa dwoch identycznych straznikéw,
ktérym za nakrycia glowy stuza, polne dzwonki. W wierszu Fridy Schanz przeczy-
ta¢ mozna, ze chodzi o proces sadowy — krol jest wiec sedzia, a trzymajacy w reku
czapke to oskarzyciel opowiadajacy o przestepstwach wigznia okreslonego jako:

Najnikczemniejszy z nikczemnikow,
ktory dopuszcza sie najsmielszych kradziezy29,

Dalej pojawia sie wyliczenie wystepkéw: mysz pladruje skrzatom ogrody, dziu-
rawi ptoty i sienniki, zjada buty i kradnie Zywnos¢. Zostaje skazana i spotyka ja
$mier¢: ,Na dzikim krzaku rozy wisi teraz ztodziej w zielonym zagajniku” 30,

U Konopnickiej ilustracja ta powiazana jest z historia Wiechetka, rowniez gry-
zonia-zlodzieja, ktérego sytuacje cechuje jednak bardziej ztozony kontekst etyczny.
Wiechetek to ubogi szczur z duza rodzina, a do kradziezy popycha go lek przed zima,
i koniecznoscia, obserwowania $mierci glodowej wtasnych dzieci. Bohater niepo-
strzezenie wynosi pieczotowicie zebrane zboze, jakim krasnoludki planuja, obsia¢
pole Skrobka. Poszkodowani bezskutecznie probuja przydybac ztodzieja, z zadaniem
nie radza sobie nawet krolewscy straznicy: ,dwaj rodzeni bracia, z ktérych
krol Blystek policje sobie nadworna uczynil, dawszy im piekne helmy
z dzwonkow polnych na glowy, a szable z mieczyka [...]” (K 187; podkresl.
A. Cz., K. K.-W., A. W.). Dopiero Pietrzyk, poddany szczegélnie ceniony przez wlad-
ce za dobre serce, dzieki fortelowi wysledza sprawce. Trafia do nory, gdzie odnaj-
duje zrabowane zboze, i przemoca, prowadzi szczura przed oblicze monarchy. Nad
zlodziejem, podobnie jak w wierszu Fridy Schanz, odbywa si¢ sad zakoriczony wy-
rokiem $mierci. Jednak Pietrzyk, poruszony do tez opowiescia podsadnego o gltodzie
i Smierci kolejnych dzieci (nakreslona, przez Konopnicka, z najwyzsza wirtuozeria),
prosi kréla o taske dla Wiechetka.

Z opisu wynika, iz jego historia diametralnie rézni sie od tej ukazanej w wierszu
Fridy Schanz. Skad zatem podejrzenie, ze Konopnicka znata utwor z ,Kinder-Gar-
tenlaube™? Pierwsza poszlaka sa ramy fabularne zacytowanych zdarzern. W obu
przypadkach chodzi o kradziez, ktorej na krasnoludkach dopuszcza si¢ mysz/
szczur, natomiast przedstawiona na ilustracji scenka ma mieé¢ charakter sadowy.
Tymczasem litografia tego nie precyzuje. Odbiorca widzi, Ze mysz jest uwieziona,

28 Ibidem.
29 F. Schanz, Die Maus als Dieb verhért. ,Kinder-Gartenlaube” 1889, t. 8, nr 10, s. 157.
30 Ibidem.
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zwiazana, lekko pochylona, spostrzega skrzata z szacunkiem klaniajacego sie kro-
lowi oraz straznikéw. Obraz nie zdradza nic wigcej, umozliwiajac dowolnos¢ inter-
pretacji okolicznosci aresztowania gryzonia. Fakt, ze i u Konopnickiej pojawia sie
motyw kradziezy, a nastepnie sadu, swiadczy¢ moze, iz autorka otrzymata do
opracowania ilustracje wraz z wierszem lub - jesli sama, ilustracje - to z cata, pew-
noscia, te pochodzaca z ,Kinder-Gartenlaube”, na co wskazuje podpis umieszczony
na bordiurze, stanowiacy zarazem tytul utworu Fridy Schanz.

Drugiej poszlaki dostarcza dialog miedzy krolem a Pietrzykiem:

- A co dostang, mitosciwy krolu, jesli ztodzieja tego uchwyce?

A krol:

- Gtlos za nim, gdy go sadzi¢ beda.

Tak Pietrzyk:

- Co? Glos za ztodziejem? Tego nie chce! Anibym za takim lotrem palcem malym nie ruszyl, gdy
go wieszac¢ beda!” [K 188-189; podkresl. A. Cz., K. K.-W., A. W]

Jak juz wzmiankowano, w basni O krasnoludkach do kazni ostatecznie nie
dochodzi, poniewaz Pietrzyk, poruszony opowiescia Wiechetka, korzysta z mozli-
wosci przemoéwienia na jego rzecz. Niemniej uwage zwraca zbiezno$¢ rodzaju egze-
kucji - w obu tekstach wspomina si¢ o powieszeniu. Zaznaczy¢ nalezy, ze motyw
takiej kary wystepuje wylacznie w wierszu Fridy Schanz, nie znajdziemy go ani
w tytule umieszczonym pod ilustracja, ani w samym obrazie.

W utworach niemieckim i polskim ilustracja X zyskuje zatem podwdjna, syme-
tryczna interpretacje, rézniaca sie aksjologicznie. U Fridy Schanz bohaterem jest
zartoczna, niecna mysz, przynoszaca skrzatom straty i nieszczescie, za co spotyka
ja surowa kara. U Konopnickiej to zamorzony nedzarz, niemal oszalaly z glodu,
ktorego do kradziezy popycha najwyzsza koniecznos¢ etyczna - ratunek dla umie-
rajacych dzieci; zostaje wiec utaskawiony. Interesujace, ze akurat kreslac sylwetke
szczurzego biedaka, Konopnicka znaczaco odchodzi od ilustracji, cho¢ w innych
elementach opisu zachowuje wiernoS¢ wobec niej: ,Stal on pochylony, skurczony
w ubogiej sukmance na grzbiecie, majac przednie lapki mocno zwia-
zane za plecami [...]” (K 196; podkresl. A. Cz., K. K.-W., A. W.). Tymczasem mysz/
szczur na obrazku ubrany jest w porzadnie wygladajace spodnie, ptaszcz z wykta-
danym komierzem oraz ISniace czarne buty. Odziez ta kojarzy si¢ z XIX-wiecznym
ubiorem miejskim i wyraziscie kontrastuje ze Sredniowiecznymi w stylu strojami
skrzatow. Rozdzial Sprawa Wiechetka nabiera zatem waloréw polemicznych, wy-
brzmiewajacych nie tylko wobec ilustracji, ale réwniez wobec wiersza Fridy Schanz.

Scisly dialog z ilustracja, i tekstem: afirmacja

Inna strategie da sie odczyta¢ na podstawie lektury tekstow do ilustracji IX, w bas-
ni O krasnoludkach zatytulowanej Sobétia. Na litografii przedstawiono trzy plany.
Tlo stanowi jasne niebo wiosenno-letniej nocy, z zawieszona na nim duza, z6tta,
tarcza ksigzyca w petni. Na drugim planie po lewej stronie rzedem siedzi siedmiu
brodatych krasnoludkow, po prawej zas widnieje drzewo z peknietym pniem, w kt6-
rym na taweczce przycupnat odziany na biato krél z bertem i w zlotej koronie. Na
planie pierwszym, trzymajac sie za rece, taricza w kregu cztery skrzaty, a zupelnie
z przodu stoja dwaj grajkowie — widziany od tytu skrzaci wiolonczelista oraz przed-
stawiony z profilu flecista.
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W  Kinder-Gartenlaube” ilustracja podpisana jest ,Tanz in der Maiennacht’
i odpowiada jej wiersz Pauline Schanz pod tym samym tytulem. Podmiotem lirycz-
nym w utworze sa krasnoludki, a zawiera on m.in. opis elementéw nawiazujacych
do litografii, takich jak choéby pekniete drzewo.
Na szczegolne zainteresowanie zastuguje pierwsza strofka wiersza, swoista
inwokacja do dziecka — stuchacza skrzaciej opowiesci:
Uwazaj dzi$ wieczorem! Kiedy ksiezyc bedzie w pelni,
kiedy w rosie kwiaty si¢ zegna,
kiedy Smiertelnych oczy sen spowije —
dzi$ w nocy, ostroznie,
twoj braciszek sie zbudzi,
w blekitnym, zmierzchajacym przepychu maja,
by wyjs¢ na powiewny cht6d3!.

Okazuje sie zatem, Ze taneczna scenka ma dwoje dzieciecych odbiorcow: adre-
sata wiersza, ktory o wypadkach majowej nocy dowiaduje sie posrednio, oraz jego
braciszka — bezposredniego Swiadka zdarzen.

Nawiazanie do tej podwdjnosci znaleZ¢ mozna w basni O krasnoludkach. Oto
synkowie Skrobka, Wojtus i Kubus, towarzysza ojcu w noc Swietojanska, kiedy ten
~doorywuje pola” (K 177). Obaj przysypiaja, siedzac na miedzy, az w pewnym mo-
mencie budza ich dziwne dzwigki. W Slad za nimi pojawia si¢ obraz i po chwili
chtopcy staja sie Swiadkami sceny przedstawionej na ilustracji:

wytrzeszezyli oczy, wyciagneli szyje — patrza, — dziw!

Tuz na miedzy, pod stara wypréchniala grusza, zaroita si¢ trawa od malenikich, pstro przybranych
ludkéw, ktorzy sie za rece pobrawszy, wesoto tanczy¢ zaczeli.

- Krasnoludki... krasnieta - szepnat Wojtus. A wtem miesiac na niebo wszed! i cala polanke srebr-
nym S$wiatlem oblat.

- Krol!... - zawotat Kubu$ sttumionym glosem - O!... krol...

I ukazywal palcem stara polna grusze, z ktorej wnetrza uderzyla wielka, biala jasnosc.

Oslepiony ta nagla jasnoscia Wojtus nie widziat zrazu nic; po chwili dopiero ujrzatl, Ze w wypréch-
nialym wnetrzu starej gruszy siedziat stary, bardzo stary krél w bialej szacie, w koronie i ze ztotym
bertem. [K 179-180]

Nocny taniec krasnoludkow nabiera cech misterium rozgrywanego przed ocza-
mi wtajemniczonych dzieci — bliskich ziemi, wyczulonych na gtos natury. Taricom
towarzyszy piesn, w ktorej, podobnie jak w wierszu Pauline Schanz, krasnoludki
sa zbiorowym podmiotem lirycznym. Sam ten czterostrofowy utwor poetycki mozna
uznac za echo niemieckiego tekstu, ale blizsze nawiazanie znajduje si¢ w drugiej
strofce:
Cyt... cyt... cyt!
Wskros zlotych klosow zyt,
Wskros wonnych zi6t, wskros wonnych traw
Nasz taniec plynie kolem zZwaw,
Nasz taniec plynie w cicha noc,
Co czaréw ma i dziwéw moc,
Wskros puchoéw ptynie, kwietnych kit...
Cyt... cyt... cytl... [K 179; podkresl. A. Cz., K. K.-W., A. W]

31 p. Schanz, Tanz in der Maiennacht. Jw., 1887, t. 3, nr 10, s. 145.
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Wizja lekkiego tanca, metaforyzowanego stowami odnoszacymi sie do wody,
wybrzmiewa bowiem w wierszu Pauline Schanz:
My, skrzaty, ktore w glebi ziemi
szuflujemy i rabiemy, i kopiemy,
chcemy w ztota majowa nocna, godzing
wedtug prastarego zwyczaju
tez przez mata chwile —
cichutko kotysaé sie i falowaé niczym tchnienie mgty -
czerpaé radosé z rozkoszy istnienia 2,

Zaréwno utwor Schanz, jak i opis Konopnickiej wiernie podazaja za ilustracja,
stosujac podobna, demonstratywna, strategie. Sprawia to, ze oba teksty podejmuja,
harmonijny dialog - Konopnicka bezposrednio inspiruje sie wierszem, tym razem
nie wdajac si¢ z nim w polemike.

Miedzy tekstem a obrazem: negocjacja

Ztozonosc pracy Konopnickiej z litografiami ujawnia sie w pelni przy okazji lektury
tych tekstow literackich z ,Kinder-Gartenlaube”, do ktérych najprawdopodobniej
ilustracje te zostaly stworzone. Jednym z nich jest opowiadanie E. Kénig zatytuto-
wane Die Sage vom Herrlaberge, bedace iteracja zwiazanego z dolnoslaska, Bielawa,
(do 1945 roku Langenbielau) podania o Gérze Parkowej, zwanej réwniez Gora Kras-
noludkéw. Tekst zamieszczony w ,Kinder-Gartenlaube” miesci w sobie dwa watki
fabularne, a towarzyszacy mu obraz, zatytutowany Auswanderung aus dem Herr-
laberge, przedstawia drugi z nich — historie o tym, jak krasnoludki decyduja sie
wyprowadzié¢ ze swojej dotychczasowej siedziby i zamieszka¢ pod gora Sleza (ilu-
stracja 3):

Wiele, wiele lat pozniej przyszto ludzikom do glowy, nikt nie wie, dlaczego, opusci¢ swa, gore i wy-
braé¢ inne miejsce zamieszkania. Maly ludzik objawit si¢ pewnej nocy rolnikowi Herzigowi w Mittellan-
genbielau, kazal mu natychmiast zabra¢ konie, przygotowa¢ uprzaz i udac si¢ za nim na gore, i tej
samej jeszcze nocy ludziki opuscily gore razem i osobno, opasawszy ja pierwej tanicuchem z kutego
zlota i zapieczetowawszy na zawsze. Osiedlili sie w Zobtenbergu [obecnie Sleza — A. Cz., K. K.-W., A. W]
i by¢ moze po dzis$ dzien uprawiaja tam potajemnie swa, sztuke. W podziece rolnikowi Herzigowi wypel-
nili jego woz suchymi liSémi. Ten jednak, oburzony, wyrzucit je w drodze powrotnej, na szczescie jednak
nie wszystkie, gdyz jeden maty, przypadkowo ocalony, okazat sie wykonany z najczystszego zlota. W re-

zultacie Herzig stal si¢ bogatym czlowiekiem i zbudowal sobie tzw. Herzigschlossel, ktory stoi do
dzis. W taki to sposob koriczy sie opowies¢ o ludzikach mieszkajacych w gérze 33,

Na ilustracji zaprezentowane jest gorskie zbocze z otwierajacym sie na pierw-
szym planie wejSciem do jaskini, oswietlonym bijacym ze Srodka ztotym blaskiem.
Na drodze okalajacej gore, nieco za zakretem, znajduje sie woz drabiniasty, przy
ktoérym stoi jego wlasciciel - rolnik Herzig — ukazany od pasa w gore. Jego ubior
przywodzi na mysl niemieckie stroje ludowe, na piersi pod kurtka wida¢ brazowa-
wy poprzeczny pasek, ktory prawdopodobnie jest elementem szelek noszonych do
tradycyjnych spodni skérzanych (Lederhosen). Woz wypetniaja, worki, kufry oraz
wielkie naczynia. Na szczycie tego stosu siedzi dziewie¢ krasnoludkéw w pastelowych

52 Ibidem. Podkresl. A. Cz., K. K-W., A. W.
33 E. Konig, Die Sage vom Herrlaberge. Jw., 1888, t. 5, nr 3, s. 40.
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Auswanderung aus dem Herrlaberge.

Ilustracja 3. E. K6nig, Die Sage vom Herrlaberge. ,Kinder-Gartenlaube” 1888, t. 5, nr 3,
ilustracja towarzyszaca utworowi.
Zrédto: Kinder- und Jugendbuchabteilung, Staatsbibliothek zu Berlin
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strojach, dwa kolejne doktadaja pakunki na tyt pojazdu. Z groty wylania si¢ siedmiu
skrzatéw wynoszacych nastepne porcje bagazu. Wsréd nich znajduje si¢ 6smy — krol
odziany w czerwona, szate. Wiekszos¢ krasnoludkéw zwréconych ku czytelnikowi ma
dtugie siwe brody, ale twarze wybranych sa gtadkie. Réwnie gladko wygolony jest
rolnik, co wyrdznia te ilustracje sposréd pozostatych wykorzystanych w opowiesci Ko-
nopnickiej. Rzuca si¢ bowiem w oczy, ze wariant tego obrazu zamieszczony w basni
O krasnoludkach zawiera istotna ingerencje ktorejs z oséb zaangazowanych w po-
wstanie utworu. Kto$ (wydawca? poetka? osoba odpowiedzialna za oprawe graficz-
na, ksiazki?) podjat decyzje, zeby Herzigowi w ramach transformacji w polskiego
chlopa Piotra Skrobka dorysowaé wasy (ilustracja 4). Na temat tej intrygujacej zmia-
ny nie ma zadnych bezposrednich informacji, mozna si¢ wszakze pokusi¢ o speku-
lacje. Niewykluczone, ze to niemiecki stroj bohatera — oprécz innych ewentualnych
przyczyn - sktonit decydentéw do takiego aktu domestykacji. Biorac pod uwage
poZniejsze losy basni Konopnickiej, czyli proces jej postepujacego — z wydania na
wydanie — uswojszczenia czy wrecz unarodowienia, zaréwno na poziomie tekstu,
jak i oprawy graficznej, wolno zaryzykowa¢ stwierdzenie, Ze dodanie waséw rolni-
kowi Herzigowi bylo pierwszym krokiem na tej drodze.

Zwiazany z ilustracja, rozdziat zaczyna si¢ w momencie, kiedy Piotr Skrobek,
wracajac z jarmarku, dostrzega grote i bijacy z niej blask, koniczy si¢ zas odjazdem
krasnoludkow oraz ich kréla na wozie wypetionym skarbami. W przebiegu fabu-
ty czytelnik nie tylko otrzymuje szczegbélowy opis fadowania wozu, ale dowiaduje
sie réwniez, jak skrajnej biedy doswiadczaja Skrobek i jego dzieci, a takze poznaje
jego historie, z ktérej wynika, zZe w rodzinie chtopa zakorzenita si¢ tradycja wspot-
istnienia z krasnoludkami. Dziadek oraz ojciec Skrobka, ciezko pracujacy, pokorni
i dobrzy, zastugiwali na opieke ,ubozat” i odwdzieczali sie im resztkami ze swojego
stolu. Wszystko zmienilo si¢, kiedy po Smierci ojca dom i odpowiedzialnos¢ za dzie-
ci przejat stryj. Jego cheiwos¢ skionita krasnoludki do wyprowadzki, skutkowa-
ta tez wieksza bieda domownikéw. Ta retrospekcja jest istotna na kilku poziomach.
Po pierwsze, zarysowuje kilkupokoleniowe powiazania krewnych Skrobka z kra-
snoludkami, kreslac swoisty ztoty wiek w historii jego rodziny, a tym samym anty-
cypujac powrét dobrych czaséw, skoro chiop zabiera krasnoludki i ich dobytek do
swojej chaty. Po drugie, przekazuje nauke sktadajaca sie na przestanie moralne ca-
tej basni O krasnoludkach: z jednej strony, pochwale ciezkiej, pokornej i konse-
kwentnej pracy przeciwstawionej grzechom takim jak chciwosé i che¢ szybkiego
zysku, z drugiej zas - apologie biedy, utozsamianej z czystoscia sumienia, i pote-
pienie bogactwa jako podejrzanego etycznie. Co prowadzi do poziomu trzeciego — do
strategii polemicznej, ktéra Konopnicka rowniez tutaj przyjmuje wobec tekstu
Zrodlowego. Poproszony o podwode Skrobek uznaje, ze za przystuge nalezy mu sie
nagroda (tak jak nagrodzony zostatl rolnik Herzig), dopomina si¢ wigc o nia, zada-
jac zawartosci wozu, a wobec sprzeciwu krasnoludkéw — przynajmniej jej potowy.
Krol Blystek obdarza go nastepujaca, przestroga;

Cztowieku! [...] zebys ty tych skarb6éw nie polowe, ale tysiac tysiacow tysiaczna czastke mial, toby
zguba twoja byla! Wielkie bogactwo powala czlowieka tak, jak wielka niemoc. Sile mu z ciata bierze,
ducha z piersi wyciska, z dobrej drogi zbija. [K 69]

Nawiazanie bezposrednie do tekstu legendy znajduje si¢ natomiast w rozdziale
kolejnym, zatytutowanym Dobre czasy, w nim bowiem watek wyjscia krasnoludkéw
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- -'ﬁrél ﬁigstek epuszcza grote.

Ilustracja 4. M. Konopnicka, O krasnoludkach i o sierotce Marysi. Warszawa 1896,
ilustracja towarzyszaca rozdziatowi Krol Blystek opuszcza krysztatowa grote. Zrédto: serwis Polona
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z groty osiaga final. Woz Skrobka z cala zawartoscia dociera na miejsce, czyli do
biednej chatupy, w ktérej Spia dzieci bohatera. Tam, w bezlitosnym swietle dziennym,
chlop na wtasne oczy widzi ulude i falsz nieprzebranych bogactw spod gory:

Ruszyty sie krasnoludki z pospiechem i zaczely dZzwiga¢ swoje skrzynki i szkatuty pod piec [...].

Ale Skrobek patrzyt na to obojetnym wzrokiem. Po dniu dopiero zobaczyt na wozie, co to byly za
skarby: ot, mate skrzynki $mieci i kamyczkéw, nic wiecej. Ten caly blask, ta swiattos¢, te ognie i kolo-
ry, ktore go tak oslepily w nocy, to byl tylko proch i zZwiry, a te sztaby zlota i srebra — trzciny i badyle.
[K 107]

~Proch i zwiry”, ,trzciny i badyle” stanowia echo suchych lisci, ktérymi bielaw-
skie skrzaty wypetnity woz Herziga i ktére ten wyrzucit po drodze. Dopiero swiatto
dzienne ujawnilo ich rzeczywista wartos¢: tak wysoka, Ze za jeden pozostaly na
dnie wozu listek mozna bylo wybudowa¢é caty dwoér. Tutaj sytuacja jest odwrotna -
klejnoty oraz ztoto wyniesione z groty okazuja si¢ Smieciami. Ponownie Konopnic-
ka odwraca zawarte w tekscie Zrodtowym znaczenia, uspdjniajac je z przestaniem
moralnym opowiesci O krasnoludiach.

Szczegblna role w procesie jej powstawania odegrala basn Hofmann Bei der
Fee Ratelklug. Tekst rozbito miedzy dwa zeszyty ,Kinder-Gartenlaube” 8 i 9
(z tomu 3 {1887)). Towarzysza mu cztery litografie, w tym ilustracja oktadkowa do
zeszytu 8. Obrazy owe sa wazne z trzech powodow. Po pierwsze, az dwa z nich weszly
do utworu Konopnickiej (IV oraz VIII). Po drugie, sa to jedyne przedstawienia sie-
rotki Marysi. Po trzecie zas, ilustracja IV znalazta sie zaréwno na oktadce periody-
ku, jak i opowiesci O krasnoludkach.

Bei der Fee Rateklug to typowa XIX-wieczna basn z wyrazistym moratem, pi-
sana ,dla przyktadu” (exemplary tale)3*. Bohaterka jest mata Klara, cérka tkacza.
Jej rodzina cierpi biede, a sytuacja pogarsza si¢ znaczaco, kiedy ojciec zapada na
zdrowiu. Matka nie potrafi samodzielnie utrzymac siebie, meza i dwojga dzieci, wiec
po niedlugim czasie wszyscy czworo zaczynaja, glodowaé. Klara postanawia ruszy¢
w Swiat w poszukiwaniu pracy. Po dluzszej wedrowce i bezskutecznych probach
zdobycia ptatnego zajecia trafia w gory. Nie rozpoznajac juz miejsca, gdzie si¢ znaj-
duje, skrajnie wyczerpana, siada i zaczyna ptakac¢. Tu nastepuje scena zobrazowa-
na na ilustracji IV:

Mata Klara usiadta, bardzo zmeczona po dtugim biegu. Kiedy na siebie spojrzata i pomyslata o tym,
Ze nie przyniostaby Zadnej pomocy swojej kochanej mateczce i, tak, moze nawet powinna powrécié¢ do
domu, oparta twarz na rekach i zaczeta gorzko ptakac. Nagle stanal przed nia matly czlowieczek, jakby
wynurzy! sie spod ziemi, caly ubrany w czerwony kubraczek; dtuga biata broda zwisata mu az do pier-
si. ,Nie ptacz, mata dziewczynko, lecz powiedz mi lepiej, jak sie nazywasz i dlaczego jestes taka smut-
na!” - powiedzial mity gtosik3.

Na litografii ukazana jest jasnowlosa dziewczynka - bosa, ubrana w ludowy
str6j charakterystyczny dla niemieckiej ikonografii basniowej tamtego okresu, czy-
li w biata bluzeczke, kontrastujacy gorsecik i niebieska spodnice. Bohaterka chowa

34 Zob. M. Tatar, Off with Their Heads! Fairy Tales and the Culture of Childhood. Princeton, N. J.,
1992. - A. M. Czernow, Przemiany motywu $mierci dziecka w literaturze dla niedorostych. W zb.:
Smierc w literaturze dzieciecej i mtodziezowej. Red. K. Slany. Warszawa 2018.

35 E. Hofmann, Bei der Fee Rateklug. ,Kinder-Gartenlaube” 1887, t. 3, nr 8, s. 114.
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twarz w dtoniach, lokcie oparte ma o kolana. Przed nia stoi cztowieczek w czerwo-
nym ubranku: waskich spodniach, tunice Sciagnietej pod lekko wydatnym brzusz-
kiem oraz charakterystycznym spiczastym kapturze z obszerna kryza. Scenka
dzieje sie w gorskim krajobrazie — dziewczynka siedzi na zboczu, krasnoludek
znajduje sie¢ nieco nizej z uwagi na pochylosé¢ terenu, w tle zas widnieja, strome
skaly. Obraz w peini odpowiada wigc opisanej scenie. Krasnoludek trzyma wpraw-
dzie za plecami fajke, o ktdrej w tej partii tekstu nie ma mowy, ale juz w kolejnej
sekwencji odegra ona wazna, role.

Jeszcze szczegolowiej koreluje z tekstem niemieckim ilustracja VIII, czyli w chro-
nologii basniowych zdarzen nastgpna. Skrzat, ktéremu na imie Dobre Serce, zabie-
ra Klare do wrézki Dobrej Rady. Fajka przydaje mu sie do otwarcia tajnego przejscia
w skale, a za nim protagonistke olSniewaja, przepych i bogactwo skalnej komnaty.

Ale najpiekniejsza ze wszystkiego byla [...] wrozka, ktéra siedziata na ztotym tronie pod purpurowym
baldachimem, podtrzymywanym przez palmy. Dtuga suknia obejmowata niczym srebrne $wiatto ksie-
zyca jej cudowna, postac; zlote loki spltywaly jej na ramiona. Skrzat powiodl mata dziewczynke, ktéra
ledwo $miala rozglada¢ si¢ wokoto, do wrézki. ,Wiem, kim jestes$, mata Klaro”, powiedziata tagodnie
przepiekna kobieta, a jej aksamitny glos brzmial niczym chéry anielskie, ,chce ci da¢ pewien podarunek.
Patrz i wybieraj madrze!” Wskazata przy tym na dwie wielkie poduszki, ktére lezaly u jej stop. Na tej
z czerwonego jedwabiu roztozony byl wielki ztoty wachlarz, obok zas, na tej z jedwabiu zielonego, leza-
la z6tta drewniana tyzka. Mala Klara, namyslajac sie, ztapata jedna dlonia swa sukienke, a palec
wskazujacy drugiej dloni potozyta na ustach, podczas gdy Dobre Serce stat obok niej i badawczo obser-
wowal, jakiego wyboru dokona dziewczynka 3.

Zwraca uwage dokladnosc, z jaka, ilustracja oddaje przytoczony opis: widnieje
na niej zloty tron i czerwony baldachim, zza ktérego wylaniaja si¢ liScie palmowe,
jasnowtosej wrozce loki opadaja na ramiona, ubrana jest w dluga jasna suknie
z krotkim rekawem, lewa, dlonia, prezentuje lezace u jej stop poduszki: czerwona,
izielona. Na czerwonej spoczywa wachlarz, na zielonej zas tyzka z dlugim trzonkiem.
Za poduszkami stoja dziewczynka i skrzat, ubrani tak samo jak na ilustracji omo-
wionej wezesniej. Palec wskazujacy prawej dioni dziewczynka przytyka do warg
w gescie zastanowienia, lewa, ujmuje spodniczke. Skrzat zerka na jej twarz, trzy-
majac cybuch fajki w ustach.

Klara wybiera tyzke, dajac dowdd skromnosci: ,pasuje ona do mnie, biednej
dziewczynki, c6z miatabym bowiem pocza¢ z pieknym wachlarzem, ktéry przystoi
tylko wytwornym?”37 Za te decyzje zostaje nagrodzona - lyzka okazuje sie magicz-
na. Dzieki niej Klara znajduje zatrudnienie jako pomocnica kucharza lokalnego
wladcy, a kiedy wygrywa konkurs na najwiekszy i najpiekniejszy pasztet, krol ob-
darza ja workiem zlota. Szczesliwa bohaterka wraca do domu i wrecza pieniadze
matce. Opowiadanie w ,Kinder-Gartenlaube” zawiera jeszcze dwie litografie: scene
prezentacji krélowi Klary jako tworczyni zwycieskiego pasztetu oraz scene powro-
tu dziewczynki do matki. Oba obrazy ilustruja opowies¢ réwnie wiernie, jak te juz
opisane. Nalezy zatem z wielkim prawdopodobieristwem przyjac, ze zostaly wyko-
nane do tej konkretnej basni autorstwa Hofmann.

U Konopnickiej litografie IV i VIII sa powiazane z motywem Marysi. Pierwsza

36 Ibidem, s. 115.
37 Ibidem.
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okreslona jest jako scena spotkania dziewczynki i Podziomka, druga zas przedsta-
wia¢ ma wizyte tych dwojga u krolowej Tatry. Kontekst dla pierwszej stanowia,
paralelne dzieje Marysi i krasnoludka: w przypadku dziewczynki czytelnik pozna-
je okolicznosci jej sieroctwa i ciezkiej pracy, a historia Podziomka okazuje sie ite-
racja, opowiesci o podrzutkach.

Spotkanie sierotki i krasnoludka poprzedzaja, dwa dramatyczne wydarzenia:
gaski, ktérymi opiekuje sie Marysia, dusi lis Sadetko, a lubiacy podjes¢ Podziomek
wbrew najlepszym checiom trafia do wsi o nazwie Glodowa Woélka, gdzie rzeczywi-
Scie cierpi przednéwkowy gtéd. Tuz przed natrafieniem na Marysie krasnoludek
jawi sie jako ,zmieniony srodze! Z dawnej, okazatej tuszy tyle na nim thuszczu zo-
stalo co na komarze sadla” (K 97). Réwniez Marysia przedstawiana jest jako wy-
chudzona, z chudymi raczkami, dtugotrwale glodujaca. Scena ich spotkania rysu-
je sie nastepujaco:

Zaledwie sie wychylil z oczeretu, ktéry tu gesta Sciana, stat, kiedy zobaczyl pod lasem niewielka
taczke i mala, siedzaca wsrod niej na wzgorku dziewczynke, ktora ukrywszy twarz w obie rece, zatosnie
plakata.

Wzruszylo sie na ten widok serce poczciwego krasnoludka, wiec przyspieszywszy kroku, podszed?
do dziewczynki i rzecze:

- Czegoz to placzesz, moja moscia panno, i jaka cie krzywda spotyka?

Marysia drgnela i odjawszy od twarzy raczki, patrzyla na Podziomka szeroko otwartymi oczyma,
stowa nie mogac przemoéwic z ogromnego dziwu.

- Co to za dziwny czlowieczek? — mysli - bo to mate jak tatka, a gada jak cztowiek!

I juz sie porywala z tej goreczki precz uciec, rece do gory wznoszac, wlasnie jak ptak skrzydta.

Ale Podziomek zastapit jej droge i rzecze:

- Nie uciekaj, moscia panno, bom jest krasnoludek Podziomek, ktéry ci ku pomocy chce by¢!

- Krasnoludek! - powtérzyla jakby sama do siebie Marysia. — To¢ wiem! To¢ mi nieraz o tych kras-
noludkach materika méwila, Ze dobre sa! [K 99]

Widac tu, ze opis zmienia przyrodnicze okolicznosci spotkania wzgledem kraj-
obrazu z niemieckiej litografii: wspomina sie tu o oczerecie, a taczka oraz pagorek,
gdzie ptacze Marysia, znajdowac sie maja, ,pod lasem”. Catkowicie pomini¢ta zo-
staje gorzystosc¢ terenu — urwisko u podndéza zbocza, na ktérym siedzi dziewczyn-
ka, kosodrzewina po prawej stronie i widoczne w tle szczyty, w tym jeden o bardzo
charakterystycznym ksztalcie. Z obrazem wyraznie kontrastuje tez opis Podziomka:
spokojny i zazywny skrzat w porzadnym czerwonym kubraczku i z dymiaca wyso-
ko fajka nie pasuje do wygtodzonego stworzenia o ogromnej gtowie chwiejacej sie
na cienkiej szyi, patykowatych nogach i wychudzonych ,jak piszczatki” (K 97) sta-
bych rekach. Réwniez Marysia z litografii spelnia raczej wzorzec biedermeierow-
skiego dziecka charakteryzujacego sie pelniejszymi ksztatltami i rumiana twarzycz-
ka, nie odpowiada zatem rozsianym po calym tekscie sygnalom o nadmiernej
chudosci stale gltodnej sieroty. To samo jednak mozna powiedzie¢ o Klarze z utwo-
ru o wrozce Dobrej Radzie — motyw glodu w biednej rodzinie tkacza wybrzmiewa
u Hofmann dobitnie.

Interesujaco rysuje sie zestawienie obu narracyjnych fragmentéw kontynuuja-
cych okolicznosci omawianej ilustracji. Mimo ze epizody te kontekstowo przynale-
za do dwoch zupetnie réznych historii, uwage zwracaja, wspolne elementy:

.Nie ptacz, mata dziewczynko, lecz powiedz mi lepiej, jak sie nazywasz i dlaczego jestes taka
smutna!”, powiedzial mily glosik. Mala Klara spojrzala przestraszona, kiedy do niej przemowiono,
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i popatrzyta zdziwiona na matego czlowieka. Jednak wcale si¢ nie bata, gdyz staruszek z biata broda
mial tak dobre, przyjazne oczy; on by jej z pewnoscia pomégt. Nabrata wiec animuszu, otarla lzy
i opowiedziala o swym calym nieszczesciu, o troskach swej dobrej mateczki i o tym, ze od dawna pra-
wie nic nie jadla. ,Zatem sie wyniostam, by szuka¢ pracy, aby mateczka juz wiecej nie ptakata i by
maly Fritz zywil sie do syta. Ale kim ty jestes?”, dodata zaciekawiona mata Klara. Skrzat rozesmiat
sie, co sprawilo, ze jego twarz wydala sie jeszcze przyjazniejsza, i powiedzial: ,Nazywam sie Dobre
Serce i jestem jednym ze skrzatow poteznej wrézki Dobrej Rady”. ,Skrzat!”, zawotata mata Klara. ,Ach,
o dobrych skrzatach nieraz opowiadata mi mateczka; na pewno mi pomozesz, gdy cie naprawde ladnie
poprosze. Nieprawda?” 38,

Powtarza si¢ motyw poczatkowego przestrachu dziewczynki, u Hofmann stwier-
dzony obiektywnym glosem narratora, u Konopnickiej zas zintensyfikowany, wrecz
ekspresyjny, kazacy Marysi zerwac¢ sie z uniesionymi rekami. Wybrzmiewa réwniez
deklaracja pomocy ptaczacemu dziecku. Niemal jednaka jest reakcja obu dziew-
czynek na informacje o skrzaciej proweniencji osobnika, ktérego sie przestraszyly:
~Krasnoludek! — powtoérzyla jakby sama do siebie Marysia. — To¢ wiem! To¢ mi
nieraz o tych krasnoludkach matenka mowita, ze dobre sa!”; vs ,»Skrzatl«, zawo-
tala mata Klara. »Ach, o dobrych skrzatach nieraz opowiadata mi mateczka«”.

Z ilustracja, VIII koreluje nastepujacy fragment basni O krasnoludkach, przy-
nalezacy do rozdziatu U krélowej Tatry:

Zakrzyknela dziewczyna, ol$niona swiatlem i bogactwem komnaty, pelnej blekitu i zielonosci ma-
jowej, wsrod ktorej na tronie siedziata krolowa Tatra.

[...]

[...] skinela biala reka i rzecze:

- Kto jestes, dziecko?

Marysia ustka otwarla, sili si¢ przemowic, a nie moze, tak jej gtos w piersiach zamart z wielkiego
podziwu.

Tu wiec Podziomek, fajke za plecy zalozywszy, dwornie sie skloni krélowej i rzecze:

- To jest pastuszka z Gtodowej Wolki, Marysia, sierota!

[...]

Usmiechnela si¢ krolowa na widok krasnoludka taskawie, a potem zwrécita twarz cudna ku Ma-
rysii pyta:

- Czego chcesz, sierotko?

Nie mogla juz wytrwaé¢ Marysia i wyciagnawszy wychudzone rece, zawola:

- Gasek moich chce, jasna krélowo! [K 157-158]

Tak skomponowany fragment odnotowuje przedstawione na ilustracji dramatis
personae, odwotujac si¢ przede wszystkim do postaci krélowej Tatry — w opisie,
podobnie jak na ilustracji, siedzi ona na tronie i wykonuje ruch ,biala reka”. Cha-
rakterystyczny gest dziewczynki: przytkniecie palca do ust i uchwycenie rabka
spodniczki — wiernie podazajacy za tekstem Hofmann — Konopnicka interpretuje
jako niesmiatos¢. Catkowicie pominiete zostaja natomiast przedmioty i dodatkowe
elementy: te wchodzace w sktad opisu skalnej komnaty oraz tyzka i wachlarz, klu-
czowe dla fabuly basni Hofmann.

Poréwnujac obie te sytuacje narracyjno-ilustracyjne, mozna zaryzykowac teze,
ze tworzenie opowiesci O krasnoludkach, zaméwionej do okreslonego materiatu
graficznego, odbywato si¢ na zasadzie nieustannych negocjacji logiczno-artystycz-

38 Ibidem, s. 114.
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nych, w ramach ktorych autorka stosowala strategie uwydatnien i pominie¢ po-
szczegolnych elementow. Biorac pod uwage fakt, ze akurat te dwie litografie zosta-
ty najprawdopodobniej wykonane z mysla o konkretnej basni, nawet gdyby Konop-
nicka si€ z nia nie zetknela, i tak wchodzitaby z nia w intersemiotyczny dialog za
posrednictwem obrazéw. Kwestii, czy autorka utworu O krasnoludiach miata moz-
liwos¢ zapoznac sie z opowiescia, o wrozce Dobrej Radzie, nie da sie oczywiscie roz-
strzygnac¢ ze stuprocentowa, pewnoscia, jednak lektura poréwnawcza dwoéch opo-
wiesci pozwala uznac to za prawdopodobne. Takich poszlak dostarczaja nie tylko
zbieznosci obu narracji w partiach dotyczacych ilustracji IV, ale tez te zwiazane z ilu-
stracja VIII. Mimo Ze Konopnicka w tym przypadku nie zdecydowata si¢ na bezpo-
sredni dialog tekstu z obrazem, w sekwencji scen opisujacych spotkanie z krélowa,
Tatra, daja, sie zauwazy¢ pewne analogie z basnia Hofmann.

Spotkanie to poprzedza trzydniowa wyprawa Marysi i Podziomka, kunsztownie
przedstawiona w przeplatajacych sie fragmentach prozy oraz wiersza. Kazdy etap
wedrowki Marysia pokonuje bez przeszkod dzigki sitom przyrody, ktore wspieraja,
ja, ukorzone majestatem jej sieroctwa3?. Fragment ten ma charakter mityczny,
wzmocniony opisem boskiej natury Tatry, groznej i litosciwej jednoczes$nie, niedo-
stepnej bogini sit witalnych i ptodnosci. Kluczowa zatem jest zmiana konwencji,
ktora nastepuje wraz z wkroczeniem bohateréw w progi zamku krélowej. Mary-
sia prosi przed ,przejasnym” obliczem o ozywienie zaduszonych przez lisa gasek,
a jej prosba zostaje spelniona:

Zrobila sig cisza w komnacie [...], az skinie krolowa Tatra dobrotliwie i tak przemoéwi z wolna:

- Wielu tu byto i wielu prosby swe niosto. I prosili mnie o ztoto, o srebro, o poprawe doli. Lecz taki,
ktéry by chcial odejsé tym, czym byt z poczatku swego, jako to dziecko chce - nie znalazl si¢ tutaj.
Niechaj sie wigc stanie, jak pragniesz!

Podniesie sie z tronu krélowa Tatra i Marysie do okna pociagnie.

Spojrzy sierota i zaklasnie w rece... [K 158]

Laskawos¢ poteznej krolowej to zatem nie tyle odpowiedZ na poryw serca dziew-
czynki czy na che¢ poprawy jej dramatycznej sytuacji, ile nagroda za skromnosc.
Marysia nie prosi bowiem o bogactwa, nie prosi nawet o zmiane warunkéw, w jakich
zyje — ona chce ,odejs¢ tym, czym byla z poczatku swego”. Fabuta prowadzi wiec
do sytuacji moralnie tozsamej z ta, nakreslona w basni Hofmann, w ktérej Klara
wybiera tyzke, bo wachlarz nie przystoi osobie o jej statusie spotecznym. Ona row-
niez odchodzi ,tym, czym byla z poczatku swego”. Obie dziewczynki ,wybieraja
madrze”, jak nakazata wrézka Dobra Rada, obie tez otrzymuja nagrody. Klarze lyz-
ka (ale i ciezka praca!) przynosi dostatek, Marysia znajduje dom u Skrobka, trafia-
jac pod opieke krasnoludkow kréla Blystka. Tym samym sceny opowiesci O kras-
noludicach bezposrednio zwiazane z ilustracja VIII traca uprzednio wypracowany
mityczny charakter, przeksztatcajac sie, podobnie jak w opowiadaniu Hofmann,
w dydaktyczna basn z wyrazistym moratem, pisana, ,dla przyktadu”.

Wspomniano juz, ze utwor Hofmann rozbito na dwa numery ,Kinder-Garten-

39 Zob. M. Jonca, Sierota w literaturze polskiej dla dzieci w XIX wieku. Wroctaw 1994, s. 270-271. -
I. Misiak, Sierotlka Marysia. W zb.: ,...czterdziesci i cztery”. Figury literackie. Nowy kanon. Red.
M. Rudas-Grodzka [iin.]. Warszawa 2016, s. 537.
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laube”. Ilustracje wykorzystane w fabule O krasnoludkach znalazly sie¢ w zeszycie 8.
Dwie ostatnie zas w 9, w ktérym Klara zatrudnia sie u krolewskiego kucharza,
przygotowuje zwycieski pasztet i wraca do matki z woreczkiem pelnym ztota. Moz-
na by zatem zalozy¢, ze Konopnicka otrzymata od Arcta tylko numer 8 czasopisma,
stad wyzyskata wylacznie dwie z czterech ilustracji. Koncepcja ta si¢ jednak nie
potwierdza, w numerze 9 znajduje si¢ bowiem inny obraz spozytkowany w basni
O krasnoludkach: litografia V (Dobre czasy / Ein werter Gast). Jesli przyjaé teze, ze
do rak wydawcy, nastepnie zas autorki, trafity cale numery ,Kinder-Gartenlaube”,
nie za$ sam material graficzny, rodzi sie pytanie, dlaczego nie wykorzystano pozo-
stalych litografii z opowiadania o wrdézce Dobrej Radzie. Szerzej — skad taki, a nie
inny wybér, skoro w kazdym z numeréw znajdowato sie po kilka kolorowych grafik.
Szukajac odpowiedzi, nalezy zastanowic sig, co taczy obrazki z opowiesci O kras-
noludkach, ktére przeciez w sposéb oczywisty nie stanowia homogenicznego ma-
teriatu graficznego ani pod wzgledem stylu, ani umiejetnosci ich tworcéw. Otéz
wsp6lna ich cecha okazuje sie motyw krasnoludka — na kazdej litografii przedsta-
wiono jedna albo kilka tych basniowych postaci, uwazna zas lektura numeréw
.Kinder-Gartenlaube” zawierajacych 6w material pozwala stwierdzi¢, ze na Zadnej
innej - poza wlasnie tymi wybranymi - krasnoludki sie nie pojawiaja. Nie wyste-
puja tez na dwoch pozostalych ilustracjach do basni Hofmann.

Krasnoludkowa, hipoteze zdaja, sie potwierdzac jeszcze dwa czynniki. Po pierw-
sze, tytul opowiesci O krasnoludkach i o sierotce Marysi niewatpliwie przyznaje
pierwszenstwo krasnoludkom, to ich czyniac czotowymi bohaterami. Po drugie,
jesli weZzmie si¢ pod uwage, ze przed basnia Konopnickiej na polskim rynku ksiaz-
ki nie byto zadnych publikacji poswieconych krasnoludkom4?, wizerunki skrzatéw
mogly stanowi¢ egzotyczna, atrakcje, korzystna z punktu widzenia wydawcy chca-
cego wprowadzi¢ do obiegu tak starannie przygotowana nowosc¢. Krasnoludkowy
trop pozwala tez zatozy¢, iz Arct i Konopnicka dysponowali numerami czasopisma,
nie za$ calymi rocznikami, gdyz w ich obrebie litografii przedstawiajacych krasno-
ludki jest wigcej. W efekcie lektury porownawczej tekstéw oraz analizy materialu
graficznego formutujemy zatem hipoteze, Ze poetka otrzymata od wydawcy 11 pelnych
numeréw ,Kinder-Gartenlaube™: 5, 7, 8, 9, 10, 12 z tomu 3 (1887); 3 z tomu 5 (1888);
9z tomu 6 (1888); 71 10 z tomu 8 (1889); oraz 2 z tomu 10 (1890). Przy czym nie
jest wykluczone, iz Arct i Konopnicka dysponowali calym tomem 3 - wprawdzie
w numerze 4 pojawia si¢ obrazek przedstawiajacy krasnoludki, ale jest on jedno-
znacznie ilustracja do basni o krélewnie Sniezce, co mogto nie pozwoli¢ na wybranie
go do polskiej publikacji.

Podsumowanie. Basni synkretyczna: rewizja

Polaczenie zréznicowanej, zaréwno pod wzgledem stylu, jak i tresci, materii graficz-
nej nie bylo zadaniem tatwym. Rozmaite strategie narracyjne, jakie stosowata Ko-
nopnicka, zrekonstruowane w artykule, sktadaja sie na tekst heterogeniczny. Z jed-
nej strony, prowadzi on jawny, wieloraki dialog z niemieckimi litografiami, ktérego
zmienny charakter — czasem demonstratywny, niekiedy polemiczny, niestroniacy ani

40 Zob. Cieslikowski, Basn synkretyczna, s. 43.
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od przemilczeri, ani od uzupekien — wptywa na wspomniane rozpadanie si¢ struk-
tury opowiesci. Z drugiej zas, odbywa si¢ dialog inny - utajony, sekretny: ten miedzy
opowiescia Konopnickiej a niemieckimi utworami towarzyszacymi litografiom na
tamach ,Kinder-Gartenlaube”. Przedstawione analizy pozwalaja nie tylko stwierdzi¢,
ze Konopnicka zapoznala sie z tymi tekstami, ale tez zidentyfikowac¢ slady nawiazan
intertekstualnych czy nawet elementéow przekladu. Naprowadza to na dodatkowe,
tekstowe Zrédto inspiracji, ktére w réwnym stopniu co graficzne przyczynito sie do
ostatecznego ksztattu pierwszej edycji basni O krasnoludkach.

Synkretyzm opowiesci, wielokrotnie omawiany przez badaczy w ciagu bez mata
pieciu dekad, nalezy zatem wzbogaci¢ o nowa perspektywe. Przejawia si¢ on nie
tylko w taczeniu rozmaitych styléw i gatunkéw wybranych przez poetke, pragnaca
zrewolucjonizowac polska, literature dla dzieci. W wigkszym bodaj stopniu dotyczy
polifonii poszczegélnych utworéw, stanowiacych bezposredni lub posredni dialog
z kolejnymi ilustracjami. Wybor omawianych ilustracji, a nastepnie ich opracowanie
literackie to kolejny gltos w tej debacie artystycznej, odnoszacy si¢ — afirmatywnie
lub polemicznie — do pozostatych, interpretujacy, ttumaczacy je, dyskutujacy z nimi
i w taki sposdb synkretyzujacy je w opowies¢ docelowa,. Jest to opowiesé, ktdrej
pekniecia, niespojnosci, kontrasty narracyjne odczytywano dotad w kategoriach
Swiadomego eksperymentu literackiego popychajacego rodzima literature dla mtodych
na nowe tory, wpisujacego sie w mlodopolskie trendy, ustanawiajacego ,przetom
antypozytywistyczny” w tej literaturze4!. Zidentyfikowanie zZrédta ilustracji oraz
odnalezienie towarzyszacych im tekstow pozwala pokazaé perspektywe inna — warsz-
tatowa. Prezentuje ona proces powstawania dzieta Konopnickiej jako szereg nego-
cjacji, ustepstw i kompromiséw artystycznych wynikajacych z trudnosci zadania
postawionego przed poetka. Zglebia zakresy wplywow nie tylko grafik, ale i tekstow
innych autoréw.

Czy to podwaza szczegélna, pozycje basni O krasnoludicach w historii polskiej
literatury dla dzieci? W Zzadnym razie: wglad w proces twdrczy pozwala tym bardziej
doceni¢ wirtuozerie Konopnickiej, taczacej doswiadczenia pisarki, autorki poetyc-
kich ekfraz oraz ttumaczki. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze rygory narzucone przez
material graficzny nie tylko nie ograniczyly jej kreatywnosci, ale wrecz uskrzydlity
jej wyobraznieg, dajac asumpt do powstania dzieta dialogicznego, wewnetrznie zréz-
nicowanego, rzeczywiscie przelomowego w dziejach polskiej literatury dzieciecej
i pod wieloma wzgledami genialnego, nawet jesli Zrodet tej genialnosci niekoniecznie
trzeba upatrywa¢ w porywie natchnienia i jednostkowej autorskiej decyzji. Wrecz
przeciwnie, w przypadku opowiesci O krasnoludkach geniusz pisarki ujawnil sie
wlasnie w umiejetnosci kreatywnej pracy z multimodalnym materiatem, skutku-
jac - klasycznym w duchu - twoérczym przekuciem ograniczen w mozliwosci.

41 Zob. G. Leszczyrnski, Mtodopolska lekcja fantazji. O przetomie antypozytywistycznym w li-

teraturze fantastycznej dla mtodziezy. Warszawa 1990, s. 28. - A. Czabanowska-Wrébel,
Basn w literaturze Mtodej Polski. Krakéw 1996, s. 64.



ANNA MARIA CZERNOW [I IN.]  Szczesliwe zakoriczenie poszukiwan 129

Abstract

ANNA MARIA CZERNOW Adam Mickiewicz University, Poznan
ORCID: 0000-0001-5510-3099

KATARZYNA KRZAK-WEISS Adam Mickiewicz University, Poznan
ORCID: 0000-0003-0741-3281

ALEKSANDRA WIECZORKIEWICZ Adam Mickiewicz University, Poznan
ORCID: 0000-0002-1314-5431

HAPPY END OF THE SEARCH “KINDER-GARTENLAUBE” AS A SOURCE OF
ILLUSTRATIONS FOR THE TALE “O KRASNOLUDKACH I O SIEROTCE MARYSI”
(*LITTLE ORPHAN MARY AND THE GNOMES”)

The paper aims to present a discovery that entails settlement of the source of illustration employed by
Michat Arct in the first edition of Maria Konopnicka’s O krasnoludkach i o sierotce Marysi (Little Orphan
Mary and the Gnomes) (Warsaw 1896) that was a German periodical for children “Kinder-Gartenlaube.”
In its 11 issues published between 1887 and 1890 the researchers have found every single image that
several years later was used in the Warsaw edition. A detailed examination of the illustrations and
the texts that accompanied them in their original context allow to state that Konopnicka knew both,
and due to diversity of ways to refer to them she proved to have been a master interpreter, a transla-
tor and an author of poetic ekphrasis for whom the material delivered by the publisher did not become
a limitation, but rather a catalyser of imagination.



