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A B S T R A C T . The word „limit" has become one of the keywords of mo­
dern Swedish poetry, in which it is connected with different poetic 
determinants. A n analysis of the poetry of Katarina Frostenson and 
Stig Larsson leads to the conclusion that in this age of deconstruc-
tion, inter-textuality and postmodemism, among other new literary 
phenomena, poetry as art has lost its traditional limits. The modern 
Swedish poets aim at achieving absolute freedom of poetic language, 
now separated from the outside, non-literary world. They try to pro-
ve that meaning is no longer explicitely defined. The poetry of Kata ­
rina Frostenson and Stig Larsson attempts to abolish the separation 
between the persona of the speaker and the world, between the 
subject and the object. 

Det var lange sedan man upptackte att fórkanslan 
av att nagot snart ska ta slut vacker en ganska speciell stamning. Det 
yttersta slutet, varldens undergang, har presenterats i form av den Sto­
ra Apokalypsen. Men de underlagsna sluten skapar ocksa kaos och fbr-
virring.Darfór kan manniskan fórnuftsmassigt inte langre begripa den 
diffusa verkligheten, och alla rationella begrepp och system visar sig 
endast som olika hinder pa den vag som leder till den djupaste sannin-
gen. Fórkanslan av att nagot tar slut foljs alltsa av en svardefinerad 
angest som genoms5rrar alla omraden. I en sadan stamning gestaltas 
denna angest som sakernas och handelsernas varde. De kommer fran 
yttervarlden och tycks darfór vara „objektiva". Da olika begrepp fórlorar 
sin betydelse, uppstar en kansla av obestamdhet som gór att vi tror att 
nagot konstigt hander i var varld, som plótsligt blir orovackande. Pa sa 
satt bórjar vi sóka efter en ny mening som kan skąpa ordning i var fór-
virrade och kaotiska verklighet. Sa ar fallet med den moderna litteratu-
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ren, bland annat i Sverige. Problemet ar i allra hogsta grad uppenbart i 
den samtida svenska prosan som gestaltas av en splittrad verklighet fuli 
av vald, angest, fórvirring, identitetsupplosning, en litteratur som 
Kay Glans kallar fór "skrackellitteratur"i. Romanerna vacker skrack-
och ackelreaktioner eftersom de bevisligen chockerar lasaren pa alla 
mójliga satt. Man kan saga att bade nar det galler tematiken och formen 
har den nyaste svenska romanen óverskridit alla hittills mójliga gran­
ser. Ordet "grans" ar dock lika fundamentalt fór den svenska 80-och 
90-talsljTiken som fór prosan. Inom lyriken utforskas gransproblemet 
bara pa ett annat satt, och utan att vacka ackelreaktioner. Den moderna 
lyriken betraktar spraket som ramaterial till experiment, fórst och 
framst sprakexperiment, och poeterna visar att deras installning till den 
traditionella lyriken har fórandrats. De ifraga-satter nu inte bara fómuftet, 
utan ocksa kanslan. Det metapoetiska kan fór dem sta fór det poetiska. 

Om man siar upp ordet "grans" i en ordbok kan man łasa att det be-
skriver en mer eller mindre markerad linje som skiljer tva omraden, zoner, 
tillstand fran yarandra^. Man kan saga att gransen fórblir den viktiga 
referenspunkten fór manniskan, da den gór var verklighet definierbar. 
"Har" ar har, "dar" ar dar, "nu" ar nu, "da" var da, "jag" ar jag, "du" ar 
du, osv. Alit har da sin bestamda logik, plats och tid. 

Modern svensk poesi, med dess huvudrepresantanter Katarina Fro­
stenson och Stig Larsson, innehaller ofta ordet "grans", och detta sker 
dels genom tematiseringen av gransen, dels genom anvandandet av 
granserfarenheten till att bygga den poetiska verkligheten. Det som 
Frostenson och Larsson framfórallt utforskar ar gransóverskridandet. 
Man kan saga att gransen sjalvmant stimulerar deras redundant verk-
samhet pa sa satt att de kanner behov av att undersóka den och sedan 
se vad som finns bakom. Det kan uppsta en viss fórvirring, da man inte 
vet var gransen gar, men i sjalva verket kan man framhalla att fór­
kanslan av att gransen yerkligen kan existera ar mycket positiv fór 
l5rriken. 

Bade Larsson och Frostenson utforskar gransens existens. Finns det 
nagon uerklig bórjan hos mig, en grans dar jag kan blicka ut?, fragar 
Larssons Odysseus i diktsamlingen "Den andra resan" (s. 9). Denna 
diktsamling ar just ett stort fórsók att fa den referenspunkt som ordet 
"grans" utlovar. Dikternas jag sóker namligen den yttersta gransen. 

Katarina Frostensons lyriska jag ar ocksa i hóg grad installt pa att 
finna gransen: 

1 K a y G l a n s , Skrackel l i t teratur , i : B L M n r 1, 1991, s. 6-12. 
2 I l lus trerad svensk ordbok, tredje upplagan, red. Bert i l Molde, Stockholm, N a t u r 

och K u l t u r , s. 480. 
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en grans som mdste uisas, łysa 
en skiljelinje, dven om den inte finns 
(Joner, i: Samtalet, Stranderna, Joner, s. 154), 

undersóka den: 
jag jagar vid gransen 
(Negatiy, tindra, i: Samtalet, Stranderna, Joner , s. 141) 

och overskrida den: 
Alit liv har en grans 
som det dlskar att gd óver 
(Samtalet, i: Samtalet, Stranderna, Joner, s. 64). 
Varken Frostenson eller Larsson visar nagot intresse fór den poesi som 

haller sig inom bestamda omraden. Det som praglar deras fórfattarskap ar 
gransoverskridandet, de viii utsudda alla granser mellan jaget och 
varlden, mellan jaget och "den emdre", mellan subjekt och objekt. Katarina 
Frostenson har i en intervju sagt att hennes fórfattarskap ar ett fórsok att 
"Idsa den andres tankar, vara i den andres kropp, bli den andre"^. "Den 
andre" kan anta olika gestalter och ar odefinierbar och abstrakt. Man kan 
saga att den omfattar alit som ar utanfór jaget. For Frostenson behover 
den inte bara betyda en person, utan kan ofta bli t.ex. en plats. A andra 
sidan kan vi se att hon betraktar platsen inte som en sak, ett objekt, utan 
som en levande organism. Hennes platser ager identitet och subjektivitet, 
darfór att platsen - enligt hennę - ar ett sjalsaytryck^. Det som sker i hen­
nes dikter ar ett standigt spel mellan jaget och platsen, ett spel i vilket det 
ibland ar svart att urskilja vem som ar jaget och vad som ar platsen. Fro­
stenson beskriver udda och bortglomda platser i staden eller gama pa op-
pen mark. Platsen spelar en av de mest betydelsefuUa roUema i hennes 
fórfattarskap. For Larsson ar platser mindre viktiga; han tycks fóredra att 
vaxla dem, vilket ocksa titeln pa hans diktsamling "Samtidigt, pa olika 
platser" yittnar om, trots att han erkanner: 

Jag kan dndd inte undfly platsen 
(Fantasi, i: Ordningen, s. 320) 
Men i respektive poeters fórfattarskap far platser sallan nagot 

namn och oftast presenteras de med ett synnerligen obestamt "har" eller 
"dar". Alla namn skapar namligen ramar och satter granser. For att 
kunna bli fri maste man "tvdtta bort namnen" (Frostenson, Stranderna, 
i: Samtalet, Stranderna, Joner, s. 103). Frostenson och Larsson langtar 
ofta till "den tomda platsen". 

3 Ceci l ia Sjóholm, Det Frostensonska dramat , i : Aftonbladet K u l t u r 1991:10, s. 18. 
Marie Peterson, Platser ar sjalsavtiyck. Samtal med Katar ina Frostenson, i : Fórfattare 

i 80-talet, red. B . Gunnarsson, Symposion Bokfórlag, Stockholm/Lund, 1988, s. 190. 
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Ocksa tiden far en fórhallandevis speciell pragel i det har samman-
hanget. Varken fór Frostenson eller Larsson spelar tiden nagon viktig 
roli. Tiden ar utan grans, fórandras ofta och rinner liksom fórbi. Ibland ar 
det ett konkret ógonblick som beskrivs i dikterna, oftast en tidlos punkt i 
verkligheten. Den moderna poesin tycks saga oss att det har kommit "tid 
fbrotid" (Larsson, DodsbróUop, i: Ordningen, s. 60). 

Det har skrivits ganska mycket om identitetsupplosning i den moderna 
metapoetiska verkligheten. Det ar manga dikter i Sverige, sarskilt fran 
1980-talet, som saknar ett poetiskt jag i den traditionella meningen. Da 
jagets framtradande ar mojligt endast genom spraket har vi antingen att 
góra med ett jag som star utanfór texten och bara observerar den presen-
terade verkligheten, eller uttrycker sig just via nagon annan eller nagot 
annat.5 Ibland kan det handa att dikten ar skriven i jagform, men oftast ar 
det svart att avgóra vem som egentligen talar: det egna jagets róst eller 
nagon annans róst. Jagets eller nagon annans agerande i dikten presen­
teras ofta i form av ansikte, róst, vatten eller nagot annat. Jaget tycks vara 
instangt i spraket. 

jag marker ofta hur begrdnsad jag dr 
(Andras, i: Ordningen, s. 259) laser vi i en av Larssons dikter. Jaget 

i Larsson poesi, benamnt med olika pronomina: jag, du, han, hon, vi 
eller det, sager hela tiden att det inte vet nagonting: 

Jag vet inte vem jag dr 
(Minuterna fóre blicken, s. 66) 
Jag vet att jag inte har nagot namn 
(Samtidigt, pa olika platser, i: Ordningen, s. 70) 
jag inte alls vet 
uart jag dr pa vdg 
(Uttal, i: Ordningen, s. 387) 

Jaget tvekar ibland i sin existens: 
Jag har inget som stddjer min ndruaro 
(Uttal, i: Ordningen, s. 379) 

Ovetande om sin karna sóker jaget definiera sig sjalvt. 
Utgangspunkten ar kroppen. Det ar ju kroppen och inte tanken som ar 
viktigast: 

Det finns nu ingenting som dr ndra honom, 
inte de andra, 
inte de egna tankar. 
Lycklig, nu ndr alit udllt ut ur honom. 
Han har en kropp. 

5 Jamfcir: C a t h a r i n a O s t m a n , V a d ar poesi. T a n k a r utgaende fran en kr i t ik av 
postmodernismen, i : Horisont, 1992, N r 4, s. 33-34. 
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far bórja om 
(Stig Larsson, i: Ordningen, s. 153) 

Den haller vakt over manniskans inre: 

ramen fór dig 
drjust dessa ógonudggar 
(Frostenson, I det gula, s. 70) 
I detta sammanhang kan man se manniskokroppen som en typ av 

gransomrade: mellan jaget och yarlden, mellan jaget och den andre. For 
att kunna fa kontakt med den andre, med yarlden, maste man overskri-
da gransen, alltsa sig sjalv. 

Kontakten med omgivningen borjar med synen, tack vare mojligheten 
"att kunna se". 

Jag kdnner med ógonen att jag ser 
Ddr bórjar allting 
(Larsson, Deras ordning, i: Ordningen, s.l04) 
Synen fórblir da jagets viktigaste simie och ocksa ett satt att fa veta 

nagot om yarlden och skąpa kontakt med den andre. Sammansmaltningen 
ay "att se" ock "att bli sedd"/"att sjTias" tycks yara synonym till "att leya". 
Hos Larsson ar det kanske ogonen som ar det mest yiktiga organet fór 
jaget. 

Seendet ar ocksa mycket yiktigt fór Frostenson och utgór ett stort 
tema i hennes poetiska yerksamhet. E n av dikterna i "Rena land" 
ayslutar hon med det kreolska ordspraket "Ógonen kdnner inga grdnser" 
(Rena land, s. 32). 

"Att kunna se" och "bli sedd" fórenas oftast i hennes dikter med 
konsten "att kunna hora/ att tala". 

mun 
jag ska Idra dig tala 
tills du ser dig sjdlu 
(Platsen, i: Samtalet, Stranderna, Joner , s. 87). Det yerkar som om 

jaget inte finns om ingen hór det. 
Jag ses ddr jag hórs 
(Naturens óga, i: Samtalet, Stranderna, Joner , s. 180) 
Det finns alltsa olika kroppsdelar som Frostenson och Larsson gama 

utforskar: ansikte, óga, ora, mun, tunga och lappar fór att beskriya jagets 
existens eller jagets sókande efter bekraftelse ay sin existens. Synen tilla-
ter oss att se yarlden, rósten att fa kontakt med omgiyningen {"den ópp-
nade vdrldens grdnslósa mur", sager Frostenson om tungan i " I det gu­
la", s. 11). Bade rósten och synen ger jaget dess frihet: 
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Den frihet finns, ddr du star. Hór din róst tala 
(Negatiy, tindra, i: Samtalet, Stranderna, Joner , s. 144) 

Det som yacker annu storre intresse hos jaget ar det okanda, osynli-
ga fór ógonen. 

Du har ett stórre ansuar fór det som inte kan ses 
(Larsson, Katari, i: Ordningen, s. 42) 

sager Larsson i en ay sina dikter. 
Man kan ocksa se pa ett annat satt, t.ex. nar man drómmer: 

Jag leker blind 

(Tankarna, s. 93) far yi łasa hos Frostenson och det skapar inga oro-
yackande kanslor i jaget. Kanske ar drómmar ett battre tillstand an 
yakan, eftersom yerkligheten som jaget lever i ar ganska dyster. Samma 
galler appositionen "att tala"/"att tiga". Man sóker kontakt med den 
andre och forsóker fora en dialog, men en dialog maste besta bade ay ord 
och tystnad fór annars far man inte hora den andres róst: 

en mycket Idng tystnad som Idter 
dig óppna ord 
mot mig 
(Frostenson, Vatten, i: I det gula, s. 67) 
Och i det tystaste órat bórjar vi tala 
(Larsson, Auguren, i: Minuterna fóre blicken, s. 32). 

Tystnaden markeras ofta ay diktarna med hjalp ay mellanrum. 
Denna grafiska tystnad har ocksa ett semantiskt yarde och S5miboliserar 
aystandet mellan manniskorna, mellan manniskan och hennes yerk-
lighet. Det finns ett tydligt kommunikationsproblem. Jaget accepterar 
yisserligen yerkligheten, men tycks yara medyeten om att den ar syar 
och kaotisk. Det ar ju inte langre jagets uppgift att arrangera yerklighe­
ten utan att beratta om den. 

Jag kan inte fórstd, 
bara betrakta, 
se upp 
mot alit det hdr som finns omkring mig 
i hela detta hdpnande. 
(Larsson, Utandningar, i: Ordningen, s. 363). 

I den komplicerade yerkligheten "av likgiltiga gudar" (Larsson, Minu­
terna fóre blicken, s. 69) finns det bara en sak som ar saker: nagon gang 
ska man dó. Jaget kanner dock ingen radsla fór dóden; tyartom kan yi 
saga att yi i den moderna poesin far en ganska stark dódsdrift. Bade 
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Frostenson och Larsson skriver mycket om doden, anvander oHka ord 
som beskriver den, intresserar sig fór sjalva dódsakten. Dóden utgór ju 
en grans som stimulerar deras poetiska sókande. I Katarina Frosten­
sons dikter fórekommer de doda i stora mangder, de ar narvarande och 
kan aven vakna till liv. Centralt fór diktaren ar dock vilken slags dód 
det handlar om, hur man dór eller har dótt. Kanske ar dóden bara ett 
motsatt tillstand till "narvaro"? Dód - franvaro kan aven visa sig nód-
vandig: 

Jag maste fórsuinna. Helt gd under. Fórst da blir platsen jag synlig 
(Joner, s. 243) 

Larsson ser pa dóden som pa ett gransomrade fór manniskan: 
Kan man nd grdnsen mot dódsdjupet? 
(Den andra resan, s. 27). 

Att dó ar ett óverskrida alla mójliga granser mellan jaget och yerk­
ligheten, mellan jaget och det okanda. Dóden upploser ju den grans som 
kroppen utgór: 

Det finns inget inre och inget yttre. 
Infór de dóendes hud kdnner man nagot av detta. 
(Katari, i: Ordningen, s. 34) 

Men dóden ar fór honom mycket mindre mystisk an fór Frostenson: 

Dóden dr att falla in i den uerklighet man haller som mest sdker 
(Larsson, Den andra resan, s. 28) och kan ibland vacka hans radsla. 

Den finns namligen som en immanent del i jagets otrygga yerklighet och 
kan ayen betraktas som symbol fór den. 

I en obestamd yerklighet maste manniskan bórja fi-an bórjan, om an 
baserande pa det som finns runt omkring. Identitetssokandet ay jaget 
grundar sig ju pa skapandet ay sitt eget sprak, men det ar ingen latt 
process: 

Spraket 
av hud ben fingrar parat 
med uerklighet fótt ur en incest 
med udrlden 
(Frostenson, Besókaren, i: I det gula. s. 62). 

Det poetiska spraket, skapat ay Frostenson och Larsson samt ay 
óyriga i deras generation, har kritiserats mycket pa grund ay dess syar-
tillganglighet. Det ar ett sónderbrutet, fi"agmentariskt och experimen-
tellt sprak. Diktarna uttalar sin tydliga misstro mot spraket som, enligt 
dem, har fórlorat sin uttrycksfórmaga i den nya yerkligheten. De yisar 



46 Ewa Niewiarowska-Rasmussen 

ocksa, vilket redan namnts, en motvilja mot att benamna yarlden och 
łasa in den i ord. Men de maste ju ha nagot slags sprak och darfór de-
konstruerar de spraket fór att sedan pa nytt satta samman delarna i 
olika kombinationer. De moderna poeterna leker med ordens Ijud och 
topografi, anyander garna upprepningar, motsatser, neologismer, sallan 
metaforer. De próyar alla ordmójligheter och yill kanna sig helt fria i 
formen. Frostenson yisar ocksa ett stort intresse fór nya sammansatt-
ningar, ofta med ett bindestreck mellan, yilket kan ge ett obegransat 
antal nya betydelser: 

De var tva. Tvd och ensamma. De var kanske desamma. 
(Tankarna, s. 19). Hos Larsson kan ayen orden andra sin kategori 

genom att han exempelvis tiłlagger en bestamd form till pronomen, t. ex. 
ettan och annaten (Ordningen, s. 139). Substantiyet kan dessutom 
uppsta ur en preposition: 

Mitt ibland oss dr det gudomliga fórstdtt. 
- en frdga, ett svar - Alla fragar nu 
mot mitten 
(Ordningen, s. 374). 
Bada tya bygger sitt poetiska sprak pa manga partikelyerb, som kan 

skąpa mójlighet till yidare experiment. I deras satt att uttrycka sig finns 
det mycket som strider mot det traditionella poetiska spraket. Det finns 
nagonting som inte kan fórklaras, nagonting som fórblir odefinerat och 
pa sa yis far dikten en ofuUbordad pragel. 

Effekten fórstarks ocksa genom experiment med syntaxen. Frosten­
son poetiska sprak bygger ofta pa mangtydiga och darfór oklara relatio-
ner mellan olika satsdelar, yilket betonas med bristande skiljetecken 
och genom ojamna mellanrum mellan orden, t.ex. 

ogon Idppar Tunga 
bedóuande tumlande sfdr 
(Paris Austerlitz-Salpatriere, i: I det gula, s. 22). 
I det oyan citerade fragmentet kan ordet "tunga" bli ett talorgan, om 

man laser yarje rad fór sig, men ordet kan ocksa beskriya sfaren i den 
pafóljande raden. 

Manga intressanta exempel star att finna i Larssons poesi, t. ex. 
/ badrummets uarma halvmdrker, det matta skenet fran de tusen 
konformade hdlen i takkupolen, jag har feber 
(Den andra resan, s. 17), eller i elliptiska former, t. ex. 
Jag vet att beratta 
(Den andra resan, s. 17). I det andra fallet kan yi se satsen som ett 

fórsók till att reducera meningen till de mest nódvandiga, betydelsebar-
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ande delarna. Frostensons och Larssons poetiska sprak ar mycket va-
rierande. De anknyter garna till mytologin, bibeln och aldre litterara 
texter. Textbitarna placeras i dikterna pa ett mycket fritt satt. E n spe­
ciell typ av intertextualitet ar att citera sig sjalv, att aterkomma till 
egna tidigare verk, konstruktioner fór att dekonstruera dem och pa njrtt 
sammanfoga dem i nya kombinationer. For Frostenson och Larsson ar 
dikten helt fri. 

en text en grdnslóst frihet 
(Frostenson, Samtalet, i: Samtalet, Stranderna, Joner, s. 34) 
Nar man analyserar deras dikter kan man notera att fórfattarna 

stravar efter poesins nollpunkt, fór att bevisa att poesin som genre ocksa 
har fórlorat sin identitet. De staller sig ofta mot traditionella normer i 
litteraturen och óverskrider dem. Overskridandet omfattar alla omra­
den: ordbildning, syntax, diktens struktur osv. Deras poesi innehaller 
oklarhet, vilken i stor utstrackning utgor ett resultat av ett fórsvagat 
subjekt som har fórlorat sitt privilegerade lage som textens viktigaste 
arrangor. Darfór kan jaget inte langre ha samma funktion, eftersom 
jagidentifikationen har problematiserats. Tyngdpunkten ligger pa spra­
ket som ar obegransat. Gransbegrepp fórblir da kanske det mest viktiga 
fór den moderna poesin. Odysseus resa till varldens ande, beskriven av 
Larsson i diktsamlingen "Den andra resan", kan symbolisera den ytter­
sta gransen som man fórgaves sóker. Han ompróvar alla granser och 
kommer till slutsatsen att dessa granser bara finns inom manniskan. 
Nagra andra granser finns inte. 
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