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ABSTRACT. The word ,)imit* has become one of the keywords of mo-
dern Swedish poetry, in which it is connected with different poetic
determinants. An analysis of the poetry of Katarina Frostenson and
Stig Larsson leads to the conmelusion that in this age of deconstrue.
tion, inter-textuality and postmodernism, among other new literary
phenomena, poetry as art has lost its traditional limits. The modern
Swedish poets aim at achieving absolute freedom of poetic language,
now separated from the outside, non-literary world. They try to pro-
ve that meaning is no longer explicitely defined. The poetry of Kata-
rina Frostenson and Stig Larsson attempts to abolish the separation
between the persona of the speaker and the world, between the
subject and the object.

Det var linge sedan man upptickte att forkdnslan
av att ndgot snart ska ta slut vicker en ganska speciell stdmning. Det
yttersta slutet, virldens undergéng, har presenterats i form av den Sto-
ra Apokalypsen. Men de underligsna sluten skapar ocksid kaos och for-
virring. Dérfor kan ménniskan fornuftsméissigt inte langre begripa den
diffusa verkligheten, och alla rationella begrepp och system visar sig
endast som olika hinder pa den vig som leder till den djupaste sannin-
gen. Forkanslan av att nigot tar slut foljs alltsd av en svardefinerad
dngest som genomsyrar alla omriden. 1 en siddan stimning gestaltas
denna angest som sakernas och hindelsernas virde. De kommer fran
yttervirlden och tycks dirfor vara ,objektiva®. D4 olika begrepp forlorar
sin betydelse, uppstar en kinsla av obestdmdhet som gor att vi tror att
négot konstigt hinder i var virld, som plétsligt blir orovickande. P4 sa
sitt borjar vi stka efter en ny mening som kan skapa ordning i var for-
virrade och kaotiska verklighet. Sa ar fallet med den moderna litteratu-



4() Ewa Niewiarvwska-Rasmussen

ren, bland annat i Sverige. Problemet édr i allra hogsta grad uppenbart i
den samtida svenska prosan som gestaltas av en splittrad verklighet full
av vald, &ngest, forvirring, identitetsupplésning, en litteratur som
Kay Glans kallar for "skrickellitferatur"!, Romanerna vicker skrick-
och ickelreaktioner eftersom de bevisligen chockerar ldsaren pa alla
mojliga sdtt, Man kan séga att bide nir det giiller tematiken och formen
har den nyaste svenska romanen tverskridit alla hittills mgjliga gran-
ser. Ordet "griang" dr dock lika fundamentalt for den svenska 80-och
90-talslyriken som for prosan. Inom lyriken utforskas griansproblemet
bara p# ett annat sitt, och utan att viacka dckelreaktioner. Den moderna
lyriken betraktar spriket som ramaterial till experiment, forst och
frimst sprakexperiment, och poeterna visar att deras instiillning till den
traditionella lyriken har forindrats. De ifraga-sitter nu inte bara fornuftet,
utan ocksi kiinslan, Det metapoetiska kan for dem sté for det poetiska.

Om man slar upp ordet "grins” i en ordbok kan man lisa att det be-
skriver en mer eller mindre markerad linje som skiljer tvd omrdden, zoner,
tillstdnd fran varandra2 Man kan siga att griansen forblir den viktiga
referenspunkten for ménniskan, d4 den gir var verklighet definierbar.
"Har" ar har, "dirc" dr dar, "nu" &r nu, "di" var da, "jag" dr jag, "du" &r
du, osv. Allt har d4a sin bestdmda logik, plats och tid.

Modern svensk poesi, med dess huvudrepresantanter Katarina Fro-
stenson och Stig Larsson, innehdller ofta ordet "griins", och detta sker
dels genom tematiseringen av grinsen, dels genom anvindandet av
grinserfarenheten till att bygga den poetiska verkligheten. Det som
Frostenson och Larsson framfirallt utforskar ir griansdverskridandet.
Man kan sidga att grinsen sjidlvmant stimulerar deras redundant verk-
samhet pa sa sidtt atl de kinner behov av att undersika den och sedan
se vad som finns bakom. Det kan uppstd en viss férvirring, d4 man inte
vet var grénsen gir, men i sjilva verket kan man framhélla att for-
kinslan av att grinsen verkligen kan existera &r mycket positiv for
lyriken.

Bade Larsson och Frostenson utforskar grinsens existens, Finns det
ndgon verklig borjan hos mig, en grins ddr jog kan blicka ut?, fragar
Larssons Odysseus 1 diktsamlingen "Den andra resan" (s. 9). Denna
diktsamling Ar just ett stort firstk att fa den referenspunkt som ordet
"grans" utlovar. Dikternas jag séker ndamligen den yitersta grinsen.

Katarina Frostensons lyriska jag &r ocksa i hig grad instdllt pa att
finna grinsen:

1 Kay Glans, Skrickellitteratur, i: BLM nr 1, 1991, s. 6-12.
2 Ilustrerad svensk ordbok, tredje upplagan, red. Bertil Molde, Stockholm, Natur
och Kultur, s. 480.
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en grins som mdste visas, lysa

en skiljelinje, dven om den inte finns

{(Joner, i: Samtalet, Strinderna, Joner, s. 154),
undersika den:

Jjag jagar vid grinsen

(Negativ, tindra, i; Samtalet, Strinderna, Joner , s. 141)
och 6verskrida den:

Allt liv har en grins

som det dlskar att gd éver

(Samtalet, i: Samtalet, Strinderna, Joner, s. 64).

Varken Frostenson eller Larsson visar ndgot intresse for den poesi som
héller sig inom bestimda omraden. Det som priglar deras forfattarskap &r
gransoverskridandet, de vill utsudda alla grénser mellan jaget och
virlden, mellan jaget och "den andre", mellan subjekt och objekt. Katarina
Frostenson har i en intervju sagt att hennes forfattarskap ar ett forsok att
‘lisa den andres tankar, vara i den andres kropp, bli den andre". "Den
andre” kan anta olika gestalter och ér odefinierbar och abstralkt. Man kan
sdga att den omfattar allt som 4r utanfor jaget. Fér Frostenson behover
den inte bara betyda en person, utan kan ofta bli t.ex. en plats. A andra
sidan kan vi se att hon betraktar platsen inte som en sak, ett objekt, utan
som en levande organism. Hennes platser dger identitet och subjektivitet,
dérfor att platsen — enligt henne — 4r ett sjilsaviryckd. Det som sker i hen-
nes dikter ir ett stindigt spel mellan jaget och platsen, ett spel i vilket det
ibland ar svart att urskilja vem som #r jaget och vad som #r platsen. Fro-
stenson beskriver udda och bortglémda platser i staden eller gédrna pa op-
pen mark. Platsen spelar en av de mest betydelsefulla rollerna i hennes
forfattarskap. For Larsson dr platser mindre viktiga; han tycks foredra att
vixla dem, vilket ocks3 titeln pa hans diktsamling "Samtidigt, pd olika
patser” vittnar om, trots att han erkianner:

Jag kan dnda inte undfly platsen
(Fantasi, i: Ordningen, s. 320)

Men i respektive poeters forfattarskap far platser sillan nagot
namn och oftast presenteras de med ett synnerligen obestéimt "har" eller
"dér". Alla namn skapar nidmligen ramar och sitter grianser. For att
kunna bli fri méaste man "tvédtta bort namnen" (Frostenson, Strinderna,
i: Samtalet, Stranderna, Joner, s. 103). Frostenson och Larsson ldngtar
ofta till "den témda platsen",

3 Cecilia Sjéholm, Det Frostensonska dramat, i: Aftonbladet Kultur 1891:10, 5. 18.
4 Marie Peterson, Platser 4r sjilsavtryck, Samtal med Katarina Frostenson, i: Férfattare
i 80-talet, red. B. Gunnarsson, Symposion Bokfirlag, Stockholm/Lund, 1988, s. 190.
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Ocksa tiden far en forhallandevis speciell prigel i det hir samman-
hanget. Varken for Frostenson eller Larsson spelar tiden négon viktig
roll. Tiden &r utan grins, foréindras ofta och rinner liksom férbi. Ibland dr
det ett konkret ogonblick som beskrivs i dikterna, oftast en tidlés punkt i
verkligheten. Den moderna poesin tycks séiga oss att det har kommit "tid
for otid" (Larsson, Didsbréllop, i: Ordningen, s. 60).

Det har skrivits ganska mycket om identitetsupplésning i den moderna
metapoetiska verkligheten. Det 4r ménga dikter i Sverige, sédrskilt fran
1980-talet, som saknar ett poetiskt jag i den traditionefla meningen. D3
jagets framtradande dr mgjligt endast genom spriket har vi antingen att
géra med ett jag som stdr utanfor texten och bara observerar den presen-
terade verkligheten, eller uttrycker sig just via nigon annan eller nagot
annat.’ Ibland kan det héinda att dikten Ar skriven i jagform, men oftast dr
det svart att avgora vem som egentligen taiar: det egna jagets rost eller
nagon annans rist. Jagets eller ndgon annans agerande 1 dikten presen-
teras ofta i form av ansikte, rost, vatten eller nigot annat. Jaget tycks vara
instidngt 1 spriket.

Jog mirker ofta hur begrinsad jog ir

{Andras, i: Ordningen, s. 259) lidser vi i en av Larssons dikter. Jaget
i Larsson poesi, benfimnt med olika pronomina: jag, du, han, hon, vi
eller det, sdger hela tiden att det inte vet ndgonting:

Jag vet inte vemn jag dr

(Minuterna fére blicken, s. 66)

Jag vet att jag inte har ndgot namn

(Samtidigt, pa olika platser, i: Ordningen, s. 70)

Jjag Lnte alls vet

vart jag dr pd vig

(Uttal, i: Ordningen, s. 387)
Jaget tvekar ibland i sin existens:

Jag har inget som stddjer min ndrvaro

(Uttal, i: Ordningen, s. 379)
Ovetande om sin kérna stker jaget definiera sig sjédlvt.
Utgangspunkten dr kroppen. Det dr ju kroppen och inte tanken som é&r
viktigast:

Det finns nu ingenting som dr néra honom,
inte de andra,

inte de egna tankar.

Lycklig, nu ndr allt vallt wt ur honom.
Han har en kropp,

5 Jamfor: Catharina Ostman, Vad #r poesi. Tankar utgdende frdn en kritik av
postmodernismen, i: Horisont, 1992, Nr 4, 5. 33-34.
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far borja om
(Stig Larsson, i: Ordningen, 8. 153)

Den haller vakt éver ménniskans inre:

ramen for dig
dr just dessa dgonviggar
(Frostenson, I det gula, s. 70)

I detta sammanhang kan man se méinniskokroppen som en typ av
gransomréade: mellan jaget och virlden, mellan jaget och den andre. For
att kunna fa kontakt med den andre, med virlden, méste man dverskri-
da grédnsen, alltsa sig sjilv.

Kontakten med omgivningen birjar med synen, tack vare méjligheten
"att kunna se".

Jag kinner med dgonen att jag ser
Diir bérjar allting
(Larsson, Deras ordning, i: Ordningen, s.104)

Synen forblir da jagets viktigaste sinne och ocksa ett sitt att fi veta
nagot om virlden och skapa kontakt med den andre. Sammansmiltningen
av "att se" ock "att bli sedd"/Matt synas" tycks vara synonym till "att leva”.
Hos Larsson dr det kanske Ggonen som &r det mest viktiga organet for
jaget.

Seendet dr ocksa mycket viktigt for Frostenson och utgor ett stort
tema i hennes poetiska verksamhet. En av dikterna i "Rena land"
avslutar hon med det kreolska ordspraket "Ogonen kinner inga gréanser”
(Rena land, s. 32).

"Att kunna se" ach "bli sedd" férenas oftast i hennes dikter med
konsten "att kunna héra/ att tala”.

mun
Jag ska lira dig tala
tills du ser dig sjilv

(Platsen, i: Samtalet, Strinderna, Joner , s. 87). Det verkar som om
jaget inte finns om ingen hor det.

Jag ses dir jag hors
(Naturens oga, i: Samtalet, Striinderna, Joner , s. 180)

Det finns alltsd olika kroppsdelar som Frostenson och Larsson géirna
utforskar: ansikte, dga, 6ra, mun, tunga och lippar for att beskriva jagets
existens eller jagets sokande efter bekriftelse av sin existens, Synen tilla-
ter oss att se vérlden, rosten att fa kontakt med omgivningen ("den dpp-
nade vdridens gransidsa mur", siger Frostenson om tungan i "I det gu-
1a", s. 11). Béde risten och synen ger jaget dess frihet:
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Den frihet finns, dir du stér. Hor din rost tala
(Negativ, tindra, i: Samtalet, Stranderna, Joner , s. 144)

Det som vicker dnnu storre intresse hos jaget dr det okidnda, osynli-
ga for ogonen.

Du har ett stirre ansvar for det som inte kan ses
(Larsson, Katari, i; Ordningen, s. 42)
sdger Larsson i en av sina dikter.

Man kan ocksé se pd ett annat sétt, t.ex. ndr man drémmer:
Jag leker blind

(Tankarna, s, 93) far vi lidsa hos Frostenson och det skapar inga oro-
vickande kinslor i jaget. Kanske ér drommar ett béttre tillstdnd én
vakan, eftersom verkligheten som jaget lever i dr ganska dyster. Samma
giller appositionen "att tala"/"att tiga". Man soker kontakt med den
andre och férséker fora en dialog, men en dialog maste bestd bade av ord
och tystnad for annars far man inte héra den andres rést:

en mycket lang tystnad som ldter

dig éppna ord

mot mig

(Frostenson, Vatten, i: I det gula, s. 67)

Och i det tystaste Grat borjar vi tala

(Larsson, Auguren, i: Minuterna fore blicken, s. 32).

Tystnaden markeras ofta av diktarna med hjidlp av mellanrum.
Denna grafiska tystnad har ocksa ett semantiskt viirde och symboliserar
avstindet mellan minniskorna, mellan minniskan och hennes verk-
lighet. Det finns ett tydligt kommunikationsproblem. Jaget accepterar
visserligen verkligheten, men tycks vara medveten om att den &dr svar
och kaotisk. Det ir ju inte lingre jagets uppgift att arrangera verklighe-
ten utan att berétta om den.

Jag kan inte forstd,

bara betrakta,

se upp

mot allt det hér som finns omkring mig

i hela detta hdapnande.

(Larsson, Utandningar, i: Ordningen, s. 363).

I den komplicerade verkligheten "av likgiltiga gudar" (Larsson, Minu-
terna fore blicken, s. 69) finns det bara en sak som 4r sdker: ndgon ging
ska man do. Jaget kianner dock ingen rddsla for déden; tviartom kan vi
séiga att vi 1 den moderna poesin fir en ganska stark dodsdrift. Bade
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Frostenson och Larsson skriver mycket om déden, anvander olika ord
som beskriver den, intresserar sig for sjdlva doédsakten. Doden utgor ju
en grins som stimulerar deras poetiska stkande. I Katarina Frosten-
sons dikter forekommer de diéda i stora méngder, de dr nérvarande och
kan dven vakna till liv. Centralt for diktaren dr dock vilken slags dod
det handlar om, hur man dér eller har ditt. Kanske ér doden bara ett
motsatt tillstand till "nérvare"? Déd — franvaro kan dven visa sig nod-
vindig:

Jag mdste forsvinna. Helt g& under. Forst da blir platsen jag synlig

(Joner, s. 243)

Larsson ser pa déden som pé ett grinsomride for méinniskan:

Kan man nd grinsen mot dodsdjupet?
(Den andra resan, s. 27).

Att do dr ett verskrida alla majliga grianser mellan jaget och verk-
ligheten, mellan jaget och det ckiinda. Déden uppléser ju den griins som
kroppen utgor:

Det finns inget inre och ingel yitre.
Infér de doendes hud kinner man ndgot av detta.
(Katari, i: Ordningen, s. 34)

Men doden ir for honom mycket mindre mystisk dn for Frostenson:

Déden dr att falla in i den verklighet man hdller som mest siker

(Larsson, Den andra resan, s. 28) och kan ibland vicka hans ridsla.
Den finns namligen som en immanent del i jagets otrygga verklighet och
kan dven betraktas som symbol for den.

I en obestimd verklighet miste méanniskan borja fran borjan, om dn
baserande pa det som finns runt omkring. Identitetssokandet av jaget
grundar sig ju pa skapandet av sitt eget sprak, men det ar ingen latt
process:

Sprdket
av hud ben fingrar parat
med verklighet fott ur en incest
med virlden
{Frostenson, Besdkaren, i: I det gula. s. 62).

Det poetiska spréiket, skapat av Frostenson och Larsson samt av
dvriga i deras generation, har kritiserats mycket pa grund av dess svar-
tillganglighet. Det dr ett sénderbrutet, fragmentariskt och experimen-
tellt sprik. Diktarna uttalar sin tydliga misstro mot spraket som, enligt
dem, har férlorat sin uttrycksforméga i den nya verkligheten. De visar
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ocksa, vilket redan n#imnts, en motvilja mot att bendmna virlden och
lisa in den i ord. Men de maste ju ha négot slags sprak och diirfor de-
konstruerar de spriket for att sedan pa nytt sitta samman delarna i
olika kombinationer. De moderna poeterna leker med ordens ljud och
topografi, anvinder girna upprepningar, motsatser, neologismer, séllan
metaforer. De prévar alla ordmdéjligheter och vill kdnna sig helt fria i
formen. Frostenson visar ocksd ett stort intresse foir nya sammansitt-
ningar, ofta med ett bindestreck mellan, vilket kan ge ett obegriinsat
antal nya betydelser:

De var tvd. Tvd och ensamma. De var kanske desamma.

{(Tankarna, s. 19). Hos Larsson kan dven orden dndra sin kategori
genom att han exempelvis tillidgger en bestimd form till pronomen, t. ex.
ettan och annaten (Ordningen, s. 139). Substantivet kan dessutom
uppstd ur en preposition:

Mitt ibland oss dr det gudomliga forstdtt.
—en frdga, ett svar — Alla fragar nu

mot mitten

(Ordningen, s. 374).

Béada tva bygger sitt poetiska sprak pd ménga partikelverb, som kan
skapa mojlighet till vidare experiment. I deras séitt att uttrycka sig finns
det mycket som strider mot det traditionella poetiska spriket. Det finns
nagonting som inte kan forklaras, nagonting som forblir odefinerat och
pa sa vis far dikten en ofullbordad prigel.

Effekten forstarks ocksa genom experiment med syntaxen. Frosten-
son poetiska sprak bygger ofta pd mangtydiga och dérfor oklara relatio-
ner mellan olika satsdelar, vilket betonas med bristande skiljetecken
och genom ojdmna mellanrum mellan orden, t.ex.

dgon lippar Tunga
beddvande tumilande sfir
(Paris Austerlitz-Salpatrigre, i: I det gula, s. 22).

I det ovan citerade fragmentet kan ordet "tunga” bli ett talorgan, om
man ldser varje rad for sig, men ordet kan ocksa beskriva sfiren i den
paféljande raden.

Ménga intressanta exempel star att finna i Larssons poesi, t. ex.

I badrummets varma halvmorker, det matta skenet frdn de tusen

konformade hélen i takkupolen, jog har feber

(Den andra resan, s. 17), eller i elliptiska former, t. ex.

Jag vet att berdtta

(Den andra resan, 5. 17). I det andra fallet kan vi se satsen som ett
forsok till att reducera meningen till de mest nédvindiga, betydelsebir-
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ande delarna. Frostensons och Larssons poetiska sprak ar mycket va-
rierande. De anknyter girna till mytologin, bibeln och ildre litterdra
texter. Textbitarna placeras i dikterna pa ett mycket fritt siitt. En spe-
ciell typ av intertextualitet #r att citera sig sjilv, att dterkomma till
egna tidigare verk, konstruktioner for att dekonstruera dem och pa nytt
sammanfoga dem i nya kombinationer. Fér Frostenson och Larsson &r
dikten helt fri.

en text en granslost frihet
(Frostenson, Samtalet, i: Samtalet, Strinderna, Joner, s. 34)

Nér man analyserar deras dikter kan man notera att forfattarna
striavar efter poesins nollpunkt, for att bevisa att poesin som genre ocksa
har forlorat sin identitet. De stiiller sig ofta mot traditionella normer i
litteraturen och éverskrider dem. Overskridandet omfattar alla omra-
den: ordbildning, syntax, diktens strukiur osv. Deras poesi innehaller
oklarhet, vilken i stor utstrickning utgor ett resultat av ett forsvagat
subjekt som har forlorat sitt privilegerade liage som textens viktigaste
arrangor. Dirfor kan jaget inte lingre ha samma funktion, eftersom
jagidentifikationen har problematiserats. Tyngdpunkten ligger pa spra-
ket som &r obegrinsat. Griinsbegrepp forblir di kanske det mest viktiga
for den moderna poesin. Odysseus resa till virldens dnde, beskriven av
Larsson i diktsamlingen "Den andra resan", kan symbolisera den ytter-
sta gransen som man forgives soker. Han omprovar alla grinser och
kommer till slutsatsen att dessa grdnser bara finns inom ménniskan.
Nagra andra grinser finns inte.

BIBLIOGRAFI
I. Analys av Kalarina Frostensons bicker:

~ I mellan, Korpen, Stockholm 1978

— Rena land, Wahlstrom & Widstrand, Stockholm 1980
~ Den andra, Wahlstrim & Widstrand, Stockholm 1982
— I det gula, Wahlstrom & Widstrand, Stockholm 1985
— Samtalet, Wahlstriom & Widstrand, Stockholm 1987

— Strinderna, Wahlstrom & Widstrand, Stockholm 1989
~ Joner, Wahlstrim & Widstrand, Stockholm 1991

— Tankarna, Wahlstrém & Widstrand, Stockholm 1994
— Korallen, Wahlstrém & Widstrand, Stockholm 1999

II. Analys av Stig Larssons bocker:

— Minuterna fisre blicken, Alba, Stockholm 1981

— Den andra resan, Alba, Stockholm 1982

— Ordningen, (innehiller fsljande diktsamlingar: Samtidigt, pa olika platser, 1985, Deras
ordning, 1987, Hind! 1988, Andras, 1990, Ett kommande arbete, 1991, Uttal, 1992
samt tidigare opublicerade dikter) Bonnier Alba, Stockholm 1994




48 Ewa Niewicrowska-Rasmussen

~ Likar, Bonnier Alba, Stockholm 1993

~ Matar, Bonnier Alba, Stockholm 1995

- Natta de mina, Bonnier Alba, Stockholm 1997

~ Helhjartad tanke, Albert Bonniers Férlag, Stockholm 1999,

IIL. Ovrigt

~ Glans Kay, Skrackellitteratur, i: BLM nr 1, 5. 6-12.

- [llustrerad svensk ordbok, tredje upplagan, red. Bertil Molde, Natur och Kultur, Stock-
holm 1982.

— Peterson Marie, Platser ér sjalsavtryck, Samtal med Katarina Frostenson, i: Forfattare
i 80-talet, red. B. Gunnarsson, Symposion Bokférlag, Stockholm/Lund, 1988.

~ Sjtholm Cecilia, Det Frostensonska dramat, i: Aftonbladet Kultur 1991:10,

— Ostman Catharina, vad &r poesi. Tankar utgiende fran en kritik av postmodernism, i:
Horisont, Nr 4.



