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The author poses the question of the importance of a sensory experience in Tadeusz Rézewicz’s
poetry, including the possibility of the co-existence of and/or replacement of the dominant sense
of sight by that of touch. In poetic practice, this change is expressed by the metaphor “touching
sight”. Phenomenological analysis allows one to determine the cognitive order in which the per-
ception of an image precedes the perception of a word. The author argues that the understanding
of poetry as the philosophy of art requires establishing a list of recalls of images and reconstructing
cognitive order (including the subjective experience of space), which together create the “poetics
of view”. When interpreted from this perspective, poetry can be treated as testimony to the
knowledge of reality.

W ostatniej strofie Pragnienia, dedykowanego Pamieci Tadeusza Bo-
rowskiego, Tadeusz Rézewicza pisal:

Chciatbym nie méwié
lecz czynié stowami
aby stow moich dotkneli rekami
ludzie
(P 12571 podkr. - R.C.)

Gdyby 6w fragment czyta¢ w naleznym konteks$cie historycznym (tom
Wiersze i obrazy, z ktérego utwor pochodzi, zawieratl teksty z lat 1951—
1952), nalezaloby przyjac, ze mamy do czynienia z rodzajem poezji czynu,

* Artykul jest zmieniong wersjg referatu wygloszonego na interdyscyplinarnej konfe-
rencji naukowe] ,Tadeusz Rézewicz i obrazy” zorganizowanej przez Zaklad Literatury
i Kultury Nowoczesnej Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
oraz Komisje Filologiczng Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, ktéra odbywata sie
2-4 grudnia 2013 roku w Poznaniu.

1 Cytowane fragmenty poezji Tadeusza Roézewicza oznaczane beda bezposrednio
w tekScie przy uzyciu ujetych w nawias skrétéow, w ktérych literowo oznaczam tytut ksigz-
ki, cyfra rzymska stosowny tom, a cyfrg arabskg numer strony. Skréty literowe odpo-
wiadaja nastepujacym publikacjom: P — T. Rézewicz, Poezje, Krakéw 1988, t. 1-2; Pr/Uz
— T. Rézewicz, Proza, [w:] Utwory zebrane, t. 1-3, Wroctaw 2004; zfr — T. Rézewicz, zawsze
fragment. recycling, Wroctaw 1998.
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poetyckim wcieleniem woli mocy, awangardowym w genezie aktywizmem
i formutowanym w jego duchu postulatem demokratyzacji twoérczosci ar-
tystycznej. Gdyby jednak przypomnie¢ strofe inicjalng wiersza:

Chciatbym dzi§ méwié tak barwnie i jasno
by dzieci biegly do mnie jak do parku
co w sloricu stoi i $éwiatlo ma w sobie
(P1I257; podkr. — R.C.),

wowczas na plan pierwszy wysunie sie problem barwy i §wiatla, a caly
utwoér bedziemy mogli uznaé za ,ars poetica”, z wszystkimi zastrzeze-
niami, ktére wynikaja z deklaratywnego charakteru wypowiedzi podmio-
tu, poszukujacego wciaz odpowiedzi na pytanie ,.co to jest poezja?”. Duzo
wezedniej, w Uczniu czarnoksieznika, opublikowanym w tomie Niepokdj,
widzenie i mowa (rozumiana tu raczej jako jezyk), ale takze w réwnym
stopniu styszenie sg Zréodtem dramatycznego obcigzenia egzystencjalnego
1 historycznego zarazem, przez co staja sie podstawa do wyrazenia samo-
oskarzenia poetyckiego, aktem zatozycielskim innego bolesnego doswiad-
czenia podmiotu, wynikajacego z u$Swiadomienia wyczerpania zar6wno
potencjatu estetycznego, jak tez etycznego:

Po co otwartem oczy
Zalewa mnie $wiat ksztaltéw i barw

[...]

Po co otwartem uszy
napetnity mnie harmonie zywe
echa glos6w umartych

[...]

Po co rozwigzatem jezyk
utracitem milczenie zlote
gadula nie powiem nic nowego
pod storicem.
(P I27; podkr. —R.C.)

Nie sposob — zdaje sie méwié podmiot wiersza Rézewicza — w ramach
dostepnego i skodyfikowanego systemu jezyka wyrazié¢ poezje. Stowo nie
jest reprezentacja obrazu, nie jest jego Zrédlem. Jako narzedzie dyskur-
s6w egzystencjalnych, historycznych, w swej genezie opresywnych, usta-
nawiajacych hierarchie i zalezno$ci, nie jest kodem adekwatnie reprezen-
tujacym rzecz-y-wistos¢, przez ktora w tym ksztalcie rozumieé mozemy
0g6l przedmiotowego §wiata przedstawiajacy sie oku cztowieka i przezen
postrzegany.
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Dlatego zapewne poetyke Rozewicza z uplywem lat duzo trafniej niz
nadmiar stéw okresla dazenie do milczenia i zaniku obrazu poetyckiego
jako konstrukcji czerpigcej wylacznie z zasobow jezyka, a wielobarwna
paleta obrazowania ustepuje konsekwentnie pola odcieniom szarosci,
rozpietej i konkretyzujacej sie pomiedzy bielg a czernig. Jednak zakwe-
stionowanie skuteczno$ci postrzegania zmystowego (opartego gléwnie,
jak w powyzej przytoczonym fragmencie, na zmys$le wzorku i stuchu),
cho¢ poddane krytyce, opisane jako rodzaj doswiadczenia traumatyczne-
go, ostatecznie okaze sie pozorne.

Na poczatku byl(o)...

Na poczatku bylo stowo? Tak, ale — jak wiemy — stowo ujete w rame
strategii negatywnej2, a takze w rame konwencji oraz zmiennych histo-
rycznie oraz ideowo znaczen. W Poetyce (z tomu Wiersze i obrazy) Roé-
zewicz wprost diagnozuje stan rozpadu stéw, ,ktéorym odjeto mitosc”
(P I220), a dziatanie poety opisuje nastepujaco:

On mija cmentarzyska
stéw i obrazow
Rozgania szkoty rekwizyty
dotyka serc i rzeczy
pisze wiersze proste
(P 1220)

Plan etyczny poetyki Rozewicza, wywiedziony z genetycznie ekspresjoni-
stycznego przesuniecia od estetyki ku etyce wlasnie, pozwala przyjaé, ze
uzyta tu metafora dotyku staje sie ekwiwalentem nowej poezji, ktorej
istotg jest zmystowy konkret. W ustanowionej przez poete opozycji po-
miedzy poezja piekna i konwencji a poezja dobra i nowego poczatku nie
mamy jednak do czynienia z prostym wyparciem wzroku przez dotyk.
Obrazy, o ktérych tu mowa, przynaleza bowiem wylacznie do planu lite-
rackiego, a potrzeba ich dekompozycji zostala przez poete gruntownie
opisana miedzy innymi w autorskim komentarzu DZwiek i obraz w poezji
wspdotczesnej3. Tymezasem w miejscu zdekomponowanych stéw i literac-

2 Zob. T. Kunz, Strategie negatywne w poezji Tadeusza Rézewicza. Od poetyki tekstu
do poetyki lektury, Krakéow 2005. Warto zauwazy¢, ze autor tej pracy, komentujgc ustale-
nia Krzysztofa Klosiriskiego (Imie Rézy, ,Pamietnik Literacki” 1999, z. 1, s. 10), dotyczace
analizy dwukierunkowo skutecznego znaku, ,ktéry jednocze$nie «dotyka serc i rzeczy»”,
stwierdza: ,Rézewiczowskie «dotykaé serc i rzeczy» nalezatoby wiec odczytywac jako sprze-
ciw wobec tradycyjnie pojmowanej fikcjonalnosci (literackosci)”. T. Kunz, Strategie nega-
tywne w poezji Tadeusza Rézewicza..., s. 89.

3 Zob. T. Rézewicz, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, Warszawa 1971, s. 97-100.
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kich skonwencjonalizowanych obrazéw w poetyce Rézewicza pojawia sie
nowa forma ekwiwalentyzowania widzenia i poznania wzrokowego. Wy-
lania sie ona z zasady ,przemysliwania obrazow” (versus ,obrazowania
my$li”), pozwalajacej niegdy$ Bolestawowi LeSmianowi dookresli¢ wa-
runki poznania poetyckiego opartego na dyspozycjach percepcyjnych
cztowieka pierwotnego?, konkretyzuje w porzadku dookreslonym formula
»,oka poety” i realizuje w epoce kryzysu tradycyjnej wiadzy wzroku®.
Problem znaczenia i miejsca obrazéw w tworczosci Rézewicza wyma-
ga spojrzenia z perspektywy wielu dyscyplin, oczekuje elementarnej syn-
tezy, ktora by¢é moze pozwoli:
1) przypomniec¢ zainteresowania poety obrazem malarskim (szerzej —
sztukami wizualnymi),
2) zrekapitulowa¢ zasady prowadzenia dialogu miedzytekstowego,
3) zrekonstruowacé zasadnicze elementy teorii obrazu poetyckiego,
4) opisa¢ praktyke widzenia oraz skutki artystyczne przesuniecia za-
interesowania z obrazu malarskiego na ikonosfere wspétczesnosci,
5) wyodrebni¢ podstawowe cechy poetyki ogladu, stanowigcej pod-
stawe do postawienia tezy, ze w istocie w tym przypadku poezja
jest poznaniem,
6) podja¢ probe odpowiedzi na pytanie, czy deklaracja ,wymiany
wzroku na dotyk” jest w opisanych warunkach poetyki mozliwa do
realizacji.

O potrzebie i pulapkach inwentaryzacji

Badanie zwigzkéw literatury i malarstwa w poczatkowej fazie, po-
zwalajgcej na rozpoznanie potencjalu analitycznego danego korpusu
tekstow, przypomina inwentaryzacje jako jedna ze starszych metod sto-
sowanych przez historie sztuki. W odniesieniu do twoérczo$ci autora Opo-
wiadania dydaktycznego syntetyczna kartoteka odniesien plastycznych,
zrodel inspiracji wizualnych, bezposrednich oraz implikowanych nawia-
zan obrazowych obejmuje réznorodne style, gatunki i zbiory malarstwa,
rzezby, architektury, filmu, telewizji oraz obserwacji ikonosfery wspét-
czesnego miasta. W konsekwencji zmuszona jest miedzy innymi do odno-
towywania wielu miejsc, w ktorych udostepniane sa dzieta sztuki.

4 Zob. B. Leémian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego, [w:] tenze,
Szkice literackie, oprac. J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 47.

5 Zob. R. Cieslak, ,,Oko poety”. Poezja Tadeusz Rézewicza wobec sztuk wizualnych,
Gdarisk 1999.

6 Zob. tenze, Widzenie Rizewicza, Warszawa 2013. W niniejszej pracy korzystam
z kilku ustalen, ktére znalazly swoje obszerniejsze realizacje na kartach tej ksigzki.

Robert Cieslak 26




Inwentaryzowanie wymaga podjecia podrézy (powtérzenia drogi ciata
1 oczu) wprost ku zabytkom architektury, kompletnym zbiorom i poszcze-
gbélnym artefaktom gromadzonym w Krakowie, Wenecji, Rzymie, Floren-
¢ji, Neapolu, Sienie, Paryzu, Colmarze, Monachium, Wiedniu, Antwerpii,
Rotterdamie, Brukseli, Londynie, Nowym Jorku, Zurychu..., a i tak —
w ten sposéb wymienione — beda to tylko miejsca wskazywane przez
poete bezposrednio. Wydaje sie, ze nie do pominiecia byloby réwniez oso-
biste doznanie przywolywanych w Et in Arcadia ego kontrastow miedzy
ciszg Capodimonte a zgietkiem placu przed Stazione Centrale Napoli,
odczucie zmeczenia upatem Poludnia, ogarniecie wzrokiem majestatycz-
nej wielkosci term Karakalli, wsuniecie dloni w szczeling Bocca della
Verita. Wszystko po to, aby nie biec przez Palazzo Ducale, jak w Za prze-
wodnikiem, nie ekscytowac sie wraz ze wspélzwiedzajacymi prezentowa-
nym w tamtejszej zbrojowni pasem cnoty, lecz ,zamieszka¢ we wnetrzu
obrazu”, zatrzymaé sie na dtuzej niz trzy sekundy przed Fornaring Rafa-
ela Santiego w Palazzo Barberini, obserwujac w tym samym czasie za-
chowania innych ogladajacych i pilnujacych jednoczesnie (podobnie jak
w cyklu Z muzeum notatki, kiedy te same procedury odnie$é nalezy do
krakowskich Sukiennic i obrazu Wtadystawa Podkowinskiego Szat unie-
steri), wraca¢ w te same miejsca kilkakrotnie, powtarzaé dos§wiadczenie
wzrokowe (w tym somatyczne do$wiadczenie przestrzeni), uczyé sie pa-
trzenia na malowidlo, ale tez mys$lenia o jego ,tresci”, o jego istocie.

Wiersze i poematy Rézewicza bez trudu w ten sposéb doprowadza
podréznika do obrazéw Francisa Bacona i Josepha Mallorda Williama
Turnera w Tate Gallery, freskow Jacopo Tintoretta w Scuola Grande di
San Rocco oraz zbioréw sztuki dawnej w Gallerie dell’Accademia, aby
juz po chwili skierowaé¢ uwage wedrowca ku kolekcji sztuki nowoczesne;j
Peggy Guggenheim w Wenecji (a wiec do rzezb Alberta Giacomettiego
oraz stworzonych technikg drippingu obrazéw Jacksona Pollocka, a takze
plocien, ktére namalowali: Giacomo Balla, Umberto Bocconi lub Carlo
Carra), choé¢ byé moze takze do paleolitycznej Wenus z rogiem (znanej
jako Wenus z Laussel) z Musée d’Aquitaine w Bordeaux. Postawia réw-
niez czytelnika-inwentaryzatora przed bizantyjskimi mozaikami (,piek-
nym pieklem” wspominanym w Et in Arcadia ego) w katedrze Santa Ma-
ria Assunta na Torcello i przed obrazami Emilia Vedovy czy rzezbami
Roberta Lardery w Ca’ Pesaro (Galleria Internazionale d’Arte Moderna)
nad Canale Grande. Pozwola odnotowaé¢ co najmniej kilka wybranych
dziet z Bazyliki §w. Piotra i zbioréw Muzeéw Watykanskich (tu Pieta oraz
freski w Kaplicy Sykstynskiej Michelangela Buonarrotiego oraz Bitwa
pod Wiedniem Jana Matejki), jednocze$nie kierujac kroki wedrowca do
rzymskiej Galleria Nazionale d’Arte Moderna, miedzy innymi przed pra-
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ce Alberta Burriego, ktore Rozewicz ogladat jednak w pawilonie wloskim
weneckiego Biennale, a opisatl potem w Opowiadaniu dydaktycznym, de-
dykowanym historykowi i krytykowi sztuki, przyjacielowi jeszcze z okre-
su krakowskich studiéw, Mieczystawowi Porebskiemu. W ten wiec sposéb
utwory poety odslonig takze specyfike ekspozycji weneckiego biennale,
zacheca do treningu oka w postrzeganiu symultanicznie rejestrowanego
dynamizmu futurystéw, deszyfrowania eksperymentu wizualnego usta-
nowionego w wielooglagdowosci malarstwa kubistycznego, ale jednoczes$-
nie (w pelni palimpsestowo) przemysliwania oléniewajacych zélcieni
Zmartwychwstania z Oftarza z Isenheim. Sklonig do refleksji nad tech-
nikg ekspresjonistéow monachijskich i wiedenskich, jak réwniez nad
fenomenem §wiatta w martwych naturach Pietera Claesza, a takze do
namystu nad ekspresja wzroku modeli z obrazéw Fransa Halsa, czy
wreszcie technikami malowania ciala Chrystusa we wszystkich wersjach
Rubensowskiego zdjecia z krzyza, z tryptykiem przechowywanym w ka-
tedrze Naj$wietszej Marii Panny w Antwerpii na czele. Pozwolg z wiek-
szg $wiadomo$cig wezytywaé sie w obrazy Tadeusza Makowskiego, Wi-
tolda Wojtkiewicza, Andrzeja Wroblewskiego, Jerzego Nowosielskiego
i wielu innych. Oto zaledwie zarys drogi, ktérej przebycie jest niezbedne,
aby zrekonstruowaé podstawy podmiotowego imaginarium, aktem zalo-
zycielskim ktorego jest zakres metatekstualnie wskazywanych, ale takze
implikowanych zainteresowan wizualnych poety.

Na marginesie warto zauwazy¢, ze cho¢ bez watpienia pozycje zna-
czaca w kompozycji tegoz imaginarium zajmuje sztuka niefiguratywna,
rezygnujgca programowo z perspektywizmu renesansowego, tworzgca
zreby nowoczesnosci w obszarze reprezentacji widzenia chociazby poprzez
rozszczepienie rysunku i koloru, symultaniczny dynamizm czy ekspery-
ment dadaistyczny, to jednak dotychczasowy ton wypowiedzi krytycznych
ustanawiany jest przez odmiennie rozlozone punkty ciezkosci. Lektura
literatury przedmiotu sprzyja bowiem powstaniu obrazu tworczosci po-
etyckiej, w ktorej glownymi punktami odniesierr dla interpretacji dzieta
Roézewicza sg: malarstwo Francisa Bacona (poSrednio przez te tworczosé
jedynie zaposredniczone dzieto Diega Veladzqueza), a potem przede
wszystkim spusScizna Starych Mistrzow: Hieronima Boscha, Matthiasa
Grinewalda, Rembrandta, Pietera Bruegla, Fransa Halsa i innych. Re-
fleksja literaturoznawcza komponuje swojg wlasng hierarchie, nie do-
strzegajac wyrazi$cie, ze Tadeusz Rézewicz podglada dawne malarstwo
z perspektywy zmiany kulturowej, jakiej w XX wieku dokonal ruch
awangardowy. Tradycja i dziedzictwo sa niepomijalne, ale znaczace jest
spojrzenie na nie okiem nowoczesnosci oraz towarzyszace takiemu spoj-
rzeniu nowe mys$lenie o nowym czlowieku w nowym — jakze odmiennym —
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czasie. Dlatego tak istotne wydaje sie rekonstruowanie imaginarium Ro-
zewicza jako réwniez, a moze przede wszystkim zbioru pozaliterackiego,
fundujacego w tym ksztalcie narzedzia rekonstrukeji poetyki ogladu. In-
nymi slowy, inwentaryzacja metatekstualnych wyktadnikow wskazuja-
cych na inspiracje z obszaru sztuki jest niewystarczajaca dla rozpoznania
kompetencji wizualnych poety. Dla pelnego zrozumienia zwigzkéw poezji
1 malarstwa niezbedne jest zaréwno zrekonstruowanie mozliwie komplet-
nej mapy réznorodnych spostrzezen, jak tez préoba ustalenia dynamiki
poznania wzrokowego podmiotu, dookre$lonej przez porzadek pojeé: obraz
(malarski) — stowo — znaczenie — stowo (poetyckie) — obraz (poetycki).

Tak rozpoczyna sie réwniez §ledzenie ikonosfery oraz obrazéw multi-
plikowanych przez kulture masowg jako miejsc, w ktorych intensywna
aktywno§¢ wizualna czlowieka stanowi coraz wyrazistszy dowdéd uposle-
dzenia jego zdolnosSci kreacyjnych, ale tez w tym samym momencie i na
tej samej drodze dokonujgcego sie ograniczenia wladz poznawczych
w porzadku ustanowionym jeszcze przez Platona.

»,Ro0zewicz wizualny” to twoérca kolazy tekstowych oraz obrazowych
palimpsestéw poetyckich, w ktorych liczne fragmenty dziejéow sztuki pod
postacig idei, wybranych motywéw ikonograficznych lub powtérzonych
zasad konstrukcyjnych (wzorcéw gatunkowych) wychylajg sie ku widzo-
wi/czytelnikowi w miejscach swoistych ,przetaré kulturowych”, wydoby-
wajacych sie spod warstw nowszej mysli artystycznej, programowych
zatozen awangard czy Swiadectw przygodnych obserwacji paradoksow
sztuki wspblczesne;j.

Cho¢ by¢ moze zabrzmi to paradoksalnie, przyznaé¢ nalezy, ze Poeta
nie jest stalym praktykiem ekfrazy. Niezmiernie rzadko opisuje szczego-
towo i wprost doznania wzrokowe. W ten sposéb ucieka przed maniera
,malowania stowem”. Przywoluje raczej warstwe malarskg, by mie¢ pre-
tekst do interpretacji i krytycznego komentarza. Lekcewazy szczegoty
pojedynczego przedstawienia obrazowego, za wazniejsze uznajac stowne
ekwiwalentyzowanie uogdlnionych zalozen ideowych dzieta, a niekiedy
syntezy calego, tworczego dorobku danego artysty. Na gruzach mysli hi-
storycznej, odrzucajac dotychczasowe pojmowanie piekna, a takze rozu-
mienie obrazu poetyckiego jako metaforycznego ,,0zdobnika”, wyciggajac
wnioski z lekcji ekspresjonizmu, rekonstruuje estetyke, dla ktérej przed-
miotem dociekan jest metoda wyrazania sie czlowieka poprzez sztuke.
W ten sposéb — jak sie wydaje — estetyka budowana na podstawie na-
miastkowego, pretekstowego, polemicznego lub wirtuozowskiego przywo-
lania dziet sztuki wizualnej staje sie swoistym projektem pozytywnym
poetyki Rézewicza, otwierajacym droge do ocalenia tozsamosci czlowieka
wspbélczesnego. Wiersz, ktory przybiera ksztalt dysputy o sztuce, jest
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jeszcze czyms$ ponadto — staje sie figurg epistemologiczng. Rejestracja
aktu podmiotowej percepcji, swoistych éwiczen oka poetyckiego rozpoczy-
na sie w relacji pomiedzy literaturg a malarstwem. Uwazne oko czytelni-
ka szybko jednak dostrzeze rozproszone w calym dziele S§wiadectwa bar-
dzo indywidualnego postrzegania $wiata.

Obraz przed stowem?

Czyms§ oczywistym bytoby stwierdzenie, ze poeta wraz z kolejnymi
tomami wierszy zaréwno wzbogaca — jak to sam okresla — ,,skrzynke tech-
nika-mechanika” w patrzeniu na dzieta sztuki, doskonalgc umiejetnosci
percepcyjne, jak tez dazy do konstruowania wypowiedzi maksymalnie
oszczednej w slowie — znaku danych §wiadomosSciowych. Oba doswiad-
czenia — obrazowe (postrzezeniowe) i jezykowe (literackie, kreacyjne) —
wynikajg wszak z przyjecia okre$lonej postawy poznawczej. Zabieg
oszczedno$ci w oznaczaniu slowem tego, co widziane, przy jednoczesnym
tworzeniu niemal nieograniczonego, choé skupionego wokét konkretnego
przedmiotu pola obserwacji, przypomina — co nietrudno wszak zauwazy¢
— procedure redukcji fenomenologicznej. Jest wiec w swej istocie zaréwno
préba rekonstrukcji kolejnych aktéow spostrzezeniowych w ich postaci
nieobcigzonej dyskursem/mowa potocznag, jak tez objawia intencje wykra-
czania/wychylenia w strone wizualnych konkretyzacji dostepnych czytel-
nikowi, uprzednio wpisanych potencjalnie w tekst poetycki. Nowy jezyk
Rézewicza jest Zrodtem, z ktorego rodzi sie poezja filozoficzna w odmianie
— jak proponuje to Edward Balcerzan — nie traktatu czy ilustracji idei,
lecz ,filozofii ukrytej w poezji”’.

W tej wlasnie sytuacji obraz poetycki jako formalny ozdobnik, jako
wytwor ,wymyslonej wyobrazni” (dodajmy: wymyslonej, czyli czysto jezy-
kowej), niezaleznie od tego, jak wielkiego kunsztu twoérczego jest on
Swiadectwem, zostaje w tej poetyce zniesiony. Krytyka tak pojetego obra-
zu jest gestem odrzucenia programowych zalozen awangardy oraz wy-
razng deklaracja artystycznag (sprzeciw wobec zewnetrznego, szczegblnie
podejrzanego w drugiej potowie XX stulecia piekna), ale jest tez projek-
tem wlasnej poezji, ktéra nadal powinna istnieé¢ jako sposéb wyrazania
rozumiany w duchu teorii ekspresjonizmu.

W Kartkach wydartych z ,,dziennika gliwickiego” pod data 13 sierpnia
1955 roku niezwykle krytycznie oceniajac swo6j tom Wiersze i obrazy, po-
eta probowal zaprezentowaé sposéb rozumienia nowego typu obrazu:

7 Zob. E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1918-1939, Warszawa 1996.
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Kiedy czytam swoje wiersze, czasem juz co$ przez nie widze — jaki$ jeden obraz
(nie o ,obrazy” tu chodzi!), cos sie przebija, ale za chwile zné6w mut; nic nie wiem.
[...] Pewne obrazy nie 1gcza sie, ale zderzajg. Nie budowanie, ale rozbijanie. Ob-
raz wpada na obraz, odrzucone od siebie zderzajg sie z innymi obrazami.

(Pr/Uz III 322)

Mozliwo$é ujrzenia obrazu wylaniajgcego sie zza sléw, konkretyzo-
wanego nie w systemie gramatycznej i frazeologicznej harmonii, lecz
w toku zderzen kolejnych przedstawien jako fenomenéw powstajacych
w wyniku redukcji ejdetycznej — to proces, ktory nie nalezy do dziedziny
psychologii tworzenia, lecz do porzadku epistemologicznego.

Poezja jako poznanie

Sposobu wyrazania Swiata u Rézewicza szukaé wiec nalezy w nie-
ustannej oscylacji pomiedzy zatozeniami wtasciwymi zwolennikom
uprzedniosSci sensu (logosu predyskursywnego) wobec logosu pojeciowego
a pogladami wywiedzionymi z tezy o dominujacej w procesie poznania
pozycji gramatyki (uprzednio$ci zdania wobec obrazu). Prosciej mozna to
wyrazié pytaniem: co jest pierwsze — doznanie wzrokowe (nastepnie ob-
raz) czy gotowa nazwa (pojecie) narzucajaca widzenie? Pomocna w odpo-
wiedzi okazuje sie Rézewiczowska metafora ,oka poety”, ktéra w szero-
kim rozumieniu wskazuje na dominujacg pozycje wzrokowych danych
percepcyjnych w procesie tworczym, w wezszym ujeciu natomiast okresla
taki typ doSwiadczenia sensu, dla ktérego widzenie nie jest tak, jak chce
tego tradycja metafizyczna, przedmiotem myslenia, lecz majgc charakter
intencjonalny wraz z cechujacym je otwarciem ku $§wiatu zostaje uwol-
nione od mys$lenia pojeciowego, staje sie ,mySleniem widzenia”. Zgodnie
z pogladami postfenomenologii, ktére omawia Iwona Lorenc, przez tak
pojete do$wiadczenie sensu danego w widzeniu rozumie sie logos przy-
stugujacy widzenius.

Tworczo$¢ wierna ,,oku poety” wypetnia wiec ten z postulatow Merleau-
-Ponty’ego, w ktorym sztuka poprzez do$wiadczenie estetyczne otwiera
droge do poznania tego, co zrédtowe, co jest istota ,logosu estetycznego”,
a czego poznanie mozliwe jest poza porzadkiem dyskursu pojeciowego.
Przedmiotem literaturoznawstwa moze byé zatem ustalenie, czy obraz
powstaje w wyniku dyskursywnego mys$lenia narzucajgcego formy,
a przez nie sensy rzeczom widzianym, czy tez mozliwe bedzie widzenie
bez zaston (ekranéw) jezyka pomiedzy podmiotem a widziang rzecza.

8 Zob. I. Lorenc, Swiadomosé i obraz. Studia z filozofii przedstawienia, Warszawa
2001.
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Widzenie Rézewicza, tak jak i widzenie w jego poezji, ma swoja gra-
matyke. To gramatyka myS$lenia ,okiem poety”, domagajgca sie wcigz
nieustannej rekonstrukgeji jezykowe;.

Zaledwie zarysowalem poszczegdlne etapy dochodzenia do zrozumie-
nia intencji tekstu, ale droga wydaje sie wyrazista. Inspirowane poezja
powtorzenie doSwiadczenia wzrokowego i budowanie imaginarium byty
1 sg niezbednym ¢éwiczeniem percepcji, a takze swoistg praktyka podmio-
towej pamieci. W §lad za patrzeniem oraz odczuciem przestrzeni (w du-
chu i zgodnie z zasadg rekorporalizacji podmiotu myslacego jako jednej
z cech kryzysu tradycyjnej wladzy wzroku) pojawiaja sie pytania stawia-
ne wierszom: o cel i sens przywotan obrazowych, o sposéb przeksztatcania
przedstawienia malarskiego (szerzej takze Swiadomosci wzrokowej) w sto-
wo, o tryb ujawniania pogladéw epistemologicznych, o istote relacji poezji
i filozofii. Poznawanie dziela i poety tg droga ujawnia wyjatkowosé kon-
sekwentnej i wszechstronnej koncepcji oscylacji jezyka i obrazu — propo-
zycji uwaznego poszukiwania slowa, pozwalajgcego uchwycié nienazwa-
ne, ledwie uchwycone przez Swiadomo$¢ doznania, jakich dostarcza
najszlachetniejszy ze zmystéw czlowieka — wzrok.

Propozycja taka pozwala na poszerzenie pola badawczego na kazdy,
nie tylko malarski, nie tylko plastyczny czy filmowy obraz przedstawiajg-
cy sie oku poety.

Teoria widzenia

Rekonstruowana w zaproponowanym porzadku teoria widzenia Ta-
deusza Roézewicza zasiegiem swym objgé musi kazde podmiotowe dozna-
nie wzrokowe. Rozbudowana ikonosfera wspétczesnos$ci nie wyczerpuje
swojego potencjalu w dzielach sztuki malarskiej, czy szerzej plastycznej.
Objaé¢ musi réwniez teksty kultury wizualnej przynalezne sztuce filmo-
wej, ale tez telewizji czy przestrzeniom wizualnym miast. W przypadku
tych pierwszych rozpoznaé¢ mozna uzupetnienie poetyki Rézewicza o tech-
nike montazu filmowego, ale tez o poetycka rekonstrukcje zatozen ideo-
wych nowego realizmu, ukonstytuowanego w powojennym kinie wtoskim.
Telewizja natomiast i jej ,obrazy”, wspolwystepujac z doniesieniami pra-
sowymi (w tym tytuly artykuléw i hasta reklamowe zaczerpniete z oglo-
szen), staja sie u Rézewicza zrédltem tematu, ale takze przedmiotem opi-
su lub wzorcem strukturalnym tekstu literackiego. Oto bowiem Motyle
rozpoczynaja sie relacjg z prezentujacego skutki powodzi we Florencji
telewizyjnego reportazu, ktéry na zasadzie asocjacji uruchamia potok
dalszych watkéw wspomnieniowych. Collage’owe zestawienia opiséw fil-
moéw dokumentalnych z przytoczeniami cze$ci programoéw obejrzanych na
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szklanym ekranie, zaslyszanych w radiu lub przeczytanych w donie-
sieniach prasowych, wypelniaja poemat Spadanie. Tytuly artykutéw
1 naglowki reklam to ,przedmioty gotowe” w Non-stop-shows, gdzie uza-
sadnieniem tezy przekonujacej, ze $wiat jest dziedzing ,gry z mozliwo-
Sciami”, zdaje sie fragment: ,,Wiec czyta sie gazete ksigzke” (P II 217).

,Czytanie” takie juz po chwili otwiera dostep do ikonosfery obszaréw
miejskich: ,coraz czesciej czyta sie na murach/naszych miast [...]” (zfr,
100). Recycling w calosci stanowi Rézewiczowska probe rejestracji i au-
torskiego porzadkowania ,szumu medialnego”. Zgodnie z wlasng ramag
interpretacyjna (sposobem rozumienia §wiata) poeta wybiera z potoku
doniesien zaledwie kilka sztandarowych tematéw, zestawiajac w jednym
utworze ,goraca” medialnie w chwili pisania wiersza problematyke gro-
madzonego w skarbcach szwajcarskich bankéw zlota i depozytéw pie-
nieznych os6b pochodzenia zydowskiego, ktére poniosty Smieré w wyniku
polityki eksterminacyjnej Niemiec nazistowskich w latach IT wojny Swia-
towej z rownie ,gorgcymi” informacjami o zagrozeniu zachorowaniami na
chorobe Creutzfeldta-Jakoba, czyli tak zwana chorobe szalonych kréw
oraz wszelkimi pochodnymi tychze hiobowych wiesci o BSE. Jednoczeénie
poeta wydobywa z procesu komunikowania masowego te momenty, ktore
sprzyjaja tworzeniu wizji ,Smiertelnego tanca”, skazujgcego czlowieka
w kontakcie ze §wiatem na ograniczenie poprzez posrednictwo medialne
ze swej natury petne sprzeczno$ci, niekonsekwencji oraz uproszczen i se-
lekcji faktograficznych. Poeta rejestruje kilka znaczacych przykladow,
w ktérych poswiadcza, jak wiele informacji pozostaje w §wiadomos$ci czy-
telnika gazet lub widza telewizyjnego. Zauwaza na przyklad fragment
relacji o wynikach kontroli w zakltadach miesnych, w ktérej unijni kontro-
lerzy stwierdzaja: ,«no comment» powiedzieli do dziennikarzy” (zfr, 113)
albo sam dopisuje ironiczny komentarz do wiadomos$ci o eksperymentach
genetycznych na bydle, zapisujgc okreslenie rodzaju Srodka przekazu
wielka litera: ,krowy w Telewizji §mieja sie” (zfr, 115).

O istotnym dla poetyki tekstu literackiego znaczeniu obrazu $wiata,
jaki staje sie skladnikiem $wiadomos$ci podmiotu, konstruowanej w wy-
niku obserwacji strumienia wizualnego emitowanego na ekranie telewi-
zyjnym, $wiadczy takze fragment Strawionego. OkreSlenie tozsamo$ci
podmiotu, bedacego porte parole Autora, przyjezdzajacego do Nowego
Jorku na premiere Biafego matzeristwa, odbywa sie wlasnie poprzez ob-
serwacje obrazow telewizyjnych:

[...] chtopak pokazuje mi, gdzie stoi telewizor — co nacisngé — co wigczyé. 20 lub
23 ,kanaly”... najlepszy program na 9 lub 13... do widzenia wieczorem, po przed-
stawieniu... Zostaje sam... Odjechali. Siadam (,szczesliwy”) przed telewizorem.
Kanat 3, kanat 4, kanat 5, kanat 13, 20... co pare sekund przekrecam gatke... ob-
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razy gonig obrazy muzyka muzyke slowa stowa... zatrzymuje sie chwile na jed-
nym z programoéw... ale znéw ulegam ,malpim” pokusom i krece... karuzela ob-
razéw i dzwiekow. Obraz zreszta niezbyt wyrazny... przyproszony jakby Snie-
giem... no dobrze... jestem okazem wspoélczesnego czlowieka... nie chcialem
znalezé sie w ,$rodku zycia” wsrod zywych ludzi z krwi i koSci... ktérzy na mnie
czekali... ale z wielkg zachlanno$cig pozeram cienie, ktore zyja ,w magicznej
skrzyni”... (po kilku dniach skrecitem sobie bolesnie noge i spedzatem przed ma-
lym ekranem jeszcze wiecej czasu... nie moglem chodzié... siedziatem po kilka
godzin przed telewizorem... no tak, moge powiedzieé, ze poznatem troche pro-
gramy TV amerykanskiej...) ciggle jeszcze krecilem gatka, ale juz potrafilem
obejrze¢ np. caly film. Wszystko gdzie§ bieglo: filmy reklamy makaronu nart
kremé6w lakieréw jakie§ cudowne kobiety $piewaly ulatujac w niebo (to wla$nie
one mialy czeka¢ na mnie w ,Ameryce”...) potem gry liczbowe, wiadomos$ci ze
Swiata... wlasSciwie nie czulem potrzeby, zeby co$ obejrze¢ do ,konca”... nic sie
nie konczyto od rana do rana... wszystko wychodzilo wchodzito w siebie... i znéow
uSmiechy i jakie§ wojsko... dyplomaci... Szekspir... odkurzacze... i $miech...
$miech... uSémiechy cudowne u$miechy niezwykle biate sztuczne rekiny... nie
czulem potrzeby, zeby policjant zlapat morderce, kochanek posiadl kochanke...
przerywa pocalunek i chwali makaron mydto paste do zeb6w... zrozumiatem, co
pozera §wiat realny... ze nic sie z niczym nie 1gczy albo wszystko z wszystkim,
a potem mozna popelni¢ samobgjstwo zapi¢ sie na §mieré zamordowacé kogo$ bez
powodu zosta¢ meczennikiem katem; nikt nie wytrzyma takiej pigutki, jaka jest
telewizja... zjadtem banana, wyjrzatem przez okno rzucilem okiem na obrazy na
grzbiety ksigzek... przymykalem oczy... zjadtem mandarynke... jaki to smak?
Ten sam smak tu w grudniu 1975 roku... i w Chinach jesienig roku 1958... opi-
sywanie smaku... pisarz zamkniety odciety odizolowany korkiem osiggnagt mi-
strzostwo opisujgc smak ciasteczka... no dobrze... to prawdziwy realizm... i co
zrobic¢ z takim niezwyklym darem... zjadlem mandarynke... przyjechali z teatru.

(Pr/Uz II 272, 273)

Poetyka ogladu

W przyjetej tutaj perspektywie dominujacym poséréd dostarczajacych
doswiadczen zmystowych jest zmyst wzroku. Jednocze$nie, nalezy to za-
znaczy¢ raz jeszcze wyraznie, ocena charakteru tejze dominacji musi
uwzgledniaé¢ wszystkie konsekwencje, wynikajace z faktu ostabienia zdol-
no$ci widzenia w XX stuleciu. Literatura przedmiotu okresla to zjawisko
terminem ,kryzysu tradycyjnej wladzy wzroku” lub ,kryzysu wzrokocen-
tryzmu™. Epoka kryzysu stawia nas twarza w twarz z fundamentalnym

9 Zob. M. Jay, Kryzys tradycyjnej wtadzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona,
przetl. J. Przezminski, [w:] Odkrywanie modernizmu. Przeklady i komentarze, red. R. Nycz,
Krakéw 1998, s. 318. Wiecej na temat skutkéw oslabienia tradycyjnych wiadz poznaw-
czych, ufundowanych przez zmyst wzroku w odniesieniu do polskiej poezji minionego stu-
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paradoksem. Polega on na niewspélmiernosci osobistego doswiadczenia
wzrokowego podmiotu (cztowieka wspoétezesnego) wobec skutecznos$ci
(sprawdzalnos$ci) procesé6w poznawczych, wynikajacych z dostarczanych
przez zmyst wzorku spostrzezen. Inaczej méwigc — niepoliczalnosé spo-
strzezen, ktoéra stala sie cecha dzisiejszej kultury wizualnej (wspomagany
rozwojem technologii przyrost liczby postrzeganych obrazéw, atakujacych
wzrok w przestrzeni publicznej), nie wplywa na wzrost pewnosci w orze-
kaniu o rzeczywisto$ci. W duzym uproszczeniu rzecz ujmujgc, mozna po-
wiedzied, ze Swiadomos$¢ tego, co dla zmystow rzeczywiste (wyodrebnienie
przedmiotu ogladu, sensualne uchwycenie obrazu) nie jest r6wna pozna-
niu rzeczywistosci. Interpretacja §wiata rodzi sie wiec z przeogromne;j
liczby spostrzezen, lecz juz nie z istotnego poznania (zrozumienia) tego,
co postrzezone. Zalew obrazowos$ci w kulturze (w ikonosferze) ostabia
zdolno$é widzenia. Opisanie $§wiata w perspektywie okulocentrycznej
W coraz mniejszym stopniu pozwala ten §wiat zrozumieé.

Wydaje sie zatem, ze préba odpowiedzi na pytanie o sposéb prezen-
towania do$wiadczenia wzrokowego (jako zespolu zmystowych danych
postrzezeniowych) we wspélczesnym tekscie literackim powinna lokowacé
sie na przecieciu kilku réwnolegtych, przeprowadzanych palimpsestowo
analiz. Jezykowe wykladniki ogladowosci sa bowiem rodzajem reprezen-
tacji danych zmystowych. W istocie jest tak, ze to one dopiero sg dostep-
nym nam S$wiadectwem podmiotowego poznania, konkretyzacja obrazu
uchwyconego intelektualnie na scenie $§wiadomos$ci transcendentalnejo.
Swiadectwo takie nie jest wiec niczym innym, jak dowodem na to, ze po-
ezja powstajaca — co oczywiste — w wyniku zlozonych proceséw poznaw-
czych podmiotu jest takze sposobem wyrazania wynikéw tychze proceséw
i w tym rozumieniu jest poznaniem.

W rozmowie o poetyce ogladu bedzie wiec chodzito ostatecznie o takie
rozpoznanie Swiata poetyckiego, dla ktorego doSwiadczenie wzrokowe jest
punktem wyj$cia do tworzywa jezykowego, gdzie wreszcie doznania zmy-
stowe stanowig poczatek i podstawe pracy wyobrazni, ,matecznik lirycz-
nej wrazliwosci”. Ogladowo$é tekstu literackiego bedzie wiec wypadkowa
jezykowo wyrazonych, wczeéniej postrzezonych obrazéw oraz podobnie
konkretyzowanych przestrzeni, bedzie takze efektem zdolnosci tworzenia
wlasnego imaginarium, komponowanego w podrézy, stanowigcej podsta-
we naocznego doSwiadczania $wiata. Podejmowana w tym kontekscie
préba odnajdywania znaczen poetyckich musi uwzgledniaé¢ réznorodne
przeciecia (inwencje geometryczne jako reprezentacje rysunku, wystepu-

lecia zob. R. Cieslak, Poezja wobec kryzysu wtadzy wzroku. Studia o stowie, obrazie i per-
cepcji, Szczecin 2006.

10 Uwagi na temat fenomenologicznego procesu postrzegania zob. I. Lorenc, Swiado-
mo$é i obraz..., s. 83-140.
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jace na przyktad w funkcji wizualnego tematu ramowego) oraz wszelkie-
go typu metaforyczne palimpsesty barw i senséw, ktore tacznie dadza
poczatek procesowi interpretacji poezji oraz wyznacza ramy i ksztalty
poetyki ogladu.

Appendix (dopisany przez...)

Rozpoczynajaca tytul artykulu fraza pochodzi z wiersza drobne
ogloszenia 1t wrozby (P/UZ 1V, 374-375). Sygnatl taki uwage interpreta-
tora skierowaé powinien po raz kolejny ku analizie zawartosci mediéw.
W istocie bowiem chodzi o szum informacyjny oraz nieograniczono$é
wariantywnej analizy transakcyjnej prowadzonej w porzadku ustana-
wianym przez spektakularno$¢ konsumpcji. Przywolajmy 6w wiersz
w calosci:

wymienie wzrok na dotyk
dotyk na zapach
wymienie zapach na smak
smak na pikantne paluszki
na wierszyk

Opisz mi czutoéé

a ja ci powiem

czy bedziesz grafomanem
opisz mi szczescie

ktore cie spotkalo i
nieszczescie

ktore na ciebie spadio

a powiem ci kim jeste$
powiedz mi w wierszu
mozliwie krétkim

czym sie rézni milosé

od nienawisci

powiedz mi

czym sie rézni

czarny kwadrat od bialego
a ja ci powiem

czy bedziesz Malewiczem
czy tylko ramg do obrazu
powiedz mi czym sie rézni
wtorek od Srody

a powiem ci czy jestes
futurologiem czy futuro-

gleda
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powiedz mi kiedy $wiat
sie skonczy
a ja ci powiem kiedy
sie nie skoriczy
(P/UZ 1V 374-375)

Rowniez we wspomnianym wcze$niej porzadku spektakularnego ist-
nienia znajdzie sie miejsce na dialog miedzytekstowy, dla ktérego proto-
tekstem bedzie nie tyle malarstwo Malewicza, ile lgcznie traktowane
zatozenia suprematyzmu. Spektakularnosé wymusza oznaczenie wartosci
wymiennej. Tu wskazano jg jako wartos$¢ informacji wymienianej miedzy
uczestnikami projektowanego aktu komunikacji. Przyjmujac porzadek
analizy wynikajacy z zalozen poetyki ogladu, nalezatoby przyjac¢, ze su-
prematystyczna redukcja przedstawieniowosci stanowi tu nie tylko kon-
tekst, ale takze zasade wewnagtrzpodmiotowego, opozycyjnie konstru-
owanego procesu wymiany. Stanowi zasade konstrukcyjna wiersza. Nie
jest przygodna, nie jest przypadkowa, jest modelujaca i jako taka ma
przekonywaé, ze mediatyzowana w porzadku komunikacji masowej wy-
miana nie jest ekwiwalentna, ze zaklada swoistg jednos¢ przedstawie-
niowg. W éwietle takich ustalen odpowiedZ na pytanie, czy mozliwa jest
wymiana, czy mozna skutecznie zrezygnowaé ze wzroku na rzecz dotyku,
musi by¢ negatywna.

Niech te rozwazania zakonczy anegdota.

Rok 2006. Wieden. Slawisci europejscy organizujg konferencje po-
Swiecong tworczosci poety. Pretekstem jest 85. rocznica urodzin Tade-
usza Rozewicza. Jubilat osobiScie przystluchuje sie wynikom badan i in-
terpretacjom jego twoérczosci. Tuz przed rozpoczeciem obrad poeta
zagadnie mnie:

— Pan tak wciaz o tym wzorku u mnie, a ja wladnie pisze wiersz o do-
tyku...

Po chwili ciszy, nie dostrzegajac zdziwienia, jakie malowaé sie musia-
fo na mojej twarzy, poeta kontynuuje:

— ... tak, o dotyku... opisuje jak dotykam wzrokiem przedmiotu...

— Czyli jednak to wiersz o widzeniu — replikuje nazbyt moze pospiesz-
nie. Poeta odwraca wzrok, urywa rzecz. Konferencja sie rozpoczyna.

Whioski
W odniesieniu do tworczo$ci Tadeusza Roézewicza opisanie do$wiad-

czenia wzrokowego jest wyja$nianiem istoty poezji i Zrédel poetyckosci,
niezbednym w definiowaniu poetyki ogladu.
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Poezja Roézewicza nie tyle udziela obrazowi (obrazom) jezyka (jako
semiotyka sztuki), ile jest dociekaniem poznawczym, nieustannie podej-
mowang tworcza proba odpowiedzi na pytanie, jak poznaé¢ widziane (ob-
raz) i wyrazi¢ w jezyku. W efekcie zatem — w tej perspektywie — poezja
jest poznaniem, jest takze filozofia sztuki.

Mimo iz prosta wymiana wzroku na dotyk nie jest mozliwa, to jednak
y,dotykanie wzrokiem”, interpretowane w zgodzie z zasadami redukcji
fenomenologicznej, byloby sposobem opisu techniki poznawania poza
dyskursem pojeciowym, poswiadczatoby wiec mozliwo$é uprzedniosci
logosu predyskursywnego wobec logosu pojeciowego. Zmystowe doswiad-
czanie obrazu, poprzedzajgce akt jezykowej konkretyzacji jest wiec w dal-
szym ciagu przykladem na realizacje zasady ,przemysliwania obrazow”,
w zgodzie z ktérg powinna by¢ komponowana poezja, o ile chce by¢é sto-
sownym $§wiadectwem poznania rzecz-y-wistosci.
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