Krzysztof Kurek
Kilka uwag o aktorskiej legendzie
Heleny Modrzejewskiej

W grudniu 1864 r. Helena Modrzejewska miata
zasoba swoj sceniczny debiut (lipiec 1861) oraztrwa-
jaca prawie trzy i pot roku tutaczke po prowincjo-
nalnych scenach Bochni, Nowego Sacza, Rzeszowa,
Stanistawowa, Przemysla, Brodow, Brzezan. W Czer-
niowcach, gdzie wystepowata od czerwca 1863 r.,
byta traktowana przez wielonarodowa publicz-
nos¢ jak gwiazda. Jednak Swiadomos¢ wiasnych
mozliwosci, pragnienie gry w wielkim repertuarze,
wewnetrzny przymus doskonalenia artystycznego
warsztatu, a takze poczucie mijajacego czasu spra-
wity, iz wlasnie pod koniec 1864 r., siedzac w dusz-
nej i brudnej garderobie czerniowieckiej sceny, ak-
torka postanowita: ,Zanim dojde do lat trzydziestu,
bede najlepsza aktorka w Polsce”’. W swoich wspo-
mnieniach, chcac odda¢ 6wczesne poczucie bezsil-
nosci i marzenie o zmianie wlasnego losu, Modrze-
jewska pisata: [...] siedziatam tam, marzac o jakims
teatrze, w ktérym prawdziwe piekno bytoby mysla
przewodnia przy nasladowaniu przyrody. | znéw
zerwata sie w moim sercu gwattowna che¢ wyrwa-
nia si¢ z tego ciasnego kotka i budzi¢ jetam wciaz
nowe mrzonki, jedne szalerisze od drugich. - Mu-
sze! Musze! Musze!”. Pod koniec sierpnia 1865 r. ak-
torka porzucita scene w Czerniowcach, zakonczyta
niszczacy ja zwiazek z Gustawem Zimajerem i przy-
byta do Krakowa, gdzie zaangazowata sie do teatru
prowadzonego przez Adama Skorupke. Po latach
ow ,przedkrakowski” okres dziatalnosci (1861-1865)
okreslita mianem ,artystycznego czyscca”, z ktére-
go musiata uciec, aby podazy¢ wiasng - zyciowa
i artystyczna - droga.

Analizujac  bogata biografie Modrzejewskiej
trzeba stwierdzi¢, iz krakowski debiut aktorki (7 paz-
dziernika 1865 r.) jest poczatkiem niezwyktej, $wia-
domej, podpartej genialnym talentem i mordercza
pracg, artystycznej drogi, ktérej fenomen powinien
by¢ rozpatrywany w szerokim kontekscie dziejow
sztuki aktorskiej w XIX-wiecznej Europie. Nalezy
zauwazy, iz sposéb wykorzystania wiasnej popu-
larnosci, a takze swiadome budowanie artystycz-
nego wizerunku w oparciu o odpowiedni dobér rél
powinny sktoni¢ nas do przywotania zjawisk gwiaz-
dorstwa i aktoromanii, ktére w potowie XIX stulecia

' Wszystkie wykorzystane w tekscie cytaty zostaty
przedstawione z zachowaniem oryginalnej pisowni.
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Fragment sztuki Julia przepisany reka Modrzejewskiej

opanowaty europejskie sceny. Kontrakt, jaki Mod-
rzejewska podpisata zwarszawska Dyrekcja Teatrow
Rzadowych w 1868 r., wiazat sie z ,objeciem stano-
wiska” pierwszej aktorki dramatu i komedii. Umo-
wa gwarantowata roczng pensje w wysokosci 2070
rubli, kwote dodatkowych 30 rubli za kazdy wystep,
czteromiesieczny urlop i prawo do jednego benefi-
su oraz wyboru rél. Warto zauwazy¢, iz do momen-
tu zaangazowania Modrzejewskiej najlepiej opta-
cang artystka warszawskiej sceny byta Wiktoryna
Bakatowicz, ktérej roczna pensja nie przekraczata
1500 rubli. Podpisujac swoéj kontrakt Modrzejewska
stata sie - jak pisat Jozef Szczublewski — nie tylko
aktorka warszawskiej sceny, lecz takze jej ,gwiazda
i dyktatorka”. Marzenia wypowiadane w garderobie
teatru w Czerniowcach urzeczywistnity sie jednak
nie tylko w wymiarze materialnym. Od pierwszego
wystepu w Warszawie byta anonsowana jako ,naj-
wigksza polska aktorka”. Pomimo srodowiskowych
konfliktéw i niezbyt dobrych relacji z czeicig ze-
spotu caty okres warszawski (wrzesiers 1869 — czer-
wiec 1876) ugruntowat pozycje aktorki, ktérej role
w dramatach Szekspira staty sie niedoscignionym
wzorem aktorskiej kreacji. By¢ moze szczegélne
powodzenie szekspirowskich rél stato sie inspiracjg
do projektowania kariery zagranicznej. Niespotyka-
ne dotychczas w dziejach polskiego teatru sukcesy
artystyczne i ogromna popularnos¢, jaka Modrze-
jewska osiagneta w Stanach Zjednoczonych, byty
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Nowelka autorstwa Modrzejewskiej
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,Pierwszym warunkiem sukcesu
aktorki jest mie¢ dusze;
potem tadnq buzie, zniewalajqcy
gfos, atrakcyjng osobowosc¢;
ale ten warunek jest pierwszy”.
[Helena Modrzejewska]
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efektem konsekwentnej pracy nad pogtebianiem
aktorskiego warsztatu, ambicji i realizacji celéw,
ktére dla wiekszosci kobiet-aktorek tamtego czasu
wydawaty sie nierealne. Po amerykarnskim debiucie
Modrzejewskiej w roli Adrienne Lecouvreur (San
Francisco, 20 sierpnia 1877 r.) Henryk Sienkiewicz
w swojej korespondencji dla ,Gazety Polskiej” (1877,
nr 204) napisat: ,Obecnie artystka ta, nie przestajac
by¢ polska artystka, stata sie takze artystka catego
$wiata [...]". Sama Modrzejewska, zazwyczaj po-
wsciagliwa w ocenianiu wiasnych dokonan, majac
juz za sobg wielkie sukcesy na scenach amerykan-
skich, w liscie do Daisy Leslie zmarca 1892 r., stwier-
dzita: ,Ja nie uznaje zadnych rywalek poza Duse
i Bernhardt”.

Niewatpliwym atutem aktorki byla jej uroda
i warunki fizyczne. Kazimierz Chtedowski w swoich
Pamietnikach zanotowat: ,Uroda jej typowo polska,
rysy nadzwyczaj regularne... Oko ciemne, ale nie
czarne, wlosy réwniez ciemne, ale nie wpadaja-
ce w czarny kolor, nadzwyczaj cienkie, ale niezbyt
bujne, cata posta¢ wiotka, zgrabna, ruchy petne
wdzieku”. Wedtug opisu austriackiego dziennika-
rza A. Flachsa (,Moderne Kunst” 1896, z. 5) w wieku
56 lat Modrzejewska byta ,proporcjonalnie zbudo-
wana, szczupta w talii”, a o jej niepowtarzalnej uro-
dzie decydowaty: ,delikatnie zarysowany nos z le-
ciutkg sktonnoscia do orientalnego zakrzywienia,
ciemne zamyslone oczy, otwarte, pigknie sklepione
czoto, jasnobrunatne, kedzierzawe, a zarazem deli-
katnie sfalowane wiosy — uduchowiona, wytworna
postac kobieca”. Franciszek Siedlecki w swojej mo-
nografii poréwnywat proporcje ciata i urode Mod-
rzejewskiej do greckich posagéw: ,Gtowa miesci sie
osm razy w catej dtugosci ciata, dtugosc stopy i dtu-
gosc reki odpowiada dtugosci glowy”.

O fenomenie aktorstwa Modrzejewskiej nie za-
decydowata jednak uroda i naturalny wdziek przy-
kuwajacy uwage widowni. Kazde zadanie aktorskie
artystka traktowata z ogromna powaga, czego kon-
sekwencja byta szczegétowa analiza postaci, psy-
chologicznych motywacji jej zachowan oraz mate-
rialnej strony jej zycia. W jednym z wywiadéw dla
amerykanskiej prasy (1898) stwierdzita: ,Najpierw
ucze sie tekstu, ale to jest nic. Moim zadaniem jest
nauczy¢ sie czu¢ kobiete, ktéra méwitaby te stowa”.
Wbrew obyczajom epoki znata na pamie¢ catos¢
roli i dbata o zachowanie naturalnego rytmu dialo-
goéw. Projektowata kostiumy dla granych przez sie-
bie postaci. Na scenie unikata nadmiernej ekspresji
i przerysowanych gestéw. Krytycy zwracali uwage
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na precyzje i oszczednos$¢ w doborze srodkéw. Suk-
cesywnie, poprzez diugotrwate ¢wiczenia, zwigk-
szata site swojego gtosu. W trakcie przedstawien
stosowata przemyslang skale dynamiczng. Rozpo-
czynata gre cichymi tonami, aby w kulminacyjnych
momentach wzmocni¢ site gtosu, co w potaczeniu
z wyrafinowang mimika wywotywato zamierzony
efekt. Dobrana do konkretnego zadania, pozba-
wiona monotonii intonacja, a takze nienaganna
dykcja byly $wiadectwem doskonatego warszta-
tu artystki. Wedtug Jerzego Gota Modrzejewska
.przez caty czas pobytu na scenie byta czynna,
wypetniajac  chwile milczenia ruchem, gestem,
mimika. Dla potrzeb gestu wykorzystywata catg
posta¢, od ruchéw gtowa do poruszen stopy. Nie-
ruchomo$¢ pojawiata sie wtedy, gdy byta uznana
przez aktorke za wiasciwy w tej chwili srodek wy-
razu. Do stylu i charakteru roli dobierata odmienne
postawy, chéd, ruchy, sposéb trzymania gtowy,
poruszania rak, gre twarzy. Rytm ruchéw byt sciéle
zgodny z rytmem tekstu roli. Sylwetka postaci byta
utrzymywana przez dtuzsze chwile, ale w czasie ich
trwania urozmaicana duza iloscig drobnych gestow.
[...] Silniejsze efekty gestyczne, mimiczne i gtoso-
we Modrzejewska stosowata najczesciej wymien-
nie, bardzo oryginalnie zastepujac jedne drugimi.
Kiedy czasem faczyta wszystkie te srodki w duzym
napieciu — nieodmiennie wywotywata ogromne
wrazenie”. Fenomen jej scenicznego artyzmu wy-
nikat - zdaniem Gota - z niezwyktego potaczenia
trzech réznych tradycji aktorskich: ,Harmonijne
piekno postaci, plastyka pozy, upodobanie do spo-
kojnego ruchu i dykcji miaty rodowéd klasyczny.
Potegowanie wybranych rysow, idealistyczne trak-
towanie roli, sktonnos¢ do liryzmu - to dziedzictwo
aktorstwa romantycznego. Wspétczesny realizm
dostarczyt jej Srodkéw ekspresji. Byly one czerpa-
ne z wzoréw zyciowych i stuzyly budowaniu kon-
sekwentnej, przekonywajacej psychiki kreowanej
postaci”. O niezwyktych emocjach wywotywanych
wéréd publicznosci przez kreacje Modrzejewskiej
$wiadcza zachowane do dzi$ relacje. Recenzent
,Dziennika Poznanskiego”, po obejrzeniu goscinne-
go wystepu artystki w stynnej roli Adrienne Leco-
uvreur (19 maja 1868 r.), nie kryjac zachwytu, pisat:
W ostatnim akcie rozpacz jej, a potem obtakanie
i okropna walka ze $miercig [...], sprawiaty az zimny
dreszcz na widzach. Byto to niewatpliwie wzniesie-
nie sie do najwyzszego szczebla artyzmu, do kt6-
rego tylko wybraricom sztuki dochodzi¢ jest dano”
(nr 117 z 21 maja 1868, s. 2).

Aktorka bardzo dbata o swoja sprawnos¢ fi-
zyczna - uprawiata jazde konng, dobrze ptywata,
a w trakcie pobytu w Ameryce ¢wiczyta strzelanie
z réznych typow broni. Wedtug opinii wspoétcze-
snych dobrze rysowata, co zapewne wptyneto
na zamitowanie do projektowania kostiumow.

Na dorobek artystyczny Modrzejewskiej ztozy-
to sie ponad 260 rél, zktérych najwazniejsza, liczaca
osiemnascie pozycji grupe stanowia kreacje szek-
spirowskie — m. in. Ofelia (Hamlet), Julia (Romeo i Ju-
lia), Lady Makbet (Makbet), Rozalinda (Jak wam sie
podoba), Viola (Wieczor Trzech Krdli), Beatrycze (Wie-
le hatasu o nic), Imogena (Cymbelin), Desdemona
(Otello), Porcja (Kupiec wenecki), Konstancja (Krol
Jan), Matgorzata (Henryk VIII), Julia (Dwaj panowie
z Werony), Kleopatra (Antoniusz i Kleopatra). Niezwy-
kle istotne w jej karierze okazaty sie role w insce-
nizacjach dramatéw Juliusza Stowackiego — Amelia
w Mazepie, a przede wszystkim gtéwna rola w Marii
Stuart. Trzeba powtérnie odnotowac tytutowa role
w sztuce Adrienne Lecouvreur Scribe’a i Legouvé-
go, ktéra okazata sie wielkim sukcesem nie tylko
na polskich, lecz takze na amerykanskich scenach.
Niezwykle zywiotowo przyjmowano jej kreacje
w dramatach F. Schillera, V. Sardou, A. Dumasa syna,
A. Fredry, E. Lubowskiego, Z. Sarneckiego.

W 1892 r., poproszona przez amerykanskiego
dziennikarza o wyjasnienie fenomenu wtasnego
aktorstwa, podkreslita znaczenie wrazliwosci i du-
chowosci w procesie scenicznej kreacji. Stwierdzita:
.Pierwszym warunkiem sukcesu aktorki jest mie¢
dusze; potem fadna buzie, zniewalajacy gtos, atrak-
cyjna osobowos¢; ale ten warunek jest pierwszy".

2Wybrana bibliografia: H. Modrzejewska, Artykuly, referaty,
wywiady, varia, oprac. E. Orzechowski, Krakéw 2009;

). Szczublewski, Modrzejewska. Zycie w odstonach, Warszawa
2009; A. Zurowski, Modrzejewska Shakespearestar, Gdarisk
2010; D. Ratajczakowa, ,Gwiazdy nad nami rzqdzq naszq
duszq”,,Kronika Miasta Poznania” 2000, nr 3, s. 155-171;

J. Got, Prowincjonalna Modrzejewska, ,Pamietnik Teatralny”
1959, z. 4, 5. 493-517; hasta osobowe opublikowane

w Stowniku biograficznym teatru polskiego 1765-1965

oraz Polskim stfowniku biograficznym (autorstwa J. Gota).



