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czyli historia aktywnosci zawodowych

XXI wieku widziana okiem kamery

W roku 2011 Antje Ehmann i Harun Farocki rozpoczeli mie-
dzynarodowy cykl warsztatow poswieconych zagadnieniu pracy. Cho-
dzito w nim o stworzenie serii jednoujeciowych filméw trwajgcych nie
wiecej niz dwie minuty, ktore opowiadaltyby o aktywnos$ci zawodowej
typowej lub tez mniej typowej dla danego kraju czy miasta. Na dzien
dzisiejszy zostato zrealizowanych dziesie¢ warsztatow na planowa-
nych pietnascie. Reprezentujaca Polske £odzZ byla dziewigtym miej-
scem-miastem.

Jednym z wazniejszych zalozen projektu jest stworzenie bazy
filmowej[1], ktora ma stanowi¢ nietypowe kompendium wiedzy na
temat tego, co wspolczesnie mysli sie i wyobraza na temat pracy. Ma
by¢ rodzajem krotkich rejestracji filmowych méwiagcych o wybranych
zawodach XXI wieku. Jak do tej pory proces badan na wyobrazeniach
o pracy zostal zrealizowany w Hanoi, Moskwie, Buenos Aires, Rio de
Janeiro, Kairze, Berlinie, Tel Awiwie, Genewie, Bangalore, Lizbonie
i Lodzi. Pomimo tak duzego rozstrzalu kulturowego jezyk filmowy
i historia filmu stanowil wspolny mianownik w sposobie formutowa-
nia pracy tworczej i w procesie przebiegu warsztatow. Jedynie poli-
tyczne podejscie artystow réznych krajéw miato znaczenie rézni-
cujgce i zmieniato atmosfere podczas spotkan. Zwlaszcza w Kairze,
w mie$cie rozpalonym rewolucja antyrzadowa, tworcy zatroskani byli
przede wszystkim tym, co mogliby za pomocg tych filméw przekazaé
$wiatu, jakie znaczenie bedzie miala ta specyficzna narracja, ktora
wybiorg, i czy poza podstawowym celem projektu moga stworzy¢ wia-
sny, zwigzany z rewolucyjnym nastrojem przekaz.

Propozycja realizacji warsztatow w Polsce pojawita sie ze stro-
ny Instytutu Goethego, ktéry patronuje temu projektowi we wszyst-
kich pietnastu krajach. W momencie, gdy juz byto wiadomo, ze Antje
i Harun przyjada do Polski, £6dz stala si¢ naturalnym wyborem
przede wszystkim za sprawg PWSFTViT, poniewaz projekt ten reali-
zowany jest zazwyczaj we wspolpracy z najwazniejszymi o$rodkami
filmowymi danego kraju. Muzeum Sztuki w Lodzi, reprezentowane
przez kuratorki Aleksandre Jach i Joanne Sokolowsks, w ktérym
odbedzie sie finalowa wystawa podsumowujaca prace warsztatowy
polskiej edycji, tez nie zostalo wybrane przez przypadek. Po pierwsze

[1] Juz teraz mozna obejrze¢ ponad dwieécie krotkich  towi stronie: <http://www.labour-in-a-single-shot.
form wideo umieszczonych na dedykowanej projek- net/en/films/> [dostep: 13 czerwca 2013].
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kilka lat wcze$niej Muzeum wspdlpracowato juz z Harunem Faro-
ckim, organizujac retrospektywe jego tworczosci filmowej (Pracujgc
na marginesach, 2010), po drugie za$ tematyka krazaca wokot zagad-
nienia pracy jest obecna w praktyce muzealnej tédzkiego ms2 od dtuz-
$Zego czasu.

Projekt ten w duzej mierze oparty jest na wyobrazeniach na
temat pracy i w tym tkwi jego sila. Z zalozenia powstale prace filmowe
nie odnoszg si¢ do statystyki, nie chodzi tu o najbardziej zgodna z rze-
czywisto$cia reprezentacje prac typowych dla danego miasta. Zapro-
szeni do projektu filmowcy czy artysci sztuk wizualnych sami decydu-
ja, jaki rodzaj pracy chcieliby przedstawi¢ i niekoniecznie musi on by¢
mocno zwigzany z wizerunkiem miasta. Oczywiscie na pewnym po-
ziomie waznym aspektem jest rowniez pokazanie tej specyfiki danego
miejsca, ale autorzy projektu z premedytacjg nie zmieniaja tematow
uczestnikow, nie regulujg kierunku rozwoju projektu na poziomie tre-
$ci. Postawienie sprawy warsztatu tak, by pracowac z wizerunkami,
z reprezentacja czy — idac tym tropem nieco dalej - z poszukiwaniem
ideologii za wyobrazeniem, jest typowym zabiegiem artystycznym
dla tworczosci Farockiego. Czasem to, co myslimy o danym zjawis-
ku, méwi duzo wiecej niz zabiegi kreacyjne oparte na bazie danych,
zwlaszcza gdy mowa o badaniach na tkance spolecznej. Dopiero zde-
rzenie powstaltych prac ze statystyka, dokonujace si¢ juz na wystawie
podsumowujacej efekty pracy kazdego z miast, generuje pewna wie-
dze. Poza pokazem realizacji filmowych na kazdej wystawie mozna
obejrze¢ i porownac przygotowane wczesniej raporty oparte na profe-
sjonalnych badaniach statystycznych, dotyczace bezrobocia i statystyk
pracowych. Rozdzwiek czy przesuniecie pozwala wtedy dostrzec tak
naprawde stan faktyczny — niezgodnos¢ lub tez niedopasowanie, a mo-
ze nawet luki, w tym, jak jest - w poréwnaniu z tym, jak postrzegamy
czy chcieliby$my widzie¢ jedna z wazniejszych aktywnosci w prze-
strzeni dzialan spolecznych: prace — w systemie, w ktérym zyjemy.

Przyczyn powstania projektu byto kilka. Podobnie troche jak
z klasyczng serig zbiegow okolicznosci, ktdre ostatecznie skladajg sie
na uksztaltowanie konkretnego, wielowgtkowego pomystu. Harun Fa-
rocki, pracujac w latach 2006-2011 jako profesor Akademii Sztuk
Pieknych w Wiedniu, zapoczatkowal zajecia, ktore w swej koncepcji
byty zblizone do pomystu ,,Pracy w jednym ujeciu”[2]. Jak sam pod-
kresla, idea ta sprawdzila si¢ wérdd studentdéw na tyle, ze zaczal rea-
lizowa¢ ten projekt w kilku innych miejscach. Jednoczesnie wraz
z Antje Ehmann, partnerka zyciowg i zawodows, od dluzszego czasu
planowali realizacje jakiego$ wspolnego, dluzszego przedsiewziecia.
W ostatnim roku nauczania przez Haruna na Akademii uznali, Ze to
idealny moment na rozwiniecie migdzynarodowego projektu, ktéry

[2] <http://www.farocki-film.de/> [dostep: 13 czerwca

2013].
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pozwalalby im wspolnie tworzy¢, podrézowaé oraz jednocze$nie go-
dzi¢ obowiazki profesorskie Haruna jako go$cia-wyktadowcy master-
class w innych krajach.

Kwestia poruszonej tematyki byla prawie jednoznaczna, cho¢
wiadomo, Ze pojawialy si¢ pomysly alternatywne. Temat pracy dla
samego Haruna Farockiego jest niezmiernie istotny i towarzyszy mu
od wielu lat w jego praktyce artystycznej. Dodatkowo punkt odniesie-
nia warsztatow, czyli rozpoczynajacy w roku 1895 historie kina film
braci Lumiére Robotnicy opuszczajq fabryke Lumiére, jest rowniez
punktem odniesienia dla filmu, ktéry Harun Farocki zrealizowat jesz-
cze w roku 1995, o wymownym tytule: Arbeiter verlassen die Fabrik.
Ten oparty na found footage kolaz filmowy odnosi si¢ do dwdch istot-
nych zagadnien, ktére w pewien sposéb réwniez pojawily sie w obec-
nym projekcie: do ikonicznos$ci sposobu narracji — okreslonego spo-
sobu prowadzenia bohatera, ktory wychodzi z ciemno$ci w przestrzen
o$wietlong. Gest ten stal si¢ w historii kina w pewnym sensie iko-
nicznym sposobem narracji. Wida¢ w nim jednoznacznie poczatek
i koniec polaczony z okreslong dramaturgia wypelniania kadru fil-
mowego. Druga kwestia dotyczy tresci. Wyjscie robotnikéw z ciem-
nosci w jasng przestrzen popotudniowego storica symbolizuje pro-
blem tego, co widzialne i niewidzialne. Czas wolny, a w tym i film,
zaczyna si¢ wtedy, kiedy konczy sie praca, ukryta w czterech $cianach
budynku.

Poza tematyka pracy Antje i Harun rozwazali réwniez temat
czasu wolnego jako bohatera warsztatu. Ciekawe wydato im sie posta-
wienie pytania, jak wspdlczesnie podchodzimy do czasu poza praca,
jak go zagospodarowujemy? Czy bardziej skupiamy si¢ na wypoczyn-
ku aktywnym, czy moze realizujemy wtedy inne zadania? Sledzac
podejscie ludzi w réznych regionach $wiata, mozna by uzyskac cal-
kiem interesujgcy obraz dla tej tematyki, ale, jak podkresla Harun, nie
bytoby to tak istotne w swoim wydzwieku jak wiasnie zbiér wypowie-
dzi dotyczacych tematu pracy. W koncu to wlasnie uwiklanie w prace
taczy ludzi na catym $wiecie duzo mocniej niz czas wolny. Niezaleznie
od tego, czy ma si¢ prace, czy nie, to jest to ten istotny punkt odniesie-
nia dla kazdego. Drugim tematem konkurencyjnym byto zagadnienie
gier i zabaw, czyli nieco bardziej zawezona tematyka czasu wolnego.
Obszar réwniez niebagatelny do badania, ale i tym razem niedosta-
tecznie polityczny, niepozwalajacy wytworzy¢ odpowiedniego na-
rzedzia, ktére pomoglyby zrozumie¢ socjologiczne i ekonomiczne
zmiany w spoleczenstwie. Praca w tym zakresie staje sie duzo bar-
dziej pozadanym tematem, kluczem do zrozumienia przemian za-
chodzacych w tkance spolecznej, jej ekonomicznych i politycznych
aspektach([3].

[3] J. Rifkin, Koniec pracy, thum. E. Kania, Wydawnic-  Ekonomia polityczna spolecznej kreatywnosci, Bec
two Dolnoslaskie, Wroctaw 2003; M. Tomba, Zrézni- Zmiana, Warszawa 2011; M. Weber, Etyka protestanc-
cowania wartosci dodatkowej we wspotczesnych for- ka a duch kapitalizmu, thum. B. Baran, P. Mizinski,
mach wyzysku, ttum. W. Marzec, w: Wieczna rados¢. Aletheia, Warszawa 2011.
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Zalozenia pracy Kilka wazniejszych wytycznych realizacji projektu stanowilo
artystycznej rodzaj formalnego szkieletu estetycznego, pozwalajacego zespoli¢
wszystkie prace w serie, tak by wspomniana juz wczesniej baza filmo-
wa uzyskala przejrzysta forme prezentacji. Tak jak juz wczesniej pisa-
tam, przede wszystkim filmy nie mogly by¢ dtuzsze niz dwie minuty
oraz, co zdaje sie wazniejsze, mialy by¢ zrealizowane jednym ujeciem.
Zasady te, po pierwsze, nawiazuja w sposob oczywisty do strategii
realizacji pierwszych filméw braci Lumiere, po drugie za$ - s3 rodza-
jem kontestacji wspolczesnej formy przekazu, ktéra praktycznie pra-
wie zawsze zawiera w sobie wszelkie mozliwe dane dotyczace wybra-
nego zagadnienia w formie pomnozonej i zwielokrotnionej. Innymi
stowy, chodzito o zawezenie pola informacyjnego obrazu, dzigki cze-
mu odbiorca musiatby uruchomi¢ wyobrazni¢ i wyimaginowac pew-
ne ,przed” i pewne ,po” — tzw. reszte, tworzacg cato$¢ danego zjawi-
ska. Dzi§ w $wiecie permanentnej symulacji i pomnazania obrazéw
praktycznie nie ma przekazu medialnego, ktéry nie bylby komento-
wany, opisywany i dopowiadany przez obraz. To - jak sami autorzy
nazwali — apodyktyczne podejécie do tego projektu miato na celu pod-
kreslenie wartosci i znaczenia obrazu i filmowanej historii. Kazdy
z realizatorow mial zmierzy¢ sie z tematem tak, jakby miat do dyspo-
zycji kamere na drogg tasme filmowa. Chodzilo o doktadne i ostrozne
dokonanie wyboru tematyki, kadru, perspektywy i o$wietlenia. Tego
typu obostrzenie mialo na celu unikniecie dzis potocznego, szybkiego,
pozbawionego czgsto intencji filmowania. Skupienie i uwaga, precyzja
ogladu oraz swiadomy wybdr pozwalaja bardziej uwaznie skupi¢ sie
na mysleniu obrazem. Wracajac jeszcze do kwestii dlugosci, czyli limi-
tu dwdch minut - jak méwi Antje -
Mozna byloby spokojnie sobie wyobrazi¢, ze filmy te miatyby minute lub
trzy, ale doswiadczenie podpowiada, ze wlasnie owe dwie minuty sa naj-
bardziej optymalne. Zazwyczaj uczestnicy warsztatow woleliby, by czas
rejestracji byl nieco dluzszy, tak by bez obaw mdc zawrzeé¢ opowies¢ -
poczatek, srodek i koniec oraz oczywiscie jaka$ dramaturgie danego
zawodu. Z poczatku, jedli nie operujesz na co dzien kamerg i nie masz
opartego na do$wiadczeniu wyczucia czasu widzianego okiem kamery,
to te dwie minuty wydaja si¢ bardzo krétkim odcinkiem czasu, dopiero
w trakcie realizacji okazuje sie, ze to catkiem spory odcinek, ktéry prowo-
kuje wiele wariacji uje¢, kompozycji i sposobu narracji. Poza tym, biorac
pod uwage punkt odniesienia warsztatow, czyli filmy braci Lumiére, te
dwie minuty stanowig duzo dluzszy czas realizacyjny, gdyz ich filmy
zazwyczaj mialy okoto 40 sekund[4].

Wspomniane zasady, czy moze bardziej obostrzenia, stanowig row-
niez programowy sposob pracy samych artystow. Zaréwno Harun
Farocki, jak i Antje Ehmann za kazdym razem, podchodzac do kolej-
nego projektu filmowego, budujg wstepna liste czynnosci, ktorych
nie nalezy robi¢. Tego typu zabiegi, tak zwane reguly negatywne, tak

[4] Wywiad z Antje Ehmann i Harunem Farockim,
przeprowadzony podczas warsztatu w Lodzi.
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naprawde dajg wigkszg mozliwo$¢ ruchu w dziataniu i utatwiajg arty-
$cie prace. Dobrym przykladem unaoczniajgcym tego typu proces —
sposob konstruowania zasad negatywnych w trakcie realizacji filmu -
jest Pigc nieczystych zagran Larsa von Triera. Tematyka filmu jest tu
dostownie realizacja pieciu wariacji krotkometrazowego filmu Jorge-
na Letha — The perfect Human (Det Perfekte Menneske, 1967) wedlug
ustalonych wczesniej regut negatywnych. Lars von Trier wraz ze swo-
im mistrzem — duniskim tworcg kina dokumentalnego i eksperymen-
talnego — powtarzaja dwunastominutowy film Letha z lat 70., narzu-
cajac jednoczesnie z kazdym kolejnym filmem innego rodzaju ob-
ostrzenia i zasady kreacji. Efekt jest taki, ze ogladajac film dokumen-
tujacy rezultat tych pieciu wersji poznajemy warsztat tworczy dziata-
nia artysty oparty wlasnie na li$cie negatywnych regul. Jednoznacznie
z niego wynika, Ze to wla$nie owa lista buduje ciekawy jezyk filmowy
i wyjatkowy charakter kolejnych wariacji. Wracajac na grunt projek-
tu w konteksécie opisywanego tu problemu, warto wspomnie¢, ze
w trakcie spotkan warsztatowych w Lodzi odbyly sie dodatkowe za-
jecia w stylu masterclass, na ktérych Harun przeprowadzil bezpo-
$rednig analize swojej pracy tworczej na przykladzie In comparison.
Zrealizowany w roku 2009 film opowiada o sposobie wytwarzania
cegiet w roznych krajach $wiata. Ze wzgledu na dtugi proces realiza-
cyjny tego filmu jedna z gtéwnych zasad stala si¢ dla autora Arbei-
ter verlassen die Fabrik higiena pracy. By unikng¢ kumulacji zebra-
nego materiatu, Farocki skupit si¢ na rejestrowaniu jedynie tych uje¢,
ktére potencjalnie mogty wejs¢ do filmu, omijajgc tym samym fil-
mowanie np. codziennego zycia swoich bohateréw, cho¢, jak sam
podkreslal, bylo to niezmiernie kuszace. Poza tym, po kazdym za-
konczonym procesie realizacyjnym w danym kraju i przed rozpo-
czeciem kolejnych uje¢ w innym miejscu Harun przechodzit do
wstepnego porzadkowania materialu i montazu. Nawet jesli mon-
taz ten nie byl ostateczny, to stanowil bardzo dobry szkielet do konco-
wej wersji.

Do polskiej edycji projektu ,,Praca w jednym ujeciu” zostalo
zaproszonych dziewietnastu twércow sztuk wizualnych - studentow
i absolwentow 16dzkiej Szkoty Filmowej. Cale warsztaty trwaty okolo
dwdch tygodni (6-19 maja 2013) i zakonczyly sie roboczym pokazem
wybranych prac. Ostateczna, finalna prezentacja odbedzie si¢ w oko-
licach 4 pazdziernika 2013 roku w Muzeum Sztuki w Lodzi.

Proces warsztatowy podzielony byt na kilka etapéw. Poza
wstepng prezentacja zalozen projektu waznym elementem warsztatow
byty spotkania oparte na wspolnym ogladaniu i analizowaniu powsta-
jacych prac. Biezacy komentarz catej grupy, a przede wszystkim pro-
wadzacych, pozwalal od razu zweryfikowaé¢ odpowiednie kadrowa-
nie, $wiatlo czy dramaturgie $wiezo powstatych filméw. Zaréwno
Antje, jak 1 Harun sa $wietnymi liderami i pedagogami w zakresie
twodrczego prowadzenia grupy. Luzna, a jednoczes$nie bardzo mocno
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skupiona na aktywnosci twdrczej, atmosfera pozwalata intensywnie
rozwija¢ warsztatowe dzialtania.

Wisrod tematdw pojawiajagcych sie jako propozycje mozna bylo
przede wszystkim wyrdzni¢ kategorie prac rzemieslniczych, w tym
m.in. takie reprezentacje zawodowe, jak: szewc, kucharz, mechanik
samochodowy czy dentysta. Powstato takze kilka prac nawigzujacych
do tradycji regionu 16dzkiego, czyli do miasta fabryk i centrum prze-
mystu widékienniczego, oraz filmy prezentujace mniej oczywiste, a za
to nalezgce bardziej do obszaru nietypowych aktywnos$ci zawodo-
wych - prace typu etat w zoo czy fryzjer dla pséw. Zabraklo jednak
reprezentacji pracy intelektualnej, nieformalnej czy tzw. niewidzial-
nej. W trakcie podsumowujgcych warsztaty rozmoéw z uczestnikami
oraz kuratorkami projektu zostalo wysnutych kilka hipotez, czemu
tak sie dzieje. Przede wszystkim, co bardzo ciekawe, warto nadmienic,
ze ten problem nie dotyczy jedynie polskiej edycji warsztatow.
Wrtasciwie w tych o$miu krajach, w ktérych odbyt si¢ warsztaty jeszcze
przed Lodzig, wigkszo$¢ uczestnikow skupila sie na prezentacji pracy
rzemie$lniczej, fizycznej, opartej duzo bardziej na rekodziele, na pracy,
ktéra kojarzona jest z pewnym standardem produktywnosci. Biorgc
pod uwage fakt, ze zyjemy w czasach hegemonii pracy niematerialnej,
ten stan rzeczy, pokazujacy, ze to wlasnie praca niematerialna, inte-
lektualna ma w projekcie szczatkowa reprezentacje wizualna, jest
godny uwagi i zastanowienia. Jedna z hipotez dotyczyla kwestii efek-
tywnosci pracy samych uczestnikow warsztatu. Perspektywa filmowa-
nia pracy intelektualnej, jak twierdzi Harun, moze grozi¢ nuda w za-
kresie budowania napiecia dramaturgicznego. ,,Jesli mamy zarejestro-
wac kogos$ siedzacego przed komputerem, kto tylko stuka w klawiatu-
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re, to ciezko bedzie stworzy¢ z tego dwuminutowy film z wyraznym
poczatkiem, koncem i dramaturgia”. Dodatkowo Antje wysnufa jesz-
cze jedng istotng kwestie, ktéra moze wigza¢ si¢ z tym problemem,
mianowicie chodzi o klasyczny podzial klasowy spoleczenstwa i zain-
teresowania, jakie z tego tytutu plyna. Artysci i filmowcy, z ktdrymi
wspotpracowali, reprezentuja klase $rednia, dla ktorej ciekawsze moze
wydac¢ si¢ obserwowanie klasy pracujacej z nizszych sfer.

W Buenos Aires cze$¢ uczestnikéw skupita sie np. na podgladaniu pra-
cownikéw zajmujacych sie wywozem $mieci. Mogto chodzi¢ w tym o to,
by méc zaobserwowac i przyjrze¢ sie czemus z bliska, czego si¢ do tej pory
nie mialo szans obserwowa¢

- argumentuje Antje Ehmann. Najbardziej chyba istotna i kluczowa
hipoteza jest zwigzana z panujacym przekonaniem o istnieniu pew-
nych okreslonych cech, ktdre praca musi spelnia¢, by by¢ pracg petno-
warto$ciowg w spotecznym odbiorze. Chodzi mianowicie o to, ze pra-
ca powinna by¢ zwigzana z np. zatrudnieniem, rentownoscia czy ptat-
noscig. Praca niematerialna nadal kojarzona jest z czyms$ z pogranicza
aktywnosci niezawodowej, z obszarem hobby czy tzw. dziatalno$cia
»inng”. Brak namacalnego towaru jako produktu koncowego pracy
bardzo czgsto obniza poczucie wartosci danej pracy w spolecznym
odbiorze. Dlatego tez kuratorki z Muzeum Sztuki wierzg, Ze ten pro-
jekt ma szanse cze$ciowo zdemitologizowaé obraz pracy jako takiej,
ma szanse przelamac i na poziomie lokalnym, i na poziomie global-
nym pewne wyobrazenie na temat pracy zwlaszcza niematerialnej —
chociazby przez sam fakt unaocznienia tego problemu i sprowokowa-
nia dyskusji wokol. Jak podkresla jedna z kuratorek, Aleksandra Jach:

Nadal nie istnieje w ogélnej swiadomosci spotecznej wiedza, o czym pisze

m.in. Donna Haraway, ze tak naprawde praca niematerialna wymaga
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duzo bardziej skomplikowanej infrastruktury i procedur niz praca mate-
rialna[5].

Patrzac na stworzona za sprawa Antje i Haruna baze filméw, bedacych
reprezentacja aktywnosci zawodowych w $wiecie, stwierdzi¢ mozna,
ze projekt ,,Praca w jednym ujeciu” ma potencjat zdemitologizowania
i zdemistyfikowania pewnych hierarchii i kategorii, ktore sg nieade-
kwatne do opisu wspodlczesnej nam rzeczywistosci w zakresie pojmo-
wania pracy. Mozliwos¢ ta wydaje si¢ niezwykle naglaca i pozadana
zwlaszcza dzi$, w okresie nadal rozwijajacego si¢ kryzysu ekonomicz-
nego i rosnacego bezrobocia w wielu krajach $wiata.

[5] Wywiad z Aleksandrg Jach i Joanna Sokotowska,
przeprowadzony podczas warsztatu w Lodzi.



