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Prawda, prowokacja, propaganda. S —

Obrazy Holocaustu w internetowych
serwisach plikow wideo

Kultura wspolczesna charakteryzuje si¢ niezwykla labilnoscia
w sferze autorytetow i w stosunku do zjawisk, tematdw i pojeé, ktdre
jeszcze do niedawna uwazano za kanonicznie niezmienne, nietykalne,
a czasami nawet opieczetowane klauzulg moralnego, obyczajowego
lub cywilizacyjnego tabu. Rozmaite przewarto$ciowania dotyczyly za-
réwno sfery religii, jak i tozsamo$ci historyczno-kulturowej danych
narodow. Objawialo sie to przede wszystkim poprzez umieszczanie
okreslonych symboli, mitéw lub ikon w nowych, nierzadko zaskaku-
jacych, kontekstach. Byly one wyrazem albo zwyczajnego bluznier-
stwa, jak seria nagich Madonn autorstwa Katarzyny Gornej, albo
metafizycznego buntu i prowokacji w przedstawieniu Matki Boskiej
z wgsami pedzla Adama Rzepeckiego, lub tez jako bardzo osobisty
i odwazny zarazem komentarz do wspdlczesnej sytuacji politycznej
w Europie i na Bliskim Wschodzie w postaci dzieta malarskiego Mar-
ka Sobczyka Biczowanie Chrystusa, w ktérym artysta, pod postacia
wizualnej metafory, oskarza Zydéw i Arabéw o demoralizowanie
obrazu wspolczesnego $wiata.

Ciagle przemiany polityczne i kulturowe przyczyniaja si¢ po-
nadto do zmian w rozumieniu i definiowaniu okreslonych zjawisk.
Podstawowe znaczenia umieszczane w rozmaitych kontekstach i pod-
dawane wielu probom redefinicji tracg na waznosci, a w ich miejsce
pojawiajg sie okreslenia nowe, fatwiej asymilujace si¢ z rzeczywisto-
$cig, bardziej pasujace do ogdlnej polityki i lepiej znoszace jakakol-
wiek, czesto dogmatyczna, krytyke. Uzycia pewnych termindw uzale-
znione zostajag od warunkow zewnetrznych, takich jak system pan-
stwowy czy obszar na mapie $wiata, oraz czynnikéw indywidualnych
w postaci rasy, religii czy $wiatopogladu. Pod ich presja stajg sie zwy-
czajnym naduzyciem, prowokacja, a nawet historycznym klamstwem.

Wirdd kilku znamiennych dla wspofczesnej kultury oraz po-
siadajacych ogromny wydzwiek spoleczny poje¢ najbardziej transpa-
rentnym dla omawianych zjawisk wydaje sie by¢ Holocaust[!]. Ter-

[1] Na polskim gruncie podobnym przeobrazeniom pracy, jeszcze z innej - jako element kultury naro-
uleglo pojecie ,,Solidarnosci”. Po trzydziestu latach od ~ dowej, tradycji i rodzimej tozsamosci. Niestety, coraz
powstania ruchu zwigzkowego Solidarnos¢ i mitolo- czesciej mowi sig takze o swego rodzaju dewaluacji
gizacji jego idei funkcjonuje on obecnie z jednej mitu Solidarnoéci, o wykorzystywaniu jego symboli
strony jako wyraz buntu i walki z totalitarnym syste- do walk politycznych lub personalnych badz §rodo-

mem, z innej jako symbol ludzkiej jednosci i wspot- wiskowych batalii medialnych. Wyrazem takich
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min ten (pochodzacy z koscielnej taciny holocaustum, z gr. holokautdo
- spalam ofiare w calo$ci) stosuje sie obecnie do okreslenia przesla-
dowat i zagtady milionéw Zydéw przez wladze III Rzeszy oraz jej
sojusznikow w okresie IT wojny §wiatowe;j. Jest spokrewniony znacze-
niowo z pojeciem Szoa (hebr. WIR? - calkowita zaglada, zniszczenie,
transkrypcja angielska: Shoah), uwazanego przez niektorych za sto-
sowniejsze, gdyz nie odwoluje si¢ do pozytywnego, religijnego zna-
czenia calopalenia. W Polsce uzywa si¢ ponadto terminu Zagtada[2].
Juz samo rozwarstwienie pojecia, swoisty relatywizm przejawiajacy sie
w powstawaniu kilku réwnorzednych synonimoéw, wprowadza pewien
chaos komunikacyjny. Sytuacja komplikuje si¢ jeszcze bardziej w przy-
padku definiowania i wartosciowania zjawiska w réznych konteks-
tach (historycznym, spolecznym, egzystencjalnym, filozoficznym etc.)
i z rozmaitych perspektyw, tak badawczych, jak i czasowych.

O specyfice i znaczeniu Holocaustu zaswiadczajg teksty kultu-
ry ukazujace z jednej strony historyczng zmiennos¢ w jego przedsta-
wianiu, z drugiej — charakterystyczna dla danego miejsca i czasu rela-
cje z odbiorcg. Jednym z najzywiej i najszybciej reagujacym na wszel-
kie kulturowe nowos$ci medium jest obecnie Internet. Wielo$¢ nadaw-
cow i niemal nieograniczone mozliwosci prezentacji swoich pogla-
déw owocuja powstawaniem ogromnej ilo$ci przekazéw: audialnych,
wizualnych i audiowizulanych. Zapewniaja ponadto rézne perspekty-
wy i punkty widzenia na dane zjawisko. Niestety, nierzadko s3 takze
zrédtem pewnych manipulacji, prowokacji, naduzy¢, a nawet ktamstw
i bezpodstawnych oskarzen. Dla wielu odbiorcéw znaczg obecnie
wigcej niz niejedna przeczytana na ten temat ksigzka czy definicje naj-
lepiej opracowanych encyklopedii. Ich spolecznosciowy charakter
przejawia sie gléwnie w tym, iz w duzej mierze ksztaltuja one opinie
publiczng. Zdarza si¢ rowniez tak, i nie jest to przypadek odosobnio-
ny, ze posiadajac niezwykle emocjonalny przekaz i operujac ekspre-
sywnymi formami wypowiedzi, staja si¢ wyktadniag moralng i este-
tyczng, mimo Ze ilo$ciowo stanowig ledwie niewielki procent wszyst-
kich informacji na ten temat znajdujacych si¢ w sieci. Noszac status
»marginaliow”, okazujg sie ,,centrami” kulturowymi, a w powszech-
nym odbiorze uzyskuja znamiona autentycznoéci i prawdy absolutne;j.

Temat Holocaustu do dzi$§ dnia wywoluje ogromne emogje,
a wraz z odkrywaniem kolejnych biatych plam historii bywa zrédtem
powaznych intelektualnych i filozoficznych konfliktéw. Ich wyrazem
nierzadko staje sie film, a szerzej obraz, ktéry we wspdlczesnej kultu-
rze pelni role opiniotwdrcza. Postanowilem zatem przyjrze¢ sie, jak
funkcjonuje w internetowych serwisach plikéw wideo temat Holo-
caustu. Wybralem dwa najpopularniejsze w Polsce serwisy: miedzy-

zachowan jest chociazby ksigzka autorstwa Pawla [2] http://pl.wikipedia.org/wiki/Holocaust oraz
Zyzaka Lech Walesa. Idea i historia, w ktérej autor http://www.unic.un.org.pl/holokaust/czym-byl.php.
stronniczo i w bardzo negatywnym $wietle ukazal (data odczytu: 18.12.2010).

przywddce ruchu solidarno$ciowego.
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narodowy You Tube oraz rodzimy Wrzuta. W kregu moich zaintere-
sowan umiescitem filmy krétkometrazowe, ktore w jaki$ sposéb od-
nosily sie do Holocaustu. Znalazly si¢ wérdd nich zaréwno interwen-
cyjne i propagandowe reportaze, jak i utwory przybierajace forme
artystyczng, filmy oparte na dokumentach historycznych oraz oska-
rzycielskie paszkwile, dzieta zrealizowane w tonie patetycznym i z du-
za dozg dystansu, a nawet komizmu, wizualne prowokacje i ksenofo-
biczne ,,produkcyjniaki”

Sposrdd tak obszernego repertuaru wybratem kilka reprezen-
tatywnych tytutow, ktére stworzyly pewng konfiguracje modelowych
uje¢ Holocaustu w materii filmowej, od przekazéw opartych na 7ro6-
dlach historycznych, przez artystyczne trawestacje i prowokujace
swoja forma lub kontekstem obrazy, na manipulacjach propagando-
wych skonczywszy|[3].

Pierwsze z wydzielonych uje¢ Holocaustu charakteryzuje sie W obliczu prawdy
dazeniem do ukazania historycznej prawdy o tragicznych zdarzeniach
z okresu II wojny $wiatowej. Audiowizualny przekaz stanowig wiary-
godne dokumenty w postaci fotoséw i kronik filmowych lub poswiad-
czone klauzulg autentycznosci ustne badz pisemne relacje potwier-
dzajace faszystowskie zbrodnie. Reprezentatywnym w tym wzgledzie
wydaje si¢ przejmujacy dokument filmowy Holocaust oczami dziecka
zrealizowany przez Wiestawe Mlynarczyk, Bogustawa Jedruszczaka
i Roberta Szuchte[4]. Film sktada sie w calosci tylko z reprezenta-
tywnych fotoséw oraz cytatéw z wojennych wspomnien zydowskich
dzieci[5]. Autorzy wykorzystali dosy¢ popularng w tego typu obrazach
forme dokumentu filmowego ze zdje¢, w ktérym opracowane na roz-
maite sposoby fotosy pojawiajg sie na ekranie ze wspdétobecnym ko-
mentarzem pozakadrowym. Zgromadzony material wizualny wspo-
lgra tematycznie z czytanymi przez lektoréw wspomnieniami ocala-
tych z Zaglady dzieci. Gdy mowa o zyciu Zydéw w Polsce przed wybu-
chem II wojny $wiatowej, na ekranie ukazuja si¢ fotografie przedsta-
wiajgce codzienne zajecia owej spofecznosci, dni $wigteczne i dni
pracy, ich domostwa oraz miasta i dzielnice, w ktorych zaktadali swoje
rodziny. Z biegiem lat, gdy opisy dotycza czaséw bolesnej ekstermina-
¢ji, kadry wypelniajg zdjecia dokumentujace podla egzystencije getta,
a nastgpnie przerazajaca rzeczywistos¢ obozoéw koncentracyjnych.
Wzystkie fotosy wystepuja w kolorze sepii lub czerni i bieli, pojawia-
jac sie na czarnym tle ekranu otoczone waska, bragzowa lub biala
ramka, dajac tym samym zludzenie obcowania ze starym, sfatygowa-

[3] Nalezy zastrzec, ze zasoby obu internetowych [5] Fotosy pochodzily ze zbioréw Fundacji Shalom,

serwiséw plikow wideo sg bardzo obszerne,a wybra-  Zydowskiego Instytutu Historycznego, Muzeum

ny material do analizy stanowi jedynie ich reprezen- Auschwitz-Birkenau w Oswigcimiu oraz z Tek Eduka-
tatywny fragment. cyjnych Instytutu Pamieci Narodowej. Wykorzystano
[4] Film obecny jest w sieci pod adresem: takze relacje dzieci z publikacji Dzieci Holocaustu

http://www.youtube.com/watch?v=aFKRPCokEilg. mowia, wydanej przez Bibliotek¢ Midrasza w 2008

(data odczytu: 18.12.2010). roku.
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nym albumem rodzinnym. Album to jednak niezwykle zywy, ponie-
waz dzieki zastosowaniu ruchu wewnatrzkadrowego, rozmaitych na-
jazdow i odjazdéw kamery oraz licznych panoram i zblizen zdjecia
te zaczynaja funkcjonowac jak ujecia filmowe, a sam przekaz nabiera
specyficznego rytmu i dynamiki przedstawiania.

Temat pozostaje niezmienny - losy Zydéw polskich w latach
1939-1945.1 w tej kwestii autorzy nie stosuja Zadnych etycznych i este-
tycznych tabu. Wartoscig najistotniejsza okazuje sie prawda historycz-
na, ktora determinuje dobdr zaréwno fotografii, jak i cytatow z relacji
zydowskich dzieci. Niekiedy obraz bywa tautologizowany przez
stowo, ale nie jest to zasadg nadrzedng. Najczesciej tekst pozakadrowy
jest wypowiedzig bardzo osobists, a przez to emocjonalng i wasko
komentujaca rzeczywisto$¢. Obraz z kolei stanowi probe uogolnienia
pewnego zjawiska czy problemu, prezentujac raczej obiektywne spoj-
rzenie na calg sprawe. Tak wigc komentarz zza kadru jest w tym przy-
padku $wiadectwem naocznego $wiadka, z racji wieku - nierzadko
przerazonego i nieobeznanego w sytuacji; fotografia zostaje tej emo-
cjonalnosci pozbawiona, gdyz obecnos¢ czlowieka sprowadza si¢ do
czynno$ci rejestracji fragmentu $wiata na kliszy celuloidowej, jego
uczucia i stany duchowe sg zazwyczaj obce badz nieodgadnione dla
odbiorcy.

Relacja stowa i obrazu zostala oparta na prostej zasadzie wspol-
noty czasoprzestrzennej. Gdy lektor informuje na przyktad o przebie-
gu powstania w getcie warszawskim, na ekranie ukazuja si¢ fotosy
rejestrujace i upamietniajace zryw wolnosciowy z przelomu kwietnia
i maja 1943 roku w stolicy Polski. Bohaterami zdj¢¢ sa walczacy
powstancy, ofiary i ich kaci oraz zrujnowane, gorejace zydowskie
dzielnice Warszawy. Gdy mowa o deportacjach i rzeczywistosci obo-
zowej, zdjecia dokumentuja upodlajace ludzka godno$é kolejowe
transporty oraz masowe mordy i trudny los wieznidw w obozach
Zaglady.

Obraz w tym przypadku zdaje si¢ by¢ podrzedny wobec stow-
nego komentarza. Jest swego rodzaju ikong, pewnym kulturowym
i historycznym exemplum rozpowszechnianym na masowsa skale.
O sile przekazu decyduje przede wszystkim relacja dziecigcego $wiad-
ka. Jest niezwykle konkretna, bo oparta na jednostkowym losie, a przy
tym osobista i przez to szalenie emocjonalna. Trzeba zaznaczy¢, ze
w filmie wystepuje takze komentarz lektora, ktory wprowadza widza
w omawiang problematyke. Jego funkcja sprowadza si¢ do przekaza-
nia pewnych dziejowych faktéw, na przyklad o statusie i zyciu Zydéw
w Polsce migdzywojennej czy o specyfice i zasadach funkcjonowania
gett i obozéw $mierci. Ow komentarz, podobnie jak wigkszo$¢ foto-
grafii, zostal pozbawiony wspomnianej emocjonalnosci i dotyczy ra-
czej sfery makro niz mikro. Wspomnienia dzieci ocalatych z Zaglady,
podobnie jak zamieszczone zdjecia, pogrupowano tematycznie, zgod-
nie z faktografig loséw narodu zydowskiego w latach 1939-1945. Wy-
odrebniono w ten sposéb kilka czesci filmu, ktérym nadano osobne
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tytuly: Czas getta, Zycie w ukryciu, Deportacje i obozy, Sprzeciw i wal-
ka oraz Ocalenie i wyzwolenie. Kazda z cze$ci, oprocz ostatniej, zawie-
ra komentarz lektora oraz przynajmniej jedng relacje dziecka, ktdre
zilustrowano seria zdje¢ tematycznie pasujacych do stownych wypo-
wiedzi.

Relacje dzieciecych swiadkéw niosg ogromny fadunek emociji.
Dramaturgie budujg juz same zdarzenia, o ktérych opowiadaja dzieci.
Dowiadujemy si¢ z nich o faktach mniej lub bardziej wstrzasajacych,
dla pordwnania relacja czternastoletniej Reni Knoll:

Wszystko sie sprzysiega przeciw Zydom, nawet pogoda. Jest koniec
kwietnia, a jest tak zimno, Ze nosz¢ gruby sweter i plaszcz zimowy. Tak
smutno jest tutaj. Gdzie cztowiek popatrzy, widzi czarne, posgpne mury
wznoszace sie ku niebu z nagrobkami na wierzchu. Gdyby cho¢ stonecz-
ko zaswiecilo. Ale moze jest dobrze, Ze nie ma pogody? Bo Niemcy wy-
dali wyrok, ze jesli w getcie wybuchnie zaraza, to cale getto puszcza z dy-
mem. Tu w getcie wszystko jest szalenie drogie, np. chleb zwykly czarny
z piaskiem kosztuje u nas 12 zlotych, na kartki daja dwa chleby na cztery
osoby na tydzien.

oraz przejmujgce wspomnienie o$mioletniej Lili Mitner:

Wyprowadzil nas z getta Strzatkowski. W swoim domku wybudowal nam
bunkier. Mial dwie izby, w jednej wybudowal podwdjna $ciane. Byta tam
przestrzen na 70 cm szeroka, ciemna, bez powietrza. Powietrze docho-
dzito kominem. Jedzenie podawali nam przez maly otwér w $cianie,
maskowany szafkg nocna. W tej chatupie kwaterowali Niemcy, stycha¢
byto kazdy szmer. Slyszeliémy dokladnie rozmowy Niemcéw. Nie wolno
nam bylo drgna¢, kazdy ruch byltby dla nas zguba. W tej ciemnicy sie-
dzieli$my dwa i p6t roku.

Jezyk, ktérym operuja dzieci, oraz sposob obrazowania, a co za tym
idzie - rowniez pojmowania $wiata cechuje pewna doza infantylizmu,
sprowadzajacego sie do uzywania przez nie wielu zdrobnien i spiesz-
czen, a takze bardzo subiektywnego odbioru rzeczywistosci. Oto nie-
zwykle osobista historia dziesiecioletniej Estery Borenstein:

Niemcy w koricu zebrali wszystkich Zydéw, starych od razu zabijali,
a miodych wpakowywali do wagonéw. Nas tez wepchneli do wagonu.
Bylo tam ciasno, ciemno, ani sta¢, ani siedzie¢. Braciszek dusit si¢, dusit
sie, az zadusil si¢. Ja tez my$latam, ze nie bede mogta zy¢, tak bylo duszno.
Prositam mamusie, abysmy wyskoczyly, bo lepiej si¢ zabi¢ niz dtuzej sig
meczy¢. Tak to ani $mier¢, ani zycie. Mamusia wyskoczyta i widzialam
przez okienko, ze si¢ podniosta i uciekta. Mnie ludzie wysadzili przez
okienko. Batam si¢ skoczy¢, upadlam w $nieg. Strzelali za mna, ale nic mi
sie nie stalo. Nie mogltam jednak znalez¢ mamusi i nie wiedziatam, w kt6-
ra strong pojs¢. Spotkany Polak mi powiedzial, ze id¢ w strong Treblinki,
zebym poszla w odwrotna strong, do Siedlec. Bylam tak spragniona, ze
jadlam $nieg. Sztam od chaty do chaty i nikt nie chcial mnie wpusci¢ na
noc. W koncu zaszlam do takiej starej babci na koficu wsi i ta mnie wpu-
$cita. Ta babcia tez mi méwila, ze jaka$ kobieta szukata dziewczynki.
Domyslitam sie, ze to moja mamusia. Rano posztam jej §ladami, ale jej nie
znalaztam. Zostalam sama, a miatam tylko 10 lat.
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itrzyletniego Seweryna Dobreckiego, ktory po informacji o wysiedle-
niach tak zanotowal w pamieci:

Zrobito mi si¢ smutno i balem sig. [...] Mamusia zaczela co§ rozmawiaé

z tatusiem, Zebym ja nie stuchal. Zrozumialem, ze si¢ szykuje jakas przy-

kro$¢, bo jak tatu$ rozmawia z mamusia, azebym ja nie stuchal, to wiem,

ze bedzie jakas przykros¢.
Kolejne historie dzieci przeplataja si¢ w filmie i jako eklektyczna ca-
to$¢ moga stanowié przykladowy fragment burzliwego i dramatycz-
nego zyciorysu zydowskiego dziecka w okresie II wojny $wiatowe;j.
Wzbogacone obszernym materiatem zdjeciowym funkcjonuja w sieci
jako prawdziwy i przejmujacy w swej wymowie dokument epoki.

Pewne cechy dokumentu historycznego posiada takze inny
obraz zamieszczony w serwisie You Tube, zatytutowany Requiem dla
snu[6]. Jest to rodzaj miniatury muzycznej w formie teledysku, w kto-
rym wykorzystano bardzo znang i popularng kompozycje autorstwa
Clinta Mansella, z kultowego juz dzis, zwlaszcza w $rodowisku mto-
dziezowym, filmu Darrena Aronofskyego Requiem for a Dream z 2000
roku. Utwor Mansella postuzyt autorom filmu[7] jedynie za punkt
wyjécia do ukazania przerazajacych obrazéw dokumentujgcych zbrod-
nie hitlerowskie. Przeszywajaca, mocno oddzialujaca na odbiorce
muzyka zostala zestawiona z czarno-bialymi fotosami i fragmentami
kronik filmowych przedstawiajacymi tak ofiary, jak i katéw Holo-
caustu.

Film otwiera ujecie ukazujace propagandowy, wiele méwiacy
plakat z podobizng dumnego Hitlera, nad ktérym widnieje hasto
»Gott mit Uns” (,Bég z nami”), a zamyka go lakoniczna sentencja po-
dana w ascetycznej formie jako bialy napis na czarnym tle: ,Kochajcie
nieprzyjaciol swoich, Bog juz z nimi jest” Te dwa ujecia stanowia
pewng rame kompozycyjna. Potraktowane do$¢ przewrotnie propa-
gandowe haslo z plakatu i przepetniona ideologia chrzescijanska sen-
tencja, zestawione ze soba, sugerujg sposob odczytania filmu i potegu-
ja jego pacyfistyczna wymowe. Esencja bowiem calego filmu sg przej-
mujace, wrecz makabryczne obrazy z gett i obozdw $mierci, przedsta-
wiajgce wychudzone i umeczone ciata ofiar, sprofanowane zwloki lub
szczatki ludzkie, a takze kroniki dokumentujace bezpardonowe roz-
strzelania i masowe mordy przy uzyciu krematoriéw i komér gazo-
wych.

Mniej wiecej w polowie filmu na ekranie pojawia si¢ aktor
Andrzej Lapicki i zwracajac si¢ wprost do kamery, stwierdza: ,,Nasze
dowody rzeczowe beda straszne i powiecie, ze pozbawilem was snu’”.
Jest to wyrazna aluzja do tytulu filmu. Cale okrucienstwo II wojny
$wiatowej bylo tak przerazliwe i niewiarygodne, ze, zdaniem autordéw,
mogto wydarzy¢ sie jedynie we $nie. Niestety, zdarzyto sie faktycznie
i bardzo realnie, a sen okazal si¢ jawa. Po tych stowach obraz zaczyna

[6] http://www.youtube.com/watch?v=XjSnf3tpMqw  [7] W czoldwce filmu jako autor widnieje tylko Makar
&feature=fvsr. (data dostepu: 18.12.2010). Productions.
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wymownie falowa¢, jakby za sprawg sygnatu operatorskiego widz miat
zorientowac si¢ w zmianie sposobu narracji z ekstraspekeji na intro-
spekcje w rodzaju sceny onirycznej. Jednocze$nie wyraznemu za-
ostrzeniu ulega estetyka zdjec. To, co do tej pory podane bylo w la-
godnej formie, zostaje pozbawione jakichkolwiek ograniczen. Ekran
zaczynajg zapelniac przejmujace obrazy z czaséw wojny: nagie kobie-
ty stojace w dlugiej kolejce do ,lazni”, wiszacy na szubienicach
mezczyzni, twarze przerazonych dzieci, a potem sterty martwych ciat
siegajace drugiego pietra budynku, goéry ludzkich gléw i konczyn
oraz haldy pozostawionych przez wieznidéw rzeczy osobistych i dzieci-
ecych zabawek. Tempo narracji niespodziewanie wzrasta. Ujecia na
zasadzie migawkowych kadréw nastepuja szybko po sobie i na oczach
widza wszystko powtarza si¢ w blyskawicznym tempie, poczawszy
od plakatu z portretem Hitlera az do czarnej planszy z chrzescijanska
sentencja.

W poréwnaniu z filmem Holocaust oczami dziecka miniatura
muzyczna Requiem dla snu wywotuje silniejsze wrazenia estetyczne.
Zamierzeniem autoréw bylo nie tylko udokumentowanie holocausto-
wych zbrodni, ale takze stworzenie dzieta artystycznego. Swiadczy o
tym chociazby tworcze wykorzystanie kompozycji Mansella, metafo-
ryczne ujecie snu jako stanu ludzkiej niewiadomosci i zdehumanizo-
wania, a takze zabiegi formalne w postaci agresywnego, clipowego
montazu, czasami na granicy percepcji i przekazu podprogowego,
oraz ramy kompozycyjnej uwypuklajacej pacyfistyczne przeslanie
utworu.

Ujecia Holocaustu w internetowych serwisach plikéw wideo ~ W tonie
przybieraja niekiedy forme intelektualnej, etycznej badz spoleczno-  prowokacji
obyczajowej prowokacji. Dystans czasowy w stosunku do okresu II
wojny $wiatowej, jaki odczuwaja dzisiejsi uzytkownicy sieci, powodu-
je, ze 6wczesna rzeczywisto$¢ jawi sie czesto jako fragment historii tak
odleglej i enigmatycznej, iz uprawnionym i bezkarnym wydaje si¢
wyszukiwanie, czasami catkiem przypadkowych, paraleli z innymi
zjawiskami wspdlczesnego Zycia spolecznego czy kulturalnego lub
przeksztalcanie starych mitéw oraz trawestowanie i przewartoscio-
wywanie pokrytych patyna czasu symboli. Sytuacja taka ma miejsce
czesto przy biernym i bolesnym zarazem udziale §wiadkéw tamtych
traumatycznych zdarzen, niekiedy takze przy ich wymiernym zaan-
gazowaniu.

W rodzimym serwisie Wrzuta.pl bardzo znamienne w tym
wzgledzie sg dwa krétkie filmy zrealizowane z myéla o wywolaniu
okreslonej reakcji odbiorcy poddanemu medialnej prowokacji.

Pierwszy z nich — Zabi holocaust[8] - to zrealizowany skromnymi
srodkami teledysk alternatywnego zespolu mlodziezowego grajacego

[8] http://uzal.wrzuta.pl/film/1ryoHXW3SIV/ muzyka_
konca_lata_-_zabi_holocaust (data odczytu: 18.12.2010).
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muzyke z pogranicza rocka, pop i reggae. Najbardziej prowokacyjny
w calym utworze jest jego zaskakujacy tytul i tekst piosenki, gdyz
mowa w niej o trudnym losie zab, ktére kazdego roku latem ging
masowo pod kotami samochodéw, probujac przedostaé sie z jednej
strony jezdni na druga. Proekologiczna wymowa utworu nie budzi
zadnych zastrzezen. Jedynym, co wywoluje uzasadniony sprzeciw,
a przynajmniej pewng konsternacje, jest pordwnywanie niepozada-
nych zjawisk w przyrodzie z ogromna tragedia narodu zydowskiego
sprzed kilkudziesieciu lat. Wykorzystanie przez autoréw nosnego
pojecia ,,holocaust” jest z pewnoscig chwytliwym zabiegiem marke-
tingowym, ale w tym konkretnym przypadku nosi raczej znamiona
jezykowego naduzycia, gdyz po pierwsze — trudno poréwnywac ptazy
do ludzi, po drugie - nie sposob takze zestawi¢ rozmiaréw tragedii, po
trzecie w koncu - nie mozna zapomnie¢ o uruchamianych w tym
momencie niemal automatycznie kontekstach cywilizacyjnych, etycz-
nych i kulturowych.

W przypadku kolejnego filmu rzecz komplikuje si¢ jeszcze bar-
dziej. Australijska artystka o zydowskim pochodzeniu, performerka
irezyserka - Jane Korman - umiescila w sieci zrealizowany przez sie-
bie film zatytutowany Tariczg w Auschwitz[%]. Wystapily w nim jej
doroste dzieci oraz 89-letni ojciec, ktory osobiscie przezyt Holocaust
i pobyt w obozie $mierci. Pomyst filmu jest bardzo prosty. Bohaterowie
tancza do rytmu popularnej piosenki Glorii Gaynor I Will Survive
(»,Przetrwam / ,,Przezyje¢”) i nie bytoby w tym nic dziwnego, gdyby nie
fakt, iz za miejsce swojej zabawy wybierajg przestrzenie i obiekty jed-
noznacznie kojarzone z holocaustowymi zbrodniami i ich kulturo-
wym upamietnieniem. Rzecz rozgrywa si¢ na tle towarowych poci-
3gow, przed brama muzeum oswiecimskiego z wymownym napisem
»Arbeit macht frei” (,Praca czyni wolnym”), na ulicach niegdysiej-
szego tddzkiego getta, na terenie dawnego obozu Zaglady w Dachau
i obozu w Teresinie, a takze przed synagoga w Polsce i przed pomni-
kiem Holocaustu w Lodzi.

Miejsca te nie zostaly wybrane przypadkowo. Zestawienie nie-
poradnych i komicznie niezdarnych plaséw z przestrzennymi ikona-
mi Holocaustu miato postuzy¢ autorce za narzedzie szczegdlnej pro-
wokacji. Pomijajac cisnace si¢ na usta watpliwosci, czy taka forma
wypowiedzi artystycznej jest w jakimkolwiek sensie naduzyciem, na-
lezy zauwazy¢, ze obraz Jane Korman zmusza odbiorce do osobistej
refleksji nie tylko nad tym, co bylo istota Zaglady i jakie byly jej
konsekwencje, ale takze, jak probujemy i jak mozemy moéwic o niej
dzisiaj. Okazuje sie, ze przez ostatnie lata wiele si¢ w tym wzgledzie
zmienito. W medialnych prowokacjach na ten temat zaczeli uczest-
niczy¢ takze autentyczni §wiadkowie i bohaterowie tamtych okrut-
nych zdarzen.

[9] http://daria24.wrzuta.pl/film/1LPzHkFrSIb/tancza_
w_auschwitz._wideo (data odczytu: 18.12.2010).
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Jak zatem prdébuje przemdéwi¢ do widza zbuntowana artystka
ijej ekscentryczny, o sympatycznej i dobrotliwej twarzy ojciec? Ich cel
wydaje si¢ bardzo prosty i oczywisty. Chcac wzmocnic silte przekazu,
raz po raz emanuja z ekranu szokujacymi niespodziankami. Pierw-
szym elementem zaskoczenia jest sam dobor piosenki, ktéra dobiega
zza kadru. Bohaterowie, z czego autorka z pewnoscig zdawata sobie
sprawe, tancza do bardzo popularnej piosenki disco, czyli gatunku
muzycznego stuzacego gtéwnie zabawie, piosenki szczegélnej, koja-
rzonej bowiem powszechnie ze $§rodowiskami gejowskimi. Jej tekst
niewiele ma wspdlnego z martyrologia narodu zydowskiego. To po
prostu banalna historia porzuconej i nieszczesliwej dziewczyny pro-
bujacej przetrwaé trudny okres w swoim zyciu.

Niezrecznie, by nie powiedzie¢ niesmacznie, wypadaja na ekra-
nie takze kroki taneczne prezentowane przez bohateréw. Taniec to
wyraznie nieskomplikowany, przypominajacy raczej chaotycznag gim-
nastyke ciala z prowincjonalnej dyskoteki lub przytupy w wiejskiej
tancbudzie niz profesjonalny, a przynajmniej rytmiczne i ze smakiem
wykonany, ukfad choreograficzny. Wystepy bohateréw przed kamera
zostaly calkowicie pozbawione jakiegokolwiek wyrazu artystycznego,
nie niosg ze sobg réwniez zadnej poglebionej refleksji czy fadunku
prawdziwych emocji. Istniejg w filmie tylko po to, by szokowac¢ i za-
skakiwa¢. Pomyst artystki, by pokaza¢ spontaniczng rados¢ cztonkow
swojej rodziny wynikajaca ze zwyczajnego faktu przezycia przez nich
Holocaustu, moze w pewnym sensie ttumaczy¢ jej prowokacyjny ze
wszech miar obraz, ale trudno jednocze$nie pomina¢ fakt, iz jest to
rado$¢ o wiele spdzniona, a co za tym idzie - sztuczna i wymuszo-
na, dotyczy¢ moze tak naprawde tylko seniora rodu, a nie jego wnu-
czat[10], i wspolistnieje na ekranie jako pokraczny taniec w kontekscie
wielkiej ludzkiej tragedii, ktdra symbolizuja pomniki i obozy $mierci,
w pewien sposob wysmiane i sprofanowane.

Obrazy Holocaustu w internetowych serwisach plikow wideo ~ W stuzbie
przybieraja niekiedy forme propagandowej manipulacji. W poréwna-  propagandy
niu z dokumentem historycznym filmy te charakteryzuja sie wiek-
szym udzialem tzw. czynnika subiektywnego, zdradzaja bowiem bez-
ceremonialnie intencje autora, ktory bardzo stronniczo i jednostron-
nie, a jednoczesnie szalenie wyraznie, prezentuje swoje poglady na
ekranie, stosujac przy tym mniej lub bardziej wyszukane formy eks-
presji, nastawione gléwnie na ksztaltowanie pogladéw odbiorcy na
okreslony temat, w tym przypadku Holocaust i jego bohateréw.

Znamienne w tym wzgledzie sa wszelkiego rodzaju obrazy
z wyraznym pietnem narodowym czy wrecz ksenofobicznym. Nie-
stety, w sieci nietrudno wylowi¢ takze rodzime tego przykltady.

[10] Mozna ten fakt ttumaczy¢ zjawiskiem tzw. post-
memory, ale w tym przypadku wydaje si¢ uzyciem
niezamierzonym.
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W obrazach tych uwidacznia si¢ wyrazny akcent antysemicki w odnie-
sieniu nie tyle do faktow historycznych, co ich konsekwengji dla sytu-
acji obecnej. Fakty historyczne stanowig w tym przypadku jedynie
punkt wyjscia do rozwazan, a potraktowane przez autoréw z duzg swo-
boda, stuzy¢ maja gtéwnie jako kolejny argument w zalozonej a priori
tezie. Filmy te mowig bowiem przede wszystkim o wspdtczesnym
rozumieniu Holocaustu, o jego skutkach i konsekwencjach dla prze-
mian kultury, obyczaju i sytuacji polityczne;j.

W dokumencie zatytutowanym Jedwabne - o czym powinni
wiedzie¢ Polacy[11] autorzy roztrzasaja bardzo opisywana swego
czasu sprawe polskiego udziatu w masowym mordzie Zydéw podczas
IT wojny $wiatowej. Nie skupiajg si¢ jednak na prezentacji faktow, nie
przytaczaja tez opinii przedstawicieli stron bezpo$rednio zaangazo-
wanych w konflikt. Za to z niezwykla konsekwencjg snujg wywdd
o niewinnosci Polakéw i prowokacji ze strony organizacji zydowskich,
chcacych dzieki temu incydentowi pomnozy¢ zyski finansowe i zyskaé
rozgtos medialny. Przytaczaja w tym celu fragmenty sondy ulicznej,
w ktdrej padajg antysemickie oskarzenia i wypowiedzi nacechowane
pogladami ksenofobicznymi. Prezentujg takze tzw. ,,marsze zywych”
na terenie bytych obozéw $mierci upamietniajgce zbrodnie hitlerow-
skie i z typowa dla siebie przewrotnoscia tytuluja je ,,paradami uzbro-
jonych Zydéw”. Do przekroczenia granic przyzwoitoéci i dobrego
smaku dochodzi jednak w momencie gdy ujecia przedstawiajace $pie-
wajgcych Zydéw zostajg zestawione z obrazami skomlgcych psow,
ktore, zdaniem autordw, ,rozpoznaly glos szatana”

W podobnym tonie wypowiadaja si¢ autorzy innego antyse-
mickiego paszkwilu Zbrodnie (Zydo)Komunistéw w UB. Jakub Ber-
man[12], w ktérym Holocaust zostat potraktowany jako rodzaj ,,zasto-
ny dymnej’, przykrywajacej ,prawdziwe oblicze narodu wybranego’,
narodu odpowiedzialnego, jak wynika z filmowego dokumentu, za
zbrodnie totalitarnych systeméw niemal w calej Europie. Wystarczy
przytoczy¢ tytuly rozdzialéw ukazujace si¢ na ekranie: Przemawia
komunista - Zyd Cyrankiewicz, Wegrzy wzywajg pomocy, Zydzi do
dzis mordujg Polakow rasistowskimi wyrokami, Jakub Berman - zy-
dowski kat Polski itd.

Innej kwestii dotyczy z kolei telewizyjny reportaz zatytutowa-
ny Zniestawienie, czyli izraelskie, przedpoborowe wycieczki do Pol-
ski[13], poruszajacy problem edukacji wspétczesnych, mtodych Zy-
déw w kontekscie antysemityzmu. Autorzy filmu dotykajg bardzo
interesujacego obecnie tematu okreslajacego stosunek izraelskiej mlo-
dziezy do Holocaustu i jego pomnikéw, ale skupiajg sie jedynie na
udowodnieniu tezy, ze nauczanie o najnowszej historii stuzy Zydom

[11] http://www.youtube.com/user/PolishTrueTV#p/  [13] http://www.youtube.com/user/PolishTrueTV#p/
u/9/a05go_KUsmU. (data odczytu:18.12.2010). u/0/SnvBE058ZmA. (data odczytu: 18.12.2010).

(12] http://www.youtube.com/user/PolishTrueT V#p/

u/11/1ZsAtwsKDrk. (data dostepu: 18.12.2010).
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jedynie do celéw militarnych. Bardzo interesujaco przedstawia sie
w filmie sekwencja dotyczaca wycieczki do Polski. Mlodzi Izraelczycy
majg zamiar odwiedzi¢ miejsca poswiecone upamigtnieniu zbrodni
hitlerowskich, ale okazuje sie, Ze bardziej interesuje ich dobra zabawa
w pokojach hotelowych i stosunek Polakéw do nich niz lekcje muze-
alne w bylych obozach Zagtady. Z ich wypowiedzi do kamery wynika,
ze pojawili sie tutaj wbrew swojej woli ze swiadomoscig wpojong im
przez nauczycieli i rodzicdw, ze znajdujg sie w obcym kraju, ktory
zamieszkuja wrogo do nich nastawieni obywatele. Zachowanie Zy-
dowskiej mlodziezy autorzy filmu komentujg jednoznacznie. Ich
obecno$¢ w Polsce, nadzorowana zreszta przez agentéw ochrony,
stuzy¢ ma jedynie wychowaniu przyszlych zolnierzy izraelskiej armii
i budowaniu nienawisci wobec innych narodoéw. Teza to oczywiscie
bardzo niesprawiedliwa i z gruntu falszywa, ale znajdujaca w naszym
spoleczenstwie niezwykle podatny grunt, zwlaszcza wsrod przedsta-
wicieli starszego pokolenia[14].

Wirod wielu propagandowych przekazow audiowizualnych,
zamieszczonych w internetowych serwisach plikéw wideo, na uwa-
ge zasluguje jeszcze jeden film, chyba najbardziej reprezentatywny
z punktu widzenia mechanizméw ksztaltujgcych opinie publiczna.
Jest to pétgodzinny reportaz autorstwa Edwarda Maciejczyka zatytu-
fowany Monopol na Holocaust[15], dotyczacy glo$nej swego czasu
budowy supermarketu w okolicach muzeum o$wigcimskiego. Maciej-
czyk zrealizowal film na zamoéwienie Kongresu Polonii Amerykan-
skiej, skonfliktowanej z organizacjami zydowskimi i rzadem izrael-
skim, przedstawiajac caly incydent tylko z jednego punktu widzenia.
W roku 1996 polski przedsiebiorca Janusz Marszatek kupil legalnie
plac sgsiadujacy z terenem bytego obozu Auschwitz-Birkenau, chcac
wybudowa¢ na nim duzy obiekt handlowy. Jednak pod naciskiem opi-
nii publicznej i Srodkéw masowego przekazu wszelkie zezwolenia cof-
nieto, a prezydent Aleksander Kwasniewski anulowal calg transakcje.
W filmie wina za cale zamieszanie obarczono wplywowe organizacje
zydowskie oraz dyplomacje izraelska w Polsce.

Sprawa wspomnianej budowy postuzyla autorowi jedynie za
punkt wyjscia do formulowania antysemickich oskarzen i snucia de-
magogicznych wywodéw na temat ekspansji cywilizacyjnej narodu
zydowskiego. Sposob narracji i budowa dziela przypominaja wzorco-
we produkcyjniaki ery socrealizmu, gdzie za pomoca wszechobecne-
go komentarza pozakadrowego manipulowano materialem zdjecio-
wym. W filmie Maciejczyka obraz stanowi jedynie wizualne tlo do
nadrzednego i niezwykle propagandowego w swej wymowie stowne-
go komentarza. Autor stosuje wyszukane figury retoryczne oraz roz-

[14] Zob. M. Kucia, Auschwitz jako fakt spoteczny, [15] http://w836.wrzuta.pl/film/8q9vYP6VB30/

Krakéw 2005. supermarket_-_prawda_o_oswiecimu lub http://
www.youtube.com/watch?v=ICv5B1Is]cI. (data od-
czytu: 18.12.2010).
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maite zabiegi jezykowe, ktdre stuzy¢ majaq jako argumenty w zalozonej
a priori tezie. Sklada sie ona z kilku kontrowersyjnych i prowokacyj-
nych stwierdzen. Po pierwsze, zdaje sie zauwaza¢ autor, Zydzi prébu-
ja podporzadkowac sobie caly §wiat, a przynajmniej te pafistwa, ktore
uwazajg za slabsze od siebie; po drugie - jak wskazuje tytul utworu
- ich przemyslana polityka miedzynarodowa ma prowadzi¢ do po-
wszechnego przekonania, ze to wlasnie naréd izraelski posiada mo-
nopol na Holocaust, po trzecie w konicu - wszystko to ma prowadzi¢
do osiggania ogromnych zyskow finansowych i powigkszania teryto-
rium Izraela. Zdania te z gruntu brzmig falszywie i wpisuja si¢ w pro-
gram niektorych ruchéw narodowoséciowych w Polsce, lansujacych
model tzw. ,,czystego” pod wzgledem rasowym panstwa oraz propa-
gujacych poglady antysemickie czy, ogélnie rzecz biorac — ksenofo-
biczne[16].

Najwyrazniejsze znamiona manipulacji wykazuje w filmie au-
torski komentarz, ktéry towarzyszy niemal wszystkim ujeciom. Jest to
tekst bardzo emocjonalny, w wielu miejscach jednoznacznie warto-
$ciujacy zaréwno osoby, jak i zjawiska, czasem sarkastyczny lub po
prostu ktamliwy, wykorzystujacy socjotechnike nowomowy. Z ust lek-
tora padajg czgsto obrazliwe sformutowania w stosunku do srodowisk
zydowskich: ,zydowskie organizacje szantazujgce inne narody’,
»falszywa zydowska propaganda’, ,ekipa propagandowa’, ,pazerne
organizacje zydowskie”, ,,falszywe intencje organizacji zydowskich”,
»Zydowska propaganda jest mistrzem klamstwa” itd. Podobnie trak-
tuje sie ich sprzymierzencow lub osoby wyznajace te same poglady:
»paszkwil pt. «Shtetl»”[17], ,pochodzenie ich ani liczba nie sg warte
uwagi” (o oponentach Edwarda Moskala — prezesa Kongresu Polonii
Amerykanskiej). Co charakterystyczne, w komentarzu pozakadro-
wym kreowana rzeczywisto$¢ posiada wyrazng dychotomie w sferze
warto$ciowania: wszystko, co dobre, kojarzone jest z autorem filmu
ijego wizja $wiata, to, co zte, przynalezy jego wrogom i adwersarzom:
»przyklad racjonalnego myslenia’, ,trzezwe myslenie Amerykanina”
(o swoim przyjacielu z USA), ,,cztowiek o nieskazitelnej opinii i wiel-
kim sercu, z zamitowania filantrop” (o Januszu Marszatku, przedsi-
¢biorcy, ktory kupit ziemie w okolicy muzeum o$wiecimskiego i nie
chciat jej odsprzeda¢ Zydom), ,,byt podlegly swoim zydowskim bos-
som” (0 Wlodzimierzu Cimoszewiczu, 6wczesnym premierze Polski,
prowadzacym, zdaniem Maciejczyka, zbyt tagodng polityke wobec
Izraela), ,bezpodstawne brednie” (komentarz do argumentacji opo-
nentéw), ,nawiedzony Zyd”.

[16] Przykladem takiego stowarzyszenia w naszym [16] Autor bardzo nieprzychylnie wyraza si¢ na temat
kraju jest chociazby Narodowe Odrodzenie Polski. filmu dokumentalnego Mariana Marzynskiego Shtet!
Czlonkowie stowarzyszenia Nigdy Wiecej postuluja, (1996), w ktorym, jego zdaniem, manipulowano fak-

by do tej grupy wlaczy¢ takze Mlodziez Wszechpolska ~ tami historycznymi i w bardzo negatywnym $wietle
wywodzaca sie z Ligi Polskich Rodzin - http://oricm.  przedstawiono naréd polski.
edu.pl/artykuly/ PANKOWSKI-BRZEZIECKI.html.

(data odczytu: 18.12.2010).
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Chcac zdyskredytowa¢ swoich oponentéw, autor wyraza sie
o nich sarkastycznie:

Moze si¢ wkrotce okazaé, ze w niedtugim czasie Zydzi zazadajg kontroli
nad stacjami kolejowymi w Europie, bo fadowano tu biednych wyznaw-
coéw Mojzesza w pociagi do Auschwitz. Réwniez kopalnie na Slasku nale-
23 sie Zydom, poniewaz wydobywano tu wegiel do krematoriéw. Idac tym
tokiem myslenia, mozna uznac, ze schronisko «Pod Muflonem» w Dusz-
nikach Zdroju tez powinno naleze¢ do Zydéw, bo wypoczywali tu eses-
mani z Auschwitz-Birkenau.

W argumentacji nierzadko padaja takze stwierdzenia z gruntu fal-
szywe, niepoparte zadnymi dowodami: ,,Ameryka nie przyjmie Pol-
ski do Unii Europejskiej’, ,,zadaja Zydowskich szkét i osiedli w Polsce”,
,kierowany przez Zydéw Urzad Bezpieczefistwa mordowat polskich
patriotéw”, ,,kontrolowane przez Zydéw polskie srodki masowego
przekazu’, ,Zydzi terroryzujg caly $wiat’, ,nie ma zydowskiego po-
chodzenia i nie reprezentuje zydowskiego kapitatu, zatem jest anty-
semity”. Stuchajgc owego komentarza, nierzadko ma si¢ wrazenie, ze
posiada on wiele cech wspdlnych z jezykiem nowomowy: ,,zaczely
powstawaé grupy reakcji na totalitarne zapedy Zydéw”, ,,delikatnie
zwrécil uwage”, ,insynuuje inne przestanki’, ,istnieje przypuszcze-
nie” (o wypowiedziach mieszkancow Oswigcimia w sprawie budo-
wy centrum handlowego i nieczystych intencjach srodowisk zy-
dowskich).

Komentarz stowny, ktérym postuzyt sie autor reportazu, petni
funkcje opiniotworczg i w stosunku do warstwy wizualnej stanowi
role nadrzedng. Obraz w tym przypadku to zaledwie tto, ktére ma nie-
jako utwierdza¢ widza w przekonaniu, Ze to, co slyszy zza kadru, jest
zgodne z prawdg. Dlatego tez prezentowane obrazy wykazuja wysoki
poziom og6lnosci, nie odnoszac si¢ bezposrednio do wypowiadanych
przez lektora stéw. Dla przyktadu, gdy autor oskarza polskie wtadze
o konformistyczne postawy wobec Zydéw, na ekranie widzimy blizej
nie okreslone spotkanie premiera Cimoszewicza z dyplomacja izrael-
ska; gdy mowa o ekspansji zydowskiej na Europe, w warstwie wizual-
nej zostaja przedstawione pochody izraelskiej miodziezy w bytych
obozach Zagtady.

Niezwykle wymownie wypadajg na ekranie zabiegi ksztaltujace
wizerunek bohateréw. Autor zestawia ze sobg dwa charakterystyczne
obrazy: Janusza Marszatka w otoczeniu matych dzieci tulgcych sie do
niego jak do ojca oraz redaktora jednego z ,wrogich” Polsce czaso-
pism, ktéry w jednoznacznym gescie dloni, z wysunietym srodkowym
palcem skierowanym w strone kamery, manifestuje swdj stosunek do
autorow filmu. Potem znéw przed oczami widza prezentujg si¢ dzieci
ze schroniska dla nieletnich, ktérymi, jak wynika z komentarza, bez-
interesownie opiekuje sie wspomniany przedsi¢biorca. To obrazek
szalenie wzruszajacy. Biedne dzieci, ze smutnymi twarzami, w otocze-
niu bezpanskich pséw, zagladaja z nadzieja w obiektyw kamery, jakby
w milczeniu prosity o pomoc. Zamiast nich wypowiada si¢ lektor,
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zrzucajac wine za ich trudny los na organizacje zydowskie, ktére po-
zbawily je srodkéw utrzymania.

Reportaz Edwarda Maciejczyka to przyktad medialnej mani-
pulacji. Dzigki zastosowaniu propagandowej socjotechniki i wysuwa-
niu kfamliwych oskarzen autor prébowat zdyskredytowa¢ narod izra-
elski w oczach $wiata. Holocaust potraktowal bardzo indywidualnie
i przewrotnie, wykorzystujac jego nosny wydzwigk i powszechny sza-
cunek do celéw politycznych. Po raz kolejny okazalo sie, ze Holocaust
- kulturowy klucz do odczytania najnowszych dziejow Europy i tozsa-
mosci Europejczykow - stal sie zwyczajnym propagandowym wy-
trychem, a w kontekscie antropologiczno-cywilizacyjnym - po prostu
bezceremonialnym naduzyciem.



