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Byvaly pry v Cechdch nékdy Casy...

Literatura dla dzieci i mlodziezy stanowi dziedzing tworczosci li-
terackiej, ktorej wlasciwosci i cele szczegolnie silnie wyznaczane sg
przez zakres wiedzy zyciowej i literackiej jej adresatow, przez stopien
ich rozwoju umystowego oraz potrzeby psychiczne (por. Stownik ter-
minow literackich 2002, s. 283). Na gruncie czeskim termin ten roz-
winagt si¢ w zwiazku z ukonstytuowaniem si¢ literatury dla dzieci
i mtodziezy. Poczatkowo uzywano terminu détskda cetba — adekwatne-
go do problematyki badania dziecigcego czytelnictwa. Wspotczesnie
pojecie to uleglto rozszerzeniu do terminu détska literatura (Mocna,
Peterka 2004, s. 360-361; Chaloupka 1989, s. 60—63).

We wstepie zaznaczy¢ nalezy, iz celem tego artykulu nie jest
przedstawienie doktadnego obrazu literatury dziecigcej na przestrzeni
wiekdw, lecz jedynie przytoczenie pojedynczych faktow, ktore zna-
czaco wplyngty na rozwoj pisarstwa dla dzieci 1 mtodziezy na zie-
miach czeskich. Ponadto w naszym artykule zamierzamy skupi¢ si¢
jedynie na czeskiej bajce magicznej (znanej jako pohddka), jej wyzna-
cznikach i bohaterach, pomijajac ogoélne klasyfikacje LPDM. Jednak
aby obraz bajki magicznej byt wiarygodny, nalezy dokonac typizacji
bohateréw pojawiajacych si¢ w literaturze dziecigcej w ogole. To za-
mierzamy przeprowadzic.

W literaturze czeskiej pierwszym dzietem przynaleznym do litera-
tury dla dzieci i mtodziezy jest ilustrowana encyklopedia Orbis sensu-
alium pictus J. A. Komenskiego', ktéra wedtug tekstow biblijnych

! Za Mocnd, Peterka 2004, s. 362. Orbis sensualium pictus J. A. Komefskiego
zostala wydana w 1658 r. w Norymberdze, a w 1685 r. w Lewoczy wylaczono
z niej laciniskie, niemieckie, wegierskie i czeskie zmiany. Natomiast wedlug
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byla najobszerniejsza ksiazka dla dzieci konica XVII i poczatku XVIII
stulecia. Wczesniej literatura dziecigca wlasciwie nie istniata, a dzie-
cko bylo skazane jedynie na drobne utwory wywodzace si¢ z folkloru
(bajki Ezopa, powiedzenia, przystowia, kotysanki, mity, klechdy) i re-
ligii (kazania, historie biblijne, exempla, modlitwy). P6zniej zbidr po-
szerzyt si¢ o utwory opowiadajace przygody rycerskie i historie ro-
mantyczno-fantastyczne (Mocna, Peterka 2004, s. 362). Na porzadku
dziennym traktuje si¢ sklonnos$¢ otwierania rozdziatéw literatury
dziecigcej utworami takimi jak Robinson Crusoe D. Defoe, Don Ki-
chot Cervantesa, czy Babicka B. Némcovej. Ale wymienieni autorzy
nie pisali swoich utworéw dla dzieci. Dzieci je tylko przejety do swo-
jej biblioteki za posrednictwem dorostych. Utwory pisane z mysla
o dziecku i dla dziecka zaczgly powstawaé znacznie pdzniej.

Na czeskim gruncie od potowy XIX wieku literaturg ludowa za-
czeli interesowac sie folklorysci i zbieracze, dzieki ktorym to wlasnie
literatura ludowa stata si¢ ostatecznie oparciem dla pdzniejszych ba-
daczy, a takze ratunkiem dla dziecigcego czytelnictwa. Z najstynniej-
szych zbieraczy literatury ludowej (w tym dzieciecej) wymieni¢ nale-
zy Bozeng Némcova i Karla Jaromira Erbena, ktdrzy, mimo iz nie tra-
ktowali swych bajek ,,intencjonalnie™”, zapetniali puste miejsce w li-
teraturze przeznaczone dla mtodego, nieuksztaltowanego w petni od-
biorcy.

W spolecznym sensie dziecigca literatura intencjonalna zaczynata
jako literatura dla ludzi biednych, a uwagi o niej, o ile w ogdle takie
byty, poruszaty si¢ w wymiarze 6wczesnego rozumienia pojec moral-
nie wychowawcza (mravne vychovna) i ludowa (lidovd). Takie rozu-

7. Kovaltik, S. Urbanova (1996, s. 6) Jan Amos Komensky miedzy rokiem 1654
i 1658 wydat Svét v obrazech (Orbis pictus) i Skola na jevisti (Schola ludus), w kto-
rych ,.poprvé propojil vyukovy a vychovny program s détskou hrou™.

2 .V souvislosti s LPDM lze rozligit dva druhy literarnich texti na zakladé jejich
zamysleného pifjemce: Intenciondlni dila LPDM jsou détem a mladeZi zamérné
adresovana tvlircem a zpravidla ur€ovand i vné&j$imi atributy. Neintenciondlni dila
(texty) jsou ur¢ena puvodné dospélym, druhotné se vSak stala viceméné trvalou
soucasti détské Cetby a vzdélanosti™ (Mocnd, Peterka 2004, s. 360-361).
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mienie przyjmowato za pewnik, ze literatura ta jest mniej wazna niz
tak zwana prawdziwa literatura. Charakteryzowano ja jako utylitarng
literaturg dla ludzi biednych, a poniewaz sama takze byta uboga w tre-
$ci, dzieci rzadko jg czytaly. Niemniej jednak ta wiasnie literatura data
poczatek nowej, wspdtczesnej literaturze.

W wieku XIX ukonstytuowaty si¢ fundamentalne gatunki LPDM,
nas jednak interesuje tylko jeden z nich, a mianowicie pohddka, czyli
bajka badz bas# literacka’, ktora wedtug Slownika terminéw literac-
kich jest jednym z podstawowych gatunkéw literatury dydaktyczne;j,
a jej zasadniczym celem jest pouczaé oraz przekazywac wskazowki
etyczne i zasady moralne (Stownik terminow literackich 2002, s. 55).

Zrédet materii bajkowej w $wiecie nalezy szukaé juz w starozyt-
nym Egipcie, gdzie w XIII wieku p.n.e. powstata bajka O dwoch bra-
ciach (O dvou bratrich; za: Urbanova 2004, s. 43). W czeskiej tradycji
literackiej termin pohddka pojawit si¢ stosunkowo niedawno. Jeszcze
Bozena Némcova nazywa swoje utwory bdchorkami i povéstmi (Ur-
banova 2004, s. 43). W procesie ksztaltowania si¢ czeskiej literatury
dziecigcej 1 odpowiedniej terminologii ogromny wptyw mieli dziata-
cze odrodzeniowi inspirowani herderowskim kultem folkloru jako
zrodta §wiadomosci narodowej, a autorem pierwszego zbioru jest
J. Maly (Ndrodni ceské pohadky a povésti, 1838)*. Podstawowa war-
tos¢ przedstawiaja jednak bajki zebrane i wydane przez Bozeng Ném-

’ Nadmieni¢ nalezy, 7¢ cho¢ czeska pohddka odnosi si¢ do polskiej bajki
i ttumaczenie jest jak najbardziej poprawne, semantyka wskazuje na inne rozumie-
nie tych dwu termindéw. W zwiazku z tym doktadniejsze bytoby ttumaczenie stowa
pohddka jako bash. Termin literdrni pohddka natomiast w dostownym ttumaczeniu
oznacza bajke literackq. lecz B. Bettelheim nazywa ja basniq (wlasciwg badz
literackq), a w zalozeniach utwor ten odpowiada bajce magicznej (kouzelnd
pohddka). W zwiazku 7 tym w naszej pracy terminy bajka i basn uzywane bgda
wymiennie.

4 Frantisek Bartos (1837—1906) jako pierwszy wydal wlasne opracowanie bajek
B. Némcovej pt.: Pohddky Bozeny Neémcové (1893). 7 kolei w roku 1912 wyszta
klasyczna juz dzi$ ksigzka BartoSa pt.: Kytice z lidového basnictvi. Jest to zbidr
ludowych bajek, piesni, porzekadet i rymowanek, ktory tworzy jedna z najpigkniej-
szych ksigzek dla dzieci w okresie przedwojennym”™ (Stejskal 1962, s. 46—47).
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cova i Karla Jaromira Erbena. Nie sg to ich wtasne utwory, lecz klasy-
czne adaptacje autentycznych ludowych bajek zebranych wsrod cze-
skiego ludu wzorowane na podobnych utworach europejskich twor-
cow (np. K.J. Erben pracowal pod wplywem braci Grimm).

Na przestrzeni lat uksztaltowala si¢ forma bajki jako gatunku lite-
rackiego, wyodrebnily si¢ jej ramy, uformowaty cechy, z ktorych naj-
istotniejsza jest prawo uproszczonego istnienia. Zdaniem Trzynadlo-
wskiego bajke charakteryzuje daleko posunigta selekcja: uwzglednia-
nie jedynie elementéw pierwszoplanowych przy pominigciu tego, co
nie jest bezwzglednie potrzebne do przeprowadzenia zasadniczej kon-
cepcji tematu (Lugowska 1981, s. 17). Kolejnym waznym sktadni-
kiem decydujacym o tym, ze dany utwor literacki mozemy nazywac
bajka, jest jej pozaczasowo$é’, w parze z ktora idzie nieokreslone mie-
jsce akcji, dzigki czemu historia przedstawiona w bajce dzieje si¢
wszedzie i nigdzie, a przede wszystkim — zawsze®.

Niezbednym elementem konstrukcyjnym bajki sg formuty magi-
czne otwierajace 1 zamykajace bajk¢. Pozwalaja one mniemac, ze
opowiedziana historia wydarzyta si¢ naprawde, co wigcej — $wiadcza
o0 obecnosci narratora w wydarzeniach przez niego relacjonowanych.
Na poczatku zazwyczaj sa to proste formuty egzystencjalne wprowa-
dzajace stuchacza badz czytelnika in medias res, prezentujac bohate-
row: ,,.Byt jeden krol”, ,,.Byt chtop i miat trzy corki”, ,,Byt raz pewien

> Jest to przekonanie, ktére utrwalito si¢ w teorii literatury, ale precyzyjniejsza
wydaje sig¢, przynajmniej w odniesieniu do folkloru, konkluzja Lichaczowa, ktory
mowi o zamknigtym czasie dziet folkloru. Badanie tego czasu doprowadzito go do
stwierdzenia istotnego podobienistwa migdzy czasem mitycznym a czasem fabular-
nym bajki. Podstawowymi wyznacznikami mitycznego czasu bajki sa: konwencjo-
nalno$¢ (niezaleznos¢ od fizykalnych, realistycznych miar czasu), podporzadko-
wanie naczelnym regulom poetyki bajki (gtownie prawu fantastyki) oraz powtarzal-
no$¢ bedaca zaprzeczeniem racjonalistycznego prawa nieodwracalnosci. Zob.
Lichacov 1975.

® Wedtug J. Lugowskiej do podstawowych wyznacznikéw mitycznego czasu bajki
naleza: konwencjonalno$¢ (niezaleznos¢ od fizykalnych, realistycznych miar czasu),
podporzadkowanie naczelnym regutom poetyki bajki (gtoéwnie praw fantastyki) oraz
powtarzalno$¢ bedaca zaprzeczeniem racjonalistycznego prawa nieodwracalnosci.
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ojciec”. Przeciwienstwem do prostych i nieskomplikowanych formut
inicjalnych sg bardziej ztozone formuty finalne (,,zyli szczgsliwie 1 je-
$li nie umarli zyja do dzis”, ,,i tam wesele sprawili, i mnie zaprosi-
li...”, ,,i ja tam bylem...”). Formuly otwierajace bajke sa formutami
uniwersalnymi, natomiast formuly finalne w wigkszosci odnosza sig
do bajek magicznych (Lugowska 1981, s. 82-87).

Obok formut inicjalnych i finalnych wystepuje jeszcze jeden ro-
dzaj formul, a mianowicie formuty-zaklgcia (ktore funkcjonujg row-
niez jako dekoracja), przypominajace o najwazniejszych decyzjach
bohatera i powracajace jako staly zaspiew w roznych momentach
akcji. Nie sa one uwarunkowane potrzebami natury praktycznej, lecz
zdaja sie petni¢ funkcje czysto artystyczna. L.acza si¢ one $cisle z sym-
bolika liczb najczesciej w bajce wystepujacych, ktére w kodzie gatun-
ku sg liczbami magicznymi a takze odgrywaja rolg tzw. funkcji, czyli
stalych, powtarzalnych elementow, ktore wptywaja na niezwykta dy-
namiczno$¢ akcji. Bajki lubujg si¢ w cyfrze trzy i w jej wielokrotno-
Sciach (sze$¢, osiemnascie), pojawia si¢ takze liczba siedem i inne li-
czby formutotworcze, jak chocby sto i jeden (krél miat trzech synow,
smok miat dziewige¢ gtow, dziewczyna szuka siedmiu braci, itd.;
Lugowska 1981, s. 82—-87). Zasada rytmicznego powtarzania elemen-
tow sktadowych (tréjkowy udziat dziatan i1 postaci) posiada szcze-
g6lng mozliwos¢ przeksztatcania si¢ w konkretnych aktach wykona-
nia w swego rodzaju wzdr intencjonalnych sytuacji ludzkich.

Jak zostato juz wyzej wspomniane, nadrzedna zasada dominujaca
w bajce jest zasada uproszczonego istnienia i przedstawienia stereo-
typowego modelu §wiata, gdzie postawy bohateréw sa jednoznaczne,
a tryumfuja zawsze postaci pozytywne, co wskazuje na wyrazng pola-
ryzacj¢ dobra i zta. Ogromna rolg odgrywaja tu magiczni pomocnicy,
ktérymi zazwyczaj sa zwierzgta, ale takze sity przyrody (wiatr czy
deszcz), ktorym przypisuje si¢ uczucia i umiejgtnosci wiasciwe lu-
dziom (Lugowska 1981, s. 10-14, 18—119). Najwazniejsza natomiast
osobliwo$¢ $wiata bajki stanowi mozliwo$¢ bezkolizyjnego porozu-
miewania si¢ ludzi, zwierzat i roslin, a nawet przedmiotow martwych.
Warunkiem takiego kontaktu jest nadanie cech przynaleznych istotom
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zyjacym i myslacym rzeczom i obiektom przyrodniczym. Stad dwa
konstytutywne dla bajki chwyty konstrukcyjne, a mianowicie animi-
zacja i personifikacja (Lugowska 1981, s. 15-22).

Niezbednym elementem kazdej narracji jest posta¢ gtownego bo-
hatera, ktory musi w jakims$ stopniu oddziatywac na czytelnika. Im
mtodszy czytelnik, tym wplyw na niego wywarty jest wigkszy. Boha-
terami utworow dla dzieci w pierwszym rzedzie sa zwierzgta — to
o nich najpierw stucha dziecko, z nimi spotyka si¢ w pierwszej samo-
dzielnej lekturze i dlatego tez zwierzgta sa bohaterami niemal absolut-
nymi. W bajce zwierzgcej uwaga pada nie tylko na bohatera, ale prze-
de wszystkim na to, co on czyni. W kazdym przypadku konstruowanie
bajki rozpoczyna si¢ od powotania bohatera (najczesciej zwierzecia),
ktory jest ,,z bajki”. Dzieje si¢ tak, poniewaz zwierzgta zawsze pelnity
wazna rol¢ w ludzkiej kulturze, wykazywaty predyspozycje do meta-
morfozy, do wspdtistnienia fizycznego i psychicznego z cztowiekiem,
o czym méwig wszystkie mity (Cieslikowski 1974, s. 271-274).

Jak juz zostato wyzej wspomniane, najwczesniej w doswiadczeniu
literackim dziecka pojawiaja si¢ bohaterowie zwierzegta. W pierwszej
fazie kontaktu z lekturg sg to zwierzeta z ksigzeczek obrazkowych,
w ktorych pokazany jest tylko ich wyglad i podstawowe funkcje zy-
ciowe. Do tej grupy utwordéw naleza migdzy innymi ksigzeczki ilu-
strowane E. Petiski i Z. Milera (np. Petiska, Miler 2003). Posrod
zwierzat wystepujacych jako postaci literackie bardzo wczesnie uka-
zuja si¢ ludzie, ,,mali i duzi, ktorych zabawne przygody i komiczne
cechy charakteru budza zaciekawienie, a czasem $miech dzieci” (za:
Baluch 1987, s. 63—64). Sa to bohaterowie typowi dla dziecigcych ba-
jeczek, ale obecni sg rowniez u wspominanego juz E. Petiski a takze
u F. Nepila (Polni Zinka Evelinka) i innych.

W literaturze dziecigcej rolg bohatera poza zwierzetami pelnia tak-
ze dzieci 1 dorosli, rosliny oraz postacie fantastyczne, a czasem nawet
przedmioty wytracone z prawdziwej rzeczywistosci przez dopisane
im wartosci wtdrne. Dlatego tez bohaterem moze by¢ zabawka, czyli
najblizszy dziecku przedmiot martwy, ozywiony za posrednictwem
bogatej dzieciecej fantazji (np. ,,zyjacy’’ samochodzik-zabawka). Mo-
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ze to by¢ réwniez cos, co na pozdr wydaje si¢ nicodpowiednie do roli
bohatera literackiego, jak cho¢by pojedyncze ziarenko, ktore zasadzié
postanawiaja Zwirek i Muchomorek, méwiace kamienie czy zwierze-
ta, ktére w koncu okazuja si¢ zakletymi ludzmi (Cieslikowski 1974,
s. 62).

Do osobnej grupy bohateréw literackich nalezg fantastyczne po-
stacie malenkich ludzikow takich, jak krasnoludki, skrzaty, duszki,
wodnicy i nimfy wodne, ktore naleza do twordéw fantastycznych ist-
niejacych w dziecigcej wyobrazni. Poprzez ten fakt przestrzennie sy-
tuuja sie blizej dziecka: w szparce podtogi, pod poduszka, w ciemnym
kaciku, w ich wlasnym, dziecku tylko znanym kroélestwie. Bohatero-
wie ci mogg by¢ zminiaturyzowanymi ludzmi, ale moga tez przybie-
ra¢ postacie zwierzgce, czlekoksztattne, lub by¢ upersonifikowanymi
stworkami. Bez wzgledu na ksztatt i wyglad, postaci te taczy jedna ce-
cha — malos¢. Wszystkie sa duzo mniejsze od dziecka, dlatego tez
dziecko czuje nad nimi pelna wtadzg (Cieslikowski 1974, s. 64-65).

Postaci bajkowe z bajek magicznych z kolei oddalaja si¢ w swoim
fantastycznym bycie od dziecka, poniewaz zyja one gdzie$ daleko na
szklanej gorze, tajemniczej wyspie, za siedmioma goérami, albo zwy-
czajnie na koncu $wiata. Nie majq nic wspdlnego z bliskim dziecku
»tutaj”, ale odnosza sie do dalekiego ,,tam”, o ktérym dziecko z reguty
nic nie wie. Stad ich losy nie przystaja do dziecigcego doswiadczenia,
a oni sami wydaja si¢ nieosiagalni, cho¢ fascynujacy. Postaciami tymi
sa dziewczynki-krélewny, kopciuszki i sierotki, jak rdwniez chtop-
cy-rycerze, podréznicy, krdlewicze. Do tej grupy naleza tez bohatero-
wie tacy, jak pastuszkowie, giermkowie, postancy, gospodarscy po-
mocnicy. Bynajmniej nie sg to postacie fantastyczne, ale dla wspot-
czesnych dzieci nie sg one rowniez realistyczne. Bohaterowie bajek
magicznych to czesto osoby, na ktore kto§ w przesziosci rzucit zty
czar, przez co sa postaciami tragicznymi, poszukujacymi szczgscia.
Takie postacie musza nieustannie walczy¢ ze §wiatem, z przeciwno-
$ciami losu, ze ztymi sitami i tajemniczymi mocami, a takze (o czym
nie mowi si¢ w bajce wprost) z wlasnymi stabosciami i wadami. A po-
niewaz dzi§ nie ma juz krolewiczéw w 1$niacych zbrojach zdoby-

131

wajacych serca ksiezniczek i corek krolewskich zamknigtych w za-
mkowych wiezach, te odlegle dziecku postacie tak bardzo zachwycaja
(Cieslikowski 1974, s. 64—65).

Kolejng 1 ostatnig juz grupg¢ bohateréw dziecigcych stanowia za-
bawki: lalki, misie, pitki, samochodziki, klocki, czyli te wszystkie
przedmioty, ktore sa wlasnoscia dziecka. Ostatni zbidr dziecigcych
bohaterow literackich stanowig ,,ludzie — dziewczynki, chtopcy i do-
rosli — ktérzy sa mimetycznym obrazem postaci realnych albo poja-
wiaja si¢ w uproszczeniu czy deformacji w charakterze kukietek lub
lalek” (Cieslikowski 1974, s. 70), zdystansowanych do dziecka-czy-
telnika. Inny jeszcze zbiodr postaci literackich fatwo rozpoznawalnych
przez dziecko na ilustracjach, stanowig te, ktorych znakiem rozpozna-
wczym jest przypisany im atrybut lub wyrazisty rekwizyt, jak np. Pi-
nokio — drewniany chtopiec z dlugim nosem.

Nadmieni¢ nalezy, iz jest to ogolna charakterystyka bohaterow po-
jawiajacych si¢ w literaturze dziecigcej, niemniej jednak kazdy z tych
bohaterow moze pojawi¢ si¢ w bajce magicznej i czgsto tak wlasnie
si¢ dzieje. Nawet jesli jaki$ przedmiot badz osoba wymieniona w kla-
syfikacji nie jest gldownym bohaterem pohddki, pojawia si¢ on w bajce
1 petni w jej fabule okreslona rolg.

Bez wzgledu na typ bohatera’ i rodzaj bajki, gtéwny bohater jest
zawsze dla dziecka postacig duzo bardziej pociagajaca niz inne osoby
wystepujace w utworze. To z nim czytelnik si¢ identyfikuje, a najbar-
dziej atrakcyjny jest ten bohater, ktory musi przeby¢ dtuga droge, po-
kona¢ wiele niebezpieczenstw, wykazaé si¢ sprytem i madroscia, aby
ostatecznie udowodni¢, ze zastuguje na reke krélewny, wladze i boga-
ctwo (jest to fabuta typowa dla bajki magicznej wtasnie). W procesie

7 Zgodnie z teorig Bettelheima, posrod wszystkich bohateréw literatury dziecig-
cej najwazniejsze sa sylwetki archetypowe, do ktorych naleza postaci stanowiace
okreslony typ, np. wieczny wedrowiec-samotnik uosabiajacy pierwotna ludzka
tesknote za przygoda. Poza podstawowymi archetypami istnieje takze wiele innych
popularnych typow postaci bohatera, m.in. typ gluptaska, ktéry w bajkach najczg-
$ciej ujawnia si¢ w postaci najmtodszego, zazwyczaj trzeciego syna badz brata, typ
oszusta, picknego mtodzienca, czarodzieja i wiele innych.
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identyfikacji dziecko wyobraza sobie, ze przechodzi wszystkie proby
i cierpienia wraz z postacig literacka, i ze tryumfuje wraz z nia w mo-
mencie, gdy cnota odnosi zwycigstwo. Dziecko identyfikacji tej doko-
nuje catkowicie samodzielnie, a utozsamiajac si¢ z bohaterem w jego
wewngetrznych 1 zewnetrznych zmaganiach, przejmuje tym samym
sens moralny utworu (Bettelheim 1985, s. 48).

Warto zaznaczy¢, iz bohater bajkowy nie ma ztozonej psychiki, je-
go postgpowanie mozna za kazdym razem umotywowac w prosty spo-
sob. Jesli postaé jest dobra, nie moze postapi¢ zle, i odwrotnie — boha-
ter z gruntu zty nie moze dokona¢ niczego dobrego. W umysle dziecka
panuje $cista polaryzacja dobra i zta, zgodnie z ktora bohater jest albo
dobry albo zty; sytuacja posrednia nie istnieje.

Do prawidtowego przeprowadzenia fabuly niezbgdni sg rowniez
tajemniczy pomocnicy, czyli zakleci bohaterowie (ludzie, zwierzeta,
przedmioty) skazani na taki wtasnie los. Na szczescie kazdy spotyka
swojego wybawiciela i dzigki niemu powraca do pierwotnej, ludzkiej
postaci. Bohater-wybawiciel nie jest zwyktym, przypadkowym czto-
wiekiem, ale wybrancem, ktory czgsto posiada jakas ,,wiedzg ta-
jemng” pozwalajaca mu na dokonywanie rzeczy niezwyktych, jak
choc¢by podrdz na koniu, ktory méwi, czy odczarowanie ksi¢zniczki.
Takim wybrancem zostaje zawsze najlepszy, najwrazliwszy i najsil-
niejszy mezczyzna, cho¢ nie zawsze jest on postrzegany w tych kate-
goriach przez otoczenie.

Bohaterowie bajek, dzigki pomocnikom i wiedzy nadprzyrodzo-
nej, doswiadczajg roznych przygdd po to, by przejs¢ na inny poziom
rozwoju, przemienic si¢ i uzyskac peli¢ cztowieczenstwa. Z bajek
bowiem wyraznie wynika (i takie tez jest ich zatozenie), ze bohater,
aby zwycigzy¢ zto, musi si¢ jako$ przemieni¢. Nie jest to przemiana
drastyczna, ale wyrazna. I tak na przyktad ghipi Honza wyrusza
w $wiat, aby nauczy¢ si¢ pracy. Spotyka jednak oszusta, ktéry wma-
wia mu, ze nauczy go tajnego jezyka. Honza wraca do domu z przeko-
naniem, ze wiele si¢ nauczyl, jednak dopiero po porzadnym laniu od
ojca zapomniat o glupotach, zaczat pracowac i nigdy juz nie wspomi-
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nat o dziwnym nieistniejacym jezyku (szerszej viz: Urbanova 2004,
s. 72-73).

Wart zauwazenia jest fakt, iz postacie wystgpujace w bajkach nie
sa doktadnie okreslone, dziecko tak naprawde nie wiele o nich wie.
O ile jeszcze gtowna postac zostaje powierzchownie scharakteryzo-
wana (mtody, pickny i niezmiernie dobry ksiazg; dumna i pyszna, ale
przepigkna krolewna), o tyle postacie drugoplanowe sa bardzo stabo
zarysowane (krol ma trzech synow; wdowiec ma jedno dziecko; chtop
ma syna i corke; kupiec byt bardzo bogaty; biedny rybak mieszkat na
brzegu rzeki). Cata charakterystyka krola na przyktad konczy si¢ na
informacji dotyczacej jego wieku (rowniez niedoktadnie podanej —
wiemy bowiem tylko, ze krol jest stary i ma okoto szesédziesieciu lat,
a jego corka — jesli taka posiada — ma nie wigcej niz szesnascie lat)
iilosci posiadanych dzieci. Czasem stuchacz jest informowany o wie-
lkos$ci krélestwa, ktorym ow krol rzadzi, ale nie ma nawet wzmianki
o tym, czym on si¢ zajmuje. Czesto bohaterowie drugoplanowi pozo-
staja bezimienni i méwi si¢ o nich: matka, ojciec, macocha, krol, kro-
lowa, biedny rybak, ubogi drwal. Postacie wywodzace si¢ ze Swiata
fantastycznego, takie jak wrozki, czarownice, olbrzymy i matki chrze-
stne, pozostaja takze bez imienia, co stanowi celowy zabieg autora
utatwiajacy dziecku dokonywanie projekcji i identyfikacji. Dziecku
bardziej szczegotowe informacje nie sg potrzebne, a ta ,,uniwersalna
anonimowos¢” — jak ja nazywa M. Cernousek — pozwala na interpre-
towanie tej samej bajki w rozny sposob, w zaleznosci od fazy rozwo-
jowej, w ktorej si¢ znajduje. Ta zamierzona anonimowo$¢ ma jeszcze
jeden cel: pozwala czytelnikowi zrozumie¢, ze opowiada o kazdym,
o zwyktych ludziach, takich, jakich spotyka sie na co dzien (Bettel-
heim 1985, s. 94-95).

,»Poznajac losy bohateroéw literatury dziecigcej — zaznacza A. Ba-
luch (1987, s. 67) — dziecko poszerza swiadomos$¢ odczuwania siebie
1 $wiata, zaspokaja w ten sposob niejasne jeszcze potrzeby psychiczne
zwigzane z wlasna, niedorosla, ale jakze bardzo ludzka egzystencja”.
Z kolei czeski badacz literatury, O. Chaloupka (1971, s. 14—15), twier-
dzi, iz mate dziecko przystepuje do lektury jako do zamknigtego §wia-
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ta, w ktorym wszystko jest jednoznaczne. Jesli zwierzgta mowia, ston-
ce ma ksztatt ludzkiej twarzy, gwiazdy wygladaja jak panienki, a ba-
bunie mogg dziata¢ cuda, dziecko z tatwoscia wychwytuje istnienie
tego innego, osobliwego $wiata, w ktorym obowiazuja oryginalne
1 nieprzeno$ne prawa. Takie spojrzenie dziecka na literaturg i swiat
nazywane jest ,,naiwnym realizmem” wczesnego dziecinstwa, a cha-
rakteryzuje si¢ niezdolnoscia do rozrézniania fikcji od rzeczywistosci
1 przyczynowosci zdarzen. Istota niedorosta, bardzo szeroko pojmuje
otaczajaca ja rzeczywistos¢ 1, w zwiazku z tym, nie wyr6éznia momen-
tu, w ktérym konczy si¢ rzeczywistosc¢ jako taka, a zaczyna fikcja. Ta-
ki stan rzeczy powoduje, ze w umysle dziecka fikcja moze przenikac
si¢ z realno$cia i na odwrot.

Kazde dziecko, w takiej samej mierze jak dorosty, musi kierowac
si¢ pewnymi zasadami moralnymi i zy¢ wedtug okreslonych prawi-
del, dlatego J. Lugowska mowi o potrzebie posiadania specyficznego
,kodeksu moralnego”, zawierajacego niepisane prawa i obowiazki re-
gulujace poczynania wszystkich cztonkow spotecznosci. Dziecko,
ktore dopiero wstepuje w swiat, poznaje reguly i prawa nim rzadzace,
musi takze nauczy¢ si¢ wspdtzy¢ z innymi cztonkami tej samej spo-
fecznosci, ktdra na pierwszym etapie stanowi rodzina, p6zniej dopiero
szkota, znajomi, a jeszcze pozniej praca zawodowa (Lugowska 1993,
s. 104). Wazna rolg odgrywaja tu bajki wlasnie, bowiem one lepiej niz
inne gatunki literackie przekazuja normy, zasady i prawa, zgodnie
z ktorymi nalezy zy¢. Szczegolnie ciekawa grupe przekazow maja-
cych na celu ,,pouczenie i moralne zbudowanie stuchacza” stanowia
bajki magiczne, czyli te, w ktorych obecne sg elementy czarodziejskie
(Lugowska 1993, s. 106).

Istotne jest, ze naiwna moralnos¢ bajek realizuje sie w sferze ,,czy-
stej” zdarzeniowosci, bez udziatu przemyslanych decyzji i ocen mora-
Inych bohaterow (Lugowska 1993, s. 107). Jest to typowo ludowa mo-
ralnos¢, w ktorej kazdy zly uczynek musi zosta¢ ukarany, a kary sg
bardzo surowe, lecz tylko poprzez konstrukcje swiata, w ktérym od-
powiada si¢ za wszelkie przewinienia i nie ma ucieczki przed kara,
mozna przestrzec czytelnika i napomnie¢ go przed zlym postepowa-
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niem. Narracja wigc musi by¢ poprowadzona w taki sposdb, aby dzie-
cko przyjelo z satysfakcija korzystne dla postaci literackiej rozwiaza-
nie, ale jednoczesnie potgpito okrucienstwo i m$ciwos¢ bohatera ne-
gatywnego, a takze zostato moralnie zbudowane wzorem do naslado-
wania.

Pamigtac nalezy, iz jedng z podstawowych cech bajki jest jej dyda-
ktyzm, ktéry w bajce musi by¢ odpowiednio zaakcentowany, ale w ta-
ki sposob, aby dziecko nie odczuto przymusu nauki moralnej pltynace;j
z utworu. Mlody czytelnik ma uczy¢ si¢ pod$swiadomie i samoczyn-
nie, nie zdajac sobie z tego sprawy i ciagle odczuwajac przyjemnosc¢
z czytania. W procesie tym doskonale pomaga polaryzacja i wyrazne
oddzielenie postaci dobrych od ztych. Powodzenie i zyciowy sukces
bohatera pozytywnego przeciwstawione zostaja klesce bohatera nega-
tywnego. Postacie w ten sposdb oddalajg si¢ znacznie od rzeczywis-
tych ludzi — sa albo skrajnie dobre, albo skrajnie zle — ale jednoczesnie
formuja si¢ na dwoch biegunach, dzieki czemu dziecko nie ma watpli-
wosci, jak danego bohatera oceni¢®,

Bajka, a wraz z nia losy bohatera, daja dziecku poczucie pewnosci
i bezpieczenstwa w czasie podrozy w swiat fantazji. Zgodnie z opinig
B. Bettelheima w bajce po prostym, naturalnym i typowo ziemskim
poczatku nastepuja wydarzenia fantastyczne. Jednakze mimo najbar-
dziej niezwyktych zwrotow fabuly watek opowiesci nigdy nie ulega
zatraceniu, a bajka, zabierajac dziecko na wyprawe w cudowny $wiat,
przy koncu zwraca je $wiatu realnemu, co czyni w sposob niezwykle
bezpieczny. Dziecko uczy si¢ wige, ze mozna bez szkody oddawac sig¢
fantazjowaniu, pod warunkiem, ze nie pozostaje si¢ we wtadzy fanta-
zjujacej wyobrazni na zawsze, ale wraca si¢ do §wiata realnego. Przy
koncu opowiesci, po dokonaniu wszystkich czarodziejskich i fanta-
stycznych czynow, bohater wraca do $wiata rzeczywistego, ktory jest
$wiatem szczesliwym, ale juz nie czarodziejskim (Bettelheilm 1985,

% 0. Chaloupka dowodzi, 7¢ popularno$cia wsrod dzieci cieszy sig taka literatu-
ra, ktora stawia przed nimi bohatera odnoszacego sukcesy, bo tylko taki bohater
moze sta¢ si¢ wzorem dla mlodych czytelnikéw (Chaloupka 1971, s. 33).
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s. 132). Tak samo postgpuje dziecko — powraca ono ze Swiata fantazji
do realnego $wiata, w ktérym przed wszelkimi ,,ztymi mocami” chro-
nig go rodzice i opiekunowie. Nauka ta jest bardzo potrzebna we
wczesnej fazie rozwoju dziecka, bowiem dzigki podrozom w $wiat
fantazji taka mata istota potrafi lepiej stawi¢ czota zadaniom, ktdre
niesie zycie. Podobnie, gdy konczy si¢ opowies¢, bohater wraca do
$wiata realnego, umiejac juz lepiej podotac zyciu.

W tym miejscu nasuwa si¢ kwestia funkcji kompensacyjnej, ktora
jest chyba najistotniejszg funkcja bajki, ale zanim do niej przejdziemy,
nalezy przyblizy¢ dwie, mocno ze soba zwiazane funkcje, czyli dyda-
ktyczng i egzystencjalng. Dydaktyczna przejawia sie¢ w tych elemen-
tach fabuty, ktdre niosa jakas nauke, natomiast funkcja egzystencjalna
objawia si¢ zazwyczaj juz na poczatku utworu a takze sugeruje dziec-
ku, jak radzi¢ sobie z problemami i,,w bezpieczny sposdb przebywac
droge wiodaca ku dojrzatosci” (Bettelheilm 1985, s. 47). To wlasnie
bajka magiczna najczesciej wychodzi naprzeciw potrzebom dziecka,
dlatego tez jej fabuta nierzadko rozpoczyna si¢ od $mierci matki, ojca
lub matzonka, co stwarza bolesny problem. W bajce B. Némcovej pt.:
Divotvorny mec¢ Vavrovi umarta zona; w Moudrym zlatniku RadoSovi,
gdy miat osiemnascie lat, zmarli rodzice; w utworze O tiech zakletych
psech bogaty gospodarz osierocit dwoje dzieci: syna i cérke (utwory
pochodza ze zbioru Némcova 1995).

I na koniec naszych rozwazan wspomniana juz wyzej funkcja
kompensacyjna, ktora przejawia si¢ na kazdym poziomie bajki. J. Lu-
gowska powtarza za §wiatowymi badaczami literatury dziecigcej, ze
bajka wilasnie dzigki charakterystycznej precyzji ustrojowe;j, zrealizo-
wanemu w niej prawu uproszczonego istnienia, schematycznosci fa-
buly i typowosci bohatera, a takze wprowadzeniu planu nadziemskie-
go 7z ,,calym szafarzem cudownosci” w petni odpowiada fikcji inte-
lektualnej, bedacej warunkiem funkcji kompensacyjnej (Lugowska
1993, s. 174-175), ktdra prowadzi do uwrazliwiania dzieci na wszy-
stkie wyzsze kwestie zyciowe i uznawane wartosci. Wazne jest przede
wszystkim skupienie si¢ nie sprawach dotyczacych zycia i spoteczen-
stwa. Bajka, ktora przetrwata wieki, ma znaczenie nie tylko poznaw-
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cze i pedagogiczne, ale przede wszystkim terapeutyczne, bowiem nie-
omylnie odpowiada na Igkliwe traumy, ktére dzieci moga przezywaé
w zwiazku z niezrozumiatymi zachowaniami dorostych (Cernousek
1990, s. 20). To wiasnie bajki pomagaja dziecku w odkrywaniu wias-
nej tozsamosci, wzbogacaja i rozwijajg jego charakter. Jednoczesnie
daja do zrozumienia, ze petne satysfakcji zycie jest dostepne kazde-
mu, mimo zyciowych przeciwnosci. Lecz mozliwe to jest tylko wow-
czas, gdy nie ucieka si¢ przed pelnymi niebezpieczenstw zyciowymi
zmaganiami, ale dzielnie stawia si¢ im czota, poniewaz tylko niebez-
pieczenstwa stojace na naszej drodze pozwalajg odkrywaé prawdziwe
wJar.
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Summary

Authoress concentrates on problem of evolution of Czech fairy tale as literary
genre. She discusses following elements of work structures in the article: magic
formulae (initial, final, spells) and type of hero (people, animals, plants, fantastic
characters, objects). Authoress underlines, that fairy tale fulfills important didactic
function: young reader perceives pleasure from reading and he simultaneously learns
by subconscious. Fairy tales help children to discover personal identity. They enrich
them and develop their character.
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