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ABSTRACT. Fischer Jakub, Harmonia lyrica w potrydenckiej tworczosci polskich poetow metafizycz-
nych — problem trwatosci tradycji i nowatorstwa (Lyrical harmony (harmonia lyrica) in post-Tridentine
poetry of Polish metaphysical poets — the problem of the opposition of the stability of tradition and innovation).

This article concentrates on question, which was the essence of the Old Polish poetry, in the beginning of
seventeenth-century. Especially: what was the source of this poetry and which were the relations between this
new model of poetry and literary tradition. Very interesting are also the connections between rhyming and
rhythmic schemes, used by Grabowiecki, Grochowski and Twardowski, and music. The main attitude of this
group of polish metaphysical poets was to attain musical effects in poetry — real lyric harmony (harmonia
Iyrica). They created new poetry: very innovative, but as well grounding in tradition.
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Uwazny badacz literatury staropolskiej natrafi¢ moze na ciekawa mysl Szy-
mona Starowolskiego, ze Sebastian Grabowiecki to ,,[...] najlepszy z pewno-
$cia po Kochanowskim poeta polski”!. Juz samo to jedno zdanie, urywek mysli,
jest niezwykle zachecajace, by przyjrzeé si¢ tworczosci Grabowieckiego oraz
zjawisku, jakiemu poeta ten patronuje: poezji metafizycznej — doktadnie;j.
Z takim stwierdzeniem staropolskiego biografa — oraz wieloma jeszcze inny-
mi — trzeba si¢ jednak niejako dopiero ,,zmierzy¢”. Podjecie tego badawczego

'Sz. Starowolski, Setnik pisarzéw polskich..., przet. i komentarzem opatrzyt J. Starnawski,
Krakow 1970, s. 187.
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»Wwyzwania” sprzed wiekow, a wigc dokonanie wtasciwej oceny tworczosci Gra-
bowieckiego i innych poetéw metafizycznych — wprowadzajacych do literatu-
ry polskiej zupelnie nowy wzorzec poetycki (zaledwie 6 lat po $mierci mistrza
Kochanowskiego) — moze by¢ poczatkiem twoérczej drogi poznawczej.

Wezesnobarokowa staropolska poezja metafizyczna® stanowi z pewnoscia
przedmiot niezwykle ztozony i skomplikowany. Dla jego wilasciwego zrozu-
mienia niezbgdne jest szerokie omowienie literackie procesow w obrebie same;j
literatury, ktore bezposrednio zawazyty na ksztalcie ,,stowa pisanego” na prze-
tomie XVI i XVII wieku, jak i problemoéw pobocznych: kulturowych i spotecz-
nych — mniej lub bardziej oddziatujacych na konkretna postac interesujacej nas
poezji. Nie chodzi tutaj oczywiscie o proby tlumaczenia poezji metafizycznej
tradycja literacka epok poprzednich, ale przede wszystkim o wzbogacenie dys-
kursu o poezji metafizycznej wlasnie o te elementy. Istotna i niezwykle przydat-
na okaza¢ si¢ moze uzyta w tym kontekscie obrazowa terminologia: mam tu na
mysli pojecia: ,,miejsca wspdlne”, ,,ciagtos¢”, ,,zerwanie” i ,,trwanie”.

»Miejscem wspolnym” dla poezji metafizycznej w jej odmianie staropol-
skiej jest przestrzen krzyzowania sig wielu tradycji: pierwsza z nich jest tradycja
sredniowiecznej piesni religijnej — majacej okreslone miejsce w kulturze, sta-
nowiacej istotny element obrzedu chrzescijanskiego; kolejna jest tradycja potry-
denckiej ,,piesni do czytania”, bedaca owocem przemian zachodzacych w samej
poezji poznego renesansu oraz w katolicyzmie posoborowym; nie mniej wazna
jest rowniez tradycja piesni pozaliturgicznej,obejmujaca wiele ,,nowych” oraz
»odnowionych” gatunkow i form poetyckich, takich jak: sonet, psalm, hymn
czy koleda. Poezja metafizyczna w swej dojrzatej postaci narodzila si¢ na ,,prze-
cigciu” tych tradycji, rozwijajac wlasna poetyke, zespoty odwotan, motywow,
wzorow, tresci i konwencji.

Staropolska poezje metafizyczna nalezy rozpatrywaé wlasnie w takim sze-
rokim kontekscie o charakterze porownawczym. Poszczegdlne elementy kon-
wencji ,,metafizycznej” piesni religijnej (,,yymu duchowego™) ujawniaja jej
genetyczne zwiazki z ,,okotoliturgiczna” piesnia $Sredniowieczna oraz liryka
renesansowa. Teksty literackie, spelniajace w okreslony sposdb wymogi tejze
konwencji, wzrastaja jednak czesciej w atmosferze swoistego ,,zerwania” niz
prostej ,.kontynuacji”. ,,Zerwanie” to nie oznacza odej$cia od form tradycyj-
nych, jest raczej procesem adaptacyjnym dawnych form na potrzeby ,,nowego”

2Czym jest poezja metafizyczna — rézne koncepcje — w kontekscie europejskim i polskim,
zob. m.in.: H.J.C. Grierson, Metaphysical Poetry, [w:] Seventeenth-Century English Poetry: Mo-
dern Essays in Criticism, ed. by W. R. Keast, New York 1962; H. Gardner, Introduction, [w:] The
Metaphysical Poets, London 1981; F. J. Warnke, European Metaphysical Poetry, New Haven
1961; S. Baranczak, Wstep, [w:] Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, oprac.
S. Baranczak, Warszawa 1982; T. S. Eliot, Poeci metafizyczni, przet. M. Zurowski, [w:] Szkice
literackie, pod red. W. Chwalewika, Warszawa 1963; A. Czyz, Ja i Bog. Poezja metafizyczna
poznego baroku, Warszawa 1988.
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odbioru literatury: w zmienionym systemie estetycznym i socjologicznym. Inny
jest bowiem juz sam cel poezji metafizycznej?.

To wstepne omowienie problemu ,trwania”, ,,przemiany” i ,,miejsc wspol-
nych” tradycji umozliwia nalezyte przyblizenie wiasciwego przedmiotu badania,
tj. probe zanalizowania fundamentalnego dla poezji metafizycznej elementu, ja-
kim jest harmonia poetycka (harmonia lyrica) — nieformalny, ale stale obecny
»wzorzec” poezji; cel i jednoczesny $rodek, za pomoca ktérego w materii stowa
poetyckiego mozliwe jest osiagnigcie pelni — pelni rozumianej jako okre$lone
wladanie stowem poetyckim, materia kazdego utworu, jego forma przy jedno-
czesnym podporzadkowaniu poetyckiej wypowiedzi poglebionej refleksji natu-
ry filozoficznej, co prowadzi najczesciej do nadania jej postaci ¢wiczenia du-
chowego. Sktadaja si¢ nan metafizyczne tematy i konwencje ich przedstawiania,
nieustanne powroty pytan o cztowieka, Boga i $wiat, metafizyczne obrazowanie,
specyficzne formuly wypowiedzi (stale utrzymujace si¢ napigcie pomigdzy for-
ma i materig wiersza — to komplikacja struktury metafizycznego wiersza, przy
jednoczesnym zachowaniu precyzji i jasno$ci jego jezyka), to w koncu ,,metafi-
zyczna” struktura utworow, taczaca paradoksy z kontrastem, wyrazajaca si¢ za
pomoca konceptu, metaforyki, réznorakich figur stéw i mysli, podkreslajacych
intensywno$¢ religijnych uczué, przezy¢ i doznan®. W obrgbie tak rozumiane;j
harmonii poetyckiej dokonywat si¢ jednoczesnie zaréwno proces oddalania sig
od ,,wspolnych miejsc” tradycji, jak i nieustanne do nich powroty.

Ten nieustanny ,,metafizyczny” dialog z poetyckimi ,,wzorami przesztosci”
przesledzi¢ checiatbym na podstawie analizy wybranych utwordéw z bogatego do-
robku Sebastiana Grabowieckiego, Stanistawa Grochowskiego i Kaspra Twar-
dowskiego. Korzystajac z niezwykle waznych ustalen Czestawa Hernasa, moz-
na t¢ trojke poetow okreslic mianem ,,pokolenia polskich metafizykow’. To
bowiem, co stanowitoby o jednosci pokoleniowej grupy, w przypadku poetow

3Utwory zaliczane do kregu metafizycznego ksztaltowaly gusta szerokiej publicznosci lite-
rackiej. Poezja ta w znacznej mierze odpowiadata na panujace wowczas zapotrzebowanie czytel-
nicze oraz wypelniata swoistg luke po lirze Kochanowskiego, jednak w zmienionych juz warun-
kach i innej przestrzeni kontekstowej.

4Zastosowanie tych $rodkow przedstawita J. Zaborowska-Musiat, Dyskurs naukowy w ,, De
acuto et arguto” Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, [w:] Lacinska proza naukowa, red. nauk.
A.W. Mikotajczak, Gniezno 2001, s. 57-66.

SCzestaw Hernas postugujac si¢ pojeciem ,,poezji metafizycznej” w odniesieniu do poezji
Sepa Szarzynskiego, Grabowieckiego, Grochowskiego i Kaspra Twardowskiego, rozszerzyt
znacznie pole znaczeniowe samego pojecia, wykorzystujac je rowniez jako sprawna kategorig
badawcza, zdolng opisa¢ proces historycznoliteracki zachodzacy w okresie ,,wczesnego baro-
ku”. Punktem wyj$cia do rozwazan Czestawa Hernasa byto umiejscowienie poezji metafizycznej
w okreslonym momencie w dziejach literatury staropolskiej oraz wyjasnienie tworczosci poetow
metafizycznych w kontekscie indywidualnych poszukiwan i doswiadczen, jakie byly ich udzia-
tem, i mogly mie¢ niezaprzeczalny wptyw na ksztalt samej poezji. Por. K. Mrowcewicz, Wstep,
[w:],, Wysoki umyst w dolnych rzeczach zawiktany . Antologia polskiej poezji metafizycznej epoki
baroku. Od Mikotaja Sepa Szarzynskiego do Stanistawa Lubomirskiego, oprac. K. Mrowcewicz,
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metafizycznych sprowadzi¢ mozna do wspdlnych doswiadczen kulturowych,
przynaleznosci do tego samego kregu kulturowego, wzrastania w przestrzeni
i atmosferze przetomu duchowego, cywilizacyjnego i estetycznego — mowic
zatem mozemy o wspolnym dla tych poetow zrddle inspiracji, podejmowaniu
charakterystycznych tematow, wreszcie o przejmowaniu i realizowaniu panu-
jacych wowczas zatozen artystycznych, tym samym o wspélnym i §wiadomym
ksztaltowaniu nowego oblicza polskiej literatury.

Uwzgledniajac wszystkie zaprezentowane wczesniej uwagi, dotyczace po-
ezji metafizycznej, jej miejsca w kulturze i literaturze oraz podstawowe jej wila-
$ciwosci, wyszczeg6lni¢ mozna trzy podstawowe grupy ,,piesni metafizycznej”.
Pierwsza z nich stanowia utwory spelniajace wymogi konwencji ,,pie$ni me-
tafizycznej” na plaszczyznie formalnej, wykorzystujace formy piesni religijnej
trwale zakorzenione w literaturze, formy ,,nowe” oraz wszelkie ich ,,adapta-
cje”. Druga grupe stanowig utwory spetniajace wymogi konwencji piesSniowej
na ptaszczyznie ideowej, czyli takie, ktorym charakter meliczny zostat niejako
naddany w nastepstwie zabiegow artystycznych. Ostatnia grupe stanowia utwo-
ry metafizyczne bedace bezposrednimi ttumaczeniami i parafrazami oryginal-
nych piesni religijnych, nierzadko wspotistniejacych od poczatku swego istnie-
nia z muzyka (w ktorych tekst i melodia tworza jednos¢). Analiza tych wlasnie
utworow pozwoli rozwazy¢ centralny problem: kwestie realizacji w utworach
z przetomu XVI i XVII wieku ideatu harmonia lyrica, wspotistnienia tradycji
1 nowatorstwa, wspotzaleznosci tekstu i melodii.

Na kartach imponujacego zbioru lirykdéw, jakim sa Rymy duchowne Seba-
stiana Grabowieckiego, opublikowanego w 1590 roku, znalez¢ mozna wiele
utworow zastugujacych na nasza uwage. Sposrdd nich jednak wyrozniajaca sie¢
grupa lirykow sa teksty zadziwiajace przede wszystkim swa forma i struktura.
Jednym z takich wlasnie utwordw, spetniajacych jednocze$nie w ptaszczyznie
formalnej wymogi konwencji ,,pie$ni metafizycznej”, jest wiersz XVII w Set-
niku pierwszym:

Szczgscie z mysla niezgodne zato$¢ we mnie mnozy,
Insze czyniac, nizbym chcial, wszytek zywot trwozy
i zna¢ mi dawa,

Ze nie tam stawa,

gdzie pragnie,

co wszystko stworzyl —

Ten mnie nim zborzyt,

bym snadnie

Warszawa 1993, s. 17; Cz. Hernas, Polscy poeci metafizyczni (1580—1630), [w:] Prace literackie,
t. X, Wroctaw 1968, oraz idem, Barok, Warszawa 1980, s. 22-52.

¢Czg$¢ z nich, w obrebie dwoch poetyckich Setnikow rymow duchownych, wyszczegdlnil sam
Grabowiecki m.in. poprzez nadanie im osobnego tytutu obok tytulu numerycznego, stosowanego
wobec catego zbioru.
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zrozumiat, iz to tylko w moc podat cztowieku,

mysli¢ co chcee, lecz wszytek skutek jego wieku

w r¢gku Wszechmocnego; Ten rozdawa,

jako che¢ ku sobie w kim uznawa.

Przetom ja zalosci

peten jest za ztosci,

sen mnie cieszy mato,

a gdy stonce wstato,

z frasunku $mier¢ nad zywot obieram,

a — klopotow peten — kazdy dzien umieram. (Setnik... P, XVII)’

Uwagg badacza literatury zwroci¢ musi przede wszystkim rymowanie bardzo
krotkich wersow oraz wykorzystanie przez poete strofy roznowersowej. Jest to
przyktad innowacyjnego wprowadzenia do wiersza stychicznego uktadu rozmia-
row i rymow wiasciwych formom zwrotkowym. Grabowiecki ,,przektada” strofe
o bardzo skomplikowanej strukturze: [3al3a5b5b3c5x5x3c13d13d10b10b6e-
6e0f6f12g12g na potrzeby wiersza stychicznego (mamy w tym przypadku do
czynienia z catkowicie odrgbnym pod wzglgdem sktadniowym tokiem wypowie-
dzi)® — jest to zjawisko charakterystyczne dla poezji konca XVI wieku, formal-
nie zblizonej do poezji melicznej. By¢ moze, jak sugeruje Lucylla Pszczolowska,
na powstanie w pies$niarstwie katolickim strof dtugich i skomplikowanych moglo
mie¢ wplyw piesniarstwo protestanckie’. ,,Mnozenie wspotbrzmien” oraz swo-
ista sktonnos¢ Grabowieckiego do oddalenia rymowych zakonczen pojawia si¢
czesto u autorow ,,piesni, tancoéw i padwandw” z poczatku XVII wieku'®.

Innym przyktadem utworu o proweniencji melicznej — ,,przechowujacego”
niejako w mniejszym lub wigkszym stopniu formuty i schematy sredniowiecz-
ne, zakodowane w poezji europejskiej oraz pozniejsze wzorce liryki odrodze-
niowej — jest wiersz LV w Setniku rymow duchownych pierwszym:

Podnidsszy rece, pusc si¢ na kolana,
0 me¢zu $wigty, o wybranych zborze,
pomoz mi btagac niebieskiego Pana!

Wy, stonica wschodu i zachodne zorze,
kraje z potudnia i potnocne z nimi,
ratujcie, proszg, na Pana wszech dworze!

"Wszystkie cytaty z Rymow duchownych za edycja: S. Grabowiecki, Rymy duchowne, wyd.
K. Mrowcewicz, Warszawa 1996. Oznaczenia: Setnik... P to Setnik rymow duchownych pierwszy;
Setnik... W — Setnik rymow duchownych wtory.

8Kwestie ,,przektadania” strofy réznowersowej na potrzeby wiersza stychicznego analizuje
Lucylla Pszczolowska — por.: L. Pszczotowska, Rym, Wroctaw 1972, s. 117-118.

9Zob. L. Pszczotowska, Wiersz, [hasto slownikowe w:] Stownik literatury staropolskiej.
Sredniowiecze, renesans, barok, pod red. T. Michatowskiej, Wroctaw 1998, s. 1017.

10Jak przypuszcza L. Pszczotowska, ,,gra” z rymem, zwielokrotnione wspétbrzmienia i rymo-
wanie krotkich wersdw moze by¢ oznaka wystgpowania rymu wewngtrznego pomigdzy cztonami
jednego wersu. Por. L. Pszczotowska, op. cit., s. 116.
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Bo wzruszon barzo podstepki brzydkimi,
chceac sig ich pomscié, w zal dni me obrocit,
oczy me zalat potoki gorzkimi. (Setnik... P, LV)

Utwor ten jest jedna z pierwszych prob przeniesienia na grunt polski formy
madrygatu. Rzecza znamienna pozostaje jednak fakt, ze madrygat Grabowiec-
kiego jest bardzo specyficzny i wyjatkowy. Jest to bowiem jeden z bardzo nie-
licznych utwordw, ktéry spetnia rygory wersyfikacyjne madrygalu w polskiej
literaturze wczesnobarokowej, jednoczes$nie przyktad jednej z odmian madry-
gatu — madrygatu tercetowego. Byta to odmiana charakterystyczna dla okre-
su, w ktorym w kregu polskiej liryki piesniowej (do ktorej przeciez madrygat
przynalezy) zachodzity procesy przemian analogiczne do przeobrazen dokonu-
jacych sig¢ w liryce wiloskiej (charakter ich jednak byl mniejszy). Ich efektem
byto uksztaltowanie si¢ nowej postaci wiersza melicznego — nieskr¢gpowanego
metrum muzycznym, funkcjonujacego w pewnym oderwaniu od wzoréw piesni
tradycyjnej'!.

Sebastian Grabowiecki jako pierwszy wprowadzit wzér madrygatu terce-
towego do literatury polskiej — zgodny z zasadami skodyfikowanymi przez
G. G. Trissina. Madrygat taki — w okresie rozpadu jego klasycznej formy Petrar-
kowskiej — przybieral najczesciej formg piesni tercetowej, niekoniecznie spet-
niajacej wymogi recytatywu'?. Znamienne jest jednak dla Grabowieckiego to,
iz nadat on madrygatowi charakter rozwazan filozoficznych i religijnych — tym
samym nawiazywal do tradycji madrygatu duchowego (madrigali spirituali)®.
Przyktadem takiego utworu jest wiersz LXI w Setniku pierwszym — bardzo zreszta
osobliwy, gdyz sktada si¢ z 6 strof 3-wersowych, ale w wariancie hejnatowym!#:

Bedac wposrzod wieku prawie,
dusza moja do mnie rzekta:
Przyjdzie z zalow i$¢ do piekta.

Nadzieja z serca uciekta,
taski Bog zapomnial w sobie,
a sna chce trapi¢ i w grobie?

[...]

"Por. A. Nowicka-Jezowa, Madrygaly staropolskie. Z dziejow liryki milosnej w epoce rene-
sansu i baroku, Wroctaw 1978, s. 66.

2Por. ibidem, s. 66-67. O nowatorstwie Grabowieckiego w dziedzinie formowania nowej
postaci wiersza melicznego $§wiadczy rowniez stosowanie przez niego w formie wiersza madry-
gatowego wilasnie tercyny — strofy typowo niemelicznej, decydujacej o ,,czytanym” charakterze
takiej strofy i calej piesni. Por. Z. Kopczynska, L. Pszczolowska, Znaczenie i wartos¢ form wier-
szowych w kontekscie literackim epoki (Poezja polskiego baroku), ,,Pamigtnik Literacki” R. 60,
1969, z. 3, s. 207-210.

3Por. A. Nowicka-Jezowa, op. cit., s. 61.

14Por. M. Hanusiewicz, Swiat podzielony. O poezji Sebastiana Grabowieckiego, Lublin 1994,
s. 133.
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Wzgardzona z prosba pokora,
jak lew kosci pokruszyt —
co mam rzec? — Pan si¢ obruszyl”. (Setnik... P, LXI)

Jak si¢ wydaje, forma madrygatowa nie byta obca poetom metafizycznym.
Madrygal bowiem, obok hejnatu, dumy, ronda, kurantu, alby, padwan czy ,,tan-
cu”, byl niezwykle popularnym, zwlaszcza w nurcie poezji Swieckiej, gatunkiem
melicznym, szczegdlna odmiana piesni. Za posrednictwem srodkéw muzyczne-
go wyrazu, tak specyficznych dla madrygatu, poeta metafizyczny mogt wyeks-
ponowac liryczne znamiona tekstu. Grabowiecki bardzo chetnie wykorzystywat
rowniez schemat madrygatowego monologu, w postaci zwrotu do duszy w kilku
roznych utworach, nie bedacych madrygatami sensu stricto (elementy utworow
milosnych, jakim byly madrygaty, zaadaptowane zostalty w nich na potrzeby
wiersza religijnego). Forme piesni tercetowej ma tez ostatni wiersz w Rymach
duchownych, dedykowany Piotrowi Myszkowskiemu (incipit: ,,Im pilniej pa-
trz¢ w Swiat i jego strony”). Po t¢ formg literackiej wypowiedzi siggat rowniez
Stanistaw Grochowski — muzykolodzy odnajduja schematy madrygatu wojen-
nego przynajmniej w dwodch ostatnich pozycjach Piesni Kalliopy Stowienskiej
z 1588 roku®®. Oto fragment jednego z nich:

Jesli greccy Hektorowie,
Albo rzymscy Kamillowie,
Na wieczny czas juz wyjgci
Od znikomej niepamigei —

I ty mgzu doswiadczony
Hetmanie polskiej korony,
Stynaé bedziesz przed inszymi,
Bohatyrmi stowianskimi.

Za ktorego dzielna sprawa,
Zna te fortune taskawa
Zygmunt krol niezwycigzony,
Pod oziebtemi Tryony [...] (Piesi VI. Temuz)'®

Rozwazajac problem realizacji w poezji Grabowieckiego ideatu harmonia
lyrica oraz zgodnosci poszczegodlnych utworow z konwencja piesni metafizycz-
nej, nie mozna pomina¢ lirykéw opartych na strofie safickiej oraz wierszy, be-
dacych proba poetyckiej koledy.

15Zob. S. Nieznanowski, Madrygat, [hasto stownikowe w:] Stownik literatury staropolskiej,
op. cit., s. 506-507.

“Korzystam z edycji: S. Grochowski, Piesni Kalliopy Stowienskiej na zwyciestwo pod By-
czynq w roku panskim 1588, [w:] S. Grochowski, Poezye, t. 1, wyd. K. J. Turowski, Krakow
1859.
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Strofa saficka'” — z racji swych naturalnych cech melicznych — zostala
w XVI wieku z wielkim sukcesem wprowadzona do literatury polskiej, co byto
zashuga Jana Kochanowskiego. Zgodnie z 6wczesna konwencja, zwrotka saficka
pojawiata si¢ w utworach przeznaczonych do $piewu i do lektury. Z wszelkich
jej waloréw skorzystal rowniez Grabowiecki, poszerzajac znacznie zakres jej
stosowania. Znamiennym tego przykladem jest liryk LX w Setniku pierwszym:

Do Ciebie dusza moja nadziej¢ wyniosta,

nie bojac sig zelzenia. Posmiech zto§liwego

niech jej nie tyka, Panie, gdyz wyroki wieczne
wiernym pociechg daja.

Niech obtudni zatosna hanbg za cze$¢ maja,

mnie Ty sam drogg ukaz i $ciezki bezpieczne,

prowadz sam, ucz woli Twej, bos Pan wieku mego,
ile ma pamig¢ zniosta. (Setnik... P, LX)

Wiersz ten jest bardzo ciekawa proba zastosowania na gruncie polskim strofy
safickiej o rymie lustrzanym. Grabowiecki wykorzystat jej ,,sarmacki” wariant,
rezygnujac z krotszego 7-zgloskowego wersu jako refrenu, przy jednoczesnym
wyeksponowaniu wspotbrzmien rymowych. Jest to wyrazne niewatpliwie eks-
perymentatorstwo poety, dowdd jego poszukiwan formalno-sktadniowych'®.
Grabowiecki wykorzystat strofg saficka w regularnym jej ksztatcie w Rymach
az dziewig¢ razy.

Roéwnie ciekawie dla badacza literatury, poszukujacego zwiazkow trady-
cji i nowatorstwa w polskiej poezji potrydenckiej, przedstawia si¢ wiersz XII
w Setniku rymow duchownych wtorym. Znamienne jest to, ze Grabowiecki wy-
posazyt go w osobny tytut'’:

17Zob. H. Sadejowa, Zarys metryki greckiej, [w:] Metryka grecka i tacinska, pod red. M. Dtu-
skiej i W. Strzeleckiego, Wroctaw 1959, s. 62—-67.

18 Sebastian Grabowiecki wprowadzit do wiersza polskiego razem ponad 30 nowych form stro-
ficznych, co stanowi piata cz¢$¢ catego zbioru Rymow duchownych. Razem poeta zastosowat 49 ro-
dzajow form stroficznych. Do tych najbardziej awangardowych zaliczy¢ mozna m.in. wiersz X w Set-
niku pierwszym, zbudowany z trzech strof 18-wersowych o réznej dlugosci wersu, i wiersz LVI takze
w Setniku pierwszym, operujacy niezwykla i wyrafinowana przerzutnig oraz bardzo duza rozpigtoscia
pomigdzy rymowanymi wersami — na granicy wiersza rymowego i biatego. Grabowiecki stosowat
tutaj z powodzeniem tzw. szyk niekonfiguracyjny: sktadniki konstrukcji sktadniowych wiersza roz-
dzielane byty elementami w zaden sposob z nimi niezwiazanymi. Pozwalato to osiaga¢ w materii
wiersza wezesniej niespotykana precyzj¢ wypowiedzi. Por. L. Pszczotowska, Rym, s. 115-117; A. Li-
twornia, Sebastian Grabowiecki. Zarys monograficzny, Wroctaw 1976, s. 154—156; M. Hanusiewicz,
op. cit., 8. 133-136; Z. Kopczynska, L. Pszczotowska, op. cit., s. 201-202.

' Grabowiecki osobne tytuly nadat tylko wybranym, nielicznym utworom. Znamienne jest to,
iz sa to z reguly utwory o bardzo nowatorskiej jak na owe czasy strofice i strukturze, czgsto dopiero
po raz pierwszy w literaturze polskiej prezentowane. Tak jest migdzy innymi w przypadku sonetow,
poetyckich koled, thumaczen modlitw i aktow strzelistych z Harfy duchowej Marcina Laterny (1585).
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Boze mdj, o Boze moj, tozes jest cierpliwy —
gdy Cig ja gniewam grzeszac, Tys taska chetliwy.

Boze mdj, o Boze moj, tozes$ dobrotliwy —
gdy $mier¢ prze zto§¢ szukam, Ty$ zdrowie da¢ chetliwy.

Boze moj, Ojce taski, c6z cztowiek ztosliwy
moze-¢ oddac za dzigki, gdys$ tak lutosciwy?

Twa dobro¢ niech Cig stawi, chwaty Tobie wieczne
niech wszytkie dni me daja i sity serdeczne. (Setnik... W, XII Octonarius)

W literaturze przedmiotu mozna si¢ zapozna¢ z dwiema, rozbieznymi probami
interpretacji i odczytania tego utworu. Wedtug Andrzeja Litworni, wiersz Octo-
narius to odosobniony wariant oktawy (Scisle: hendekasylabiczna oktawa). Na-
tomiast Mirostawa Hanusiewicz, opierajac si¢ na zapisie utworu w pierwodruku,
dostrzega w nim znamiona rzadkiego dystychu®. Jakkolwiek by$my si¢ do tego
sporu odniesli, nie ulega watpliwosci, ze utwor ten ma w plaszczyznie formalne;
wiele wspolnego z pie$nia przeznaczona do $piewu (decyduje o tym chociazby
wzgledna prostota strofy, parzysta liczba wersow w strofie oraz charakterystyczne
wspotbrzmienia rymowe — w uktadzie parzystym i ,,pomnozonym”). Oczywisty
jednak musi by¢ rowniez fakt, ze podobienstwa, wystgpujac razem z roéznicami,
nie moga przestania¢ tych drugich. Czgsto bowiem roznice, zarysowujace si¢
w postaci zewngtrznych pozaliterackich determinant (np. cechy gatunkowe), moga
wspolistnie¢ z prawidlowosciami wewngtrznymi (np. zgodnoscia tresciowa) —ina
odwroét. Inny status poezji (piesni) metafizycznej oraz jej funkcje w zmienionej
przestrzeni kulturowej decydowaly o jej ksztalcie co najmniej w takim samym
stopniu, jak bezposrednia jej zalezno$¢ od wzorow tradycyjnych.

W przypadku Sebastiana Grabowieckiego zjawisko to daje sig przesledzi¢ na
przyktadzie koledy poetyckiej. Utwory tego typu — dos¢ nieliczne i nietypowe,
jak na Rymy duchowne — wyrdzniaja sig¢ swa forma i zapewne, jak mozemy do-
mniemywac, proweniencja. | tak np. wiersz LXXXVI Koleda w Setniku pierw-
szym to jeden z niewielu utworow, ktoérego autorem byt bezposrednio Grabo-
wiecki. Natomiast wiersz LXXXVII Nowe lato (rowniez w tym samym Setniku)
to parafraza modlitwy z Harfy duchownej Marcina Laterny?' — kolgda oparta
W znacznej mierze na niespotykanym i zaskakujacym koncepcie:

Dziecig sig urodzito i Syn nam jest dany,

a wige nie Syn kowalow, jako byt nazwany,

ale Syn rzemiesnika, co stonce z $witaniem
stworzyl, ksigzyc i gwiazdy swym upodobaniem.

2Por. A. Litwornia, op. cit., s. 154, oraz M. Hanusiewicz, op. cit., s. 133—134.
2'M. Laterna, Harfa duchowna, to jest dziesie¢ rozdzialow i modlitw katolickich, Krakdéw
1585.
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On, chocia wszytkie insze czasy sam zgotowat,
jednak ten dzien z osobna hojnie udarowat.
Weselmy si¢ z poskoki, gdyz go sam Pan sprawit,
nam dat wolnos¢, szatana wszelkiej wladzej zbawit.

[...]

Duch wieczny to sprawuje, Duch niecogarniony,

Duch Bozy, wtadzy peten, Duch niezwycigzony.

Weselmy si¢ z poskoki, gdyz Pan ten dzien sprawit,

nam wolnos$¢ dat, szatana wszelkiej wladzej zbawit. (Setnik... P, LXXXVI Koleda)

Obrzezuja Twe §wigte, Panie, ciato,

by stad ludzkiemu poddane sig stato
zakonu, tegoz by wola peknito,

z postuszenstwa si¢ nigdzie nie chronito.

Daj, Synu Bozy, daj, o Synu wieczny,

mnie tez obrzeza¢ mdj zbytek serdeczny,

serce z ztych mysli, z spraw przemierztych ciato,

by w Twym zakonie zawzdy si¢ dzierzato. (Setnik... P, LXXXVII Nowe lato)

Oba utwory wyroznia podniosty charakter, taczacy ton pochwalny z btagal-
nym i modlitewnym oraz nietypowa dla Grabowieckiego raczej pozytywna wy-
mowa lirykow, zwlaszcza Koledy. Wiersz ten charakteryzuje sig zastosowaniem
swoistego refrenu — powtdrzeniem dwoch ostatnich werséw w strofie drugiej
i dziewiatej oraz bardzo rzadkim, jak na Grabowieckiego, tokiem przerzutnio-
wym (z podobna sytuacja mielisSmy do czynienia w przypadku omawianych
wcezesniej madrygatow duchowych). Natomiast 3-zwrotkowa koleda poetycka
Nowe lato jest zgrabnym tlumaczeniem modlitwy Laterny Na dzien Nowego
Lata — przejgtej z Ascensiusa*?’. Wyr6znia si¢ w plaszczyznie treSciowej nie-
zwyktym, niemal sensualistycznym konceptem, znamionujacym uzycie sztafazu
metafizycznego. Grabowiecki rowniez w tym utworze zastosowal pomnozone
wspolbrzmienia rymowe.

Analiza krotkiego wyboru wierszy Sebastiana Grabowieckiego pozwala,
przynajmniej w przyblizonym zakresie, zrozumie¢ zjawisko tak charaktery-
styczne dla metafizycznej poezji potrydenckiej, jakim jest podporzadkowanie
,rymu duchownego” konwencji piesniowej w plaszczyznie formalnej. Zjawi-
skiem nie mniej waznym dla poezji tego okresu — i poezji wiasnie tego rodza-
ju, co chcialbym wyraznie podkresli¢c — byto podporzadkowywanie utworow
konwencji piesniowej, ale na plaszczyznie ideowej. Proces ten polegat na inten-
cjonalnym i $wiadomym nadawaniu utworom o rdznej proweniencji charakteru
melicznego. Istotng rolg¢ odgrywaty tutaj wszelkie zabiegi artystyczne, pozwa-
lajace réoznym tekstom ,,metafizycznym” funkcjonowac jako regularne piesni

22 Ascensius to pseudonim Jodoka Badiusa (1464—-1534), biografa Tomasza a Kempis, znane-
go w Europie humanisty i filologa. Por. A. Litwornia, op. cit., s. 132—133.
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religijne, co prowadzito do respektowania odrgbnosci wypowiedzi poetyckiej
i formy muzycznej oraz wprowadzania do konstrukcji poetyckiej paralelnych
elementéw muzycznych. Oczywiscie samo wykrycie tychze artystycznych
i poetyckich dziatan, zwlaszcza w odniesieniu do poezji metafizycznej, jest
trudne. Czgsto mozemy mie¢ w tym wypadku do czynienia jedynie z naszym
odczuciem, brakuje nam bowiem wyrazniejszych w tym wzgledzie sygnatow
odautorskich. Muzyczno$¢ poezji metafizycznej jest niewatpliwie trudna do
zweryfikowana, mam nadzieje jednak, ze trudno$¢ i waga tego problemu nie
przeszkodzi mi zaprezentowac¢ kilku, jak sadze, bardzo znamiennych przykta-
doéw wiasnie takiego podejscia poety do tekstu — nadaniu mu innej funkcji, niz
mial pierwotnie.

Przyktadem utwordw, przekraczajacych w danych warunkach ustabilizowa-
ne ramy wypowiedzi lirycznej, czyli mimo swej przynalezno$ci genetycznej re-
alizujace si¢ w innym systemie literatury, sa liczne metafizyczne koledy i pasto-
ratki, zawarte w Wirydarzu Stanistawa Grochowskiego. Najglos$niejsze dzieto
Grochowskiego — poemat Wirydarz abo Kwiatki rymow duchownych o dziecie-
ciu Panu Jezusie*, opublikowany w Krakowie w 1607 roku — jest swobodnym
przektadem pierwszej ksiggi (zatytutowanej De Puero lesu) tacinskiego dzieta
niemieckiego jezuity Jakuba Pontana Floridorum libri octo (1595).

O szczegolnych cechach Kwiatkow Grochowskiego decyduje translatorskie
podejscie poety do dzieta oryginalnego. Grochowski przejmuje wiele elemen-
tow pierwowzoru, niektore jednak tylko sygnalizujac lub zupetie pomijajac.
Polski przektad pozbawiony jest sensualistycznej dostownosci, unika poetyckiej
swobody w przedstawianiu scen z zabawy Dzieciatka, jego pielegnacji i ado-
racji, ktore cechuja Floridorum Pontana. Niewatpliwie jednak poemat ten jest
w literaturze polskiej czyms$ nowym. Grochowski usprawiedliwit si¢ niejako we
wstepie do Wirydarza z zastosowanej strategii parafrazy i translacji, unikajac
zarzutu swobody i fantazji poetyckiej, ktére w epoce kontrreformacji mogly by¢
mylnie odczytane. Poeta zatem jedynie przedstawia w poezji to, co by¢ mogto:

[...] co sig tycze narodzenia Jego 1 dziecinstwa, poniewaz to Dziecig dziecigciem swych cza-
sow si¢ urodzito i Matka Jego wlasna matka jest i byta, tedy cokolwiek si¢ pisze o P[anu]
Jezusie jako o dziecigciu, a o Pannie jako o matce, kto by si¢ chciat tym obrazaé, pierwej
niechaj i najlepszemu malarzowi ma za zle, ktory przy tym Dziecigciu stuzace, abo one kréle
z upominkami [...] pokazuje [...] to¢ i mnie nie masz si¢ dziwowac, gdy takie rzeczy nie tylko
podobne do wiary, ale owszem, rzeczywiste w swych wierszach [...] ktade*.

Komentarz odautorski w przypadku Wirydarza jest szczegdlnie wazny, pozwa-
la bowiem zrozumie¢ ideowe przestanie samego dzieta — tym samym ztozony

BKorzystam z edycji: S. Grochowski, Wirydarz abo Kwiatki ryméw duchownych o dziecieciu
Panu Jezusie, wyd. J. Dabkowska, Warszawa 1997.
2 Zob. Autor czytelnikowi na przestroge, [w:] S. Grochowski, op. cit., s. 4243,
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proces recepcji poematu, ktory doprowadzit do tego, iz niektdre liryki, nieprze-
znaczone do $piewu, funkcjonowac poczelty w tradycji i odbiorze jako regular-
ne pies$ni. Wirydarz wypehnit niejako luke w literaturze — byt odpowiedzia na
zapotrzebowanie odbiorcéw na tekst o charakterze piesniowym pastoratkowym
i koledowym. W Kwiatkach rymow duchownych takim wlasnie reprezentatyw-
nym tekstem jest z pewnoscia wiersz XII. Niebo i ziemia, i wszystko stworzenie:

Cos wszystko stworzyt w przedziwnym porzadku,
sam si¢ dzi$ stwarzasz, bedac od poczatku.
Ktorys zawsze byl, teraz by¢ poczynasz,
migdzy stworzenie liczy¢ si¢ zaczynasz.
Kto, Panie, moze poja¢ takie dziwy?
jestes$ i cztowiek, 1 Bog nasz prawdziwy. (Wirydarz [2] <XII>)

Wiersz ten tworzyl paralelna catos¢ z wierszem IX. Czfowiek pospolity:

Przedwieczny Synu, cne ojcowskie Plemig,

ktorys cztowiekiem zjawit si¢ na ziemig,

w naturze ludzkiej, Boze niezmierzony,
badz pozdrowiony.

Do Twych sig jastek dziecigcych cisniemy,
na ziemig padszy, rgcg podnosiemy,
z pokornemi Cig wzywamy prosbami,
czyn taske z nami. (Wirydarz [2] IX)

Oba utwory zostaly polaczone i przechowaty si¢ w tradycji jako jedna piesn
Cos wszystko stworzyt. Co ciekawe, jest to jedyny przyktad renesansowej koledy
sielankowej, zywej 1 zakorzenionej w tradycji koledowej. Wers 11-zgtoskowy
rozbity zostat w niektorych wariantach graficznych na wersy 6- 1 5-zgloskowe.
W takiej postaci wiersz ten zapisany zostal m.in. w kantyczce Chybinskiego
z przetomu XVII i XVIII wieku®, Kantyczkach karmelitanskich® oraz Pasto-
ratkach i koledach Mioduszewskiego z 1883 roku?’.

Roéwnie ciekawie przedstawia si¢ wiersz [V, Osief z wolem, ktorego notabene
nie ma u Pontana. Jest to zatem oryginalny utwor Grochowskiego, opierajacy
si¢ w znacznej mierze na przekazach apokryficznych, opowiadajacych o ado-
racji Jezusa w zlobku oraz motywach znanych w §redniowiecznych piesniach
koledowych. Wiersz ten wyrdznia si¢ cickawa poetyka, zblizona do konwenc;ji

2 Zob. M. Bokszczanin, Koleda, [hasto stownikowe w:] Stownik literatury staropolskiej, op.
cit., s. 372.

2Piesn 270, [w:] Kantyczki karmelitanskie, wyd. B. Krzyzaniak, Krakow 1980, s. 270.

27Piesn 28, [w:] Pastoralki i koledy czyli piosnki wesole ludu..., wyd. M. Mioduszewski, Kra-
kéw 1883, s. 51-52. Zob. rowniez: J. Dabkowska, Objasnienia, [w:] S. Grochowski, op. cit.,
s. 92-93.
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franciszkanskich jasetek?, wpisujac si¢ tym samym w koncepcje catego poema-
tu, jaka przedstawit Grochowski we wstepie do swojego dzieta:

Wa nie umiewa oracyj,
przed Dziecigeciem klgezwa raczej,
a siana z obroku swego
pozwolwa pod boczki Jego,
para Go swa zagrzewajac,
to, co mozewa, dziatajac. (Wiryvdarz [2] 1V)

Obok koled i pastoralek Grochowski zamiescit w Wirydarzu — czgsciowo
opierajac si¢ na wzorze tacinskim — drobne utwory liryczne o charakterze ko-
lysanki poetyckiej. Cecha zasadnicza takich utworow byta wzgledna prostota
strof, krotkie wersy, bezposrednie apostrofy do Boga-Dzieciatka oraz — co jest
cecha znamienng catego Wirydarza — liczne deminutywa. Grochowski rezy-
gnowat jednak w takich utworach z refrenu:

Dzieciateczko noworodne,

skad wezmg piesni tak godne,
co by uszy Twe lubity

albo Cig w placzu tulity?
Przychodz, senku, przydz do cnego

Syna Kroéla niebieskiego.
Oto ptacze, oto kwili,

a ptaczac serce me dzieli.
Senku, ludzie pokojacy,

przychodz do Dziecigcia raczy.
Zawrzy sam oczenki mate,

czgsto czujne, rzadko spate. (Wirydarz 9] Kolyski dzieciece 1]

Byly to z reguty utwory poetyckie, z zamierzenia autorskiego przeznaczone
do czytania, w warstwie jednak ideowej realizujace si¢ w postaci réznorodnych
gatunkow: jako piesn podniosta, nawiazujaca do hymnu (laudes i canticum),
drobna piesn (lyrica), kotysanka, zal (naenia), dialog poetycki oraz consola-
tiones®. Ta duza gatunkowa roznorodnos$¢, kontrastujaca z jednolitym tematem
poematu o Dzieciatku oraz stosunkowa nieduza liczba formatow stroficznych
(w poréwnaniu z Grabowieckim), czyni z Wirydarza cickawy przyktad reali-
zacji metafizycznego ideatu ,;jednosci w wielo$ci”. Poemat Grochowskiego to
zreszta — co nalezy podkreslic — rowniez jedyny przyktad koled sielankowych
w literaturze polskiej — poetyckich owocoéw renesansu, taczacych w jakie$

2Zob. ibidem, s. 90.

20 klasyfikacji gatunkéw poetyckich zaliczanych do poezji lirycznej na przetomie XVI
i XVII wieku zob.: T. Michatowska, Staropolska teoria genologiczna, Wroctaw 1974, s. 114-119
oraz 157-193.
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mierze tradycje koledy $redniowiecznej, obrzgdowej, z odrodzeniowa poezja li-
ryczna, oswobodzona z ram tekstu obrzedowego. Jak zauwaza Czestaw Hernas,
»tlumaczac Jakuba Pontanusa dat Grochowski polskiej literaturze wspotczesny
wzor stylu stodkiego i wytwornego. Sam jednak nie zatrzymat si¢ przy zadne;j
mozliwos$ci stylistycznej na state™ .

Podobne realizacje tekstu poetyckiego — w plaszczyznie ideowej zblizonego
do konwencji piesniowej — odnalez¢ mozna w poemacie alegorycznym Kaspra
Twardowskiego £.0dz mtodzi z nawatnosci do brzegu ptynqca®', opublikowanym
w Krakowie w 1618 roku. Kasper Twardowski to najmtodszy przedstawiciel
polskiego pokolenia ,,metafizykow”, tworzacy w zmienionej przestrzeni kultu-
rowej, jednakze w jego tworczosci nie zamilkty echa czaséw potrydenckich.

Poezja Twardowskiego ma bowiem co najmniej dwa oblicza: z jednej strony
wyrasta z ducha kontrreformacji, przyjmujac czgsto posta¢, jak mozna by ja
okresli¢, bardziej spetryfikowana niz poezja Grabowieckiego i Grochowskiego.
Mniej stosunkowo jest w niej poszukiwan, dylematow, rozterek. Nie brakuje
jednak w niej tez pytan, analiz i refleksji, ale trochg innego typu, na innym pod-
tozu formutowanych. I to jest to drugie oblicze tej poezji. Jak stusznie zauwaza
Ryszard Montusiewicz, ,,tworczo$¢ Twardowskiego rozwija si¢ w statym napig-
ciu autorskiej $wiadomosci i wobec otwartosci pytan dotykajacych impondera-
biliow warsztatu pisarskiego: tematu, jezyka, gatunku. Pytanie o miar¢ i droge
poetycka autor stawia niejednokrotnie, a kazde do§wiadczenie poetyckie czyni
punktem wyj$cia na nowo podejmowanego dyskursu”*.

By¢ moze wlasnie tym powinni$my tlumaczy¢ artystyczny zabieg (prawie
eksperyment), jakiego dokonal Twardowski w £odzi miodzi. Zaadaptowat on
bowiem form¢ wiersza stychicznego® na potrzeby piesni metafizycznej. Szesé
takich piesni zostato poddanych swoistemu zabiegowi dostosowania ich do for-
my melicznej. Kazda z nich zostata wydzielona z catosci tekstu poematu tytutem
i tacinskim mottem, a ich meliczno$¢ poeta starat si¢ odda¢ poprzez powtarzany
na poczatku i koncu refren (dwuwersowy). Nie wyrdznia ich co prawda miara
wierszowa (11-zgtoskowiec), ale ich odrgbna rola w tekscie jest zauwazalna:

39Cz. Hernas, op. cit., s. 44.

3 Korzystam z edycji: K. Twardowski, £odz mlodzi z nawatnosci do brzegu plynqca, wyd.
R. Grzeskowiak, Warszawa 1998.

¥R. Montusiewicz, Kaspra Twardowskiego debiuty i kontynuacje. Préba opisu tworczosci,
[w:] Przetom wiekow XVI i XVII w literaturze i kulturze polskiej, pod red. B. Otwinowskiej, J. Pel-
ca, Wroctaw 1984, s. 216

33 Jest to juz bardzo dojrzata posta¢ wiersza stychicznego, wykorzystujaca rymy parzyste
o poglebionej i ujednoliconej przestrzeni rymowej. O problemie ewolucji i ksztattowania si¢ do-
ktadnego rymu w wierszu polskim w XVI wieku zob.: J. Woronczak, Elementy sredniowieczne
w wersyfikacji polskiej XVI wieku i ich przemiany, [w:] Z polskich studiow slawistycznych, t. 11,
Warszawa 1958, s. 257-265.

34 Kasper Twardowski, stosujac 11-zgloskowiec, o rozmiarze sredniowkowym 5+6, szedt nie-
jako z duchem czasu — przetom XVI i XVII wieku to bowiem poczatek wielkiej popularnosci
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Ucieszna mtodzi, nie ufaj mtodosci

i w marnej nie ktadz nadzieje gtadkosci:
kwiat, ktory kwitnat za porannej rosy,

upadt wieczorem od hartownej kosy.

Tak twoj¢ mtodos¢, co to rzkomo kwitnie,
predzej, niz mniemasz, ostra kosa przytnie.
Zyj skromnie — radze, radze — zyj cnotliwie,
wezmiesz nagrodg, a wezmiesz prawdziwie.
(Piesn pierwsza, w. 329-336)

Ucieszna mtodzi, poki czas swobodny,
poki Zefirus powiewa tagodny,

uwaz co predzej, jakie twoje sprawy,

jesli lat twoich godne sa zabawy:

[...]

Poki czas kwitnie, moja pigkna mtodzi,
uwodz twoje 1.6dZ z nieszczgsnej powodzi,
bo twoje lata, lata niewSciagnione,

leca ztej zadzy kosa powatlone.

Uwodz ja, prosze, a uwodz koniecznie,
bo¢ jej zapewne przyjdzie zgina¢ wiecznie.
(Piesn wtora, w. 337-340; 347-352)

Ucieszna mtodzi, ztam w czas zte natogi,
a z ztamaniem ich nie wdaj si¢ w odlogi.
Kto dzi$ ma trudno$¢ przetamaé¢ swawola,
ten co dzien w wigksza wdaje si¢ niewola
[...]

Ucieszna mtodzi, tam w czas zte natogi,

a z ztamaniem ich nie wdaj si¢ w odlogi.
(Piesn trzecia, w. 353-356; 373-374)

Ucieszna mtodzi, chron si¢ préznowania,

chcesz-1i ujs¢ serca twego uwiklania

[...]

Kwiat twych lat wigdnie, a czas darmo ptynie,

hanba, nie honor, pewnie cig¢ nie minie:

naktad daremny, nadzieja do tego

twych ptonna, zguba i ciebie samego

[...]

Ucieszna mtodzi, strzez si¢ proznowania,

chce<sz-1i> ujs¢ serca twego uwiklania.

(Piesn czwarta, w. 375-376; 383-386;
389-390)

Ucieszna mtodzi, sumnienia catos$ci

strzez jak najlepiej, nie dufaj krewkosci.
L6dz twa niech mija, jak najdalej moze,
Syrtes z Charybdy. Bég ci dopomoze!

[...]

Wespot Ulissa nasladuj samego:

przywiaz si¢ mocno do masztu §wigtego,
na ktorym Pan twoj krwia droga skropiony,
tobie chcac pomoc, wisi rozciagniony.

[...]

Ucieszna mtodzi, sumnienia cato$ci

strzez jak najlepiej, nie dufaj krewkosci.
(Piesn piqta, w. 391-394; 411-414; 417-418)

Ucieszna mtodzi, nie patrz, gdzie ich wiele,
tropami wielu nie postgpuj $Smiele.

[...]

Ty z Herkulesem mtodym uwaz $miele,
gdzie lepsza droga, nie patrz, gdzie ich wiele,
ztosliwym glosom aby$ postgpowat,

w ich kompanija abys si¢ gotowat.

[...]

Ucieszna mlodzi, nie patrz, gdzie ich wiele,
tropami wielu nie postepuja Smiele.

(Piesn szosta, w. 419—420; 435-438; 447-448)

Na szczegodlna nasza uwage zastuguje Piesn pierwsza. Jest to bowiem je-
den z nielicznych fragmentow fodzi miodzi, ktéry w zmienionej nieco po-
staci funkcjonowatl w tradycji piesniowej jako anonimowa piesn Ad iuventu-
tem. Siedem wersow tej Piesni wraz z tacinskim mottem zostalo zapisanych

tej wlasnie miary wierszowej, wystepujacej niemal w kazdych gatunkach, zwlaszcza narracyj-
nych i opisowych. Duzy wptyw literatury wloskiej (Jerozolima wyzwolona T. Tassa) juz wkrotce
zwiazal 11-zgloskowiec genetycznie z oktawa, rowniez z powodzeniem wykorzystywanej przez
Twardowskiego (poemat Pochodnia mitosci Bozej z piqciq strzat ognistych, 1628). Por. Z. Kop-

czynska, L. Pszczotowska, op. cit., s. 203-204.
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w rekopismiennym kancjonale katolickim z XVII wieku*. Podobny los spotkat
jeszcze kilka utworow Twardowskiego — zwlaszcza te nawiazujace w tresci
do obrzeddéw ludowych i tradycji Bozego Narodzenia. Tak bylo m.in. z teks-
tem koled Kolebka Jezusowa®® z 1630 roku, opowiadajacych o$miozgtosko-
wym wierszem trocheicznym historie o szopce betlejemskiej, ztobku, matczy-
nej opiece i trosce, wzbogacone (co jest znamienne juz dla baroku) realiami
polskimi. Kolebka Jezusowa przechowata si¢ w tradycji juz jako tekst anoni-
mowy>’.

W poemacie £0dz miodzi wszystkie te piesni odgrywaja podwojna role. Sa
z jednej strony ekwiwalentem pie$ni poboznej i emblematu religijnego, z dru-
giej strony pozwalaja poecie, skupionemu na poetyckim rachunku sumienia
i rozliczeniu z przesztoscia, zastosowac sig¢ w otwarty sposob do postulatu je-
zuickiego — ,,[...] by — podobnie jak w obrzedowosci protestanckiej — nowa
piesn religijna towarzyszyta wiernym nie tylko przy okazji uroczystej mszy, ale
takze w ich codziennych obowiazkach”*®. Wlaczone w tok poematu piesni sa
wigc wyraznym sygnatem odautorskim, ,,pedagogicznym” i umoralniajacym
bezposrednim zwrotem poety do odbiorcy. Jesli wigc Grabowiecki w swej po-
ezji nie dawat konkretnych odpowiedzi na najbardziej nurtujace pytania, tak
Kasper Twardowski operuje raczej gotowa odpowiedzia, oczyszczona z wat-
pliwosci — jest w tym wzgledzie niejako bogatszy o do§wiadczenia religijno-
-egzystencjalne pierwszego pokolenia potrydenckiego — ale czy z tego w pelni
korzysta, to juz inna kwestia.

Analizujac pie$ni metafizyczne, ktore w r6znym zakresie, wymiarze i plasz-
czyznie realizowaly postulat piesniowy, nie mozna pomina¢ tych utworow me-
tafizycznych, ktore sa bezposrednimi thumaczeniami i parafrazami oryginalnych
piesni religijnych, glteboko zakorzenionych w tradycji, zwiazanych $cisle z ob-
rzedem, funkcjonujacych zawsze jako tekst i muzyka. Najwigksza wartos¢ dla
badacza literatury maja w tym wzgledzie dwa zbiory ttumaczen i parafraz Sta-
nistawa Grochowskiego: Himny, prozy i cantica koscielne, wydane w Krakowie
w 1599 roku oraz zbior Rytmy lacinskie dziwnie sztuczne i nabozenstwem swym
a starodawnosciq dosyc¢ wdzieczne, opublikowane w Krakowie w 1606 roku.
Zbidr thumaczen Himny, prozy i cantica koscielne byt pierwszym tak obszernym
i pelnym tlumaczeniem polskim pie$ni facinskiego brewiarza i mszatu. Utwory
W nim zamieszczone sa ciekawym przyktadem stosowania ,,metafizycznej” stra-
tegii translatorskie;j.

Parafrazy tekstow biblijnych i modlitw odznaczaja si¢ najczgsciej w poezji
metafizycznej daleko posunigta ,interwencja” ttumacza w tekst oryginalny.

3Zob. RM. Grzeskowiak, Wprowadzenie do lektury, [w:] K. Twardowski, £6dZ mlodzi z na-
watnosci do brzegu plynqca, op. cit., s. 15.

3¢Zob. Cz. Hernas, op. cit., s. 52.

37Zob. M. Bokszczanin, Koleda, op. cit., s. 373.

3R. M. Grzeskowiak, op. cit., s. 15.
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Natomiast tok, wers, metrum tekstu oryginalnego starali si¢ metafizycy oddac
jak najdoktadniej. Wzory tradycyjnych wierszy (w przypadku Grochowskiego
zwlaszcza hymnu) byty pilnie ,,.kopiowane”, cho¢ i w tym wzgledzie ,,metafi-
zycy” nie poprzestawali na bezposrednim ttumaczeniu, positkujac si¢ licznymi
elementami ,,metafizycznymi”: wzbogacajac teksty dawne i ,,starozytne” pery-
fraza, rozbudowanym poréwnaniem, figura etymologiczna®, hiperbola, mitolo-
gizmami®,

Problem ten jest szczego6lnie dobrze widoczny na przyktadzie thumaczen
hymnéw tradycyjnych, bardzo popularnych w liturgice katolickiej, jakich do-
konat Stanistaw Grochowski w zbiorze Himny, prozy i cantica koscielne*.
I tak na przyktad hymn procesyjny Gloria, laus et honor Tibi sit Rex Chri-
ste redemptor, biskupa karolinskiego Teodulfa z Orleanu*’, znany w Polsce
z XVI-wiecznych przektadow, w tlumaczeniu Grochowskiego zapisany zo-
stal w postaci 12-wersowej strofy o roznej dtugosci wersu i, jak oryginatl, nie
zawiera doksologii. Hymn §w. Ambrozego Aeterne rerum conditor®, przypi-
sany przez poete §w. Grzegorzowi z Nazjanzu, przettumaczony zostat w po-
staci 9 strof 8-zgtoskowych, o rymie parzystym, gdzie ostatnia strofa zawiera
doksologi¢. Archaiczny, anonimowy hymn chrzescijanski 7e Deum laudamus
(jeden z nielicznych hymnow z grupy tekstow nazywanych psalmi idiotici, za-
chowanych i zywych w tradycji)* w przektadzie Grochowskiego ma postac
podniostych 24, 13-zgloskowych strof o rymie parzystym. [ w tym tez przy-
padku poeta metafizyczny blizszy jest mimo wszystko tradycji niz nowator-
stwa. Z reguty bowiem Grochowski stara si¢ zachowa¢ w swych tlumaczeniach
wiele elementdw z tacinskich oryginalow. Zdarzaja si¢ mu jednak pewne w tym
wzgledzie odstgpstwa, czego dobrym przyktadem jest m.in. thumaczenie hym-

3¥Figura etymologiczna byta stosowana w poezji barokowej w odmienny sposob niz w $re-
dniowieczu i renesansie. Pokrewienstwo etymologiczne szto teraz w parze czgsciej z odrgbno-
$cig semantyczna niz z rzeczywista blisko$cia. Por. L. Pszczotowska, Z obserwacji nad strukturq
brzmieniowq poezji staropolskiej, ,,Pamigtnik Literacki” R. 65, 1974, z. 3, 152.

“Problem ten omawia W. Weintraub, zwracajac uwagg, ze ambicja poety barokowego byto
przejmowanie wszelkich tradycyjnych elementow tresciowych i stylowych, jednakze z rownoczes-
nym wprowadzaniem elementéw nieoczekiwanych, innowacyjnych, stownej i formalnej niespo-
dzianki. Por.: W. Weintraub, O niektorych problemach polskiego baroku, ,,Przeglad Humanistycz-
ny” 1960, nr 5, s. 14. Bardzo wazna rzecz zauwaza rdwniez Mieczystaw Brahmer. Mikotaj S¢p
Szarzynski i Sebastian Grabowiecki wprowadzajac do literatury forme¢ w petni wyksztalconego
i dojrzatego sonetu, nadali mu od razu posta¢ ,,rymu duchownego”. Byt to z pewnoscia dowod
swiadomej i odpowiedzialnej recepcji wzorow romanskich — zjawisko zreszta charakterystycz-
ne dla wszystkich poetéw metafizycznych doby potrydenckiej. Por. M. Brahmer, O niektorych
powinowactwach romanskich literatury staropolskiej, [w:] Literatura staropolska i jej zwiqzki
europejskie, pod red. J. Pelca, Warszawa 1973, s. 11.

#“'Korzystam z edycji: S. Grochowski, Himny, prozy i cantica koscielne..., Krakow 1599.

270b. T. Michalowska, Sredniowiecze, Warszawa 2000, s. 217-224, 341-345, 364, 370-371.

$Zob. ibidem, s. 215-217.

4Zob. ibidem, s. 215 i nn.
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nu Wincentego z Kielczy Gaude mater Polonia®, wzbogacone ,,metafizyczny-
mi” elementami, np. rozbudowana peryfraza (w gtdéwnej mierze byl to wyraz
tendencji wowczas panujacej, o ktorej byta juz mowa). Uwage zwracaja juz
cho¢by dwie pierwsze strofy utworu:

Cna Matko polskiej korony
Tryumfuj dnia dzisiejszego,
Wzbudz swoje zimny Tryony
Na chwatg¢ Boga zywego.

Ktorego to dar i sprawa
Znaczna pod Akwilonami,
Ze biskupa Stanistawa
Dziwnemi wstawit cudami.

Grochowski postuzyt sie¢ w tym przypadku strofa 4-wierszowa, o wersie
8-zgloskowym i rymie w ukladzie abab.

W kontekscie naszych rozwazan o zwiazkach pie$ni metafizycznej z muzy-
ka i tradycja epok poprzednich, niezwykle wazne wydaja si¢ stowa Grochow-
skiego, zamieszczone we wstepie do zbioru Himnow. Jest to zarazem wyktad
swoistego programu translatorskiego oraz informacja o ideowym przeznaczeniu
dzieta, pomyslanego jako $piewnik:

[...] to przetozenie moje nie tylko sens albo wtasng ich rzecz, ile moglo by¢, wyrazito, ale
nadto kazdy wiersz polski z tacinskim wierszem liczba sylab zgadza sig. A to dla tego, abys
tez i nota koscielng dawna, ktora zechcesz himng mogt $piewac. Jedna wprawdzie Te Deum
laudamus himna takiego przelozenia uchybi¢ musiata, bo tez t¢ podobno samg¢ Ojcowie §wig-
ci co ja ztozyli, tak prosto, zaniechawszy wiersza i zwyczajnej poetom mowy, chcieli odpra-
wi¢ ku samej chwale bozej, ktora tam dziwnie $piewaja, serca swe obrociwszy*.

Podobny charakter maja tlumaczenia pie$ni zamieszczone w zbiorze Ryt-
my tacinskie dziwnie sztuczne. O przeznaczeniu tego zbioru polskich ttumaczen
bezposrednio do $piewu $wiadczy opatrzenie tego niewielkiego tomiku ,,nota-
mi nowymi i z tabulatura na lutnia Diomedesa Catona™’. Diomedes Caton byt
wloskim lutnista i kompozytorem, od 1600 roku nadwornym lutnista Zygmunta
I Wazy. Skomponowat on na potrzeby Rytmow muzyke na czterogtosowy chor
mieszany z towarzyszeniem lutni, zast¢pujaca wielogtos*®. Na szczegolna nasza
uwage moze zastugiwaé tlumaczenie pie$ni Ave maris stella® — swoista po-
etycka odpowiedz potrydenckiego poety na zapotrzebowanie odbiorcow w do-

#Zob. ibidem, s. 167; 213; 218-220.

* Autor czytelnikowi, [w:] S. Grochowski, Himny, prozy, i cantica..., op. cit., s. VL.

4"M. Korolko, Wstep, [w:] S. Grochowski, Rytmy laciniskie dziwnie sztuczne i nabozenstwem
swym a starodawnosciq dosy¢ wdzieczne, Warszawa 1976, s. 1.

*®Por. ibidem.

#®T. Michalowska, Sredniowiecze, s. 350-351, 364 i n., 638.
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bie rozwijajacego sig¢ wowczas kultu maryjnego. Hymn ten odegrat w tradycji
i obrzedowosci katolickiej duza role, pozostajac zywy az po dzien dzisiejszy.
Thumaczenie Grochowskiego byto jednym z pierwszych drukowanych w Polsce
$piewnikow maryjnych. Oto fragment tego waznego dla naszych rozwazan
utworu:

Witaj gwiazdo morska
Wielka matko Boska
Wieczna Panno, przez cig
Szczgsne w niebo wejscie.

Pomniac ktore¢ stowa
Rzekt Aniot: Badz zdrowa
Zdarz nam pokdy prawy
Mieniac imie Jawy™.

Podsumowujac przedstawione analizy utworéw metafizyczny, dokonywane
pod katem zbadania problemu wspoétistnienia w polskiej poezji metafizycznej
tradycji i nowatorstwa, wspotzalezno$ci tekstu i melodii, mozna by kwestie te
sprowadzi¢ do naczelnego problemu — realizacji w utworach z przelomu XVI
i XVII wieku ideatu harmonia lyrica.

Zrozumienie, czym byla harmonia lyrica, daje mozliwo$¢ odpowiedzi na
bardzo trudne, ale zasadnicze pytanie: czym byl problem symbiozy muzyki
i stowa w tym konkretnym modelu poezji, zgodnos¢ ekspresji i perswazyjnosci,
melodii i rytmu: na plaszczyznie stowa i formy.

Polska poezja metafizyczna bowiem — o czym nie nalezy zapomi-
na¢ — byla przede wszystkim niewatpliwym fenomenem w dziejach polskiej
piesni religijnej, nastgpnym ogniwem jej rozwoju. Ideat harmonia lyrica reali-
zowal si¢ w wielu roznych utworach — najobszerniejsza grupa takich utwo-
row miata postac osobistej medytacji, ktorej zindywidualizowany ,,uczestnik”
(homo meditans) mial mozliwos¢ ,,przezycia” modlitwy, bezposredniego kon-
taktu z jej adresatem — Bogiem (poprzez doSwiadczenie sacrum)’'. Znamien-
ny jest jednak fakt, ze sztuka medytacji, bedac gtowna strategia metafizycz-
nej wypowiedzi, nie musi uosabia¢ si¢ w postaci wierszowanych medytacji
w $cistym tego stowa znaczeniu. Staje si¢ ona wowczas czynnikiem integru-
jacym i koncentrujacym cato$¢ materiatu wyobrazeniowego, staje sig, innymi
stowy, elementem artystycznego ,,uprawomocnienia” refleksji poetyckiej®?.
W przypadku interesujacej nas poezji metafizycznej okresu potrydenckiego

S, Grochowski, Rytmy tacinskie dziwnie sztuczne, s. 8.

St _Przezycie” osobiste modlitwy jest rownoczesnym przekroczeniem jej ram. Modlitwa
poetycka przestaje wowczas funkcjonowaé, opierajac si¢ na tylko zwyktych formach ,,zwrotu
i prosby”, staje si¢ bezposrednia rozmowa: ,,Colloquium to zwienczenie medytacji, potwierdzenie
odnalezienia samego siebie wobec Boga”. Por. M. Hanusiewicz, op. cit., s. 114.

2Por. ibidem, s. 121.
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najpetniej daje si¢ to zauwazy¢é w utworach najblizszych formy tradycyjnej
piesni — o znacznych ,,ambicjach” melicznych. Pie$ni te funkcjonowaty naj-
czesciej w kulturze ,,lektury”, przybierajac posta¢ metafizycznej pie$ni czyta-
nej, ,,myslnego metafizycznego $piewania”. Harmonia lyrica jest, co prawda,
ideatem barokowym (czy tez porenesansowym), ale niezmiernie wiele taczy
ja z tradycja $redniowiecza i renesansu. Wpisuje si¢ ona tym samym w uni-
wersalna tendencje catej epoki posttridentinum — jest ,,zerwaniem” z prze-
szloscia poprzez ,,odnowienie” i zaadaptowanie najbardziej wartosciowych
jej sktadnikow.

By¢ moze harmonig poetycka powinnis$my rozpatrywaé rowniez jako swoisty
proces ,.krystalizowania sig” poetyki i retoryki barokowej, jako poetyki i poezji
in statu nascendi. Pie$n metafizyczna bylaby wigc znakiem baroku, wykazu-
jacym iunctim z jego wrazliwos$cia, namigtno$ciami i ,,poznawczym” dynami-
zmem — nie tracac przy tym gleboko zakorzenionych i utrwalonych zwiazkow
z tradycja epok poprzednich®:.

Co prawda, ani sredniowiecze, ani tez renesans nie odrodzity si¢ w epoce
postrridentinum w sposob bezposredni i jednoznaczny, zbyt wolny byt bowiem
przeplyw idei. Jak podkresla ten fakt Jan Btonski: ,,To, co taczyto ludzi rene-
sansu z przesztoscia, byto réwnie silne, jesli nie silniejsze, od nowosci, ktore
glosili. Mysl obu epok skupiata sie koto religii i antyku [...] Sredniowiecze
nie musialo wigc «zmartwychwstawac» w baroku: ono i w renesansie tkwito,
chociaz przemienione™*. Przemiany w $wiadomosci, narodziny baroku, nowy
wzOr humanizmu, odej$cie od renesansowej dignitas humana — te wszyst-
kiego zjawiska znalazly swe odbicie w poezji metafizycznej okresu potry-
denckiego.

Sebastian Grabowiecki, Stanistaw Grochowski i Kasper Twardowski —
przedstawiciele pierwszego pokolenia poetow potrydenckich, poetow polskiego
baroku — rozwingli niemalze do granic stownej ,,doskonato$ci” taki wtasnie in-
teresujacy nas rodzaj piesni religijnej, piesni czerpiacej wiele zarazem ze wzo-
row piesni sredniowiecznej, operujacej poetyka osobistej piesni ,,do czytania”
oraz indywidualnej modlitwy ,,myslnej”. Pie$ni tego rodzaju nie byly bynaj-
mniej grupa jednorodnych utworow, stanowity swoisty konglomerat tekstow
o roznorodnej przynaleznosci gatunkowej, operujacych niespotykanymi wczes-
niej formami wierszowymi, spetniajacymi nowatorskie funkcje. Metafizyczna
piesn religijna byta owocem przemian, jakie zachodzily w tonie poezji religijnej
przetomu wiekdéw oraz realizacji wskazan Soboru Trydenckiego, zmierzajacych

53Kolejnym etapem w ksztaltowaniu si¢ nowego wzorca poezji — juz w petni barokowe-
go — byla poezja realizowana w estetyce cudownosci, poezja-gra, poezja-zabawa. Tak rozumiat
juz nowa poezj¢ Sarbiewski — wlasnie w kontekscie estetyki cudownosci, gdzie cudowno$¢ jest
pochodna zabawy literackiej, a pointa ekwiwalentem procesu myslowego. Por. T. Michatowska,
Staropolska teoria genologiczna, op. cit., s. 122.

54]. Blonski, Mikolaj Sep Szarzynski a poczqtki polskiego baroku, Krakow 2001, s. 197.
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do odnowienia zycia duchowego®®. Najistotniejsza kwestia w tym wzgledzie stat
si¢ problem przywrocenia wlasciwego statusu stowu — obdarzenie stowa na
powrot znaczeniem i moca ,,sakralna”. W epoce potrydenckiej podjeto niejako
na nowo wysitek skierowany na podkreslenie wptywu estetycznych i dzwigko-
wych aspektow stowa na ksztattowanie w odbiorcach wrazliwos$ci na sacrum.
Stowo — zwlaszcza w wymiarze religijnym — odzyska¢ miato pigkno, moc
i tradycyjna role.

Utwor metafizyczny — czy tez poezja metafizyczna rozumiana jako ,.ca-
los¢” — przedstawia sig jako skomplikowana struktura kompozycyjna, zroézni-
cowana, ale nie pozbawiona logiki i porzadku. Cecha poezji metafizycznej jest
brak jednej, nadrzednej zasady kompozycyjnej — jej role w jakies mierze od-
grywa raczej postulowana przez ,,metafizykow” zasada zachowania formalne;j
,jednosci w wielo$ci”, progresywnego nastgpstwa porzadku tresci i formy, mi-
krostruktur i makrostruktur poetyckich. Zasada ,,jednosci w wielo$ci” jest stata
kompozycyjna Rymow duchownych, Wirydarza i Lodzi mlodzi.

Osiagniecie w dziele harmonia lyrica byto niewatpliwym marzeniem ,,me-
tafizyka”, osiagnigciem poprzez ,,wielo$¢ i roznorodnos¢” jednorodnej jakosci:
»pigknosci dzieta”. Napigcie pomigdzy trescia stowa poetyckiego a jego wymo-
wa (forma) dawato niejednokrotnie ,,metafizykowi” sposobnos$¢ eksponowania
mysli, nadawania im postaci ,,zmystowe;j”.

Najpehiejsza zatem realizacja idealu harmonii poetyckiej dokonywata sig
w utworach metafizycznych najblizszych konwencji poezji melicznej, wyko-
rzystujacych w najszerszym zakresie mozliwosci, jakie daje estetyczna zasada
varietas, zgodnie z ktora wielo$¢ i r6znorodnos¢ to jednos¢. Tylko w materii
i formie takiej wlasnie poezji mozliwe jest dokonanie si¢ petnego zespolenia
i zestroju wszystkich elementow.

W poezji metafizycznej stowo odgrywa zasadnicza rolg. Kazde stowo ma
w wierszu metafizycznym znaczenie. Podobnie w poezji religijnej — slowo jest

53 Idee, postulaty, normy i wzorce wylansowane podczas obrad soborowych i utrwalone
w licznych dokumentach oddzialywaé zaczely na §wiadomos$¢ spoteczna, wyznaczyly droge
kontrreformacyjnemu mysleniu” — por. E. Sarnowska-Temeriusz, Zarys dziejow poetyki. (Od
starozytnosci do konca XVII w.), Warszawa 1985, s. 493.

S¢Problem ten szczegbtowo omawia Mirostawa Hanusiewicz w kontekscie rozwazan znacze-
nia stowa dla katolicko-protestanckiej konwersji oraz polemiki Hozjusza z Fryczem Modrzew-
skim, dotyczacej ,,$wigtych tresci” — por.: M. Hanusiewicz, op. cit., s. 185-188.

W interesujacej nas poezji metafizycznej stowo poetyckie ma podwdjng waloryzacjg. Tworzy
przestrzen artystyczna, poetycka kazdego utworu, petniac w strukturze wiersza funkcje ornamen-
tacyjne. Z drugiej strony to samo slowo poetyckie przestaje funkcjonowac jako zwykly element
poetyckiego wyrazu, staje si¢ bowiem bezposrednim odniesieniem do sfery sacrum. Stowo w po-
ezji metafizycznej ulega transponowaniu: z przestrzeni figuralnej w przestrzen duchowa; znaczo-
ne i znaczace ,,metafizycznego” stowa poetyckiego staje si¢ bezposrednim odniesieniem — uzy-
skuje idealna przezroczysto$¢. Por.: A. Rysiewicz, Zagadnienia retoryki w analizie poezji polskiej
przetomu XVI i XVII wieku, Wroctaw 1990, s. 46—47.
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»medium” dla tresci §wigtej, jest jezykiem wyrazajacym sacrum. W interesuja-
cej nas odmianie poezji metafizycznej — w metafizycznej piesni — kazde sto-
wo jest ekwiwalentem rzeczywistosci $wigtej, ma moc sprawcza, odgrywa te
sama role w utworze poetyckim, jaka w muzycznym melodia. Harmonia lyrica
to wlasnie muzyka poezji metafizycznej, petna symbioza poezji i muzyki, tra-
dycji i nowatorstwa — wyraz trudow ducha twoércow uwiklanych w zawilosci
dziejow.

LYRICAL HARMONY (HARMONIA LYRICA) IN POST-TRIDENTINE POETRY
OF POLISH METAPHYSICAL POETS — THE PROBLEM OF THE OPPOSITION
OF THE STABILITY OF TRADITION AND INNOVATION

Summary

The most important and fascinating question, which concerns Old Polish poetry in the begin-
ning of seventeenth-century, is the problem of relationship between poetry and music.

After the Council of Trent the whole literature and art in catholic countries have been sub-
ordinated to Counter-Reformation purpose. In particular the religious poetry acquired a new au-
tonomy. Old Polish metaphysical poetry grew up from medieval traditions (especially medieval
hymn — which is characterized by the “natural” junction of text, music and ceremony), tradition
of “hymn for reading” (typical for Counter-Reformation religious poetry) and tradition of non-
liturgical hymn. The beginning of metaphysical poetry means also a progress of new poetic forms,
rhyming and rhythmic schemes, formal experiments — harmonized precisely with all the content.

The new model of religious hymn — “metaphysical singing” — was initiated in Polish lit-
erature by the group of poets in the turn of the sixteenth- and seventeenth- century: by Sebastian
Grabowiecki, Stanistaw Grochowski and Kasper Twardowski.

They created a new pattern of religious poetry, a kind of lyric and “thinking” prayer. The most
important was the attainment in every poem lyric harmony (harmonia lyrica). Fundamental was
here a symbiosis between music and words, gesture and meaning.

Musical effect in metaphysical poem has very momentous meaning. It could be a formal prin-
ciple, an aesthetic tendency or a general idea — always expecting phenomenon.

The metaphysical poetry of Grabowiecki, Grochowski and Twardowski, is distinct polymor-
phous combination of medieval and renaissance traditions, however begins a new epoch in Old
Polish literature: this metaphysical creation is a beginning of Baroque.

This new poetry is curious composition of renew humanistic contents, deeper reflections
about human condition, religious sensitivity mixed with melic element — and last, but not least:
this poetry is an important instrument, intended to renovate spiritual life.



