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Pod warszawskim adresem:
wyobraZenia i realia

Dokumentalne opowiesci o stolicy, jej miesz-
kancach i prowincjonalnych ,,stoikach”

Tymczasem kazdy czlowiek, z prowincji czy nie,
jest prowincjg. Obszar kazdej pojedynczej Swiado-
mosci jest prowincjg. Gdziekolwiek cztowiek by sig
nie znalazl, zawsze nosi ze sobg granice swojego
powiatu. Nawet w Metropolii nikt nie ogarnie sobg
Metropolii[1]. ) )
Stawomir Mrozek

Warszawa — stolica, centrum kulturalne i polityczne kraju,
mekka prowincjuszy, ziemia obiecana dla przybyszéw zza wschodniej
granicy. Najwieksze polskie miasto — metropolia, a moze jednak tylko
swieksza wioska’?

Oferuje dzi§ swoim mieszkancom wielkomiejskie[2] Zycie
w europejskim standardzie, cho¢ czgsto postrzegana jest jako prowin-
cjonalna i zakompleksiona, zadufana w sobie ,warszawka”. Nieustan-
nie tocza si¢ spory o to, czy specyficzny charakter jej zabudowy oraz
obecno$¢ najwazniejszych urzedow i instytucji panstwowych przycia-
ga, czy raczej odpycha? Czy warszawski adres faktycznie nobilituje
i stwarza jakie$ nowe mozliwosci, a moze raczej ,,stygmatyzuje” — ska-
zujac warszawiakow na nieche¢ mieszkancow reszty kraju, ktérzy do
dzi$ wypominaja im rabunkowe epizody z czaséw czynu spolecznego
pod hastem ,,Caly naréd buduje swoja stolice”[3]. Z cala pewnoscig
nie ma jednej, prostej odpowiedzi - istnieje ich tak wiele, jak wielu sta-
tych i czasowych mieszkancow, a takze turystoéw i przyjezdnych, gosci
u siebie Warszawa. Punkt widzenia warunkujg zazwyczaj osobiste do-
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[1] S. Mrozek, Prowincja, w: idem, Male listy, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 1982, s. 16.

[2] Nalezaloby uscidli¢: wielkomiejskie zycie jak na
polskie warunki. Wszak niespelna dwumilionowa
Warszawa (okoto 1,7 mln mieszkancéw) na tle innych
europejskich miast wydaje si¢ stosunkowo mata, zas
w $wiatowych rankingach wielkosci pozostaje daleko
w tyle.

[3] Duza czgé¢ spoleczenstwa odniosta si¢ przychyl-
nie do akeji ogloszonej zaraz po wojnie, wspieranej

i sterowanej centralnie m.in. przez Bolestawa Bieruta.
Niemniej padaly takze niewygodne pytania o to, dla-
czego stolice maja odbudowywa¢ ludzie, ktérych
rodzinne miasta i wsie rowniez zostaly zniszczone.

Co wigcej, na place stotecznej odbudowy wysytano
materialy, sprzet i maszyny budowlane pochodzace

z tzw. Ziem Odzyskanych. Pozyskiwano je w sposob
rabunkowy: w Srebrnej Gérze rozebrano pdznobaro-
kowe i pochodzgce z czaséw napoleonskich budynki,
a z dobrze zachowanego klasycystycznego zamku

w Kamiencu Zabkowickim wylupano posadzki

i wylamano spiralne schody z czterech naroznych
wiez, aby przeznaczy¢ je na posadzki Palacu Kultury
i Nauki (dawniej imienia Jozefa Stalina). Zob. R. Ja-
blonski, Pigkno czynu spotecznego, artykut dostepny
online: <http://zw.com.pl/artykul/6,417348 html>
[dostep: 1 czerwca 2013).
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»Kamera filmowa
szuka Warszawy”[6]
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$wiadczenia i wspomnienia zwigzane z tym miastem[4]. Szukajac
wzglednie obiektywnych wypowiedzi, odruchowo siegam po znako-
mity zbioér polskich filméw dokumentalnych, w ktérych varsaviana sg
doprawdy niezliczone i z powodzeniem mogtyby sta¢ sie trescig kil-
kutomowej encyklopedii[5].

To wlasnie w warszawskich plenerach zrealizowano najwigcej
polskich filméw fabularnych i dokumentalnych, czynigc z samego
miasta szczegdlnego bohatera naszej narodowej kinematografii.
Uwiecznione w filmach i serialach kultowe juz miejsca i architektura —
Zamek Krolewski i kolumna Zygmunta, Dworzec Centralny, Patac
Kultury i Nauki czy Stadion Dziesieciolecia, staly sie znakiem rozpo-
znawczym dla tysiecy przyjezdnych, ktérzy marzyli o zamieszkaniu
pod warszawskim adresem. Ich wyobrazenia o wielkomiejskim Zyciu
czesto okazywaly sie na wyrost, nie przystawaly do realiéw egzysten-
cji w stolecznym miescie, gdzie rdzenni mieszkancy okreslajag nowo
przybyltych mianem prowincjonalnych ,,stoikow”[7].

Dokumentalne opowiesci o stolicy, jej mieszkancach i ludnosci
naplywowej, aspirujacej do miana warszawiakow, sa konglomeratem
intrygujacych watkéw — poczawszy od zarejestrowanych przeobrazen
miejskiego pejzazu, poprzez ideologiczne aspekty lokowania akeji
w Warszawie i analiz¢ przyczyn zywiolowej migracji, az do zbioro-
wych i indywidualnych portretéw ludzi, ktérych los zostat zdetermi-
nowany wlasnie poprzez pobyt w tym miescie nad Wisla. Rozpozna-
nie wszystkich tematéw poruszanych przez dokumentalistow via fil-
mowe varsaviana przekracza znacznie ramy niniejszego tekstu, dlate-
go tez swoj szkic pragne poswieci¢ przede wszystkim tym dokumen-
tom, ktore przedstawiajac realia zycia pod warszawskim adresem,
podwazyly obiegowe wyobrazenia o stolicy. I cho¢ faktycznie czasem
»Z daleka wida¢ wigcej”, w kilku przypadkach dokumentalny zoom na
miasto i jego mieszkancow okazal si¢ oryginalny i poznawczo cieka-
wy. Jako swoisty refren chce potraktowaé motywy pojawiajace sie po
raz pierwszy w filmach z ,,czarnej serii” polskiego dokumentu, ponie-
waz ich trawestacje i powtorzenia znalazty si¢ w wielu intrygujacych,
wspotczesnych dzietach kina faktow.

[4] Wyznam na wstepie: podczas studiow mieszkalam
przez kilka miesiecy w Warszawie w dzielnicy Praga,
ale nie czulam si¢ tam dobrze. Zamienitam UW na UJ
i zamieszkalam w Krakowie. Bywam w Warszawie
czesto, lecz nigdy nie czuje sie tam swojsko, ,,jak

w domu”.

[5] Za po$rednictwem portalu www.kronikarp.pl
mozna odnalez¢ okoto 3600 materiatéw archiwalnych
PKF i PAT dotyczacych Warszawy. Jest to ,,zaledwie”
cze$¢ filmowych dokumentéw zwiazanych z tym mia-
stem.

[6] Cytat pochodzi ze $ciezki dzwigkowej filmu Miasto
na wyspach (1958, rez. Jan Dmowski i Bohdan Kosin-
ski).

[7] Okreélenie to odnosi si¢ do przyjezdnych - ludno-
$ci naptywowej z innych czgéci kraju, ktérzy przepro-
wadzaja sie do Warszawy, aby studiowac¢, pracowac,
robi¢ interesy itp. Jednym z wyrdznikow tej grupy jest
tendencja do opuszczania miasta na weekend, waka-
cje, $wieta i urlopy. Wolny czas spedzaja w swoich
rodzinnych stronach, z ktérych powracaja zaopatrze-
ni w prowiant zawekowany w stoikach. Wiecej o kwe-
stii warszawskich ,,stoikow” w dalszej czeéci niniejsze-
go tekstu.
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W pierwszych latach po wojnie glos lektora ,,Polskiej Kroniki  ,W sercu wielkiego
Filmowej” méwil a priori za caly naréd i do calego narodu. Zbioro-  miasta..”[8]
we pojecie ,,my — polski naréd”, przedstawiane wprawdzie czasem na
osobniczych, aczkolwiek typowych przyktadach[®], domy$lnie loko-
wano w stolicy — stamtad przychodzily dyrektywy i wytyczne, central-
ne zarzgdzanie za$ nie pozostawialo nikomu ztudzen co do statusu
Warszawy w hierarchii waznosci polskich miast. Ustalone odgornie
centrum bylto miejscem specyficznym - ustrdj i sita wladzy panstwo-
wej byta tam silnie odczuwalna, z megafonéw wyjatkowo czesto sty-
cha¢ bylo propagandowe przemoéwienia i odezwy, czego prowincja
doswiadczala zazwyczaj tylko podczas obchoddw $wigt panstwowych
lub z okazji wizyt partyjnych decydentéw. Radosne i patetyczne ko-
munikaty w sprawie kolejnych sukcesow skladaly si¢ na tres¢ sekwen-
¢ji tematycznych ,,Polskiej Kroniki Filmowej” zatytutowanych: Biule-
tyn odbudowy stolicy[10]. Cykliczne ,nadpisywanie” tego typu hurra-
-optymistycznych informacji wytworzylo w zbiorowej $wiadomosci
spoleczenstwa specyficzne wyobrazenia o wielkomiejskim charakte-
rze miasta stotecznego - jego $wietnosci, imponujacych rozmiarach
i nowoczesnej zabudowie. Wszelkie nowinki techniczne, wybitne
osiggniecia naukowe, szeroka oferta handlowa, bogate zycie kultural-
ne, wizyty zagranicznych politykéw i wystgpienia krajowych promi-
nentéw — o tym wszystkim donosila prasa, radio i wydania PKF
w konteks$cie gospodarczego i kulturalnego rozwoju Warszawy.

Pierwotne rozbicie nostalgicznego monolitu ,Wielkiej War-
szawy” (budowanego w $wiadomosci Polakéw juz od czaséw rzadow
Starynkiewicza az do prezydentury Stefana Starzynskiego) oraz po-
wojennej propagandowej success story pozwolilo na demitologizacje
stolicy — odkrycie w niej ,,pustych obszaréw”, weryfikacje indykato-
réw wielkomiejskosci, wskazanie problemow i zgloszenie postulatow
naprawy.

O filmowym ,,dwugtosie” w sprawie stolicy mozna méwic ra-
czej dopiero od lat 50., kiedy w zwigzku z przelomem Pazdziernika ‘56
powstata znakomita grupa dokumentéw. Tematycznie zwigzane z wi-
zerunkiem Warszawy, nie byty one bynajmniej prosta laurka dotaczo-
na do wspomnianego juz propagandowego hasta: ,,Caly naréd budu-
je swoja stolice” Tworcy filmoéw okreslanych mianem ,czarnej serii”
w polskim dokumencie wielokrotnie przedstawiali problemy nekaja-

[8] Cytat pochodzi ze $ciezki dzwigkowej filmu Z Po- [10] Przyktadowo: Budowa tunelu pod linie Srednico-

wisla (1958, rez. Kazimierz Karabasz). wg, odbudowa radiostacji w Raszynie, PKF 45/20,
[9] Przyktadowo: Profesor Adam Gruca operuje Marig  dostepny online: <http://www.kronikarp.pl/
Kazimierczuk - ofiare niemieckiego obozu w Ravens- szukaj,11806,strona-32>; Odbudowa warszawskiego
briick, PKF 45/25, dostepny online: <http://www. portu na Czerniakowie, PKF 45/23, dostepny online:
kronikarp.pl/szukaj,33140,strona-3> [dostep: <http://www.kronikarp.pl/szukaj,33114,strona-3>

2 czerwca 2013]; Dzieci Warszawy - jeden dzien [dostep: 1 czerwca 2013].

z zycia rodzenstwa Piekarzow, PKF 47/08, dostepny
online: <http://www.kronikarp.pl/szukaj,18696,
strona-3> [dostep: 1 czerwca 2013].
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»Tu w samym $rodku
duzego miasta, dzieja
sie rzeczy, o ktorych
nikt chetnie nie
mowi..”[11]
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ce mieszkancéw miasta stotecznego. Delikatne glosy przygany w hu-
morystycznym tonie styszymy w filmie Czy jestes wsrdd nich? (1954)
w rezyserii Jerzego Hoffmana i Edwarda Skorzewskiego, ktorzy apelu-
ja do warszawskiego everymana:

Odbudowali$my z ruin Warszawe z takim trudem nie po to, Zeby szpecili
ja 1 niszczyli wandale. Odbudowaliémy nasze miasto, zeby cieszylo nas
czysto$ci, zielenig parkow, $wiezo$cig nowych domoéw. Dbajmy ojej piek-
no. Przeciez to nasze kochane, rodzinne miasto.

Zaledwie dwa lata pdzniej duma ze stolecznego miasta przemieni sie
juz w jego wyrazng krytyke, a dokumentalisci, przedstawiajac przy-
padki z konkretnych warszawskich dzielnic, zaczng traktowac je jako
uniwersalne historie o bolgczkach i patologiach calego spoleczenstwa,
dzwigajacego sie z trudem po wojennej traumie.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ niemalze etnograficzny zapis
kamery Stanistawa Niedbalskiego w filmie Gdzie diabet mowi dobra-
noc (1956) w rezyserii Kazimierza Karabasza i Wladystawa Slesickie-
go, ktorzy, przedstawiajac klopoty z budowa dzielnicowego domu
kultury na Targdwku, odstaniali réwnoczes$nie biede warszawskich
przedmies¢, obalali takze mit powszechnego, darmowego dostepu do
kultury i rozrywki. Nute gorzkiej refleksji mozna zauwazy¢ takze
w kolejnej realizacji tych tworcow, ktorzy w trakcie obserwacji grupy
mlodziezy — wldczegdw z zautkow dzielnicy Praga, postanowili stwo-
rzy¢ dokumentalng synteze na temat ciemnych stron duzego miasta.
Film Ludzie z pustego obszaru (1957) sygnalizuje widzom, Ze anoni-
mowos$¢ thumu w o$rodku wielkomiejskim sprzyja bezkarnoéci prze-
stepcow i stanowi przyczynek do pozostawiania rzeszy mlodych ludzi
bez kontroli, nadzoru i bez perspektyw na odmiane ich niewesotego
losu. Mlodziez prébuje zapomnie¢ o samotnosci i poczuciu bezna-
dziei zaréwno na zatloczonych ulicach i placach, przed wystawami
sklepow, jak i w wyludnionej, niezagospodarowanej przestrzeni. Za-
puszczenie si¢ z kamerg w tytutowy ,,pusty obszar” dezawuuje niejako
prawo do nazywania Warszawy centrum kraju - wszak pelno tu pe-
ryferii, terenéw ,,skazonych” pierwiastkiem zta i przerazliwg nudg -
wedlug spostrzezen tworcow bardziej niebezpieczng anizeli prowin-
cjonalna nuda matych miasteczek. Pojawia sie takze sugestia ucieczki
z tego miasta — wszystko jedno dokad, byle daleko - zgodnie z zasada
»wszedzie dobrze, gdzie nas nie ma”.

Poza odnowione centrum i btyszczace w pelnym stoncu fasady
patacow zagladneli z kamerg takze Jerzy Bossak i Jarostaw Brzozow-
ski, krytykujac wczesniejsze[12] zaciecie kronikarzy w ukazywaniu
procesu odbudowy stolicy jako pasma sukceséw. Ich krociutka War-
szawa 56 przedstawia wielkomiejskie zycie jako smutng, pelng nie-
bezpieczenstw egzystencje jaskiniowcow, wegetujacych w sypiacych

[11] Cytat pochodzi z filmu Ludzie z pustego obszaru [12] Czyli sprzed przesilenia politycznego
(1957, rez. Kazimierz Karabasz i Wtadyslaw Slesicki). Pazdziernika ’56.
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sie ruinach, obok ktorych wybudowano pigkne i nowoczesne biurow-
ce. W stawetnej scenie, przedstawiajacej mate dziecko drepczace nie-
poradnie tuz nad przepascia, tworcy wyrazili szczery niepokoj o los
najmlodszych warszawiakéw, na ktorych dziecinstwie w dalszym
ciaggu klada sie cieniem skutki wojny i okupacji. Warto zauwazy¢, ze
w kolejnych filmach krytycznych, takich jak Miasto na wyspach (1958,
rez. Jan Dmowski, Bohdan Kosinski) i Z Powisla (1958, rez. Kazi-
mierz Karabasz)[13], ukazujgcych problemy komunikacyjne i lokalo-
we mieszkancdw stolicy, nie méwi sie wprost o najwigkszej traumie,
ofierze i stracie tego miasta — o Powstaniu Warszawskim. Wprawdzie
w trakcie prezentacji archiwalnych zdje¢ Srodmiescia z roku 1939
pada komentarz: ,Rok 44 zniszczyl te dzielnice”, a w dokumencie
Karabasza slyszymy: ,,Zostaly tylko wspomnienia o tych, ktorzy sie tu
urodzili, tu mieszkali, kochali, umierali. Zostala dzielnica, w ktorej
zbrodnia i bezsens wojny przypominaja o sobie w dwanascie lat po jej
zakonczeniu” - niemniej problemy konkretnego ,tu i teraz” pozosta-
ja nadal na pierwszym planie. Jedynie skromna migawka ukazujaca
pomnik Macieja Miechowity, dzierzgcego w reku dzieto swego zycia —
Kronike Polskg[14], oraz jedna z ostatnich scen filmu Z Powisla, gdzie
kamera panoramujgc powojenne ruiny warszawskiego Srédmiescia
uwiecznila zniszczona fasade gmachu Biblioteki Krasinskich, na kto-
rej ostala sie ta tacinska sentencja: Amor Patrie Nostra Lex (Mito$¢
ojczyzny naszym prawem), wskazuje kierunek, ktérym podaza doku-
mentalisci w kolejnych dekadach.

W czasach PRL-u powstawalo coraz wigcej dokumentéw po-
dejmujacych watki historyczne, eksplorujacych mniej znane karty
z dziejow stolicy, nadal przewazaty jednak portrety samego miasta[16]
lub znanych warszawiakéw[17]. Niemniej pojawialo sie coraz wiecej
intrygujacych dziel, opartych w gtéwnej mierze na obserwacji bohate-
réw w ich zmaganiach z szarg codziennoscig. Wlaczenie do filméow
prywatnych narracji - jednostkowych i zbiorowych $wiadectw, towa-
rzyszacych obrazom z kolejnych etapéw rozwoju miasta, pozwalato
ukaza¢ 0golna kondycje czlowieka zyjacego w polskiej metropolii. Ten
kierunek drogi artystycznej, obrany przez znakomitych dokumen-
talistow — m.in. Krzysztofa Kieslowskiego, Kazimierza Karabasza czy
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»Zeby to czué, trzeba

tu zyc..

»

[13]

[13] Film z cyklu Wedrowki po Warszawie.

[14] Chronica Polonorum (Kronika Polska), wydane
w roku 1521 pierwsze drukowane dzieje Polski, obej-
mujace czasy najwczesniejsze do roku 1506, byly pod-
sumowaniem wieloletnich badan Miechowity nad
historig i geografia ziem polskich.

[15] Cytat pochodzi ze $ciezki dzwigkowej (muzycz-
nej) filmu Moja Warszawa (2003, rez. Maria Zmarz-
-Koczanowicz). Warto zwrdci¢ uwage na ten tytul,
poniewaz rezyserka postawila eksplicytny cel zglebie-
nia fenomenu Warszawy.

[16] Taka typowa impresja na temat piekna i tempa
rozwoju, wyrazem umifowania miasta stofecznego,
jest dokument I taka jest Warszawa (1969) Krystyny
Dobrowolskiej. Utrzymany w optymistycznym tonie,
zrealizowany na kolorowej tasmie, jest rodzajem ilu-
stracji mysli przewodniej zawartej w komentarzu:
»Nie ma takiego drugiego miasta na swiecie”

[17] Przyktadowa realizacja tego typu jest film Lucyny
Smolinskiej Chciatem by Warszawa byta wielka. ..
(1971) o Stefanie Starzynskim.
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Marcela Lozinskiego, zaowocowal wspanialymi filmami, takimi jak:
Pierwsza mitos¢ (1974), Przenikanie (1978) czy Préba mikrofonu
(1980), ktorych warszawska lokalizacja, cho¢ nie byla kwestig prioryte-
towg[18], przyczynila si¢ do umocnienia swoistego obrazu everymana
rodem ze stolicy. Niewatpliwie i ten w miare staly element dokumen-
talnych opowiesci ulegt pewnej ewolucji (tak jak cate polskie spofe-
czenstwo), lecz mimo to mozna wyrézni¢ dwa gtéwne ,,chéry” - oséb
z zewnatrz, ktore przybywaja do Warszawy w réznych celach (zarob-
kowych, matrymonialnych, w zwigzku z nauka itp.) oraz statych miesz-
kancow, ktérych mikroswiaty wpisaly sie w nadwislanski pejzaz[19].

Szczegdlnie interesujgcg grupe dokumentoéw stanowia obrazy
powstate po roku 1989, w czasach transformacji ustrojowej lat 90.
i pdzniej - juz w ramach okrzeplej demokracji i ekspansywnego kapi-
talizmu. W wielu tytutach pochodzacych z ostatniego ¢wieréwiecza
mozna bowiem zauwazy¢ tendencje do podejmowania tematyki spo-
tecznej, skoncentrowanej wokol problemdéw zycia spoltecznego, ale
w ramach dokumentu artystycznego - uksztalttowanego podlug ory-
ginalnej idée fixe tworcy. Sygnalizowanie przemian i istotnych zjawisk
zachodzacych w III RP nabralo metaforycznego znaczenia zwlaszcza
w jej umownym, symbolicznym centrum - na targowisku pod Pata-
cem Kultury i Nauki, u podnéza nowych wiezowcow, na tetniacym
zyciem ,,Jarmarku Europa’, ktorego funkcje przejely nastepnie galerie
handlowe - nowe $wiatynie konsumpcji.

W okresie po roku 1989 sposéb opowiadania ,,0 nas wszyst-
kich” na podstawie warszawskich przykladow stat sie niezwykle istot-
nym aspektem dokumentowania przemian zwigzanych z transforma-
cja ustrojowq. Oczywiste jest to, ze w tamtym czasie Warszawa stala sie
gltéwna areng rozgrywek politycznych, swoistym detektorem nastro-
jow i zmian spoleczno-gospodarczych. Bylo to miejsce, gdzie najta-
twiej byto zauwazy¢, jak burzliwie i zywiolowo ksztaltuje si¢ i krzep-
nie kapitalizm. W nowych warunkach spoteczno-ekonomicznych
taktyka obrazowania efemerycznego status quo lat 90. na przykladzie
realiow zycia w stofecznym miescie byla poreczna i wygodna takze
z powodu stosunkowo niskich kosztéw realizacji. Przykltadowo studia
filmowe ,,Kronika” i ,Wir”, usytuowane przy WFDIF[20] przy ulicy
Chelmskiej 21, pilnie dokumentowaty zmiany zachodzace w tym cza-

[18] Nalezy to taczy¢ po prostu z faktem realizowania
tych obrazéw w Wytwodrni Filméw Dokumentalnych
w Warszawie.

[19] W tej kategorii tematycznej warto zwrdci¢ uwage
na przyklad na takie tytuly, jak: ,, Pekin” - Ztota 83
(2003, rez. Ewa Borzecka), Z tamtej strony Wisty
(2008, rez. Ewa Borzecka), Antykwariat (2005, rez.
Maciej Cuske), Za rogiem, niedaleko... (2005, rez.
Kazimierz Karabasz), Felgarz z Woli (2008, rez. Jakub
Maciejko), Goska, gola! (2007, rez. Joanna Kaczma-
rek), Jestem zty (2000, rez. Grzegorz Pacek).

[20] Wspdlnym punktem wyjscia dla istnienia i dzia-
talnosci SF ,,Kronika” i SF ,Wir” byty zmiany, jakie
zaszty w strukturze polskiej kinematografii na przelo-
mie lat 80. i 90., w wyniku ktérych zreorganizowano
warszawska WEDIE, grupujac produkcje Redakeji
dokumentu w dwoch studiach uksztaltowanych na
wz0r zespolow filmowych, bedacych pod nadzorem
panstwowym.
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sie w stolicy. Tym samym niejako ocalono od zapomnienia specyficz-
ng atmosfere tamtych dni - Uliczka Wolnos¢ (1991)[21], zrealizowa-
na przez Pawla Kedzierskiego, jest zapisem trudnych warunkow zycia
w nowej Polsce. Indagowanie mieszkanicow Woli o to, jak postrzegaja
wolno$¢ po zmianie ustroju, ma tu symboliczne, podwdjne znaczenie
- zjednej strony daje bowiem obraz realiow zycia w tej dzielnicy z naci-
skiem na wymiar ekonomiczny prywatnych inicjatyw gospodarczych,
z drugiej za$ — odwotanie si¢ do sfery idei ma charakter filozoficzny.
Najbardziej symptomatyczne sg wypowiedzi oséb prowadza-
cych wlasne male przedsiebiorstwa — wlascicielki sklepu miesnego
przejetego w roku 1990 od ,,Spotem’, pracownikow (wspotudziatow-
codw) spotdzielni L, Swiatowid”, bedacej poddwczas w stanie likwidacji,
czy tez ludzi zatrudnionych w zakladzie krawieckim, ktérzy zgodnym
»chorem” narzekajg na brak klientéw pomimo duzej ilo$ci towaru
i skarzg sie na niesprawiedliwe zasady wolnego handlu i konkurencji.
Jedynie wlasciciel Zaktadu Wydawniczo-Poligraficznego ,Wolumin”
stwierdza, ze realizuje swoja wolno$¢ poprzez mozliwos¢ przejecia
panstwowego zakladu, brak cenzury, prace dla samego siebie i na wta-
sny rachunek. Pozostali respondenci — matka dwdjki dzieci, samotny
staruszek, nauczyciele i uczniowie pobliskiej szkoly, podaja rézne
definicje wolnosci, upatrujac jej w dostepie do pieniedzy i dobr mate-
rialnych badz tez zestawiajac terazniejszo$¢ z minionymi czasami,
kiedy decydowanie o sobie czy swoboda przekonan i wolny wybor
byly znacznie ograniczone. W sferze wizualnej przewazaja smutne
obrazy - ubogie, niszczejace mieszkania, siermig¢zne i skromne wypo-
sazenie zakladéw pracy, porzucone $mieci, zlom i zdewastowane
mury. Znaczaca jest takze $ciezka dzwiekowa, podkreslajaca niepokoj,
przygnebienie i niepewnos¢ ludzi co do tego, jaki czeka ich los.
Podobne odczucia braku stabilnosci i lek o przysztos¢ towa-
rzysza bohaterom dwdch dokumentéw, w ktorych wypowiadaja sie
przede wszystkim robotnicy i handlarze zza wschodniej granicy. To
wiasnie oni byli dominujaca grupg wsérdd przyjezdnych na poczatku
lat 90., kiedy na warszawskich ulicach i bazarach rozwijal si¢ pierwszy
wolny handel. Ciekawg perspektywe (wzgledem Polakow utyskuja-
cych na zte warunki materialne) zarysowuje Tadeusz Patka w swoim
filmie W cieniu Patacu (1991) poprzez rozmowy z obywatelami roz-
padajacego sie juz wowczas Zwigzku Socjalistycznych Republik
Radzieckich, ktorzy przyjezdzajac do Warszawy na handel bazarowy
tuz u stop Palacu Kultury i Nauki, staraja sie poprawi¢ swoja sytuacje
materialng, poniewaz zarabiajac dewizy za granica, moga zyskac to,
czego nie osiggneliby w swojej ojczyznie. Z ich punktu widzenia
Polska jest krajem stabilnym, dajagcym mozliwosci zarobku i rozwoju.
Oni sami jawia si¢ za$ jako osoby bardzo przedsiebiorcze, ktore w tej
szczegolnej chwili - w czasie pierestrojki, chcg wykorzysta¢ nadarza-

[21] Uliczke wolnosé zrealizowano jako materiat
wydania PKF 91/51.
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jaca sie szanse na odmiane swojego losu. Umiejetno$¢ wyczucia ko-
niunktury, a takze samo$wiadomos¢ bohateréw filmu, ze handel tan-
detnym towarem nie jest najlepszym wykorzystaniem ich wlasnych
mozliwosci, lecz daje szanse na odbicie si¢ od materialnego dna, kaze
nam widzom zastanowi¢ sie nad ceng, kosztem psychicznym wzbu-
dzenia w sobie takiej determinacji w walce o lepsze jutro. Wielu ludzi
zza wschodniej granicy, przyjezdzajac do Warszawy ,,na zarobek’, po-
rzucito calkowicie swoje wtasciwe zatrudnienie, chowajac do kieszeni
dyplomy wyzszych uczelni i wysokie kwalifikacje. Taka sytuacja byla
juz dobrze znana takze polskim emigrantom, a niecala dekade pdzniej
(po przystapieniu Polski do Unii Europejskiej) stata sie udziatem ko-
lejnych dwu i pot miliona 0s6b[22] szukajacych zatrudnienia poza
granicami kraju. Znamienne jest to, ze cho¢ zapis listy dialogowej tego
filmu sktada sie¢ prawie wylacznie z wypowiedzi cudzoziemcow, to
jednak w warstwie obrazowej pojawia si¢ takze uwazna rejestracja
ciekawych zwyczajow i zachowan zwigzanych z ulicznym handlem
poczatku lat 90. — nie pierwszy, ale tez nie ostatni, raz pod Palacem
dzialo si¢ co$ waznego, co$ symbolicznego.

Zmiany polityczne i ustrojowe, upadek starych hierarchii war-
tosci, a nade wszystko pojawienie si¢ nowych mozliwosci, uczynito
z Warszawy cel zywiotowej migracji zarobkowej. Boom gospodarczy
i budowlany $ciagnatl do stolicy ludzi nie tylko z polskiej prowincji,
ale takze tanig sile roboczg ze Wschodu. O tym szczegdlnym zjawisku
opowiada dokument Trwoga (1993) Andrzeja Titkowa, ktéremu uda-
fo sie zarejestrowac kulisy powstawania pieknych szklanych wiezow-
cOw w centrum naszej stolicy. W jednym z biurowcow bedacych jesz-
cze w fazie budowy postanowil sfilmowac ekipe robotnikéw budowla-
nych i sprzataczek pochodzacych z krajow dwczesnej Wspolnoty
Niepodlegtych Panstw, czyli bytych republik radzieckich. Ci ludzie,
podejmujac decyzje o przyjezdzie do stolicy Polski, godza si¢ na prace
ponizej swoich kwalifikacji, szukajgc w ten sposéb ratunku przed roz-
paczliwa bieda, jakiej doswiadczajg w swojej ojczyznie. Przed kamera
ujawniajg swoje niepokoje — towarzyszy im strach, tesknota za do-
mem, niepewnos¢ i wspomniana w tytule — dojmujaca trwoga. Czy
uda im si¢ wyrwac z kregu ponizenia i odczuwalnej pogardy? — wszak
za tg sama prace otrzymujg duzo nizsze wynagrodzenia anizeli polscy
robotnicy. Mieszkaja w miejscach o niskim standardzie, ktore stano-
wig niejako wydzielong enklawe — tuz obok plynie normalne Zycie
warszawiakow, ale najemni obcokrajowcy zdaja sie by¢ niewidzialni

[22] Sa to dane szacunkowe, uwzgledniajace raport kostwa w UE, zob. <http://www.stat.gov.pl/cps/rde/
GUS z roku 2007 o emigracji zarobkowej po przysta- xber/gus/Informacja_o_rozmiarach_i_kierunk_
pieniu Polski do Unii Europejskiej. W roku 2007 emigra_z_Polski_w_latach_2004_2007.pdf> [dostep:
poza granicami Polski przebywalo czasowo okoto 2 czerwca 2013].

2270 tysiecy osob. Liczba polskich emigrantéw w kra-  [23] Cytat pochodzi ze $ciezki dzwigkowej filmu

jach UE w roku 2007 byta ponaddwukrotnie wigksza Miasto na wyspach (1958, rez. Jan Dmowski i Bohdan
w stosunku do poczatkowego okresu naszego czton- Kosinski).
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dla zwyktych przechodniéw. Sg tylko widzami, obserwatorami nor-
malnego zycia - spogladaja tesknym wzrokiem na wesole miasteczko
pod Patacem Kultury i Nauki, na kolorowe wystawy, ozdobione §wig-
tecznie miasto i jego mieszkancow spieszacych do swoich codzien-
nych spraw. Rezyser wystuchuje cierpliwie wszystkich zawitych zycio-
ryséw — jego rozmdéwcami sg inzynierowie, uliczny muzyk, a nawet
rosyjskie striptizerki. Ich rozwazania o zyskach i stratach zwigzanych
z przyjazdem do Warszawy odstaniaja przed widzem delikatng kwe-
stie: jak zobaczy¢ w kim$ obcym czlowieka takiego samego jak my?

W filmie Andrzeja Titkowa anonimowos$¢ robotnikéow zza
wschodniej granicy zostaje przetamana — godno$¢ i inne zagadnienia
etyczne finalnie spychaja na drugi plan kwestie ekonomiczne i watek
»dorabiania si¢” na obczyznie. Kilku bohateréw wyraznie neguje po-
myst pozostawania w tym miescie dluzej, anizeli przewiduje ich kon-
trakt, lecz sg i tacy, ktorzy obiecujgc sobie powrdt do domu lub wyjazd
gdzie$ dalej na Zachdd, pozostajg jednak w tym samym miejscu, nie
zauwazajac, ze zycie z dnia na dzien zamienia si¢ w coraz diuzsza
wegetacje ujeta w ramy ,,przetrwac za minimum, zaoszczedzi¢ maksi-
mum’. I jakkolwiek warszawska lokalizacja nie stanowi pierwszopla-
nowego zagadnienia, to jednak przedstawione w tym filmie problemy
sg swoistym preludium do rozwazan o ludziach ,drugiego gatunku’,
ktérzy wlasnie w tym miescie prébujg walczy¢ o swoj lepszy byt, kto-
rzy s3 jego zywa tkanka, buduja je — doslownie i w przenosni.

Stala obecnos¢ cudzoziemcdw, ktorzy ozywili i rozstawili sto-  ,,Na pewno trudno
feczny handel nie tylko na caly kraj, ale takze poza jego granice, odno-  jest Zzy¢ w obcym
towuje tez Andrzej Sapija w swoim filmie Stadion czyli Jarmark Europa  kraju..”[24]
(1998). Ta dokumentalna obserwacja fenomenu jednego z najwiek-
szych targowisk Europy, na ktérym pracowalo blisko 250 tysiecy osob,
wytwarzajgc roczny obrét rzedu 12 miliardéw zlotych[25], jest dzis juz
$wiadectwem o znaczeniu historycznym. Bylo to bowiem drugie (po
wspomnianym juz targowisku pod Patacem Kultury i Nauki) charak-
terystyczne miejsce ekspansywnego handlu. Trudno byloby powie-
dzie¢ co$ istotnego o Warszawie pomiedzy rokiem 1989 a 2008 bez
dostrzezenia, jak waznym punktem miasta byl Stadion Dziesiecio-
lecia, czyli ,,Jarmark Europa” Ten obiekt, wybudowany w roku 1955
z okazji V Swiatowego Festiwalu Mlodziezy i Studentéw, miat oczywi-
$cie pierwotnie przeznaczenie sportowe[26], lecz przez kilka dekad byt
wykorzystywany takze do celow kulturalnych i propagandowych.

Organizowano tam m.in. maséwki, dozynki i uroczyste obchody waz-

[24] Cytat pochodzi ze $ciezki dZwigkowej filmu biezni lekkoatletycznej o dtugoéci 400 m. Odkryte

W cieniu Patacu (1991, rez. Tadeusz Patka). trybuny z fawkami mogly pomieéci¢ nawet 100 tysie-
[25] Dane Centralnego Biura Sledczego za rok 2001. cy 0s6b. Dla warszawiakow istotne byto takze to, ze
Oficjalnie obrot targowiska wynosil okoto 500 milio- ~ do usypania korony stadionu i watu pod przyszle try-
néw zlotych rocznie. buny uzyto gruzéw zabudowy Warszawy, zniszczonej
[26] Stadion Dziesieciolecia sktadat sie z pelnowy- w Powstaniu Warszawskim.

miarowego boiska do pilki noznej oraz o§miotorowej
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nych dla wladz komunistycznych rocznic[27], a jedng z ostatnich
oficjalnych uroczystoéci byta msza $wieta odprawiona przez Jana
Pawta II podczas Jego drugiej pielgrzymki apostolskiej do Polski.
Stadion tetnit zyciem od czwartej rano do popotudnia, a mata odle-
glos¢ do kolejowego Dworca Wschodniego zapewniata handlarzom
staly doplyw zaréwno towardw, jak i klientéw. Tworzyly sie miejskie
legendy o rzeczach, jakie rzekomo mozna byto zakupi¢ na ,,Jarmarku
Europa” - tajemnicg poliszynela byta nielegalna sprzedaz pirackich
plyt, podréobek markowej odziezy, a nawet broni palnej. Liczba prze-
stepstw zgtaszanych w najblizszym otoczeniu Stadionu rosta lawino-
wo — warszawiacy ostrzegali si¢ wzajemnie przed przebywaniem po
zmroku w tamtej okolicy lub przed wchodzeniem w zawile interesy
z tamtejszymi handlowcami. Jedni uwielbiali tandete bazarows za jej
niskie ceny, drudzy za$ odwracali wzrok od szpetnej, podupadajacej,
monstrualnej konstrukcji wypelnionej kiczowatymi artykutami.
Kilka lat przed filmem Andrzeja Sapiji, ktory z duza dozg sym-
patii przedstawia ludzi utrzymujacych si¢ z pracy na Stadionie Dzie-
sieciolecia i zdaje sie by¢ zafascynowany obecnym tam zywiotem han-
dlu, powstata dokumentalna impresja Pole karne (1994) w rezyserii Je-
rzego Kaliny. Ten zaledwie dziesieciominutowy eksperymentalny film
jest oparty na pomysle wyimaginowanego meczu pitki noznej, odby-
wajacego si¢ wlasnie na murawie Stadionu Dziesigciolecia. Na pustym,
nieuzywanym boisku biale linie zostajg zastgpione linig czerwong, co
symbolizuje niemoznos¢ gry - brak jakiegokolwiek dozwolonego ru-
chu. Rezyser w ten sposob opowiada o dwczesnej Polsce, przy czym
wykorzystujac obraz opustoszalych, podniszczonych trybun oraz sto-
séw $mieci pozostawionych przez handlarzy, eksponuje brzydote sta-
dionu, a takze pokazuje swoisty paradoks - jest boisko, ale nie ma na
nim zadnej gry, zadnej sportowej rywalizacji. Najciekawszym elemen-
tem tego filmu jest warstwa dzwickowa zbudowana z fragmentéw
archiwalnych nagran komentarzy sportowych Jana Ciszewskiego, to
one bowiem przypominaja widzowi o dawno minionej $wietnosci —
nie tylko warszawskiego stadionu, ale takze (w domysle) calej Polski.

Wspdlczesna interpretacja powyzszych stéw przynosi nam
nowa prawde o dzisiejszej Warszawie — najwazniejszymi punktami
miasta staly sie dworce kolejowe, stacje metra, przystanki autobusowe
i tramwajowe, obwodnice i trasy dojazdowe oraz port lotniczy. Nie

[27] Wlasnie podczas dozynek 8 wrzeénia 1968 roku w swoim filmie Ustyszcie mdj krzyk (1991), ktory stal

na plycie stadionu podpalil si¢ Ryszard Siwiec si¢ jednym z najwazniejszych dokumentéw IIT RP.

z Przemysla — na znak protestu ,,przeciw tyranii Temat ten podjal takze Piotr Morawski w filmie
klamstwa, ogarniajacego $wiat”. Niestety, jego ofiara Tajne tasmy SB (2002), prezentujac fragment nagrany
nie zostala zauwazona przez publicznos¢ - tylko przez tajny zespol filmowy MSW (trwajacy okolo

w archiwum WED zachowatl si¢ siedmiosekundowy 2 minuty 20 sekund), znaleziony przypadkowo
skrawek tasmy, na ktérym operator PKF Zbigniew w roku 2001 w archiwum Urzedu Ochrony

Skoczek utrwalit tragiczne wydarzenie. Calg sprawe Panstwa.

odkryl, udokumentowat i naglosnil Maciej Drygas [28] Cytat pochodzi ze $ciezki dzwigkowej filmu
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chodzi tu bynajmniej tylko o ptynno$¢ ruchu komunikacji miejskiej
czy mobilno$¢ warszawiakdow, choc i te kwestie sa niebagatelne w roz-
rastajacej si¢ wcigz metropolii. Duzo wazniejszy jest jednak naptyw
i rotacja nowych mieszkancow, ktorzy niezmiennie szturmuja stolice
w poszukiwaniu pracy, marzgc o karierze i awansie spolecznym. O ta-
kich wlasnie ludziach, przybywajacych niejednokrotnie z odleglych
miast i wsi, warszawiacy mawiajg: prowincjonalne ,,stoiki”. Owszem,
bywa i tak, ze przyjezdni calymi latami kursujg pomiedzy miastem
stolecznym - traktowanym jak hotel i maszynka do robienia pieniedzy
—adomem rodzinnym, z ktérego przywozg regionalne wiktualy zawe-
kowane w szklane stoje, co pozwala im zaoszczedzi¢ z trudem zaro-
bione pienigdze. Jednak duzo czesciej osiedlenie sie na state w War-
szawie pozostaje dla nich gtéwnym zyciowym celem. Chcg zy¢ jak
serialowe postacie - Magda M. i bohaterowie Na Wspélnej — lub stwo-
rzy¢ namiastke wlasnego warszawskiego Klanu. Nie dla wszystkich
kariera w Warszawie oznacza to samo — dostrzegl to onegdaj Janusz
Kondratiuk i na tym spostrzezeniu opart fabule filmu Dziewczyny
do wzigcia (1972), w ktérym wyprawa mlodych kobiet do stolicy jest
nie tylko weekendowsg rozrywka, lecz ma duzo powazniejszy pod-
tekst, czyli ,zapoznanie pana” w celu matrymonialnym. Awans spo-
feczny poprzez mariaz z inzynierem czy lekarzem z miasta jest dla
nich szansa na wyrwanie si¢ z wiejskiej lub malomiasteczkowej nudy
i marazmu.

W roku 2009 dwie mtode dokumentalistki — Karolina Bielaw-  ,W Warszawie jest
ska i Julia Ruszkiewicz, dostrzegly podobne zachowanie i motywacj¢  wszystko. Tam jest
posrod uczestniczek programu Biura Promocji Zawodowej ,,Przystan  przyszlosé..”[29]
na Skarpie” dla dziewczat z popegeerowskich wsi. Wspdlny projekt
Caritasu Archidiecezji Warszawskiej i Agencji Nieruchomosci Rol-
nych mial na celu pomoc mtodym kobietom w znalezieniu pracy
i w usamodzielnieniu sie w Warszawie[30]. Wedlug zapewnien auto-
rek dokumentu Warszawa do wzigcia (2009), bohaterki z prowincji
zostaly dobrane wedtug dobrych rokowan na sukces. Poczatkowa de-
terminacja dziewczat — Ani, Gosi i Ilony, wydawala sie by¢ na tyle
mocna i szczera, ze rezyserki uznaly, iz oferowana w bursie pomoc
(m.in. czasowo bezptatne mieszkanie i wyzywienie, bilet komunikacji
miejskiej, zajecia indywidualne i warsztatowe z zakresu aktywizacji
zawodowej, opieka i wsparcie personelu bursy, pedagogéw, psycho-

Miasto na wyspach (1958, rez. Jan Dmowski i Bohdan  lub dziadkéw pracowat w PGR co najmniej trzy lata),
Kosinski). chetne do podjecia pracy w Warszawie, o dochodzie
[29] Cytat pochodzi ze $ciezki dzwigkowej filmu War-  nie przekraczajacym 532 zl netto (na jednego czlonka
szawa do wzigcia (2009, rez. Karolina Bielawska i Julia ~ rodziny). W czasie trwania programu od roku 2001

Ruszkiewicz). do 2009 z projektu skorzystalo okolo 900 dziewczat,
[30] Do programu mogly przystapi¢ osoby stanu wol-  blisko 500 ukonczylo go i znalazlo prace w stolicy,
nego, w wieku 18-25 lat, posiadajace wyksztalcenie jednak nie wiadomo, ile z nich nadal przebywa
ponadgimnazjalne, o udokumentowanym pochodze- ~ w Warszawie.

niu popegeerowskim (przynajmniej jeden z rodzicow
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loga i doradcy zawodowego) wystarczy mlodym kobietom jako tzw.
pakiet startowy i finalem filmu bedzie happy end. Niestety, jedynym
szczesliwym zakonczeniem byto zdobycie szerokiego uznania wérod
widzéw i filmowe nagrody: w Houston (WorldFest Independent Film
Festival) - Nagroda Specjalna Jury; w Krakowie (Krakowski Festiwal
Filmowy) - Grand Prix ,,Zloty Lajkonik” Bohaterkom dokumentu nie
udalo sie utrzymac¢ pracy w stolicy. Wrdcily do swoich wiosek, z kté-
rych tak bardzo chciaty si¢ wyrwac.

Ogladajac Warszawe do wzigcia warto rozpocza¢ od okreslenia
swojego stosunku nie tylko do stolicy, ale takze wzgledem prowincji.
Jesli rozpoznamy jakiekolwiek swoje kompleksy w tej kwestii, z pew-
noscig zmieni to nasz stosunek do bohaterek, ktore od zycia nie chca
tak wiele, nie majg wbrew pozorom postawy roszczeniowej. Ania chce
by¢ fryzjerka, Gosia pragnie po prostu wyjecha¢ z domu rodzinnego,
gdzie nie widzi dla siebie perspektyw, Ilona za$ podejmuje walke o lep-
szg przyszlos¢ dla siebie i swojego matego synka. Stolica jawi si¢ im
jako ,wielki $wiat” i nawet samodzielna podréz pociaggiem czy widok
wiezowcOw zza szyby autobusu ma posmak przygody. Wydawac by sie
moglo, ze telewizja i inne media przygotowaly je na spotkanie z wiel-
kim miastem, a jednak szklany ekran w ciasnym mieszkaniu, na dale-
kiej prowingji, nie jest w stanie odda¢ prawdziwej skali warszawskiego
centrum. Meritum ich konfrontacji z dynamiczng tkankg miasta,
z obcymi ludzmi, ktérzy wymagaja od nich przystosowania si¢ do
zasad ,,miejskiego zycia’, nie polega na braku determinacji, sprytu czy
checi, ale na braku mentalnej gotowosci na tak daleko posuniete zmia-
ny. Dziewczyny wprawdzie robig samodzielnie ten pierwszy krok
i przystepuja do programu, a nawet staraja si¢ o prace, chodzg na kolej-
ne rozmowy kwalifikacyjne i uczestnicza w zajeciach w bursie. Jednak
po pewnym czasie kazda z nich poddaje si¢ tesknocie, nostalgii i nie-
wierze we wlasne mozliwosci. Jedna po drugiej wracaja na prowincje:
Ania do swojego chlopaka, Ilona do synka, a Gosia do rodzicéw.

Autorki dokumentu bronily swoich bohaterek:

Zapewnione im w trakcie programu kursy, np. savoir vivre'u, nijak miaty
sie do rzeczywistych potrzeb uczestniczek pochodzacych z rodzin naj-
biedniejszych, czgsto patologicznych. Na tych kursach dziewczyny dowia-
dywaly sie, ze kurczaka mozna jes¢ w okreslony sposob, a w eleganckiej
restauracji nalezy wyciera¢ usta okreslong serwetka. Ta przepas¢, zamiast
si¢ zmniejsza¢, powickszala si¢. Gdyby dowiadywaly si¢ w bursie, jak si¢
zachowac¢ na rozmowie kwalifikacyjnej, jak rozmawiaé z pracodawcg, jak
prace utrzymac¢, miatoby to wiekszy sens[31].

Przywolywaly w wywiadach takze pojecie biedy mentalnej, ktora staje
sie dziedziczna w $rodowiskach juz i tak obcigzonych bieda material-
ng, oraz cala gamg patologii, do ktérej mozna zaliczy¢ takze chronicz-

[31] <http://www.tokfm.pl/Tokfm/1,110500,
9968111,_Po_co_miec_plany__skoro_i_tak_nic_nie_
wychodzi__.html> [dostep: 13 czerwca 2013].
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ne bezrobocie. Tymczasem widzowie podzielili si¢ do§¢ wyraznie na
dwie frakcje: jedni winili system, ktory kolejne pokolenie skazuje na
obcigzenie bledami systemowymi jeszcze z czasow PRL-u, drudzy
za$ winili same dziewczeta, krytykujac ich wielkomiejskie aspiracje.
Natomiast bazujac na samym filmie, mozna wywie$¢ ciekawy wnio-
sek: ot6z bohaterkom filmu Warszawa wcale si¢ nie podoba. Zachwy-
cajg sie wielkim miastem, bedac na prowingji, lecz kiedy udaje im sie
dotrze¢ do stolicy i majg okazje obejrzec ja z bliska, juz po krotkim
czasie jedna z nich konstatuje: ,Warszawa to wiocha, tylko troche
wieksza”.

Przed finalng krytykg zalozen programu realizowanego
w ,,Przystani na Skarpie” czy tez przed ferowaniem wyroku o samych
bohaterkach filmu, warto przyjrze¢ si¢ temu, co tak naprawde wspot-
czesna Warszawa oferuje dziewczetom z popegeerowskich wsi: prace
za 1200 zl na tzw. umowach $mieciowych i krotkoterminowych?,
ciasny pokoj wynajmowany na spotke z obca osoba?, najtafisza roz-
rywke, czyli ogladanie wystaw w galeriach handlowych?, pozostawa-
nie w pozycji obserwatora ,prawdziwego Zzycia’ - oznaczanego
wedlug poziomu konsumpgji i stanu posiadania?

Bohaterki Warszawy do wzigcia z pewnoscig mialy pewne pre-
dyspozycje i kompetencje. Nade wszystko umialy teskni¢. Jak twierdzi
Stawomir Mrozek: ,,Prowincja jest szkolg tesknoty. Najlepszg i nigdy
nie zapomniang”[32]. Ale czy warto teskni¢ do makiet lepszego zycia?

[32] S. Mrozek, Prowincja, op. cit., s. 17.
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