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Raport Weyland Yutani nr 263:
Nowe mozliwosci ekspansji na ksiezycu LV-223

»Raport korporacji Weyland Yutani nr 263 (przeznaczony wytacznie do uzyt-
ku wewnetrznego). Po zapoznaniu si¢ z danymi przestanymi przez ekspedycje
statku badawczego Prometeusz i statku kolonizacyjnego Przymierze zarzad fir-
my zmuszony jest podja¢ nastgpujace kroki w celu zapobiezenia dalszym nie-
kontrolowanym przeciekom informacji i tym samym przypadkom szpiegostwa
przemystowego ze strony konkurencji. Zwazywszy na fakt, iz zarzad i egzopla-
netarne stacje odbiorcze stracity kontakt z oboma wspomnianymi statkami po
przestaniu przez nie niepetnych danych, ponizszy raport i wszelkie wyptywajace
z niego dyrektywy nalezy traktowac jako obowigzujgce i tym samym nalezy
podja¢ wszelkie mozliwe kroki, majace na celu wceielenie wspomnianych dyrek-
tyw w zycie w trybie natychmiastowym. Co wigcej, wszyscy pracownicy korpo-
racji zobligowani sg do ich bezwzglednego przestrzegania i podjecia wszelkich
dostgpnych krokow, prowadzacych do zdobycia dalszych informacji na temat
nowych form zycia odkrytych na ksiezycu LV-223. Tym samym zarzad korpo-
racji nakazuje, aby: 1) wszelkie $lady, informacje i wskazéwki odnoszace si¢ do
substancji roboczo nazwanej Czarna Mazia, odnalezionej na ksigzycu LV-223,
zostaty niezwtocznie przekazane drogg zaszyfrowanej komunikacji bezposred-
nio $cistemu zarzadowi korporacji Weyland-Yutani, 2) kazdy ze znalezionych na
ksigzycu LV-223 lub innych ciatach niebieskich obiektow, bedacych artefaktem
pochodzenia pozaziemskiego, zostal uznany za niezbywalng wlasno$¢ korpora-
cji Weyland Yutani i przekazany bezposrednio firmie lub jej przedstawicielowi,
3) kazda osoba majaca kontakt fizyczny z Czarng Mazig lub pozaziemskimi for-
mami zycia zostata objeta natychmiastowg kwarantanng i wedle mozliwosci zo-
stata poddana procedurze kriostazy, po czym przekazana Dzialowi Medycznemu
Weyland-Yutani, 4) wszelkie dziatania podejmowane na ksi¢zycu LV-223 przez
pracownikow Weyland-Yutani, kolonistow lub czlonkéw Kolonialnego Korpusu
Piechoty realizowano w taki sposob, aby wilasno$¢ korporacji, w tym probki
pochodzenia pozaziemskiego, nie ulegly uszkodzeniu, 5) wszystkie jednostki
zaangazowane w dziatania na ksi¢zycu LV-223, egzoplanetach i innych ciatach
niebieskich zachowaty szczegdlna ostrozno$¢ w kontakcie z organizmem zna-
nym jako ksenomorf. Wobec braku szczegotowych informacji na temat tego
organizmu nalezy podja¢ wszelkie dostepne kroki w celu pozyskania probki
organicznej ksenomorfa lub, o ile to mozliwe, zywego osobnika do dalszych ba-
dan. Dalsze instrukcje postgpowania oraz szczegdtowe dane zostang przekazane
w kolejnych raportach. Koniec transmisji”.

Powyzsze stowa sg oczywiscie jedynie fantazyjnym przedstawieniem drobnego
fragmentu fikcyjnego $wiata, stworzonego w 1979 r. przed rezysera Ridleya Scotta
oraz scenarzyste¢ Dan’a O’Bannona, ktorych efektem stat si¢ klasyczny film scien-
ce-fiction Obcy. 8 pasazer Nostromo. Tre$¢ powyzszego raportu oddaje jednak do-
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skonale najwazniejsze przestanki, ktore ujawniajg si¢ w filmowej narracji obrazu
Scotta. Ten osadzony w realiach niedalekiej przysztosci bio-horror odstania zatem
nie tylko nasze najgtebsze Igki przed infekcja obcym organizmem, cielesng transfor-
macja czy szeroko pojetym nieznanym (Hurley, 1995, s. 203). To takze dystopijny
obraz przysztosci, zarzadzanej beznamigtnie zza biurka korporacyjnego molocha,
jakim jest bez watpienia wszechobecna we wspomnianej serii filmow firma Wey-
land-Yutani. Zauwazmy, ze korporacja ta zarzadza praktycznie wszystkimi aspek-
tami zycia w nadchodzacej przysztosci. Poczynajac od masowej produkcji synte-
tycznych ludzkich kopii, poprzez ciezki sprzet przemystowy oraz statki kosmiczne,
technologie stuzace do terraformowania, po najdrobniejsze uktady scalone — nic, co
moze przynies$¢ potencjalny zysk, nie umknie zainteresowaniu firmy, nad ktéra unosi
si¢ duch jej ekscentrycznego patrona Petera Weylanda. Czym jest zatem ten kolos
futurystycznego kapitalizmu?

Pytanie to zada¢ musimy sobie w kontek$cie ptaszczyzny ideologicznej, w ktorej
zostaje umieszczona o$ fabularna filmu Scotta. Ujawnia si¢ w jej ramach bowiem
pewien istotny dla zrozumienia odniesien semiotycznych porzadek normatywny.
Wiaze on nie tylko przedstawiane wydarzenia, ale takze caly zbudowany na nich
wszech§wiat watkéw rozwijanych w mediach opowiadajacych historie Nostromo,
jak 1 tego co dzieje si¢ przed i po gtdéwnej narracji. Prequele, sequele, komiksowe
kontynuacje, czy polaczenie watku obcego z filmem Predator z 1987 r. znaczaco
konstytuujg owa totalno$¢ filmowego $wiata. Przedstawiona na ekranie rzeczywi-
sto$¢ przepetniona zostaje nie tylko odniesieniami do zdegenerowanego spoteczen-
stwa przysztosci, lecz takze sugeruje poszukiwanie przez bohateréw jakiej$ nowe;j
formy duchowosci, zgodnej z wylaniajacag si¢ z fabuly kosmologia. Konstatacje
ta potwierdzajg stowa Karla Mannheima, ktéry stwierdza, iz ,,jest bowiem rzecza
jasna, ze tylko w tak gwattownej, radykalnie spotecznej i duchowej transformacji
tresci, do ktérych dotad ustosunkowani byliSmy absolutyzujgco, moga stac si¢ tak
widoczne, ze jesteS§my w stanie postrzega¢ wszystko jako ideologiczne” (Mannheim,
1992, s. 68).

Skoro zatem wspoélczesnos$¢ przenikaja rozmaite ideologie, niniejszy tekst podej-
muje probeg okreslenia tego, jak ich obecno$¢ ujawnia si¢ na plaszczyznie kinemato-
graficznej. Realizowane jest to na drodze rekonstrukcji wybranych popkulturowych
tropéw obecnych w poszczegodlnych czesciach cyklu filmowego stworzonego przez
Ridleya Scotta oraz innych rezyserow kontynuujacych jego dzieto z 1979 r. Kluczo-
wym pytaniem, jakie ujawnia si¢ w tym kontekscie jest jednak kwestia, czy cykl ten
jest narzedziem krytycznego osadu niektorych z nich, czy tez moze stanowi ich mniej
lub bardziej intencjonalng afirmacjg¢? Jesli bowiem mamy do czynienia z tym drugim
przypadkiem, narracja filmowa jawi si¢ jako narz¢dzie manipulacji zbiorowej wy-
obrazni. Lokuje to problematyke niniejszego tekstu w polu, ktorego teoretyczne i me-
todologiczne ramy wyznaczaja studia kulturowe, sugerujac jednoczesnie interpretacje
tre$ci semiotycznych, niesionych przez omawiane obrazy w kategoriach takich jak
wladza, cielesno$¢ i podmiot. Wskazane tu ideologie, neoliberalna i imperialistyczna,
uzupelniaja watki postkolonialne, religijne i zwigzane z kategoria plci. Ich wzajemne
przenikanie si¢ budzi zainteresowanie z perspektywy socjologicznej i antropologicz-
nej, ukazujac jak dalece ztozone okazuja si¢ by¢ trajektorie wspodtczesnej kultury po-
pularne;j.
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1. Krytyka kulturowa a ideologia w cyklu filmowym Ridleya Scotta

Poszukujac wolnego od warto$ciowania pojecia ideologii Mannheim wychodzi
z zalozenia, iz w sensie ontologicznym krok ten jest dopiero kwestia przysziosci
(Mannheim, 1992, s. 70-71). Pojecie takie stanowi takze cz¢$¢ wizji utopijnej przy-
sztosci, wolnej od wszelkiego rodzaju uwarunkowan spotecznych i politycznych,
a wiec bedacej raczej pewnym projektem lub polityczng fantazjg anizeli faktem. Dy-
sonans pomigdzy tym dazeniem a rzeczywisto$cig rodzi swoiste poczucie niepew-
nosci i kryzysu. Zdaniem George’a L. Mosse’a kryzys ten ujawnit si¢ w znaczeniu
historycznym, na przyktad w dwudziestowiecznych do§wiadczeniach spoteczenstwa
niemieckiego, gdzie bazujaca na filozofii romantycznej ideologia volkizmu zrodzita
spoteczny grunt pod skrajny totalitaryzm w postaci narodowego socjalizmu (Mosse,
1972, s. 308). Mowa zatem jest tu bardziej o dystopijnym niz utopijnym obrazie
losow ludzkos$ci, w ktorym nadrzedne stajg si¢ role odgrywane przez ponadnarodo-
we instytucje o charakterze ekonomicznym. Ich sprawne funkcjonowanie w przy-
sztym §wiecie wynika z deregulacji systemow prawnych, istnienia prézni politycz-
nej w miejscu panstwa 1 towarzyszacej wigkszosci podejmowanych dziatan zadzy
zysku. Weyland-Yutani uosabia wszelkie wymienione przymioty porzadku neolibe-
ralnego, z tym, ze przenosi ich aplikacje w sfer¢ naukowej fantastyki, korzystajacej
z tradycji literackiej wyznaczanej przez takie tropy jak powies¢ Rok 1984 George’a
Orwella. Reprezentacja ideologii neoliberalnej w filmie Scotta i kolejnych czes$ciach
cyklu osadzona zostaje niemniej na specyficznych dla niej symbolach i ich oddzia-
tywaniu w polu semiotycznym.

W celu dokonania giebszej analizy retrospektywnych znaczen pojawiajacych si¢ na
ptaszczyznie fabularnej, jak tez symboliki, nalezy skupic si¢ w pierwszej kolejnosci na
rekonstrukcji miejsca i roli jakg odgrywa rzeczona instytucja w filmowym uniwersum
Obcego. Zgodnie z chronologig filmowej narracji, zatozona w 2099 r. korporacja jest
wynikiem fuzji dwoch gigantow przemystowych — brytyjskiej firmy Weyland Corpo-
ration oraz producenta nowych technologii cybernetycznych, japonskiej firmy Yutani
Corporation. Inspiracja dla tychze instytucji byly autentyczne korporacje, tj. brytyj-
ska firma Leyland, bedaca dos¢ znanym w tamtym czasie producentem samochodéw
uzytkowych, oraz japonska Toyota Motor Corporation. Zestawienie tych dwoch firm
i zarazem kultur zarzadzania byto pomystem Rona Cobba, projektanta filmowego
1 tworcy wizualnej strony projektu Scotta. Kwestie prawne nie pozwolity Scottowi
wykorzysta¢ nazw tych firm w filmie, co miato w jego przekonaniu takze nada¢ wizji
przyszlosci bardziej realne i znajome rysy (Luckhurst, 2014). Leyland bylo symbo-
liczng alegorig przemystowej i statecznej kultury angielskiej, Toyota za$ progresywne;j
1 nastawionej na technologiczng ekspansje Japonii. W efekcie, scalenie obu fikcyj-
nych podmiotéw gospodarczych zrodzito gargantuiczny w swych rozmiarach i apety-
cie twor, przenikajacy gleboki kosmos w sposob catkowity 1 pozbawiony wszelkich
skruputoéw. I tak na przyktad w kolejnych czgéciach filmowej sagi mozemy dostrzec,
jak daleko zostaje przesunigta moralna granica, kiedy to w wersji z 1997 r. widzimy
jak Dziat Badan nad Bronig Biologiczng wskrzesza gtowna bohaterke Ellen Ripley,
usmiercong w poprzedniej czesci tylko w celu jej genetycznego polaczenia z gtow-
nym antagonistg — ksenomorfem. Jednakze warto przypomnie¢ w tym miejscu fakt, iz
pomyst Ridleya Scotta, aby wykreowa¢ tak dalece rozbudowane uniwersum postaci
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1 watkow, nie narodzit si¢ wraz z poczatkiem tej opowiesci, lecz byt powoli kreowany
wraz z rosnagcym sukcesem serii i coraz wigkszg liczba fanéw uznajacych obraz ten
za film kultowy. Scott porzucit projekt wraz z poczatkiem lat 80., oddajac rezyse-
ri¢ kolejnych epizodéow odpowiednio Jamesowi Cameronowi, Davidowi Fincherowi
i Jeanowi Pierre’owi Jaunetowi. Niewiele tez brakowato, aby powstata kolejna czesé¢
w rezyserii znanego z obrazu Dystrykt 9 Neila Bloomkampa. Scott powrocit jednak do
kierowania projektem w 2012 r. wraz z filmem Prometeusz, bedacym pod wzgledem
chronologii przedstawianych wydarzen prequelem oryginalnego filmu z 1979 r. Swiat,
ktéry widzimy w ostatnich filmach, jest zatem juz znacznie ambitniej przedstawiony,
tak pod wzgledem produkecyjnego rozmachu, jak i znacznie bardziej skomplikowane;j
narracji. Zmienione akcenty w fabule ukierunkowuja zainteresowanie widza w strone
poszukiwania odpowiedzi na podsuwane przez Scotta pytania natury egzystencjalnej,
w ktorych to rezyser Lowcy androidow, idac tropem pseudoarcheologiii Ericha von
Dinikena, sugeruje pozaziemskie zrodla zycia na naszej planecie. Niemniej takze
w pierwszej czesci serii widzimy, iz za poczynaniami bohateréw kryje si¢ motywacja
materialna. W scenie, w ktorej zatoga statku Nostromo rozwaza, jak si¢ okazuje poz-
niej, fatalng w skutkach, decyzj¢ o zmianie kursu i zbadaniu tajemniczego sygnatu,
przewaza na rowni che¢é zarobku oraz Igk przed prawnie regulowana utratg premii.
Korporacyjni prawnicy tak skonstruowali bowiem tres¢ kontraktu cztonkow zatogi,
aby zobligowana byta ona podaza¢ za kazdym nowo poznanym $ladem pozaziemskiej
inteligencji, a tym samym nowym zrodlem potencjalnych dochodow czerpanych z no-
wych technologii.

2. Ideologiczne reprezentacje a warstwa znaczeniowa filmu

Powyzsze konstatacje sklaniaja do zarysowania wstepnie pewnych zatozen in-
terpretacyjnych rzutujacych na zrozumienie wymowy ideologicznej catego cyklu.
Po pierwsze, przyja¢ mozemy, ze $wiat zbudowany w wielkim szczegole w fil-
mowej fikcji nie jest formg czysto konwencjonalnego futuryzmu, lecz jest repre-
zentacja pewnych sensow zrodzonych na gruncie wspotczesnosci. Po drugie zas,
wspolczesnosé ta wymaga krytycznego komentarza, wyrazonego albo poprzez
alegoryczno$¢ samej narracji, albo tez, dzigki subtelnym przestaniom zawartego
w filmie jezyka symbolicznego. Bliski neoliberalnym marzeniom hiperkapitalizm,
przedstawiony w omawianym cyklu filmowym, wydawaé¢ moze si¢ pod pewnymi
wzgledami odrealniony i kampowy, zwlaszcza w poniekad autokarykaturalnej wer-
sji filmu w rezyserii znanego z tego typu stylu Jeana Pierre’a Jeuneta. Pragnienie
zysku jest w nim bowiem przedstawione jako swoiste force majeure, thumacza-
ce nie tylko poczynania bohateréw lub komplikacje ich losow, lecz takze pewne
nielogicznosci, pojawiajace si¢ w samej fabule. Jak bowiem wytlumaczy¢ inaczej
skierowanie si¢ w filmie Obcy: Przymierze zatogi dobrze wyposazonej misji ko-
lonizacyjnej na przypadkowa planetg, o ktorej nic w gruncie rzeczy nie wiadomo
1 co moze stanowi¢ powazne zagrozenie dla calej misji? Ekranowa rzeczywistos¢
ukazuje niemniej, ze w §wiecie przyszlosci istnieje w gruncie rzeczy tylko jeden
system normatywny, tj. ten charakterystyczny dla kapitalistycznych relacji produk-
cji, aczkolwiek tym razem przeniesionych w wigkszej skali zdecydowanie dalej
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anizeli Pas Kuipera. Rozmach przedsigwzigcia przemystowego, uosabianego tak
przez korporacj¢ Weylanda, jak i jej konkurencj¢ w postaci brytyjskiej firmy Seeg-
son, moze niekiedy jednak przypomina¢ znane historyczne odniesienia do epoki,
w ktorej kapitalistyczni pionierzy podejmowali podobne ryzyko, wiedzeni widmem
fortuny, cho¢ niekiedy takze osobistej stawy czy nabycia szlacheckich tytutéw. Po-
dobna atmosfera towarzyszyla bowiem dziatalno$ci inzynierskiej Isambarda King-
doma Brunela — czy to w przypadku przekopania tunelu pod Tamizg (co prawie
przyptacit wlasnym zyciem), czy tez mostu Clifton w miescie Bristol (Buchanan,
2006). Duch impetu rozwojowego spoleczenstw wczesnej epoki przemystowej, ta-
kiej jak te w XIX-wiecznej Anglii, wyraznie unosi si¢ nad projektem pozaziemskiej
sagi, odstaniajac kolejne punkty zaczepienia semiotycznej sieci. Firma Weylanda
jest bowiem instytucja ukazywana nie tylez jako sterowany centralnie przez in-
zyniera-demiurga osrodek wiladzy, lecz nieco abstrakcyjny konglomerat intereséw
i sil, eksplorujacych kolejne, potencjalnie rentowne przedsiewzigcia i nowe §wiaty.
Profity firmy zespolone zostaja z modernistyczng wiarg w postep, niesiong przez
statki kosmiczne i umozliwiajacg podbicie niezamieszkanych jeszcze ziem i ztoz.
Upodabnia to w pewnym stopniu dzialalno$¢ korporacji Weyland-Yutani do mo-
dus operandi Kompanii Wschodnioindyjskiej, a wigc jednego z kluczowych graczy
wcezesnego kapitalizmu. Tym samym zasadnym wydaje si¢ przyjecie, obok krytyki
neoliberalizmu, perspektywy postkolonialnej w odniesieniu do interpretacji tkanki
fabularnej oraz ideologicznych tropow zawartych w filmie.

Jasnym jest zatem, ze Weyland-Yutani jest tworem na wskro$ imperialnym i eks-
pansywnym. Jest tez jednak zbiurokratyzowang strukturg, z wtasciwym tego typu in-
stytucjom, beznamietnym aparatem urzedniczym. W drugiej czesci cyklu widzimy cia-
gnace si¢ w nieskonczono$¢ przestuchanie Ellen Ripley, zdajacej raport na temat tego,
co stato si¢ z pozostatymi cztonkami zatogi Nostromo. Fakt, iz komisja przestuchujaca
Ripley nie daje jej wiary, pomimo oczywistych danych, wynikajacych logicznie z wer-
sji wydarzen relacjonowanych przez bohaterke, zostaje skontrastowany z natychmia-
stowa reakcja ze strony korporacji, wynikajacg z zerwania tgcznosci z nalezaca do niej,
kosztowna baza terraformujacg. Korporacyjna rachunkowos$¢ wyznacza w tym sensie
cele i granice dziatania, nadajac fabule wlasciwa jej motoryke, przy jednoczesnym
zaakcentowaniu moralnie uzasadnionych motywacji Ripley i deprawacji sabotujacego
jej poczynania przedstawiciela Weyland-Yuyani, Cartera Burke’a. Stawia to Ripley
w pozycji nie tylko protagonisty, lecz rowniez kulturowego bohatera w antropologicz-
nym rozumieniu tego pojecia przez Josepha Campbella, a wiec figury transformujace;j
dzigki postgpujacemu doswiadczeniu transgresji moralnych granic (Campbell, 1997).
Pod wzglgdem strukturalnym trudno zaprzeczy¢, ze Ripley rowniez przechodzi wraz
z biegiem fabularnej osi glgboka duchowg transformacjeg, konczaca si¢ osiggnigciem
stanu transcendencji ciata dzigki zespoleniu z ksenomorfem. Wyzwala si¢ tym samym
z moralnego uwiktania, tj. ludzkich stabosci, nie zezwalajacych na dostrzezenie rzeczy
takimi jakie s3. Realia kosmicznego Zycia i pracy nie napawaja bowiem optymizmem.
Niemalze tak samo tatwo mozna w kosmosie zbi¢ fortune, jak straci¢ zycie na nie-
znaczgcym posterunku, umieszczonym gdzie$ na peryferiach galaktyki. Tradycyjnie
pojmowana moralno$¢ nie lezy zreszta w interesie firmy, co wigcej — jest z nim skraj-
nie sprzeczna. Jasnym jest, ze wraz z biegiem filmowej chronologii jej nadrzednym
imperatywem staje si¢ zawlaszczenie obcego organizmu i wszelkich jego derywatow
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W postaci czy to wspomnianej czarnej mazi, czy tez innych pochodnych genetycznych.
Cel ten wyznacza trajektori¢ wydarzen takze w sensie ich wagi znaczeniowej. Gtéwna
o$ fabularna kolejnych czgséci odchodzi zatem od personalnych i emocjonalnie nace-
chowanych zmagan bohaterki z ksenomorfem, a staje si¢ walka suwerennego podmio-
tu z wyzuta z emocji maching instytucjonalna, zorientowana na zysk. Trudno okresli¢
obraz ten manifestem robotnikow przysztosci, jednak wyraznie zaznaczony jest w nim
proletariacki wydzwiek, a w poczatkach epoki Ronalda Reagana ten fakt jedynie zy-
skiwat na znaczeniu. Wyraz daje temu prostota estetyczna. Co ciekawe, prymitywizm
jest jedng z dominujacych konwencji w filmie Scotta, ale tez pdzniejszych filmach
jego autorstwa jak na przyklad LZowca androidéw (Colwell, 1991, s. 124). Swiat przy-
sztosci ukazany jest w nich jako przepetiony pustka, a kosmiczna scenografia dodaje
jedynie wyrazu osamotnienia po$réd miedzyplanetarnej przestrzeni i ciasnych klau-
strofobicznych wnetrz statku Nostromo.

Warto przypomnie¢, ze film Scotta z 1979 poczatkowo miat nosi¢ tytut Truc-
kers in space, co zostalo jednak w ostatniej chwili zmienione. Zachowano niemniej
w warstwie scenograficznej i rysie charakterologicznym bohaterow robotnicze re-
miniscencje pierwotnego zamystu. Ich dojmujace zmeczenie zmieszane jest ze
strachem, w tym takze przed odpowiedzialnoscia, jesli odmoéwia oni wykonania
narzuconego korporacyjng dyrektywa zadania. Swiat przysztoéci peten jest zatem
psujacych sie nieustannie maszyn, wykonanych, jak mozemy si¢ domysle¢, z naj-
tanszych mozliwych materiatéw. Jednorazowos¢ uzytkowanych przedmiotow i ich
zbywalnos$¢ dotyczy takze komponentu ludzkiego. W obliczu potencjalnego profitu,
zycie zatogi Nostromo staje si¢ rOwnie nieistotne jak bezpieczenstwo lotu czy jako$¢
prowiantu. Jak si¢ okazuje, zadlawienie jednego z astronautéw w tym przypadku
miato znacznie powazniejsze skutki dla otoczenia. Ostatecznie wspomniany tytut
roboczy wykorzystano w innym filmie, w ktorym w jedna z gtdéwnych rél wciela si¢
Dennis Hopper, ale takze ten film z 1996 r. oddaje doskonale relacje klasowe typo-
we nie tyle juz dla kapitalizmu, ale bardziej dla jego neoliberalnego wariantu. Jest
on w tym przypadku skrajna postacia modelu kapitalistycznego, w ktérym relacje
ulegaja swoistej reifikacji poprzez nasycenie ich skrajng ekonomiczna zaleznoscia,
wynikajaca ze zrownania warto$ci jednostki ludzkiej z jej pozycja spoleczng (Lam-
bert, Herod, 2016, s. 303).

Rozpatrujac fabule cyklu z perspektywy stricte semiotycznej, warto przypomniec,
iz watek Weyland-Yutani nasycony jest wieloznaczng symbolika. Poczynajac od orygi-
nalnego logo sktadajacego si¢ z pary skrzydet i okregu, poprzez imiona nadawane an-
droidom, a konczac na pojawiajacych si¢ w poszczegolnych scenach kolejnych czgsci,
symbolicznych sugestiach odnosnie do zakresu bezposredniego wptywu korporacji na
losy bohaterow — wszystkie te niuanse fabularne niosa ze sobg odpowiedni fadunek
znaczeniowy, na przyktad w konteks$cie religijnym. Logo korporacji jest w tym ujeciu
nawigzaniem do symboli wywodzonych z religii staroegipskiej, a skrzydta i tarcza sa
interpretacjg wizerunku wszechmocnego dla Egipcjan boga Amona. Z kolei w przy-
padku pojawiajacych si¢ w kazdej czesci cyklu androidow odnalez¢ mozna konotacje
biblijne — przyktadem Dawid, jedna z postaci w najnowszych obrazach, stworzonych
po dhuzszej przerwie ponownie pod kierownictwem Ridleya Scotta. Pozostajac w kre-
gu biblijnym, takze nazwy pozaziemskich lokalizacji, w ktoérych odbywaja si¢ filmowe
wydarzenia, kryja odniesienia do Starego Testamentu. Nazwa ksi¢zyca LV-223 z filmu
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Obcy: Przymierze to do$¢ jasne wskazanie na ustep 2:23 Ksiggi Kaptanskiej mowiacy
o roli dogmatow rytualnych. W tym sensie niestosujacy si¢ do tych stworzonych przez
pozaziemska cywilizacj¢ dogmatow ludzie skazani sa na konfrontacje z uosabiajace-
go szatana ksenomorfem. Z kolei ksiezyc LV-423 z drugiej czgséci cyklu w rezyserii
Jamesa Camerona wskazuje na ustep 4:23 tejze ksiegi, ktory odnosi si¢ do rytuatéow
ofiarniczych. Biorgc pod uwage skale ukazanej w nim $mierci, praktycznie wszystkich
mieszkancow kolonii i cztonkéw spieszacego im na pomoc oddziatu kolonialnej pie-
choty, ofiara ta jest nader dotkliwa. Majac w pamieci chociazby uwagi Maxa Webera
odnos$nie zwigzku religii i kapitalizmu, watki te staja si¢ bardziej zrozumiate (Weber,
2010).

Jednakze nie tylko wymiar religijny jezyka symbolicznego mozemy dostrzec
w kazdej z cze$ci sagi. Odnajdujemy w niej réwniez nieco bardziej nowoczesng
stechnicyzowang mitologi¢, bazujaca na $wieckich fetyszach. Zatozyciel firmy,
Peter Weyland, jest archetypicznym milionerem, kierujacym si¢ z poczatku nie do
konca jasng wizja przyszlosci. Stanowi on ucieles$nienie figury homo faber, tak jako
wynalazca nowych przetomowych technologii, pozwalajgcych na dalekg eksplo-
racj¢ kosmosu, jak réwniez jako geniusz ekonomiczny, zbijajacy swdj kapital na
niekonczacej si¢ zadzy ekspansji poprzez technologiczna dominacje. Pod wzgle-
dem charakterologicznym jest postacig skrajnie ambitng, nieprzejednanie dgzaca
do obranych celow, w makiawelicznej manierze poswigcajac po drodze takze zycie
swojej corki. W jednej ze scen otwierajacych film Obcy: Przymierze daje on wyraz
swoim niezmierzonym ambicjom w trakcie publicznego wystapienia w ramach zna-
nych skadingd wyktadéw z cyklu TED, mowiac, iz tym czego pragnie to jedynie
»zmieni¢ $wiat”. Poznajemy jego plany nie tylko w trakcie podejmowanych przez
niego dziatan biznesowych (te bowiem sg dla widza jedynie domystem), lecz przede
wszystkim dzigki interakcjom z innymi uczestnikami ekspedycji, majacej wyjasnié
pochodzenie obiektow znalezionych na LV-223. Wiadomym staje si¢ po pewnym
czasie, ze android David nie tylko pelni role przybranego syna wynalazcy, ale jest
jego cielesnie doskonatym i nie§miertelnym alter ego. Zyskanie dostepu przez zze-
ranego przez chorobe i umierajacego Weylanda do technologii zapewniajacej de
facto wieczne zycie jest zresztag w gruncie rzeczy uniwersalnym i ponadczasowym
marzeniem, otwierajacym dalsze tropy interpretacyjne prowadzace do rozmaitych
kulturowych odniesien. Mit Dedala miesza si¢ w tym miejscu z legenda o Golemie,
a historia Lawrence’a z Arabii spleciona zostaje z nietzscheanskim Ubermenschem.
Kulturowy eklektyzm towarzyszy serii od dawna. Wersja w rezyserii Jamesa Came-
rona byta typowym, wielkobudzetowym blockbusterem ukazujacym amerykanskie-
go macho w mundurze Kolonialnych Marines, ratujacego nieco bezradne kobiece
protagonistki. W filmie autorstwa Davida Finchera widzimy z kolei parareligijna
przypowies¢ o winie i odkupieniu, utrzymana w mrocznej konwencji horroru. W od-
stonie spod r¢ki Jeana Pierre’a Jeuneta mamy do czynienia z komiksowym przery-
sowaniem ocierajagcym si¢ o autoparodi¢. Jedynie ostatnie filmy, pozwalajace Ri-
dleyowi Scottowi powrdci¢ do nieco juz przyblaklej przez lata historii, utrzymane sg
w tonie powagi i nazbyt serio traktujg sugerowane w fabule tezy o tym, iz zycie na
Ziemi jest wynikiem zaplanowanej przez tajemniczych ,,Inzynieréw” kreacji. Gene-
tycznie modyfikowane zycie, a dokladniej rzecz biorac mechanizm jego wytwarza-
nia, stanowi tez obiekt zainteresowania Weyland-Yutani.
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3. Futurystyczny imperializm Weyland-Yutani

Mozliwos$¢ catkowitej monopolizacji wybranych dziedzin przysztych technolo-
gii jest jednak nie tylko czescig kinematograficznych fantazji, ale fragmentem jak
najbardziej realnego $wiata globalnej ekonomii. Noam Chomsky, poddajac kryty-
ce gospodarczg hegemoni¢ najwiekszych globalnych graczy, skupia si¢ na uwy-
pukleniu tych wymiaréw neoliberalnych zakusow korporacyjnego porzadku, ktore
prowadza do zagarnigcia przez wspotczesne korporacje sfer zycia publicznego nie
nalezgcych dotad do ich dominium (Chomsky, 2005). Deregulacja systemoéw go-
spodarczych nastepuje na skutek zmiany w obrebie relacji wiadzy. To, co niegdy$
przynalezato do aparatu panstwa i bylo czescig jego prerogatyw, obecnie zostaje
oddane prywatnym podmiotom, poszerzajacym obszar swojego bezposredniego
wpltywu. Wtadza sprawowana przez korporacje rozpatrywana moze by¢ jednak na
dwa zasadnicze sposoby. Po pierwsze, jest to ten rodzaj wladzy, ktory opiera si¢ na
implementacji zestawu mechanizméw nacisku, wywieranego na przedmioty tejze
wladzy w takim stopniu, aby te dokonaly pewnych dziatan zgodnie z oczekiwa-
niami decydenta. W tym przypadku mamy do czynienia z wtadza oparta o szereg
prawnych i sformalizowanych zapiséw, zmuszajacych jednostki do poddania si¢
legislacyjnym dyrektywom. Po drugie za$, wladza ta wpisana zostaje w pewien
jezyk, wywierajacy nie mniej efektywny nacisk dzigki symbolicznej mocy, wypty-
wajacej z zaszczepionego na plaszczyznie $wiatopogladowej przekonania, podpo-
wiadajacego, ze twarde zasady rynku stanowig jedyny obowigzujacy rezim. W tej
ostatniej kwestii Chomsky postuguje si¢ w rozmowie z Davidem Barsamianem
formutg zmiany rezimowej, méwigc chociazby o historycznym kontek$cie post-
kolonialnej sytuacji w Iranie i tamtejszym przemysle naftowym (Chomsky, Barsa-
mian, 2005). Zerwanie w latach 60. XX w. wiezéw z Korong Brytyjska i brytyjska
branzg naftowg wynikato w jego przekonaniu nie z usamodzielniania si¢ iranskiej
panstwowosci, lecz amerykanskiej interwencji, na skutek ktorej brytyjskie wptywy
w Iranie zostaty uszczuplone. W ramach stynnej operacji pod kryptonimem Ajax
obalono rzagdy Mohammeda Mossadeqa i ustanowiono rezim szacha, zniesiony do-
piero wskutek antyzachodniej rewolucji ajatollahow. Zmiana rezimu jest dzi$ zatem
eufemizmem, okres§lajacym nie tylez transformacje systemu, opartego na niepo-
dzielnie sprawowanej wtadzy, w stron¢ nieco bardziej partycypacyjnego modelu
rzadow, lecz przeniesieniem wiladzy z jednego zrodta eksploatacji na inne. Majac
zatem do czynienia z modelem imperialnym, mozemy spytaé, czy powyzszy wzor
znajduje swoje odzwierciedlenie réwniez w odniesieniu do wielkich korporacji?
Przyjmujac, ze korporacje, jako instytucje, podlegajg tym samym prawidlom i tren-
dom gospodarczym, co rzady, spyta¢ mozemy dalej, czy istniejg paralele pomigdzy
imperializmem panstwowym a korporacyjnym?

Michael Hardt i Antonio Negri wskazuja na niezwykle interesujacy zwiazek,
zachodzacy pomig¢dzy sprawowaniem wiadzy, imperialng ekspansjg a biologig. Im-
perialny paradygmat opiera si¢ ich zdaniem na scentralizowanej normatywnosci
i dalekosi¢znej kreacji legitymizacyjnej (Hardt, Negri, 2005, s. 28). Wytwarzane
w ten sposob struktury cechujg si¢ dynamizmem i elastyczno$cig, nie tracac jed-
nak z oczu nadrzednego celu, jakim jest globalna ekspansja. Jakkolwiek w sensie
historycznym struktury tego typu zmieniaty swa forme i zasig¢g, to kolejne rodzace
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sie¢ imperia wykazuja zbiezng determinacje, by uzyskaé catkowitg i totalng kon-
trole nad partykularnymi obszarami zycia obywateli, w tym ostatecznie takze ich
niezbywalna cielesnoscig. Imperialna bio-polityka jest narz¢dziem nadzorowania
podmiotow, a zagarnigcie tego ostatecznego aspektu ludzkiej egzystencji oznacza
zwycigstwo wladzy nad podmiotem. Hardt i Negri podkreslaja niemniej znacze-
nie wladzy biologicznej w spoteczenstwie kontroli i, powtarzajac za Michelem
Foucaultem, definiujg jej istote jako ,,forme¢ wiladzy regulujacej zycie spoteczne
od wewnatrz, przez nasladowanie go, wchtanianie i ponowna artykulacje” (Hardt,
Negri, 2005, s. 39). Mimikra sfery biologicznej przez instytucje imperialne dotyka
w gléwnej mierze poddanych znajdujacych si¢ najnizej w hierarchii bytow. Stad
tez proby potaczenia przez inzynierow Weyland-Yutani Ellen Ripley z ksenomor-
fem rozumie¢ mozemy nie jako probe uczlowieczenia monstrum, ale bardziej jako
wydobycie z cztowieka animalistycznego pierwiastka, pozbawionego moralnych
i etycznych rozterek. Produkcja na skale przemystowa doskonatych pod wzgledem
zdolnosci do zabijania i niespozytego kapitatu bezinteresownej agresji organizmow
tozsama staje si¢ z mozliwos$cia pozyskania narzedzi kontroli tych, ktérzy jeszcze
nie poddali si¢ woli filmowej korporacji. Cykl zycia ksenomorfa i jego wczesne sta-
dia larwalne stanowig taki wla$nie instrument bio-kontroli, poprzez zespolenie si¢
insektopodobnego tworu z organizmem ofiary. Wszelkie proby roztaczenia symbio-
tycznej pary koncza si¢ $miercig ludzkiego zywiciela, lecz jest on jedynie w oczach
Weyland-Yutani no$nikiem znacznie cenniejszego tadunku. Hodowla ksenomorféow
w laboratoriach korporacji wymaga nieustannego dostarczania ludzkich zywicieli,
ci za$ pozyskiwani sg na drodze typowego dla neoliberalnego zarzadzania outsor-
cingu. W konsekwencji, w filmie z 1997 r. zlecenie to otrzymuje oddziat wyjetych
spod prawa najemnikow, bedacy nie tylko grupg kosmicznych handlarzy ludzkim
towarem, lecz takze powiernikiem korporacyjnych intereséw i de facto zbrojnym
ramieniem Weyland-Yutani. Gdzie indziej widzimy tez innych korporacyjnych zot-
nierzy, eliminujacych zbgdnych §wiadkéw machinacji przedstawicieli korporacji
i nielegalnych prob pozyskania cennych probek, jak ma to miejsce w finale filmu
w rezyserii Davida Finchera.

Granica interesOw tej stworzonej przez Scotta i O’Bannona instytucji poszerzana
jest wraz z kolejnymi czegsciami cyklu, wykraczajac znaczaco poza orbitg LV-223.
Dotyczy to nie tylko filméw fabularnych, ale catego zespotu popkulturowych me-
diow. Waznym elementem porzadku wydarzen sa takze komiksy z tego cyklu, opi-
sujace wydarzenia istotnie wptywajace na te ukazane na ptaszczyznie kinematogra-
ficznej. To w komiksowej narracji znajdujemy m.in. posta¢ dr. Churcha, jedynego
cztowieka, ktory przezyl asymilacj¢ z ksenomorfem. Co wigcej, zostat przez te istoty
porwany i przebywat przez dlugi czas w samym centrum gniazda potwordéw (Wo-
odring, 1993). Innymi kluczowymi postaciami sa Jeri, android w ciele ksenomorfa,
oraz Eloise, krolowa ksenomorfow o ciele kobiety. Swiat obcego podlega coraz dalej
idacej komplikacji, a watki w oryginale jedynie subtelnie sugerowane, zyskujg sa-
modzielne zycie w poszczegolnych pobocznych narracjach, kreowanych na zasadzie
franczyzy. Ksenomorf stal si¢ z czasem globalnie rozpoznawang markg, sygnujaca
szereg produktow, ktorych nie powstydzilby si¢ zapewne Dziat Promocji Weyland-
-Yutani. Korporacyjna logika reguluje dzi§ bowiem wigkszos$¢ reprezentacji poza-
ziemskiej istoty w przestrzeni popkulturowe;.
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4. Interpretacja postkolonialna i krytyka feministyczna

W obliczu powyzszych uwag rodzi si¢ takze pytanie, w jaki sposob mozemy trak-
towac filmowa fikcj¢ w kontekscie pewnych ideologicznych niuanséw, ujawniajacych
si¢ w fantazyjnej narracji? Zarysowana na wstepie interpretacja neoliberalna wydaje
si¢ nie wyczerpywac potencjatu mozliwych ujec, ale tez w istotny sposob wptywa na
zawarte w filmie odniesienia innego rodzaju. Kluczowym aspektem fabuty, pozwala-
jacym na rozumienie w szerszych kategoriach jej struktury i ideologicznej wymowy,
jest podkreslenie celow przySwiecajacych korporacyjnej dziatalnosci. Jak zaznaczy-
tem nieco wczesniej, sposob sprawowania wtadzy i kontroli, eksploracja i zajmowanie
nowych planet, czy ich beznamigtna eksploatacja przemystowa zbliza tg instytucj¢ do
kontekstu kolonialnego. Interpretacja z punktu widzenia teorii postkolonialnej pozwa-
la zresztg na nieco glebsze umieszczenie w polu ideologicznym pojecia imperializmu
reprezentowanego przez Weyland-Yutani.

Kazde imperium kolonialne opiera si¢ na sprawowaniu przez centrum niepodziel-
nej wladzy nad peryferyjnymi koloniami w wymiarze politycznym, ekonomicznym
i militarnym. Edward Said okresla istot¢ imperialnego systemu jako integralng kultu-
rowo cato$¢ realizujacg skonsolidowang wizje dominacji. Zostaje ona narzucona kolo-
nialnym poddanym na drodze czy to asymilacji, czy tez Kulturkampfu w sposob jed-
noznaczny i niebudzacy zadnych watpliwos$ci, co do kierunku zachodzacych zmian.
Naczelng dyrektywa, w kazdym z przypadkéw sitowej aplikacji imperialnej hege-
monii, jest poddanie si¢ arbitralnej woli decydentdéw 1 instrumentalizacja poddanych.
Jednakze pamigtac nalezy, iz ,,zadna wizja, podobnie jak zaden system spoteczny, nie
posiada nad swoim obszarem catkowitej hegemonii” (Said, 2009, s. 199). Wszystkie
imperia zmagajg si¢ zatem z ogniskami tubylczego buntu i oporu. Starajg si¢ jednak
zawczasu im zapobiec poprzez zastosowanie przerdznych strategii akomodacji prote-
stu, jego rozmickczenia i przekierowania na dogodny dla siebie tor. Zgodnie z zasada
divide et impera, centralna wladza moze zatem tak rozgrywac tlace si¢ peryferyjne
konflikty pomigdzy poszczegdlnymi frakcjami, aby nigdy nie osiggnety one sity zdol-
nej obali¢ kolonialny rezim. Ruchy dekolonizacyjne, jak kazda inna forma kontestacji
i krytyki spotecznej, sa skazane na nieustanng walke z przewazajgcym przeciwnikiem.
Imperium jest zazwyczaj w stanie wykorzysta¢ znacznie wigksze $rodki i bardziej bru-
talne narzedzia, thumigc kolonialny bunt. Zderzenie dwoch nierownych sit w asyme-
trycznej walce nie musi, jak pamigtamy z historii, konczy¢ si¢ zawsze zwycigstwem
imperium. Faktem jednak pozostaje, ze dekolonizacja zazwyczaj stanowi dtugotrwaty
1 bolesny proces rozpoczynajacy si¢ na poziomie politycznym i militarnym, a koncza-
cy si¢ na poziomie $wiadomo$ciowym ostatecznym porzuceniem ,,biatych masek”,
parafrazujac stowa Frantza Fanona (2008).

Uwage naszg zaprzata jednak w tym kontekscie nie tylez nawet system zinstytu-
cjonalizowanej przemocy aparatu kolonialnego, co jego wptyw na ukonstytuowanie
sie zjawiska fetyszyzacji wybranych cywilizacyjnych przymiotéw. Nietrudno si¢ do-
myslié, iz sa to przede wszystkim te z cech kulturowych, ktére przynaleza wzorcom
zachodnim. Zestaw tych cech obejmuje m.in. postepowos¢, technologiczne zaawan-
sowanie, historycznie osadzong refleksje filozoficzng, okreslone style estetyczne lub
istnienie zlozonych systemow prawnych rozporzadzen, regulujacych rozbudowany
aparat biurokratyczny. Ich aksjologiczny aspekt nie podlega w zadnym stopniu watpli-
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wosci 1 jest jasng dyrektywa modernizmu. Nowoczesno$¢ towarzyszy kolonializmo-
wi najpozniej od momentu XIX-wiecznej ekspansji poza §wiat okcydentalny dzigki
nowym sposobom przemieszczania si¢ dalej i szybciej anizeli pozwalat na to poziom
technologiczny epoki sir Francisa Drake’a. Slogan Weyland-Yutani — ,,budujac lepsze
Swiaty” — wyraza podobng obietnice oddalenia si¢ od centralnej osi $wiata i podrozy
w nieznane, dajac t¢ samg mozliwos$¢ szybkiego wzbogacenia si¢. Nierzadko naste-
puje ono cudzym kosztem, albo poprzez bezposrednia eksploatacje taniej i masowe;j
sity roboczej, albo tez jej systematyczne zadhuzanie. Przypomnie¢ warto, ze mnozenie
dlugéw ekonomicznych i1 symbolicznych ludéw zdominowanych wobec metropolii
byto istotnym elementem sprawowania polityki kolonialnej, w szczegolno$ci przez
Brytyjczykéw na kontynencie afrykanskim (Pietz, 2000, s. 61). Jak przypomina Da-
vid Graeber, generowanie i pdzniejsze kontrolowanie zadtuzenia stanowi, historycznie
rzecz biorac, jedno z najbardziej efektywnych narzedzi sprawowania wtadzy (Graeber,
2018). Tym razem mozemy jednak zdoby¢ nie tylko kapitat okreslajacy jednostkowy
status spoteczny, lecz sta¢ si¢ monopolista na wylaniajacym si¢ dopiero rynku nowych
biologicznych mozliwos$ci, ktore daje zdobycie probki genetycznej lub zywego osob-
nika ksenomorfa.

Innym potencjalnym zrodtem zysku moga stac si¢, obok zasobdw planetarnych
i nowych miejsc kolonizacyjnych, artefakty cywilizacji ,,Inzynierdw”. Ich technolo-
gia, zwlaszcza w zakresie biomolekularnym, znaczaco przewyzsza wszystko, co Wey-
land-Yutani ma do zaoferowania. Momentem przetomowym w serii jest tu retrospek-
cja zawarta w filmie Obcy: Przymierze, w ktorej widzimy wysoce rozwinigta kulture,
pochtoni¢ta w akcie wagnerowskiej przemocy, wynikajacej z poczucia wyzszosci ze
strony androida Davida. Ich osiagni¢cia technologiczne i architektura s3 monumental-
ne, a budynki i sztuka utrzymane w stylu bedacym skrzyzowaniem prekolumbijskich
miast i totalitarnego projektu przebudowy Berlina pomystu Alberta Speera. Istotny
wydaje si¢ by¢ w tym miejscu jednakze nie tyle estetyczny aspekt tej sceny, ile to,
w jaki sposob w filmie Scotta obca cywilizacja zostaje przedstawiona pod wzgledem
aksjologicznym. Kultura ,,Inzynieréw” jest niewatpliwie ukazana poprzez pryzmat
wielko$ci jej, nie do konca ukazanych w filmie wprost, dokonan. Jednym z nich jest
kreacja zycia na Ziemi poprzez prometejski akt samoposwigcenia jednego z ,,Inzy-
nieréw”. Ten akt zatozycielski i rytualna ofiara sa zarazem cezura czasowa, nadajaca
bieg filmowej chronologii, i jednocze$nie odstaniaja zrodto zmian, ktére dokonuja si¢
na dalszych etapach kosmicznej odysei. Obca natura cywilizacji , Inzynierow” zawie-
ra si¢ w jezyku, zwyczajach i technologii. Cata ludzka dzialalno$¢ stanowi za$ jedy-
nie mimikre tych znacznie bardziej rozwinigtych dziel, a historia gatunku ludzkiego
jest z gory okreslona przez ich przemozny wptyw. Sugestia, iz ludzkos¢ jest nie tylko
kreacja biotechnologii pozaziemskiej cywilizacji, lecz réwniez niezbyt udanym jej
eksperymentem, burzy 6w przekaz i moze zaktoci¢ dialog z ,,Inzynierami” (co tez
w jednej ze scen ma miejsce). Wielko§¢ cztowieka i sam geniusz Petera Weylanda
zostaje umniejszony i zredukowany do zaledwie roli pasywnego odbiorcy przekazu
kosmicznego komunikatu. Nietrudno dostrzec, ze rodzi to sprzeciw ze strony ludzkich
interlokutoréw — jednych z wielu twordéw na zaprojektowanej przez pozaziemskie isto-
ty mapie galaktyki. Niemniej pamigtajmy, iz podobne odczucia towarzyszyly kolonial-
nym odkrywcom stanowisk archeologicznych w Afryce Subsaharyjskiej. W szczegol-
nosci warto przypomnie¢ kontrowersje naroste wokoét tez na temat tworcow Wielkiego
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Zimbabwe, zgodnie z ktéorymi najczesciej przyjmowano, ze tak donioste budowle mu-
sialy by¢ dzietem albo jakiej$ zaginionej rasy biatych ludzi, albo kultury blisko z nia
zwigzanej; natomiast w zaden sposob nie mogly powsta¢ z pracy rak miejscowych
czarnych ,,prymitywnych” mieszkancow (Kuklick, 1991, s. 140).

Kolonialny wymiar dziatalno$ci filmowej korporacji wyrazony zostaje przede
wszystkim dzigki jej bio-imperialnym zakusom totalnej kontroli nad ciatem, jak i mo-
tywacjami bohateréw. Wpisanie swoistej bio-politycznej wyktadni w dziatania kor-
poracji Weylanda, w tym tworzenie rozmaitych hybryd cztowieka i obcego gatunku,
prowadzi w prostej linii do zjawiska typowego dla kolonialnych dominiéw, tj. mig-
dzygatunkowego metysazu. W tym przypadku wymieszanie genotypow jest jednak
jak najbardziej zamierzone jako cze$¢ wickszego projektu eksperymentéw przypo-
minajacych w znacznym stopniu pseudonaukowe poczynania nazistowskich lekarzy,
takze tutaj majace na celu stworzenie istoty doskonatej. Posiadajaca ludzkg umysto-
wos$¢ 1 obce cechy fizyczne hybryda, przedstawiona w trzeciej czesci cyklu, jest istota
o ambiwalentnej naturze. Z jednej strony jej cielesna powtoka zachowuje wigkszos¢
cech ludzkich, z drugiej natomiast, pod wzgledem motywacji, zdolnosci umystowych
1 wigzi emocjonalnej z obcymi organizmami, blizsza jest ksenomorfom. To zawiesze-
nie pomigdzy dwoma gatunkami w pewnym stopniu zostaje takze zseksualizowane,
nie tylko jako wzajemna fascynacja pomiedzy Ripley i potworem. Zawarte zostaje
takze bezposrednio, w erotycznej formie, ktora posiada posta¢ obcego wedtug pro-
jektu szwajcarskiego artysty H.R. Gigera, znanego z specyficznego stylu graficznego,
zawierajacego czesto elementy sugerujace interpretacje seksualng (Giger, 1994). Tak
ujeta obca forma zycia staje si¢ nie tylko zrodtem zagrozenia dominacji gatunku ludz-
kiego, lecz takze obiektem pozadania ze strony tak gléwnej protagonistki, jak i kor-
poracji Weyland-Yutani. Pozadanie to jest symptomatyczne dla kolonialnych relacji
pomiedzy podmiotem i przedmiotem dominacji (Stoler, 2002). Nie bez przyczyny
zapewne glowna bohaterka, grana w pierwszych czterech czesciach sagi przez Sigo-
urney Weaver, jest postacig na wskro$ kobiecag. W systemie kolonialnym obecnosé¢
biatych kobiet podkreslata bowiem réznice rasowe oraz nieréwnosci spoteczno-eko-
nomiczne pomiedzy biala burzuazjg i klasg urz¢dnicza, z jednej strony, a tubylcami
1 wywodzacymi si¢ z grup tubylczych urzgdnikami nizszego szczebla, z drugiej. Euro-
pejki uznawano w tym konteks$cie za powierniczki i strazniczki zachodniej moralnosci
(Stoler, 2002, s. 57). Jakkolwiek kobiety nie bylyby wazne dla kolonialnej dominacji,
ich pozycja spoteczna byta jednak nacechowana poddanstwem, cho¢ w innym stopniu
anizeli ludnosci tubylczej. Ich zaleznos¢ wobec meskiej hegemonii wynikata bowiem
z przywiazania nie tylko do tradycyjnych rél spotecznych, okreslanych przez éwcze-
sny patriarchalny porzadek, lecz takze wyptywata ze struktury zaleznosci ekonomicz-
nej i politycznej, w ktorej kobiety pozbawione zostaly mocy decyzyjnej. Zdecydowa-
nie dominujgca w narracji posta¢ Ripley zyskuje w tym ujeciu cechy ,aktywistki”,
walczacej z pozaziemskim monstrum, uosabiajacym maskulinistyczng agresj¢ i zabor-
czo$¢, jak 1 zdominowang przez mezczyzn korporacjg.

Warto zatem zauwazy¢, ze posta¢ Ellen Ripley stanowi ciekawy przyktad femi-
nizmu trzeciej fali. W ten sposéb interpretuje bohaterke znacznej czesci cyklu m.in.
Judith Newton (Newton, 1990). Przedstawiona w filmie z 1979 r. walka z obcym or-
ganizmem i jego finalna anihilacja wiaze si¢ z dwoma zasadniczymi rodzajami sym-
bolicznej reprezentacji. Po pierwsze, mamy tu do czynienia z dzialaniem zbuntowane;j
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jednostki, ktorej poczynania uwalniaja jg (i widza zarazem) z wiezow ekonomicznych
i kapitalistycznego systemu pracy. Po drugie, w omawianej scenie uwidacznia si¢ cha-
rakterystyczne dla klasy $redniej przekonanie, iz aktywne zawodowo kobiety moga
sta¢ si¢ sitg niosaca ratunek w sytuacjach pozornie bez wyjscia (Newton, 1990, s. 83).
Aktywizm Ripley jest tym rodzajem dziatania, ktére wyzwala si¢ z meskiej dominacji
i nie wymaga meskiego bohatera, aby towarzyszyl jej w zmaganiach, czy tez — co
gorsza — z czasem sam przejal inicjatywe w walce z ksenomorfem. To Ripley jest
jedyna, ale tez w duzej mierze uniwersalng protagonistka, z ktéra moze utozsamiad
si¢ zarowno meski, jak i kobiecy widz. Nie jest to jednak z poczatku oczywiste, gdyz
w filmie narracja odstania bardzo powoli poszczegodlne punkty widzenia i dopiero po
pewnym czasie mozemy jasno okresli¢, iz to Ripley jest gldowna bohaterka tej opowie-
$ci. Jej nieztomna postawa w walce o przezycie wynika jednak réwniez z przyczyn
innych, niz wylacznie instynkt samozachowawczy. Jest tez konieczno$ciag w §wiecie,
w ktorym meskie postacie wladaja w poszczegdlnych domenach zycia, a korporacyjna
logika przenika postgpowanie decydentow, na przyktad w postaci Dallasa, kapitana
statku Nostromo. Figura silnej i samodzielnej kobiety, z ktéra mozemy si¢ utozsa-
miac, zastosowana w scenariuszu przez Ridleya Scotta i Dana ’O’Bannona lokuje ten
obraz w okreslonej hollywoodzkiej tradycji narracyjnej, zainicjowanej zblizonym pod
wzgledem fabularnym filmem z 1951 r. pt. Stwor z innego swiata (Parrill, 2011, s. 37).
Tam takze odnalez¢ mozemy, jak na owe czasy prekursorski, rodzaj filmowej repre-
zentacji kobiecego ego, zderzajacego si¢ ze strukturami wladzy definiowanymi przez
pryzmat meskiej hegemonii.

5. Zakonczenie

Spogladajac na omawiany cykl filmowy z perspektywy trzech zarysowanych po-
wyzej tropow ideologicznych, tj. neoliberalnej, postkolonialnej i feministycznej, do-
strzec mozemy nie tylko ich wzajemne przeplatanie si¢ w warstwie interpretacyjnej,
lecz takze wynikajacy z tego faktu, nie mniej kluczowy efekt kinematograficzny.
Obcy: 8 pasazer Nostromo stanowit w przypadku Rildeya Scotta radykalne odejscie
od jego wezesniejszego stylu (Raw, 2009, s. 3). Zerwanie to wigzato si¢ z przyjeciem
w kolejnych obrazach jego autorstwa, jak na przyklad Lowca androidow lub Thelma
i Louise, spojrzenia odstaniajacego nierzadko punkt widzenia jednostek zmarginali-
zowanych, ich pozycj¢ spoteczng oraz stosowany wobec nich mechanizm mniej lub
bardziej zinstytucjonalizowanej przemocy. Trudno oczywiscie posadzaé Scotta i jego
zespot produkcyjny o w petni §wiadome operowanie ta tematyka, zgodnie z wytyczny-
mi teorii krytycznej w tej czy innej postaci. Jego pdzniejsze dokonania na polu materii
kinematograficznej wydaja si¢ zreszta i$¢ w innym kierunku. Przyklad kosmicznej
sagi pozostaje jednak stalym punktem odniesienia w przypadku obrazéw filmowych
poruszajacych problem dystopijnych wizji przysztosci, w ktérej ludzko$¢ wykazuje
zdegenerowanie niegdy$ szlachetnych idei i natury dalekiej od subtelnego humani-
zmu, sugerowanego przez wczesny modernizm. Konsekwencje rozwoju technologii
i nickontrolowany rozrost podmiotéw takich jak filmowa korporacja Weyland-Yuta-
ni, zostaja ukazane poprzez symboliczne odniesienia konstruujace filmowa tkanke ze
znaczen osadzonych w porzadku ekonomicznym, politycznym lub religijnym. Zon-
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glowanie tymi symbolami nie zawsze jest udane, tak jesli chodzi o jasno$¢ przekazu
w danym filmie, zachowanie struktury logicznej, czy tez porzadku chronologicznego.
Wskaza¢ mozemy niemniej wyraznie na gleboki efekt, jaki seria o §cieraniu si¢ oficera
naukowego Ellen Ripley z kolejnymi wcieleniami ksenomorfa wywarta na wspotcze-
sng popkulture, w szczego6lnosci w jej odnodze futurystycznej.
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The Weyland Yutani Report No 263:
New Possibilities of Expansion on the Moon LV-223

Abstract: The chapter makes an attempt at reconstructing the semiotic structure of the cinemato-
graphic series, initiated by the movie ,,Alien” directed by Ridley Scott. It does so by the use of inter-
pretative methodology towards the presence and the representations of three main ideological topics,
i.e.: the neoliberal ideology, postcolonial hegemony and the feminist critique. These three ideologi-
cal fields shape together the meaningful dimension, which in the case of each part of the series and
other related popcultural forms is characterized by a high level of complexity. The main area of the
symbolic anchoring and the point of reference for the motivations of the main characters, trajectories
of side narratives, as well the diachronic structure of the series remains the futuristic corporation
Weyland-Yutani. It is a large complex and the source of economic pressure in a world in which profit
becomes the leading imperative and it is gained above the registry of morals and life of the crew of
the Nostromo ship. In effect this article reveals the way in which the mentioned institution handles
its power thanks to tools typical for neoliberal economy and how, thanks to such pop-cultural works,
such modelhas been popularized or criticized.

Keywords: Ridley Scott; alien; movie; popular culture; Weyland-Yutani; science-fiction






