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»»INAGI CZELOWIEK W SRODMIESCIU”. FUTURYSTOW
PRZYJEMNOSC (W) PRZESTRZENI

Futuryzm jako szczegdlny rodzaj postawy wobec nowoczesnosci stanowil odpowiedZ na
proces modernizacji, ktéry zdaniem Richarda Shepparda byl najwazniejsza przyczyng kryzysu,
,,sejsmicznego wstrzasu”, a w efekcie rowniez 1 przewarto$ciowania w dziedzinie kultury1. Stynne
»trzy raz M”, miasto, masa i maszyna, ujete przez Tadeusza Peipera w t¢ zgrabna retorycznie
formule, to wyznaczniki, swoiste papierki lakmusowe zachodzacych przeobrazen. Krajobraz
otaczajacy czlowicka zmienia si¢ z niespotykana dotad szybkoscia: miasta rozrastaja si¢ do
rozmiaréw metropolii, ich chodniki zaczynaja zaludnia¢ tlumy przechodniow, a ulice zapelniaja
si¢ samochodami i tramwajami. Zmianie ulega przestrzen otaczajaca czlowieka, a w konsekwenciji
zmienia si¢ sam czlowiek 1 jego tworczosé, $wiadectwo tych procesow. Kierujac uwage na
dowolny z trzech ,,M”, wierzchotkéw, za pomoca ktérych mozna by przedstawi¢ swoisty tréjkat,
jakim jest proces modernizacji, uzyskujemy informacje na temat doznan jednostki osadzonej
w rzeczywisto$ci poczatku XX wieku. Sktadaja si¢ one na doswiadczanie przestrzeni, ktérego nie
sposob rozpatrywa¢ w oderwaniu od sytuacji jego podmiotu. On wlasnie, nawet w najbardziej
eksperymentalnych utworach futurystow, stanowi o§, wokoél ktorej skupia si¢ kwestia
doswiadczenia rozumianego jako ,,zawsze uwarunkowane kulturowo poznanie, w ktérym stapiaja
si¢ porzadek spoleczny, symboliczny, naturalny i ﬁzyczny”z. Nietrudno zauwazy¢, ze przestrzef
stanowli swoiste uniersum, w obrebie ktérego przecinaja si¢ wszystkie te porzadki. Jej
doswiadczenie zapisane w tworczosci futurystdbw pozwala zatem spojrze¢ na kwestie
epistemologiczne, ktére zawsze odnosza do podmiotu poznajacego. W wypadku tworczosci
futurystow 6w podmiot moze by¢ okreslony zaczerpnigta z tytulu poematu Anatola Sterna
metafora ,,nagi cztowiek w srédmiesciu”, ktéra podkresla jego uwarunkowanie przestrzenne. To,
jak odnajduje si¢ on w srodowisku, w ktorym przebywa, 1 jak odczuwa jego wplyw na samego
siebie, stanowi rdzent doswiadczenia przestrzeni u futurystow, zdominowanego przez dazenie do
czystego poznania oraz wzmozonej intensywnosci przezyc.

W niniejszym tekscie chcialabym skupi¢ si¢ na dwodch aspektach doswiadczania
przestrzeni obecnych w dzielach futuryzmu. Po pierwsze, chodzi o zmiang w koncepciji
postrzegania rzeczywistosci. Zostaje ono podporzadkowane Bergsonowskiej idei percepcii
czystej, co w zasadniczy sposob wplywa na zapis doswiadczania przestrzeni, ktory stanowia
niektére utwory poetyckie futurystéw. Po drugie, interesuje mnie kwestia sposobu wlaczania si¢
w otoczenie, jaki proponuje futuryzm. Oba wyréznione elementy skladaja si¢ bowiem na
okreslona koncepcje cielesnosci obecna w omawianych tekstach.

Ciato w miescie — ciato w ruchu

Podmiot tworczosci futurystow zostaje osadzony w rzeczywistosci wielkiego miasta, ktéra
— zdaniem Georga Simmla — stanowi tlo ,natgzenia podniet nerwowych, wynikajacych
z szybkich, nieustannych zmian zewnetrznych i doznan Wewngtrznych”3. Ow proces staje sie
przyczyna depersonalizacji jednostki. Chcac upodobni¢ si¢ do otoczenia, musi ona podazac za

U R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, [w:| Odkrywanie modernizmn. Prgeklady i komentarze, pod red.
R. Nycza, Krakow 2004, s. 80.

2 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka wwag o predmiocie pognania literackiego i statusie dyskursu
literaturoznawezego, [w:| Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia i problemy, pod red. M.P. Markowskiego i R. Nycza,
Krakéw 2006, s. 32.

3 G. Simmel, Mentalnosé mieszkaticow wielkich miast, [w:) idem, Sogologia, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 1975, s. 514.
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,podnietami” plynacymi z zewnatrz, przystosowac si¢ do warunkéw, ktére narzuca otoczenie.
,Podniety” wewnetrzne przestaja interesowaé futurystow w mysl zasady, ze ,,sztuka nie jest
pamigtnikiem skadinad moze ciekawych przezy¢ wewngtrznych artysty”, jak pisal Bruno Jasiefiski
w Manifescie w sprawie poezji futurystyczney, gdyz ,,przezycia artysty sa jego wlasnoscia prywatnq”4.
Tym, co naprawdg staje si¢ istotne dla futuryzmu jest ,,tlum, motloch, kanalizacja i miasto”, jak
pisze dalej poeta, podkreslajac wage zycia, ktére jest ,,wiecznym mozolnym zmienianiem si@”s.
Kategorie ptynnosci 1 zmiennosci, odczuwanych jako warunki egzystencji, przekladaja si¢ zatem
na zmiennos¢ przestrzeni, co odciska pi¢tno takze na jednostce. Jej wnetrze ulega marginalizacji
na rzecz zewnetrza. W konsekwencji takze tworczos¢ futurystéw, ktora znajduje si¢ blisko
bieguna afirmacji zastanej rzeczywistoéci6, przedstawia podmiot jako wlaczony w doznawana
przestrzen jedynie dzigki zmyslom i cialu. Omawiana tworczos$¢ to zatem dowdd na znamienny
dla okresu modernizmu proces dehumanizacji jednostki, ktéra staje si¢ jedynie Musilowskim
,czlowiekiem bez wlasciwosci”, ksztaltowanym przez przypadkowe wydarzenia zycia. Czlowiek
opisywany przez futurystéw oddaje si¢ obecnym w przestrzeni zewnetrznej zywiotom, zatapia si¢
w nich tak, jak dzialo si¢ to w koncepcji dionizyjskich wzruszen Nietzschego, ,,w ktérych
potegowaniu podmiotowos$¢ zanika w zupelnym zapomnieniu”7.

To bezrefleksyjne i catkowicie cielesne wiaczenie si¢ w ruch i dzianie si¢ na zewnatrz, na
miejskiej ulicy, widoczne jest w poemacie Anatola Sterna Nagi czlowiek w Sridmiescin. Podmiot
liryczny utworu stwierdza: ,,Oto bladze¢ juz nago smukle swoje cialo/ Poddajac spojrzeniom
lepkich lamp naoké ™. Odrzuca stréj jako niepotrzebny balast, aby méc pelniej, calym ciatem
chlona¢ oferowane przez miasto doznania. Dzi¢ki swojej nagosci podmiot liryczny moze ,,wie$¢
cicha rozmowe” z plytkami chodnikowymi, bo nie czuje juz, ze parza one jego stopy przez
,czarne skorzane podeszwy”. Podczas nagiej przechadzki stara si¢ wypelni¢ postulat percepcii
czystej, ktoéry odnajdujemy w filozofii Henriego Bergsona. Jego zdaniem wlasciwe poznanie
(ktoremu ma, zgodnie z przytaczana powyzej definicja Nycza, stuzy¢ sam proces doswiadczania)
musi wyplywaé niejako ze $rodka materii. Podmiot poznajacy powinien znajdowac si¢ w same;j
rzeczy. Moze tego dokonac tylko dzigki dziataniu’, wejciu w przestrzen publiczna, ktéra jest
srédmiescie. W poemacie Sterna przechadzka nie odbywa si¢ juz w otoczeniu przyrody, symbolu
czystodci 1 niewinnodci tak, jak u Rousseau w Pryechadzkach samotnego wedrowea. Otoczenie
wielkiego miasta, bedacego swoistym znakiem procesu modernizacji, staje si¢ rejonem oswajanym
w toku spacerowania. Zdaniem Elzbiety Rybickiej, w wypadku pasazy tekstowych, utworéw
zainspirowanych odbywanymi przechadzkami lub odzwierciedlajacych ich przebieg, spacerowanie
odpowiada zamieszkiwaniu'’. Podmiot wlacza si¢ bowiem w to, co na zewnatrz, marginalizujac
istnienie sfery wewnetrznej rozumianej jako intymna przestrzed domu oraz jako domena
introspekcji. Bohater poematu podejmuje dzialanie, dazac do stopienia si¢ z ruchem zycia
rozumianego tak, jak w filozofii witalistycznej, oraz do spelnienia idei percepcji postulowane;
przez Bergsona. Jej kolejnym warunkiem bylo wyzbycie si¢ refleksji oraz wspomnien. Mialo temu
stuzy¢ futurystyczne odrzucenie tradycji.

Dzigki otworzeniu si¢ na wielobarwno$¢ miasta owe doznania u futurystow si¢gaja granic
obyczajowego tabu. Bohater poematu wdziera si¢ nagi na cokdl, by tam ,,zbrazowie¢” niczym
posag. Staje si¢ w ten sposéb przyczyna obrazy dobrego smaku, ,,policzkiem gustowi

& Antologia polskiego futuryzmu i nowej sginki, oprac. Z. Jarosinski, Wroctaw 1978, s. 21.

5 Ibidem, s. 22.

¢ Jesli nowoczesnos$¢ rozumie¢ za Agata Bielik-Robson jako formacje rozpigta pomiedzy biegunami Igku i afirmacji,
futuryzm znajdzie si¢ blizej drugiego z nich. Podkresla to takze Sheppard, umieszczajac go w obrebie odpowiedzi na
proces modernizacji oznaczonej mianem ,modernolatrii”. Por. A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé. Pytania
0 wspdlezesng formute duchowosei, Krakéw 2000, s. 331-358; R. Sheppard, op. ait., s. 131-132.

7F. Nietzsche, Narodziny tragedii 3 ducha mugyki, czyli hellenizm i pesymizm, przel. L. Staff, Krakow 2005, s. 9.

8 Antologia. .., s. 207.

9 H. Bergson, Materia i pamieé. Esef o stosunku ciata do ducha, przet. R. Weksler-Waszkinel, Krakéw 2006, s. 50.

10 E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowocgesne literaturze polskiej, Krakoéw 2003,
s. 163.
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powszechnemu”, jesli postuzy¢ si¢ parafraza tytulu manifestu futurystow rosyjskich. Narusza
zasady wspolzycia w przestrzeni publicznej, jaka jest Srodmiejska ulica. W ten sposob potwierdza
sad Simmla, ktory zauwazyl, ze dziwactwa i ekstrawagancie staja si¢ dla mieszkaica miasta jedyna
mozliwoscia na zaznaczenie siebie w jednakowym tlumie, ktéry je zaludnia'', Jednak futurystom
nie tyle chodzito o zwrécenie uwagi na siebie jako na poszczegdlne indywidualnosci lub grupe, co
raczej dazyli oni do zmiany wzorca obyczajowosci, a w konsekwencji takze ulatwienia
przystosowania si¢ do zmienionej, zmodernizowanej rzeczywistosci. Wywolywanie skandali,
zwlaszcza za posrednictwem lamigcej tabu poezji, stanowilo $rodek wiodacy ku stworzeniu
w sztuce miejsca dla ciala z cala jego fizjologia i zmystowoscia. W mniemaniu futurystow wlasnie
te aspekty cielesnodci wiazaly czlowieka z doswiadczaniem zewnetrza. Skoro przestrzen
interesowata ich glownie ze wzgledu na oferowane mozliwosci intensyfikacji WraZer'llz,
narzedziem odbierania 1 przezywania otoczenia, a w konsekwencji takze specyficznego,
intuicyjnego poznania, stawalo si¢ cialo. Mozna to zaobserwowac przede wszystkim w erotyce
wierszy futurystycznych, gdzie seksualne zblizenie, dokonujace si¢ w oderwaniu od uczud
wiazanych ze sferg ducha, umozliwia pomnozenie doznan w przestrzeni publicznej.

W wierszach Brunona Jasienskiego Mitosé na ancie, Snieg czy Podriiniczki przestrzen
zewngtrzna doswiadczana jest dzigki szybkosci oferowanej przez nowoczesne maszyny.
Prowokacyjny tytul pierwszego utworu wskazuje, ze czytelnik bedzie mial do czynienia z opisem
erotycznych doznan lub, moéwiac dosadniej — aktu seksualnego. Tymczasem lektura samego
tekstu zawodzi takie oczekiwania. Okazuje si¢ bowiem, ze opiewa on przede wszystkim doznanie
szybkosci, ktérego dostarcza jazda samochodem:

Zbity licznik pokazywal 160 kilometréw.
Kolo nas lecialy pola rozpluskanych, zéttych zboz.

Kolo nas lecialy lasy, i zagaja, i mokradla,
Jakas Iaka, jakas rzeka, jakas w drzewach skryta wies.

Moze pani chciata krzyczeé? Swiat oszalat jak od wina...
Wiatr gwattowny bil w policzki, wiatr zapieral

w piersiach dech.

Auto szto wariackim tempem 160 wiorst godzina.

Kolo nas lecialy pola, k¢py drzew i czuby strzech.

(B. Jasietiski, Mitos¢ na ancie, w. 3—1 6"

O zblizeniu partneréw wiadomo jedynie tyle, ze on ,,objal Panig r¢ka, zeby Pani nie
wypadla”, natomiast ,,Pani $miala si¢ radosnie blyskawicznym tremolando”. Naste¢pnie ich ,,usta
si¢ spotkaly jeszcze pelne §wiezych drgnied...”. Zamiast faktycznie opisywac ,,mito$¢ na aucie”,
wiersz Jasiefiskiego opiewa doznanie szybkosci wplywajacej na postrzeganie krajobrazu.
,,Oswiadczamy, ze wspanialo§¢ swiata wzbogacila si¢ o nowe pickno: pigkno szybkosci” — pisal
Marinetti w Manifescie fuﬂ/@/zmzlm. Podobnie odczuwali t¢ kwesti¢ polscy przedstawiciele tego
ruchu. U Jasiefiskiego przestrzen widziana z okien mknacego samochodu jest spotegowana dzigki
predkosci, a w wyniku tego jedynie przezywana, nie za$ doswiadczana, jezeli postuzyc si¢
rozroznieniem sporzadzonym przez Waltera Benjamina. ,,Lecace” drzewa, 1aki i pola nie staja si¢
pretekstem do zmyslowego poznawania otoczenia, zgodnie z zasada utopii czystej percepcii, jak
to bylo u ,,nagiego czlowieka” Sterna, nie pozwalaja rowniez jednostce na interioryzacje doznan,

' G. Simmel, op. ait.,s. 527.

12 Na owo dazenie jako wazng cze$¢ doswiadczenia u futurystow zwraca uwage Chatles Taylor. Zob. C. Taylor,
Zridla podmiotowosci. Narodyiny togsamosii nowoczesngj, przet. M. Gruszezyfiski, oprac. T. Gadacz, wstep A. Bielik-
Robson, s. 863-864.

13 B. Jasienski, Utwory poetyckie, manifesty, szkice, oprac. E. Balcerzan, Wroctaw 1972, s. 10-11.

14 Cyt. za: C. Baumgarth, Futuryzm, przel. M. Czerwinski, Warszawa 1987, s. 35.
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a w konsekwencji na ich wbudowanie w strukture ,,ja”” 1 wyznaczenie tozsamos$ci. Umykaja zbyt
szybko, by sta¢ si¢ pretekstem do zastanowienia. W cytowanym wierszu istotny jest sam fakt, ze
,»Swiat oszalal jak od wina”, gdy auto ,,szto wariackim tempem”, doznania wzbudzane sa dzigki
tempu, nie krajobrazowi. Akt erotycznego zblizenia stanowil w tej umykajacej zgodnie z predkim
ruchem pojazdu przestrzeni tylko czynnik zwigkszenia przyjemnosci w mysl zasady
rozkoszowania si¢ sformulowanej przez Emmanuela Iévinasa:

Rozkoszowanie si¢ nie jest jednym ze stanéw psychicznych, uczuciowym zabarwieniem
w psychologii empirystycznej, lecz samym dreszczem Ja. Rozkoszujac sig, istniejemy zawsze jakby
w drugim stopniu, ktéry nie jest jeszcze stopniem refleksji. (...) Byt ludzki lubi swoje potrzeby,
jest szczesliwy, Ze je ma ~.

Owo bezrefleksyjne i wylacznie cielesne przezywanie otoczenia, rozkoszowanie sig,
zostaje dodatkowo spotggowane przez dwa czynniki: maszyne generujaca predkosé oraz
mozliwos§¢ posiadania ciata drugiej osoby. ,,Samochdd pozwala zapanowac nad ruchem” — pisze
Roland Barthes'®. Tak wlasnie pojmowal maszyne¢ futuryzm. Dla Jasiefiskiego, podobnie jak dla
futurystow wloskich, miata stanowi¢ ,przedluzenie ludzkiego organu”, rozszerza¢ jego
mozliwosci. Jesli przestrzen okreslana byla przez futuryzm, zgodnie z filozofia witalistyczna
(zwlaszcza z pogladami Marcela Guyau oraz Bergsona), jako domena nieustannego ruchu, zmiany
1 dziania si¢, zapanowanie nad nig bylo réwne zapanowaniu nad ruchem. Ten ostatni byt z kolei
rozumiany za Bergsonem jako nadrzedna zasada organizujaca caly §wiat ozywiony:

na préozno chcieliby$my rzeczywisto$§¢ ruchu uzasadnia jaka$ przyczyna rézniaca si¢ od niego
samego: analiza zawsze doprowadza nas do samego ruchu. (...) nie ujmuj¢ ruchu, jesli ruch
istnieje, jako prostej relacji: jest to rzecz w sobie (un absolut)"”.

Zatem zapanowanie nad ruchem bylo zapanowaniem nad przestrzenia, ktora rzadzi.
Wynika 2z tego, ze w przytaczanym wierszu Jasiefiskiego nie jest ona doswiadczana
bezinteresownie dzigki zmystom, jak to bylo w utworze Sterna, lecz dzi¢ki nim przezywana i to
w sposob zawlaszczajacy. Podmiot liryczny poteguje swa wiladze¢ 1 wrazenie wszechmocy dzigki
maszynie oraz aktowi erotycznego posiadania partnerki — bezimiennej i urzeczowionej w tej
relacji wlasnosci. Dzigki temu bohater wiersza zyskuje zludzenie kontrolowania absolutu, ktérym
jest ruch, a tym samym réwniez utozsamianej z nim przestrzeni, zamykajac te ,,rzecz w sobie”
w prostej relacji wladzy. Cytowany juz Bergson slusznie wskazal na bezcelowos$¢ takich dziatan.
Mimo to nalezy je ujmowac jako kolejna z prob oswojenia zmodernizowanej, nieustannie
zmieniajacej si¢ (takze dzigki nowym wynalazkom) rzeczywistosci. Gdyby prébowac jej
doswiadcza¢ w pelni, z calym bagazem procesu interioryzacji i odnoszenia do wyzszych
porzadkow, stalaby si¢ nieznosna. Postawa afirmacji nowoczesnosci jest mozliwa tylko, jesli
doswiadczenie zastapi¢ przezyciem, a refleksje i zwiazana z nia kontemplacj¢ — przyjemnoscia.
Polega ona zdaniem Lévinasa na ,,zamianie kazdego przedmiotu w zywiol, w ktérym si¢ ptawi
rozkoszowanie”, nie nalezy wi¢c do porzadku doswiadczenia przeciwstawionego przez filozofa
porzadkowi rozkoszowania °, sytuowanego zatem w podobny sposob, w jaki Benjamin sytuuje
przezycie.

W intencji osiagnigcia tak rozumianej przyjemnosci podmiot liryczny wiersza Jasiefiskiego
Snieg proponuje:

15 B. Lévinas, Cafost i nieskoriczonost. Esef o gewnetrznosci, przel. M. Kowalska, wstep B. Skarga, Warszawa 1998,
s. 124,

16 R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, wstep K. Klosinski, [w:] idem, Pisma, pod red. M.P. Markowskiego
i K. Klosiniskiego, t. 3, Warszawa 2000, s. 187.

I"H. Bergson, gp. cit., s. 155.

18 E. Lévinas, gp. dit., s. 154.
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Chcesz? — bedziemy dzi$ przy gwiazdach taficzy¢ nago. ..
Daj mi dotkna¢ swoich migkkich ust-atlasow...
...Polecimy na Bleriocie do Chicago

Jes¢ o zmierzchu stodki kompot z ananaséw. ..

(B. Jasieriski, Snieg, w. 24-25)"

Wezesniej samochdd, tutaj natomiast samolot staje si¢ narzedziem zwigkszenia
mozliwosci. Oferuje wspomniang przez Taylora intensyfikacje wrazen, za ktéra opowiadajg si¢
futurysci. Kolejng maszyna, ktéra zmienia doswiadczenie przestrzeni podczas podrozy, a takze
sam sposob podrézowania staje si¢ pociag w wierszu Jasieniskiego Podrogniczki. W jazde koleja
zostaja wpisane wspomnienia i opisy przygdd erotycznych przezywanych z ,towarzyszkami
podrézy na wszystkich kolejach $wiata”? (poeta dedykuje im utwor). Dla podmiotu lirycznego
nie jest istotne, jakie miasta mija podczas podrozy lub w jakich wysiada:

O podréze jednostajne na strzyzonym migkkim pluszu. ..

Wezoraj Marna, dzisiaj Wolga, jutro moze

Jan-Tse-Kiang...

(B. Jasiesiski, Podrigniczkei, w. 1-3)*!

Futurystyczny podmiot, ktéry w podrézy zachowuje sig¢ jak krél jadacy do Polinezji (,,jade
krél do Polinezji na swodj autorecital”), zdobywajac kobiety w kolejowych wagonach, nie
interesuje si¢ swoimi zdobyczami bardziej niz wymaga tego odbycie zblizenia. On sam, jego ,,ja”,
takze rozplywa si¢ w natloku przezy¢, ,,w tanicu spermy, cial i krwi”*?, Przypomina tym samym
postac z orszaku Dionizosa, gdzie jednostka znikala w orgiastycznych doznaniach.

W tak przedstawianej erotyce czlowiek istnieje wylacznie poprzez cialo, ktore plawi sig
w przyjemnosci. Jest to dodatkowo spotegowane przez sceneri¢ opisywanych wydarzen.
Przestrzenn nie jest tu doswiadczana, a jedynie przezywana przez jednostke w kategoriach
przyjemnosci powigkszanej przez nowoczesne wynalazki oferujace mozliwos¢ szybkiego
przemieszczania si¢. W jednym z manifestéw zwracal na to uwage Marinetti:

Dzigki dwudziestoczterogodzinnej jezdzie pociagiem kazdy czlowiek moze si¢ przeniesé
z malego, martwego miasteczka z opustoszalymi placami do wielkiej metropolii pelnej $wiatla,
ruchu i hatasu®.

Wraz ze zmiang sposobu podrézowania, zmienia si¢ takze charakter zdobywanych ta
droga doswiadczen. O jego modyfikacji pisze Anna Zeidler-Janiszewska:

Dawniej bylo ono [podrézowanie — przyp. J.K.| rozciggnigtym w czasie 1 przestrzeni
wydarzeniem, posiadajacym swoje punkty weztowe: odjazd, sama podréz, ktéra (jak w powiesci
edukacyjnej) utozsamiana byla z poznawaniem $wiata i rozwojem podmiotu, oraz przyjazd,
przybycie na miejsce. Lecz z przy$pieszeniem predkosci, czyli z wynalezieniem pociagu,
samochodu, a p6zniej samolotu podrézowanie traci swoj Srodkowy najdluzszy etap: sama podrédz
staje si¢ jedynie krétsza lub dluzsza przerwa miedzy odjazdem a przyjazdem, przerwa, w ktorej
skraca si¢ 1 ,,zabija” czas™,

. » . o . . .
Sposobem na ,,zabicie czasu” w podrdzy staje si¢ dla podmiotu lirycznego Podrdzniczek
zblizenie cielesne, ktére jednoczesnie pomnaza wrazenie posiadania pokonywanej przestrzeni.

19B. Jasienski, op. cit., s. 18.

20 Ibidem, s. 19.

2V Ibidem.

22 Ibidem.

23 Cyt. za: C. Baumgarth, gp. at., s. 226-227.

2% A. Zeidler-Janiszewska, Predkosé — film — media — smieré. Od futurystyeznych fantazji do estetyki gnikania, [w:] Predkos¢
i przyjemnosé. Kino i telewizja w dobie symulagi elektroniczney, pod red. A. Gwozdzia, Kielce 1994, s. 60.
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Polaczenie predkosci 1 przyjemnosci zdobywania innego ciala daje zludzenie panowania nad
swiatem. ,,Kto dysponuje predkoscia, ma wladze”, jak stwierdza Walter Benjaminzs. W akcie
,mitosci na aucie” jest to wladza nad maszyna (samochodem) oraz pokonywana odlegloscia,
wzmagana dodatkowo przez posiadanie ciata drugiego czlowieka. W ten sposéb zostaje on
postawiony w szeregu rzeczy, ktére generuja uczucie wladzy, a jednoczesnie staja si¢ pretekstem
do wlaczenia w ped ruchomej rzeczywistosci.

Doswiadczenie przestrzeni w tworczoscl futurystow jest nieodlacznie zwigzane z cialem
wyzwolonym z norm obyczajowych. Jest ono nagie, aby lepiej odczuc i wtopi¢ si¢ w srodowisko,
w ktorym si¢ znajduje lub zawlaszczane w procesie brania w posiadanie ruchomej rzeczywistosci.
W obu sytuacjach przestrzen jest nie tyle doswiadczana, co przezywana w dazeniu do
przyjemnosci. Tylko w ten sposéb mozliwe staje si¢ utrzymanie strategii afirmowania
zmodernizowane] rzeczywistosci miast, mas i maszyn. Futurystyczne doswiadczanie przestrzeni,
ktore staje si¢ jej przezywaniem, stanowi przyklad potwierdzajacy wage zmian, jakie zaszly
w kulturze europejskiej na poczatku XX wieku, gdy zasada przyjemnosci stala si¢ credo
zachodnich spoleczenstw.

Summary
‘A naked man in the city centre’. Futurist pleasure in/of space

Futurism was an artistic movement, which can be concerned as a reaction to an
experience of modernisation, a process that had a large influence on the shape of humans’
surroundings and, in the further perspective, on the human condition. The great city, masses that
inhabit its area and the greatest technical invention of modernity: the machine, are the three
apices of a triangle, which can be metaphorically used to describe the process of modernisation.
All these three apices, marks of modern changes, have a great influence on the experience of
space, which we find rendered in the works of polish futurism. Hence, its artistic activity may be
considered as an answer to the process of modernisation, in terms proposed by Richard
Sheppard. I decided to focus on two aspects of futurist’s experience of space. The first one is
connected with Henri Bergson’s utopian theory of the pure perception. The cognition of space
can only be true when neither memories nor reflection interfere it, while the subject finds himself
in the centre of the item being recognized. This kind of experience, which uses all senses of the
subject’s body placed in a way that Bergson proposes, can be find in Anatol Stern’s poem Nag/
cztowiek w Srodmiescin (A Naked Man In The City Centre). The second aspect of the experience of
space is to be observed in Bruno Jasienski’s poems such as MiZos¢ na auncie, S nieg, Podrizniczki (Love
mn a car, Snow, Travellers), where scandalous, provocative eroticism indicates the sensual, body-
centred manner of experiencing the space. In fact, this type of experience can be treated as
a pleasure in Lévinas’ terms due to it causes delight, which excludes the possibility to structurise
a strong identity for the subject. The experience of space in futurist’s works becomes a pleasure
with no further consequences for the subject’s interior. Its quality, which indicates the tendency
to change the nature of experience into pleasure, points out the rule of pleasure, that is a major
rule in nowadays culture.

Stowa kluczowe
czysta percepcja, dehumanizacja, modernizacja, pasaz tekstowy, przezycie, rozkoszowanie si¢

Justyna Koszarska — doktorantka Szkoly Nauk Spolecznych IFiS PAN, absolwentka filologii
polskiej na UAM w Poznaniu oraz Akademii ,,Artes Liberales”. Interesuje si¢ tworczoscia
awangard poczatku XX wieku, kultura Zydéw w okresie powojennym, pracuje w Muzeum
Historii Zydéw Polskich.

25 Poglady Waltera Benjamina na wzajemng zalezno$¢ predkosci i wladzy referuje A. Zeidler-Janiszewska, op.
ct., s. 59.



