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ALICJA PRZYBYSZEWSKA

Proby ocalenia tragedii w wieku XIX

Ksiazka Marka Dybizbanskiego Tragedia polska drugicj potowy
XIX wieku — wzorce i odstgpstwa* wpisuje si¢ w intensywnie od
pewnego czasu podejmowang i dyskutowana problematyke sy-
tuacji polskiego dramatopisarstwa XIX-wiecznego, ze szczegol-
nym naciskiem na ksztalt rodzimej tragedii tego okresu. Autor,
wychodzac od zasadniczych tez okreslajacych polozenie éw-
czesnej tragedii — o jej zanikaniu rozpoczetym w wieku XVIII
i ,pozytywistycznym wydziedziczeniu” — rekonstruuje jej mo-
del wydobyty z pism teoretycznych. Pyta w ten sposéb nie o samo
istnienie, lecz w gruncie rzeczy o mozliwos¢ tragedii. Ksiaz-
ka ma kompozycje tréjdzielna, rozpoczyna si¢ postawieniem
nierozstrzygnietej kwestii usytuowania XIX-wiecznej tragedii
wzgledem tradycji starozytnej i sredniowiecznej. Kontynuacja
i doprecyzowaniem zagadnienia jest podjety w drugim rozdziale
fundamentalny dla historii teatru problem recepcji mysli Ary-
stotelesa w roznych porzadkach estetycznych i propozycjach
teoretycznych, z ktérych wywies¢ mozna wskazéwki, jak ,,do-
brze zrobi¢” tragedi¢. Natomiast z analiz przeprowadzonych na
konkretnym materiale literackim, zawartych w trzecim roz-
dziale ksiazki, mozna wyczyta¢ bez watpliwosci, Ze postulowany
ksztalt tego gatunku pozostal w sferze nieosiagnietego wzorca
zapisanego w refleksji krytycznej i teoretycznej, wyniktlej gtéw-
nie z praktyki teatralnej. Autor podkresla tu, w jaki sposéb na
teorie i konkretne realizacje sceniczne wplynela recepcja dra-
maturgii Szekspira, Calderéna, Hugo, a takze XIX-wiecznych
tradycji dramatopisarstwa: niemieckiej szkoly patetycznej
i francuskiej szkoly zdrowego rozsadku, z ich réznymi modyfi-

* M. Dybizbanski, Tragedia polska drugiej potowy XIX wieku — wzorcei od-
stgpstwa, Poznan 2009. Przy kolejnych odwotaniach do tej pracy podaje w teks$-
cie zasadniczym numery stron zapisane w nawiasach.
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kacjami. Ostatni rozdzial ksiazki zawiera analize kilku drama-
téw historycznych, stanowi zatem dopelnienie i zamkniecie roz-
wazan mocnym akcentem polozonym na misteryjnosé polskiej
dramaturgii.

Tragedia w wieku XIX ulegla rozbiciu, rozproszyly si¢ ele-
menty ja konstytuujace, tworzace ogromny, wieloaspektowy
organizm gatunkowy. Teoretycy prébowali je poskladaé, byly
to jednak zabiegi mechaniczne, czynione wobec braku najistot-
niejszego spoiwa, jakim by} okreslony swiatopoglad i wynikaja-
ca z niego tragiczna wizja $wiata. Natomiast tworczos¢ drama-
topisarzy potrzebowala dwojakiego potwierdzenia — najpierw
czytelniczego, a byla to zwykle préba negatywna (wyrokowano
o niespelnieniu wymogéw), nastepnie scenicznego. Ta druga
proba, juz na podstawie innych kryteriéw, ostatecznie obnazata
niemozliwos¢ tragedii w drugiej potowie XIX w., bynajmniej nie
przekreslajac sukcesu teatralnego. Nalezaloby jednak podkre-
§li¢, ze z praktyki scenicznej wynikal ksztalt tragedii alterna-
tywny wobec wzorca utrwalonego i postulowanego w teorii. Jest
to sytuacja symptomatyczna dla utworéw dramatycznych: scena
weryfikuje wartos¢ sztuki, chociazby przez perfekcyjna gre ak-
torow. Szkota aktorstwa tragicznego przyczyniala si¢ zapewne do
konserwacji gatunku i wciaz podejmowanych prob jego odnowy.
Bywalo przeciez, ze tragedie powstawaly z mysla o konkret-
nych aktorach (aktorzy nawet je pisywali), a na scenie $wiecity
triumfy tragedie nieczyste, nieklasyczne, odpowiadajace zreszta
zapotrzebowaniu i programujace okreslong reakcje publiczno-
$ci*. Zagadnienia te, podjete niejako marginalnie przez Marka
Dybizbanskiego, zastugiwalyby na wieksze wyeksponowanie
w analizie konkretnych spektakli. Proba odczytania praktyki
przez teorie¢ — pokazujaca przez wnikliwg analize owe wzorce
i odstepstwa — zyskalaby nowa perspektywe dzigki rozbiciu tej
praktyki na pisarska i sceniczng. Teatr byl przeciez wielka po-
tencjalnoscig i proba dla tragedii, co autor podkresla zreszta,
wskazujac chocby inscenizacje tragedii francuskiej w latach 70.
XIX w. jako reakcje na fotograficzna dostownosé realizmu sce-
nicznego (zob. s. 292).

Badacz rekonstruuje proces naruszania czystosci gatunko-
wej tragedii za sprawg praktyki teatralnej, powstawania nowych
gatunkow scenicznych, ktére zaczely tragedie podkopywaé, za-
razem przeciez na niej pasozytujac. Za wyrazisty przyklad po-
stuzyla XIX-wieczna teoria dramatu Gustawa Freytaga, propo-

> Zob. D. Ratajczakowa, Wstgp, w: Polska tragedia neoklasycystyczna, oprac.
D. Ratajczak, Wroclaw 1988.
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nujaca przejrzysta konstrukcje akcji zblizona do tragicznej oraz
positkujaca si¢ Schillerem i Szekspirem, w istocie jednak po-
wstala post factum, jako odpowiedz na bogata sceniczng praktyke
»sztuki dobrze skrojonej”. Takie niezbedne wedlug Arystotelesa
wyznaczniki tragedii jak katharsis w planie odbioru i anagnori-
sis w planie akcji w istocie rozmywaja sie, stajg si¢ nieostre lub
zmieniajg si¢ w inne jakosci. Bohater potencjalnie tragiczny tra-
ci sile przekonywania. Widoczne w XIX w. zapotrzebowanie na
tragedie zyskalo silng artykulacje w postulatach scalenia rozbi-
tej formy.

Lekcewazenie katharsis okazalo si¢ jedng z fundamentalnych
przyczyn niemozliwosci tragedii. Nie istnieje ona bowiem bez
okreslonej reakcji widzow. Na tej plaszczyznie daje sie¢ zaobser-
wowac, jak nowe, XIX-wieczne sposoby odczytania Arysto-
telesa, wplynely na ksztalt dwczesnej dramaturgiis. Kazimierz
Brodzinski zauwazyl, ze wzniostos¢ i szlachetnosc tragedii moze
zostac zniweczona przez katharsis osiagane brutalnymi efektami.
Byt to glos proroczy, taka sytuacja nastapita w XIX-wiecznym
teatrze, a jej pierwszym objawem bylo zainfekowanie tragedii
neoklasycystycznej pierwiastkami sentymentalnymi i wczes-
noromantycznymi, warunkujacymi wzruszenie widza. O ile
jednak preromantycy probowali broni¢ koncepcji Arystotelesa
przed estetycznym szokiem, to teoretycy drugiej polowy XIX w.,
podejmujac strukturalng lekture Poeryki, skupili si¢ juz prawie
wylacznie na formie tragedii. W szeroko rozumianej dramatur-
gii dobrze skrojonej, zwlaszcza w sztukach historycznych aspi-
rujacych do tragedii, pojawia si¢ kategoria szoku estetycznego,
eliminujaca katharsis w jej szlachetnym wymiarze. Tego rodzaju
reakcje dokumentuja liczne sprawozdania z premierowych sztuk
miedzy innymi Victoriena Sardou. Jest to istotne, gdyz dla ge-
nezy polskiego ,,dramatu powaznego”, lokujacego si¢ w pobli-
zu tragedii, te wlasnie — chcialoby si¢ rzec — hity repertuarowe
stanowia kontekst najblizszy. Analiza tejze dramaturgii pozwa-
la zauwazy¢, jak dalece estetyka szoku i przypadku wplynela na
rozbicie wielkiej organicznosci tragedii, naruszonej i oslabionej
wszakze znacznie wczesniej.

W polskim repertuarze dominowala wéwczas dramaturgia
wywolujaca zwielokrotnione, spotegowane odczucie szoku, wy-
magajaca od pisarza szpikowania dramatu nowymi sytuacjami,
ktére szokowaly jednak tylko na chwile. Jest to mechanizm od-
biorczy wynikly z naglego zaskoczenia, nie z systematycznego,

3 Zob. E. Nowicka, Klgsycyzm i romantyzm — micjsca wspolne? (Arystoteles
i przedromantyczne teorie dramaru), w: Nasze pojedynki o romantyzm, red. D. Si-
wicka, M. Bieniczyk, Warszawa 1995, s. 217.
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logicznego rozwoju akcji, ktora ma swe punkty wezlowe i po-
zwala stopniowo odkrywaé prawde. Akcja piece bien faite oparta
jest na permanentnym szoku (jak w Fedorze lub Teodorze Sar-
dou#, a takze polskim ,,dramacie powaznym” opartym na tym
schemacie). Nalezy mocno podkresli¢, ze konsekwencija owego
imperatywu zaskoczenia, wrecz ,,targania nerwow” widza, stalo
si¢ usankcjonowanie w akcji scenicznej przypadku niewynikaja-
cego logicznie z przebiegu zdarzen, lecz ,,wcisnigtego” w akcje,
umotywowanego jedynie efektem szoku. Doskonala ilustracja
tej zaleznos$ci, wskazywang przez Dybizbanskiego, jest ekspo-
nowanie pewnych motywow, takich jak pojawienie si¢ ducha,
ktory okazal sie¢ wyjatkowo odporny na podejmowane uporczy-
wie egzorcyzmy ze strony krytykow i teoretykéw. Tym samym
otwiera si¢ kolejna perspektywa badawcza: historia przeksztal-
cen katharsis, jego XIX-wiecznych ekwiwalentéw wiodacych
od silnego wzruszenia, przez estetyke szoku rodem z piece bien
faire, ku nowoczesnej estetyce grozys. Natomiast konsekwencja
dominacji przypadku w konstruowania akcji stalo si¢ rozbicie
klasycznego anagnorisis, kluczowego momentu w losach boha-
tera tragicznego. Zanik anagnorisis jako elementu akcji w pol-
skiej tragedii historycznej mozna, za Wlodzimierzem Szturcem,
uzasadnia¢ , niechecia do rozpoznania istoty bytu narodowe-
go”¢ lub powiazac z rozwojem dramaturgii dokonujacej swoistej
translokacji anagnorisis, ktore znika z pola doswiadczen bohate-
ra, a staje po stronie widza’.

W rozwazaniach nad rozbiciem organicznosci tragedii
w XIX w. najwlasciwszym kierunkiem zdaje si¢ podjecie grun-
townej analizy polskich sztuk historycznych, stanowiacych
trzon 6wczesnego repertuaru i produkeji dramatycznej. To whas-
nie dramat historyczny przejmuje wtedy ciezar tragedii i, jak si¢
zdaje, wlasnie temat zaczerpniety z dziejow jest spoiwem, za

4 Zob.: W. Rabski, Z estrady i sceny. Wystepy Heleny Modrzejewskiej, ,,Prze-
glad Poznanski” 1895, nr 4, s. 46-47; Teatr Polski w Poznaniu, ,,Dziennik Po-
znanski” 1899, nr 72, s. 3.

5 Zob. K.H. Bohrer, Groza zjawiska i lek oczekiwania, w: idem, Absolurna
teragniejszosc, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 2003, s. 33-66. Autor anali-
zuje strukture , leku literackiego”, zwracajac uwage na doprecyzowanie Ary-
stotelesowskich kategorii ,,litosci i trwogi” jako ,,grozy ilamentu”.

¢ W. Szturc, Tragedia i jej zanikanie w literarurze polskiej X VIII i XIX wicku.
Killea pytan i kilka odpowiedzi, w: Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice,
red. H. Krukowska, J. Lawski, Bialystok 2005, s. 98.

7 M. Sugiera, Powrdt jako trauma, w: eadem, Upiory i inne powroty: pa-
migc, bistoria, dramat, Krakow 2006. Autorka opiera rozwazania o anagnorisis
m.in. na dramatach Peer Gynt Ibsena oraz Powrdt Odysa Wyspianskiego (poja-
wia si¢ w nich bohater, ktory nigdy nie pozna prawdy o sobie, prawdy dostepnej
widzowi, bedacej zadaniem dla widza).
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pomoca ktérego pisarze usituja rozbite elementy tragedii scalic.
Efektem tych wysitkow staje si¢ dramaturgia sklaniajaca sie ra-
czej w kierunku tragedii, stanowiaca jednak nowa jakos¢. Autor
poddaje analizie bogaty material dramatyczny, nade wszystko
jednak zgodnie z postulatami wielu badaczy odwaznie podej-
muje teatralng archeologie, wydobywajac sztuki juz dzi$ cal-
kowicie zapomniane®, a jednak reprezentatywne dla éwczesnej
praktyki dramaturgicznej®. Ze wzgledu na swoja przynaleznosé
do teatralnej terrae incognitae stanowia one material nader in-
trygujacy, biorac pod uwage, ze byly codzienng rzeczywistoscia
polskich teatréw w XIX w. Dzigki temu praca Dybizbanskiego
zyskuje ogromny walor poznawczy. Punktem wyjscia do ana-
liz jest rzetelna prezentacja tekstéw i towarzyszacych im kon-
tekstéw, otwierajaca nowe pola badawcze. Autor nie dazy do
wyczerpania tematu, sygnalizuje niekiedy pewne zagadnienia
domagajace sie eksploracji (jak na przyktad alternatywna histo-
ria literatury i teatru wyniktla z polityki konkurséw dramatycz-
nych). Ujecie metodologiczne ksigzki stanowi zaproszenie do
poszukiwania i badania utworéw minorum gentium, pokazujac
ich wazko$¢ i wlasciwe miejsce na polskiej mapie teatralnej w
XIX stuleciu. Walorem ksiazki jest dociekliwos¢ i pasja badaw-
cza, ktoéra odzwierciedla si¢ w narracji ,,udramatycznionej”,
pokazujacej kolejne etapy czy odstony 6wczesnych poszukiwan/
dazen do tragedii: od tradycji Szekspira i Hugo, przez dramatur-
gie niemiecka spod znaku tragedii losu i tragedii patetycznej, az
do Calderdna, widoczne jest tu zarazem podazanie droga moty-
wow, form i postaci, stanowigcych doskonaly materiat wyjscio-
wy dla twoércow, niedostatecznie jednak lub blednie przez nich
eksploatowany (przez co uwypukla sie wyrazna potencjalnos¢
tragedii, ktdra, jak sie zdaje, miala w drugiej polowie XIX w.
dobre warunki rozwoju). Zrebem rozwazan jest historia dtu-
gotrwalej , klasycyzacji romantyzmu”, dokonujaca si¢ wlasnie
na gruncie dramaturgii; udokumentowana szczegdlowa ana-
liza — staje si¢ opowiescia o powrotach klasycyzmu, pojetego

8 Histrioni, mgczennicy chrzescijanscy. Tragedia w 5 aktach Wincentego
Rapackiego (1892); Anna Firlejowna, dramat w 5 aktach Kazimierza Glinskiego
(1887); Wiadystaw Bialy, ksigz¢ gniewkowski. Tragedia w 5 a. z prologiem Jozefa
Koscielskiego (1874); Franczeska da Rimini. Tragedia w 4 aktach Adama Belci-
kowskiego (1873); Wesele zdobywcy, cxyli Atylla wodz Hundw, dramar w 5 ak-
tach, 9 odstonach Elzbiety Bosniackiej (1875); Larik, tragedia w 5 aktach Jana
Gadomskiego (1886).

9 Wzorem metodologicznym i wazng inspiracja jest tu ksigzka D. Ra-
tajczakowej Obrazy narodowe w dramacie i tearrze, Wroctaw 1994. Zob. tez
M. Obrusznik-Partyka, Pozyrywistyczne wydziedziczenie tragizmu (? ). Rekone-
sans, w: Problemy tragedii i tragizmu..., s. 106.
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w swym wymiarze formalnym (wbrew przekonaniu éwczesnych
o wyczerpaniu si¢ wplywu tejze tradycji na dramaturgie histo-
ryczna™), i o okoliczno$ciach, jakie mialyby sprzyja¢ pojawie-
niu si¢ owej ,,gotowosci na renesans klasycyzmu”. Stluzy temu
pokazanie zawiklanych relacji miedzy romantyzmem, klasycy-
zmem i realizmem scenicznym. O ile w pierwszej potowie wieku
sztuki silnie ,,sklasycyzowane” byly ,,odtrutka” na rozwydrzony
romantyzm w teatrze, to w drugim pigcdziesiecioleciu okazaly
sie odpowiedzia na wynaturzenia realizmu scenicznego (stynne
hasto ,,inzynier schodzi ze sceny”; s. 289). Autor, pokazujac owe
zaleznosci na przykladzie licznych wypowiedzi teoretycznych,
krytycznych i analizy konkretnych dramatéw historycznych,
dowodzi jednak, ze renesans klasycyzmu nie oznaczal powrotu
tragedii, wobec wyemancypowania si¢ kategorii tragizmu poza
obszar genologiczny. Rozwazania te pozwalaja zakresli¢ nowe
pole badawcze zwigzane z kwestia sposobu, w jaki teatralna tra-
dycja romantyczna i klasycystyczna jednocza si¢ we wspdlnym
froncie walki ze scenicznym realizmem.

Historia estetyki teatralnej na polu tragedii zatoczyla wiec
kolo, od uromantycznienia klasycyzmu do klasycyzacji roman-
tyzmu. Przeksztalcenia gatunku tragedii dokonuja si¢ wlasnie
w obrebie tych proceséw, wobec dominujacych swiatopogla-
déw, ktdre, jak sie zdaje, stwarzaly szanse na renesans tragedii
jeszcze przed nadejsciem ,modernistycznego pantragizmu”’*.
Dociekania te wpisuja ksiazke Dybizbanskiego w zakorzeniona
w kulturze europejskiej dyskusje, zasygnalizowang przez Janing
Abramowska, ktdéra proponuje spojrze¢ na dzieje gatunku jako
na ,seri¢ zblizen i oddalen od tragicznej wizji swiata”*>. Zgodnie
z sugestia badaczki, warto zastanowic si¢ nad punktem wyjscia
XIX-wiecznych zmagan z tragedia: z jakiego materialu epoka
mogla stworzy¢ wlasng tragiczna wizje $wiata? Nalezaloby zatem
rozwazy¢, dlaczego teoretycy i pisarze nie uczynili pozytku na
przyklad z filozofii deterministycznej, ktora bardziej zdaje si¢
sprzyjac tragicznej wizji $wiata, przez wpisana w nig kwestie
koniecznosci, niz mysl chrzescijanska. W tej perspektywie nie-

o Tezy Adama Belcikowskiego — zob. M. Dybizbanski, op.cit., s. 240

 W. Gutowski, Mlodopolski palimpsest tragicznosci, w: Problemy tragedii
itragizmu..., s. 116.

2 . Abramowska, Lad i Fortuna. O tragedii renesansowej w Polsce, Wroclaw
1974, s. 210. Badaczka podejmuje analize tragedii renesansowej z perspektywy
przeksztalcen katbarsis, wynikajacych z dydaktycznego i retorycznego cha-
rakteru utwordw reprezentacyjnych dla tego gatunku. Ujmowanie karharsis
w poetykach renesansowych jako pouczenia, odstraszenia od zlych czynéw lub
wzruszenia i ukojenia stanowi by¢ moze pierwszy krok przeksztalcenia tej kate-
gorii estetycznej w kierunku odbioru opartego na szoku moralnym.
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wykorzystana szansg byly chyba dramaty wspélczesne (krytycy
w drugiej polowie XIX stulecia sugerowali powiazanie tragedii
z terazniejszos$cia, jednoczesnie zaznaczali skrajny pesymizm
polskiego dramatu spolecznego). Bylaby to moze propozycja al-
ternatywna dla prob reaktywacji tragedii za pomoca spoiwa, ja-
kie stanowil temat historyczny. Z analizy Marka Dybizbanskiego
wynika, ze w istocie ta droga sprowadzila tragedie na manowrce,
gdyz tworcy wpadali po kolei we wszystkie pulapki historyzmu
(zabraklo wiec w tych dramatach charakteréw wzniostych i czy-
stych, wyrastajacych ponad ludzkg miare; starcia dwoch poteg,
wprowadzenia wielkiej idei, ,,skupienia dramatycznego”, wy-
wolywania ,,grozy estetycznej” u widza — zamiast tego poczu-
cie odrazy; zabraklo logicznej akcji, jest tylko seria przypadkow
ewokujacabiernos¢ bohatera). Wszakze dramat historyczny swo-
im uwiklaniem w zagadnienie opatrznosci oslabia tragizm w jego
czystej postaci. Powr6cilyby tu z pewnoscia kwestie psychologi-
zacji i strukturalizacji mysli Arystotelesa w XIX-wiecznych lek-
turach, a takze namyst nad pytaniem, dlaczego stulecie to bylo
czasem straconym dla tragedii.

Ksiazka Marka Dybizbanskiego, rzetelna metodologicznie
i bezcenna pod wzgledem poznawczym, inspiruje do podjecia
szczegotowych badan na pograniczu teatrologii, literaturoznaw-
stwa, teatralnego regionalizmu, socjologii teatru i biografistyki.
Autor, wychodzac czesto poza naczelng dla jego refleksji per-
spektywe genologiczna, sygnalizuje potencjalne pola eksploracji
badawczej, atrakcyjnej ze wzgledu na swoj interdyscyplinarny
charakter.

ALICJA PRZYBYSZEWSKA
Attempts to Save Tragedy in the 19th Century

The article outlines the issue of genre-transformation of tragedy in
19th-century Polish drama. The fundamental question is tragedy’s po-
tential after liberation from the most important structural categories of
the genre: the three unities, cazharsis and anagnorisis. The discussion on
the 19th-century patterns of tragedy, derived from contemporary theo-
ry, criticism, and theatrical production, are based on research by Marek
Dybizbanski, who presented an interesting analysis of the problem,
which was an important indicator of contemporary literary thought,
in his study called Tragedia polska drugiej potowy XIX wieku — wzorce
i odstgpstwa [The Polish Tragic Drama in Late 19th Century — Patterns
and Divergence|. The issues discussed were: disproportion between
expectations and effects, indicated by repertoires and contemporary
debate on drama, lack of standard productions of tragedy, matched by
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great surplus of texts that tried to set the standard, and by program-
matic declarations on how to do it. The author, following Dybizbanski’s
discussion, focuses on the question why the 19th century in Poland was,
for tragedy, alost time.

Keywords: tragedy, tragic drama, well wrought play, catharsis, Polish
drama in the 19th century, Marek Dybizbanski, Aristotle.
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