Jifi SYOBODA
Ostrava

Hra jako jeden z tvurcich principu
Nezvalovy Pantomimy

Nezvalova Pantomima (1924) patri k tern basnhickym sbirkam,
ktere maji v Ceske poezii dvacatych let 20. stoleti zvlastni postaveni.
Je reprezentativni shirkou éeskeho poetismu, podobne jako Seifertova
shirka Na vinach T.S.F (1925); je vSak narozdil od ni mnohem tesneji
spojena se vznikem poetismu jako avantgardniho umeleckeho smeru
i sjeho zakladnimi programovymi postulaty, polarizuje v ni teze o re-
voluéni promene sveta tak typicka pro tehdejsi nastupujici generaci,
stejnejakojeji vule po svobodnem, ni¢im neomezenem tvuréim proje-
vu. Obsahuje Nezvalovy basne atexty napsane v letech 1921 az 1924,
muzeme ji oznaCit jako dilo nejen basnicky, ale i teoreticky vyme-
zujici tvur¢i moznosti poetismu; neomezuje se jen na literaturu, ale re-
flektuje podnety z ostatnich umeleckych oboru a v duchu povalecne
utopicke vize chape umenijako iniciativu podilejici se na zapasu o no-
vou skuteénost. Poznamenavaji napeti, ktere bude provazetNezvalo-
vu tvorbu i v dalsich letech a ktere muzeme zjednodusene charakte-
rizovatjako svar ideologicke teze s vlastnim duchovnim obsahem poe-
zie. Nezval chce bytjako basnik zcela svobodny, i kdyz se ostentativ-
ne hiasi do sluzeb revoluce. Tvorbajako proces, v nemz vznika ume-
lecke dilo, je u neho bezvyhradne spojena s osobnosti basnika, sjeho
rozhodujici ulohou pri vzniku dila. Nove objevene poeticke kouzlo
Zije z podnetu, ktere prichazeji nejen z oblasti umelecke tvorby, ale
i ze vsedni skutecnosti; navzdory sve vyluénosti se stoupenci poetis-
mu Casto oteviraji vnejsim podnétum kazdodenniho zivota. Nezval
v duchu techto zasad neodmita ,,spolupraci” s tvurci ruznych umelec-
kych zanru, protoze ho s nimi spdjuje program modemiho umeni. Ne-
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jen on, ale i ostatni stoupenci poetismu okouzleni vidinou umeni,
které od zaktadu zméni posiani umelce ve spolec¢nosti, byli pristupni
inspiraci modemiho malirstvi, filmu, hudby, divadla nebo lidové za-
bavy. Zde nem(zeme nevidét iniciativu Karla Teiga, ktery jako teore-
tik uméni ovlivnil svymi ndzory v nejednom sméru pravé Nezvalovu
poetiku. Poetismus podle ného ,,neni literatura”, ale patri k nému
vsechny aktivity, obohacujici zivot clovéka:

[...] excentricky karneval,... harlekynada citt a pfedstav, opilé filmové pasmo, zazrae-
ny kaleidoskop. Jeho miizy jsou laskavé, nézné a smavé, [...] je to hra krasnych slov,
kombinace pfedstav, [ktera vyiaduje] svobodného a zonglérského ducha.

Nezvala ajeho druhy (napr. Jaroslava Seiferta) nejvice oslovovalo
pojeti uméni, které se oteviralo vsem radostem zivota, pfedevsim vsak
fenoméniim, jako je ,fantazie a komika, vzdusna a lehka hra” 1

Zacneme-li se zabyvat Pantomimou, predevsim jeji zanrovou a te-
matickou strukturou, nemdzeme pominout jeji tésnou vazbu pravé na
tvirci atmosféru prvni poloviny dvacatych let; soucasné vsak musime
Nezvalovi priznat podil jeho vlastni invence vychazejici z Apollinai-
rovy poetiky a z jejiho primého vlivu, ktery méla na éeskou poezii po
publikovani legendamiho Capkova prekladu Pasmal. Pantomimu ote-
vird basnicka skladba Podivuhodny kouzelnik* a vedle Abecedy a bas-
ni zanrové zretelné odlisnych, v nichz komedialni prvky se prostupuji
s lyrickymi nebo pisnova forma strida formu baladickou (Pierot cykli-
sta, Panoptikum, Komedianti, Tyden v barvach, Mizy, Kokteiiy...), ob-
sahuje tvirci vyznani Papousek na motocyklu, divadelné pojatou
Depesi na koleckach, satiricky text Historii vojaka a pokus o filmovou
basen v obrazech Raketa. Nemluvé o ukazkéch, které Nezval do
prvniho vydani Pantomimy zaradil z Baudeiaira, Tzary, Rimbauda,
Malarmca aj., aby zduraznil vlastni bytostné sepéti s modernim umé-

1Karel Teige, Poetismus, ,,Host” 3, 1924, £. 9-10, citovano podle vyd. Stavba
a basen, Studie z 20. let, Praha, ¢eskoslovensky spisovatel 1966, s. 121-128.

2,¢erven” 1,i. 21-22 (6.2.1919), s. 291-304.

3Poprvé vySel v Revolucnim sborniku Devétsil, 1922.
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nim. Shirka jako celek pres svoji pestrost a extenzitu je promyslene
strukturovana; deje se tak diky schopnosti integrovat do knizni po-
doby nejen literami, ale i vytvame, filmove nebo dokonce i hudebni
prvky4. Zde nezbyva neZ opet pripomenout Karla Teiga, ktery pri
graficke realizaci basnickych sbirek obvykle zduraznoval nutnost
,»Splynuti obrazu a basne”; v knizni uprave Nezvalovy Pantomimy
anebo Seifertovy shirky Na vinach T.S.F. se snazil o to, aby typogra-
ficka uprava ,,dobasnila tyto poezie a transponovala je do vizualni
sfery”5. Prvni vydani Pantomimy tedy naplriovalo program poetismu
a, aniz by znamenalo oslabeni Nezvalova autorskeho postaveni, byto
v konec¢ne podobe ovlivneno podilem nekolika umelcu, spojenych
konkretni predstavou o podstate a smyslu modemiho umeni. Jde o je-
dinecny ¢in, ktery se mohl zrodit jen ve zvlastni, neopakovatelne
situaci nad$eneho poetistickeho tvoreni, ktere se zacalo dynamicky
vyvijet od poéatku dvacatych let.

Nezbyva tedy nez si polozit otazku: v ¢em spocivala ona necbvyk-
la integrujici silg Pantomimyl Jeji po¢atek muzeme spatrovat v Nez-
valove vnimavosti pro podnety prichazejici predevsim z modemich
umeleckych smeru. Podivuhodny kouzelnik, ktery sbirku otevira,
predznamenava svou netradi¢ni obraznosti vznik poetismu. Je zcela
v zajeti magickeho videni, jehoz zdrojem je poezie Apollinairova;
Nezval buduje svou vypoved’ na asociativnosti, pohybuje se ve sve
skladbe v odlisnych rovinach ¢asu i mista, rozehrava motivy nahody
a dobrodruznosti, ktere vnaseji dojeho textu prvek hravosti. Rozmani-

4Nezvalovym poetistickym obdobim se jiz zabyvala fada badatell, at’ uz v pra-
cich monografickeho charakteru nebo zamefenych na Nezvalovu poetistickou tvor-
bu: A. Jelinek, Vitezslav Nezval, Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1961; K Chva-
tik, Z. Pcsat, Poetismus, [in:] Poetismus, Praha, Odeon 1967, s. 363-383; M. Bla-
hynka, Vitez- slav Nezval, Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1981; M. Kubinova,
V magickych zrcadlech poetismu, fin:] Magicka zrcadla. Antologie poetismu, Praha,
Ceskoslovensky spisovatel 1982, s. 11-25; M. MravcovA: Postup a montaze v poe-
zii poetismu, ,Ceska literatura” XXXV, 1987, ¢. 4, s. 289-305.

5Karel Teige, Moderni typo, ,, Typografia” 1927, C 7-9, s. 189-198; Svet a basne,
Praha 1966, s. 220-235.
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tost obrazu, promény kouzelnikovy, tajemne putovani a pronikéni do
prostoru skute¢nosti, ukazuje na polaritu vsedniho a nevsedniho,
zndmého a nezndmého, jeho ,,novy zrak” signalizuje vznik nového
uméni, ale soucasné i bezvyhradné prijeti ideje vyhlasujici neodvrat-
nost vzniku nového svéta. Ryze imaginativni charakter Nezvalovy
skladby nachéazel tak urCity protiklad ve svém ideovém zakotventi,
které jeho svobodny tviirci rozlet spise omezovalo. To potvrzuje hra
Depese na koleckach, vznikl4 v listopadu 1922 aNezvalem zarazena
do Pantomimy; vize revoluce proméfiujici svét v ni utlumila obraz-
nost a potlacila zcasti také prvek hravosti. Naproti tomu Papousek na
motocyklu (o remesle basnickém) piedstavuje vyklad poetiky za-
lozené dusledné na principu svobodné obraznosti. Odmitani popisu
a uplatfiovani asociativnosti umozfiuje Nezvalovi spojovat v jednom
obrazu jevy nejriiznéjsi provenience, ménit tradicni seskupeni véci
a objevovat jejich nové vyznamy.

Zatéchto okolnosti dochazi k proméné samotné funkce obrazno-
sti, nejde jiz o pouhé zachyceni jevové skutecnosti, ale o zobrazeni
zcela plivodni a nové podoby véci. Basef se stava svébytnym obra-
zem, vyjadrujicim autorovu svobodnou vuli, jejim zadkonem je ,,neu-
stalé pronikani” do novych oblasti, jeji tviirce je predstaven jako
,»kouzelnik, jenz z nekonecnosti moznosti vybral vzdy jedinou”. Pod
jeho dotekem v$e méni svoji tvar, metafora je nastrojem ,,basnické
transfigurace” a poetisticka basefi neni ni¢im jinym nez ,,Zazracny
ptak, papousek na motocyklu. Smésny, prohrany a zazracny. Véc jako
mydlo, perlefovy nuz ¢i aeroplan”. Metafori¢nost se uz nezaklada na
jevové podobnosti, ale akcentuje jedine¢nost pojmenovani, zalozenou
hlavné na vnitrnich vztazich mezi basnickym obrazem a skute¢nosti.
Spojovani odlisnych jevu slouzi k umocnéni basnické vypovédi. Bas-
nicka tvorba se vydava na neobvyklé cesty, stava se ,,uménim ekvili-
bristiky”, vyzaduje od basnika ,,maximalni vykon” a uskutecfiuje se
jako ,,hra”. Cestu k nové obraznosti otevird predevsim ,,nova senzibi-
lita”, umozfiujici rozvijet vsechny slozky tvircovy fantazie a vtélovat
je do uméleckého dila. Basnik se osvobozuje od staiych forem a mys-
lenkovych schémat, otevira se svétu ,,magickych zrcadel” a podrizuje
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se bezvyhradné ,,zakonnosti snu”6. Tyto programové postulaty, které
maji vsechny znaky nove se formujiciho avantgardniho uméni, vytva-
reji jeden z podstatnych ryst Pantomimy a soucasné zakladaji tvurci
linii, kterd bude Nezvala provazet nejen po celé poetistické obdobi,
ale i v jeho dalsich vyvojovych etapach. Nutno dodat, ze nékteré
Nezvalovy experimenty nebyly vzdy Uspésné, predevsim tam, kde
opoustély prostor basnického sdeleni. Skladba Historie radového
vojéka (libreto pro pantomimu) pomoci gest a ndznaku se pokusita
0 vytvoreni netradicni obraznosti, ale neprekonala v podstaté kon-
vencni pribehové schéma o vojaku, valce ajeho milé; podobne dopadt
1pokus o scénar obrazové basne Raketa. Potvrzuje se poznatek, ze
skutecnym zdrojem obraznosti byl Nezvalovi jedine basnicky text.
Pokud se pokousel ojiny zanr, princip hry v nern sice fimgoval jako
integrujici prvek a vytvarel prostor, v nemz byto mozno aplikovat po-
stupy treba vytvarné, filmové nebo hudebni, nebyl vsak vzdy dosta-
teéne produktivni.

Hrajako tvdrci fenomén vystupuje v Pantomime hned v nékolika
rolich. Predevsim naplfiuje basnikovu vizi svobody, osvobozuje ho od
vseho, coje spojeno s minulosti, vytvari prostor pro uplatneni asocia-
ce, umozniuje vykrocit do nezndmych krajin. Napriklad v Abecedé tva-
ry pismem podnécuji vznik metaforické rady zalozen¢ na neobvyk-
Iych vyznamech a souvislostech. Verse k pismenu K ,jak v optikové
skrini vidél jsem | Paprsek leti tam a zase zpét | Zrcadlo Moje podobiz-
na? Byti basnikem |je byt jak slunce byti jak led” zakladaji svoji
metaforicnost na zjevné podobnosti lomeného paprsku a pismena K,
v zapeti ale smeruji k paralele podstatné hlubsi, dotykaji se smyslu
a poslani béasnikovy tvorby. Musime rozlisovat: tam, kde se Nezval
spokojuje s transpozici pismena do obrazu a vystaci s okamzitym
napadem, inklinuje nezridka k vtipnému poetickému rikadlu; tam, kde
se pokusi 0 proménu obraznosti a hleda analogie sice vzdalené, aie
vyznamoveé bohatsi, vytvari basnicky Ucinnejsi vypovéd’. Pismena

6  Vaechny citaty jsou z Papouska na motocyklu. Pantomima, 1924; Poetismus,
Praha, Odeon 1967, s. 86-91.
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Abecedy se stata nejvlastnejsimi aktery jeho hry, Nezval objevil v je-
jich tvarech symboly vypovidajici o veselych i smutnych strankach
zivota, ojeho vsednosti i svatecnosti. Abeceda promlouvala k nemu
pestrou skalou pocitii, nalad i zivotnich situaci, jejich melancholii
i mladistvou rozvemosti. Prijal jeji pravidla, ale jako kazdy hra¢ na-
vzdoru svemu zaujeti pro hru je ¢asto take porusoval. Ridil se prede-
v$im vlastnim tvurcim instinktem, jak sdm doznava, byl zcela ,,zaujat
pro svij zplisob”. Pantomima nadla takto sve jedine¢ne kouzlo v poe-
ticke hre ajako kazda hra chtela zaujmout, bavit ¢tenare, oslovovat ho
a vyvolat v nem ,,maximum emoci za vterinu”7.

Hra jako tvirci princip se u Nezvala neomezovalajen na spojovani
odlisnych veci a jevi nebo na provokativni narusovani zavedenych
postupii a zvyklosti. Hra v Pantomime se realizovala v konkretnim
prostredi, kde nachazela svoje kulisy, svoji scenu a sve protagonisty;
radajejich textl prirozene inklinovala k pribehu. Treba pripomenout,
ze princip hty se nezrodil az v basnikove poetistickem obdobi, jeho
zarodky najdeme uz v prvotine Most (1922), dve bdsne (Vapenici
a Cukrova balada) presly z Mostu do Pantomimy a tam organicky za-
padty do jejiho kontextu. Byla-li Abeceda predevsim hrou asociaci,
prostupuje prvek hravosti ity texty Pantomimy, v nichz prevladla ten-
dence k dejovosti. V Komediantech predvedl Nezval dokonale bizami
svet, komedianti z Texasu se objevuji i v basnikove Trebici a ozivuji
jeho davny detsky uzas (stejne tak Colombina i Pierot). Zjeveni
Komediantli znamen& nejen osvobozeni z kazdodenni vsednosti, ale
predevsim otevird pribeh, v nemz se vyjevuje sldva i bidajejich tdelu
a dava zaznit tragickemu zivotnimu pocitu. Hra uz neni pouze zéba-
vou, ale priblizuje ndm absurdni situace, v nichz do krajni polohy je
doveden odveky konflikt zivota a smrti (,, Tak dobri byli Smutna vec |
a po smrti klidu v nich neni | Mrtvi jdou nemocnym na konec | zahrat
pro obveseleni”). Hned v dalSich textech se vsak v Pantomime vraci
spontanni hravost naplnena svezim optimismem; v Tydnu v barvach,
v Muzach ijinde se prosazuji romantizujici akcenty milostnych inspi-
raci a dobrodruznych prozitku.

7 Tamtéz, s. 91.

63



Hra tedy zUstava zdrojem Nezvalova poeti¢na, bezpecné ho vede
z iluzivnich svétll do realnych, aby mu v zapéti otevirala nové, jesté
iluzivnéjsi. Hra ho spojovala s aktualnim prozitkem, umozfiovala
prekonavat cas pritomnosti a otevirala mu pohled do budoucnosti.
V jeji existenci nachazel nejen néco pomijivého, ale také trvalého, co
patrilo osudové k clovéku, co bylo soucastijeho zivota a provazelo ho
z jedné déjinné epochy do druhé.

V prvnim vydani Pantomimy najdeme obrazovou béasefi Adé, jeji
vytvarné provedeni tvori obrdzek stylizovany jako smutecni ozné-
meni (parte), v textu se vsak paradoxné opakuje tenté vers ,,Hraji dal |
svoje karty” a v zavéru k nému Nezval pripojil sdéleni ,jako bych se
loucil”. Ten podmifiovaci zpusob nebyl ndhodny, ve skutecnosti nic
nekoncilo, basnikova hra pokracovala dale a byla pro ného iv dalsich
poetistickych basnich zdrojem jedinecné tviirci invence. Tuto nezbyt-
nost hry prosazované stoupenci poetismu nejen v basnické tvorbé, ale
i v zivoté vibec, si uvédomil jisté ne nahodou Jindrich Honzl. V do-
slovu k prvnimu vydani Pantomimy se vyznal ze svého zaujeti pro hru,
ktera prekonava vsechno pomijivé, dokonce existenci stati omeze-
nych danym historickym ¢asem:

Hrejme si! Staty se rodi a vymiraji revolucemi, hvézdy padaji. Nuze dobre!
Vezmémejednu apomalujmejeji cipy8.

Ve hre byl pro stoupence poetismu zdroj neznicitelné tvirci sily,
kterd umozfiovala zacinat stale znovu a zGstavat trvale v zajeti basnic-
ké tvorby, receno s basnikem hrét ,,dale svoje karty”. Princip ,hry”
diky své spontanni obraznosti byl velmi nakazlivy a naplnil nejen
poetistické obdobi Nezvalovo, ale poznamenal ve dvacatych letech
tvorbu mnohajeho generacnich druhu (J. Seiferta, K. Biebla, K. Schul-
ze, V. Vancury, K. Konréada a dalsich). Nenadsadime, rekneme-Ili, ze
hrajako tviirci fenomén ma zde platnost mnohem hlubsi, otevira cestu
k poznéni jedné z podstatnych etap ceské poezie mezivalecného
obdobi a pokudjde o samotného Nezvala, nalezi k zékladnim genetic-
kym znakim jeho basnické osobnosti.

8J. Honzl, Doslov k Pantomime, 1924, Poetismus, Praha, Odeon 1966, s. 99.
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