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Marcin Michalski

Hamlet. Emir Danii - o jednym z przektadéow
dramatu Szekspira na jezyk arabski

Przedmiotem ponizszych rozwazan bedzie przeklad dramatu Williama Szekspira
Hamlet na jezyk arabski dokonany przez Muhammada "Awada Muhammada pod
tytutem Hamlir (Amir Danmarka). wydany sine anno przez kairskie wydawnic-
two Dar al-Ma arif!.

Wybrane zagadnienia zwiazane z przekiadem tego dzieta omowione zostang
w dwdch blokach. Pierwszy dotyczy¢ bedzie realidw Swiata pozajezykowego,
ktére moga sprawiad ktopoty ttumaczacemu z jezyka angielskiego na arabski. In-
teresujace sa tu takie aspekty kultury ludzkiej, jak: mitologia, wierzenia, przesa-
dy, religia. szlachectwo. status spoteczny i rodzinny, a takze przyroda. Jest rzecza
oczywista. ze artykut ten nie ma by¢ petna analiza przekladu, lecz ma za zadanie
wskaza¢ niektére zagadanienia translatorskie. Ograniczenia przestrzenne wyma-
gaja wybrania tylko co ciekawszych punktéw.

Drugi blok obejmowa¢ bedzie zagadnienia zwiazane ze strukturg jezyka. L, jak
powyzszy. bedzie z koniecznosci potraktowany wybidrczo. Zajme sie w nim wy-
branymi metaforami i problematyvka gier stownych. Na koniec omdéwiona zosta-
nie kwestia zwieztosci.

Interesujacy tu nas przektad Muhammada *Awada Muhammada powstat pod
patronatem Dyrekcji Kulturalnej Ligi Panstw Arabskich. Jest on elementem serii
thumaczen dramatéw Szekspira (Masrahivvar Siksbir), ktérych zatozeniem jest
~przestrzeganie jak najdalej posuniete] wiernosci i precyzji w przektadzie doko-
nywanym z kanonicznego oryginatu angielskiego™?. W przedmowie ttumacz czy-
ni uwagi dotyczace swojej pracy. lecz dotykajace wylacznie kwestii ttumaczenia
odpowiednich fragmentdw proza lub wierszem. Rozmiary przedmowy nie po-
zwolity ttumaczowi na umieszczenie w niej jakiejkolwiek wzmianki o ewentual-
nych trudnosciach w przekfadzie (nie liczac zdania o wyjasniajacych pewne kwe-

1 Do tego wydania odnosza si¢ odsylacze w tekscie w postaci numeréw stron. Odsytacze do tek-
stu oryginatu, skladajace si¢ z numeru akiu. sceny 1 wersu. odnosza si¢ do tekstu dramatu w:] The
Oxford Shakespeare. The Complete Works. red. S. Wells, G. Taylor, J. Jowett, W. Montgomery,
Oxford 1994.

Thimaczenia w nawiasach kwadratowych pochodza od autora niniejszego tekstu. Maja one na
celu naswietlenie danego problemu, nie aspiruja zatem do peinej poprawnosci stylistyczno-estetycz-
nej. Wszystkie tlumaczenia fragmentéw Koranu pochodza z: Koran, z arabskiego przelozyt i ko-
mentarzem opatrzyl J. Bielawski, Warszawa 1986.

2 Hamlit (Amir Danmarka). przet. Muhammad ‘Awad Muhammad, Kair s.a., s. 25.
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stie przypisach). A przeciez gdy ma si¢ na celu dochowanie .jak najdalej posu-
nigtej wiernosci”, niechybnie natrafi si¢ na liczne cruces interprerum. Interesuja-
ce zatem powinny by¢ efekty pracy tlumacza, ktéry pragnie w swoim ttumacze-
niu w sposéb ,,wierny i precyzyjny” - a rozumiemy takze, ze zrozumiaty — pota-
czy¢ dwa tak odlegte kulturowo $wiaty. Ponizej omdwie te rozwiazania, ktére
wydaty mi si¢ najbardziej godne uwagi.

I. Realia $wiata pozajezykowego

Przyroda

Swiat natury czesto stuzyt Szekspirowi do ozywiania wypowiedzi jego boha-
terow. W Hamlecie postacia znajdujaca upodobanie w zoologicznych przeno-
sniach jest Poloniusz, krélewski szambelan. Tak oto komentuje on relacje Ofelii
o mitosnych zapewnieniach Hamleta:

Ay, springes to catch woodcocks.
[Tak, sidta do chwytania stonek.] (1.3.115)

Tak si¢ sktada (wydaje sig¢ zrazu, ze szcze$liwie dla ttumacza). ze stonka. Sco-
lopax rusticola, ptak towny z grupy bekaséw. jest znany réwniez na Pétwyspie
Arabskim. Jej arabska nazwa to dagagar al-ard (.kura ziemna”). Ttumacz decy-
duje si¢ oddac tg fraze nastepujaco:

Tilka ahabilu li-stivadi d-dagagi l-barri.
[To sidla do chwytania slonek (dost. , kury ladowej™).] (s. 54)

Ttumaczowi udato si¢ zachowaé wiernos¢ w kwestii terminologii. jednak za
ceng dwéch ustgpstw. Po pierwsze, ztozona nazwa ornitologiczna wydaje sie jak
na dzieto literackie zbyt techniczna. Nie jest to jednak takim problemem jak fakt,
ze angielska nazwa tego ptaka woodcock, tak jak i francuska bécasse, oznaczaja
przenosnie naiwna osobe, zwlaszcza pici zenskiej. W innych jezykach europej-
skich mamy tu do czynienia z dodatkowym negatywnymi konotacjami wiazacymi
naiwnos¢ tej osoby z jej seksualno$cia. Po niemiecku Schnepfe znaczy ,.stonka”,
a takze ,dziewczyna, kobieta, najczesciej lekkich obyczajéw”. Auf Schnepfen-
Jagd gehen znaczy dzis juz nie tyle ,,i$¢ polowaé na stonki”, ile ,,udaé sie do pro-
stytutki”. Arabska ,kura ziemna”, dagag barri. nie sugeruje takich negatywnych
skojarzef. A przeciez konotacja ta jest niebywale wazna, niag bowiem Poloniusz
rozpoczyna tyrade ostrzegajaca przed ,orgdownikami zlej sprawy, rajfurami’’,
ktdrzy mogliby sprawié, ze okreslenie woodcock do Ofelii bedzie stosowne.
Wiernos¢ w przekiadzie pojeta jako dostownosé nie zawsze powinna byé idea-
tem, do ktérego si¢ dazy.

3 Hamler, ksiqze Danii, przel. S. Baranczak, Poznan 1990, s. 37.




Drugi raz w dramacie ..stonka” pojawia si¢ w ustach Laertesa, ktéry, raniony
zatrutym przez siebie floretem i indagowany o swdj stan, odrzeka, ze ma sie:

as a woodcock to mine own springe
[jak stonka w swoich wiasnych sidtach] (5.2,259)

W tekscie arabskim metafora naiwnego ptaka jest catkowicie pominigta:

Lagad wagqa 1 fi-3-3araki lladi nasabnhu bi-yadi.
[Wpadiem w sidta. ktére zastawitem wiasnorgeznie.] (s. 208)

Jest to pewna strata dla tekstu. W catej tragedii to wtasnie do rodzenstwa Ofe-
lii i Laertesa Szekspir odnidst okreslenia woodcock. majac zapewne na mysli, ze
padli oni. niedoswiadczeni. ofiarg machinacji potgzniejszych sit.

Powazniejszym problemem dla ttumacza zwiazanym ze $wiatem natury byt
z pozoru nieszkodliwy fragment wypowiedzi Hamleta, skierowanej do méwiace-
go spod ziemi ducha, ktéry zmienial swe potozenie tak, by by¢ blisko Hamleta
i jego towarzyszy:

Well said. old mole. Canst work i'th'earth so fast?
[Dobrze powiedziane. stary krecie. Potrafisz tak szybko pracowaé w ziemi?] (1,5,164)

Potudniowa granica wystepowania kreta europejskiego (Talpa europaea)
przebiega na péinocy Wioch i Hiszpanii. Stowniki jezyka arabskiego podaja
wprawdzie wyraz na okreslenia kreta (/uld), jednak Arabowie stosuja go w od-
niesieniu do wystepujacych na Bliskim Wschodzie gryzoni z rodziny slepcow,
np. do Slepcow z gatunku Nannospalax ehrenbergi, nazywanych po arabsku huld
filastini (w dialekcie palestynskim ilund). Zwierzeta te sa dos¢ podobne do kreta
z wygladu (rézmia si¢ od niego przede wszystkim typowymi dla gryzoni duzymi
siekaczami) i catkiem do niego podobne pod wzgledem trybu zycia. Ttumacz jed-
nak zdecydowat sie zastapi¢ kreta jeszcze innym gryzoniem:

Alisanu l-qawli, ayyvuha [-varbi'u $-Sayhu! A rastari’u an tahfira n-nafaqa bi-hadihi
s-sur'ati?

[Dobrze powiedziane. stary skoczku! Potrafisz tak szybko kopac tunel?] (s. 69)

Skoczek pustynny (Jaculus jaculus*), zwany tez skoczkiem egipskim, jest
zwierzgciem malo przypominajacym kreta. Jest to maty gryzon z ksztaltu bar-
dziej podobny do kangura niz do kreta. Diugie skoczne nogi umozliwiaja mu
szybkie skoki po piasku. W odréznieniu od kreta ma doskonaty wzrok i wielkie
uszy. Nie jest tez czarny, lecz barwy piaskowej. Za to, co najwazniejsze, podob-
nie jak kret kopie nory w ziemi, ktére potrafia osiggaé¢ dltugos¢ powyzej dwéch
metréw.

4 K. Kowalski (red.), Maty stownik zoologiczny. Ssaki, Warszawa 1975, s. 150.



172

Stuszno$¢ wyboru thumacza moze by¢ tu przedmiotem dyskusji. Wypowiedzi
pytanych przeze mnie Arabéw z Bliskiego Wschodu wskazywaty bowiem na to,
7e wickszoéé z nich zna, z widzenia lub ze styszenia, $lepce (huld), czyniace
szkody w ogrédkach, drazace podziemne tunele i tworzace ziemne kopczyki. Na-
tomiast skoczek (yarbii®) dla wielu byt zwierzeciem zupeinie nieznanym.

Zdarza sie takze symbolika wspdlna obu jezykom i wtedy. jak sig zrazu wyda-
je, nie ma klopotéw z przektadem. Hamlet. chcac wprowadzi¢ aktora w zlo-
wr6zbna kwestie, w czasie przedstawienia cytuje fragment innej sztuki:

the croaking raven doth bellow for revenge
[kraczacy kruk , pohukuje” zadajac zemsty] (3.2.242)

Fa-inna l-gurdba yasilu wa-yan'abu mutaliban bi-1-1a'ri
[Kruk krzyczy i kracze zadajac zemsty] (s. 124)

Ztowrézbna symbolika kruka jest w kulturze arabskiej jedna z najoczywist-
szych. Z tym zastrzezeniem, ze podczas gdy w literaturze europejskiej kruk bywa
symbolem zemsty (jak i w tym przypadku, a takze np. w islandzkiej Sadze
o Njalu, w Makbecie czy w Dziadach Mickiewicza%), to w kulturze arabskiej
funkcje zwiastuna czy podzegacza do zemsty spelnia sowa (zwana wtedy hama
lub sada®). Kruk zas, zwany ,krukiem roztaki” (gurab al-bayn). to w poezji za-
zwyczaj omen lub przypomnienie rozstania z ukochana. Wiec tu takze korespon-
dencja miedzy dwoma symbolami nie jest petna.

Ponadto, jak sugeruje Nigel Alexander’, Hamlet drwi tu z ,,wysokiego stylu”
krwawych komedii (tragedies of blood). Mozna si¢ tu zastanawia¢, na ile ta
drwina z klasycznego stylu wyczuwalna bedzie dla odbiorcy arabskiego, w ktore-
go kulturze réwniez pojawiaty si¢ prady odrzucajace 1 o$mieszajace dawne style,
na przyklad poezj¢ Arabéw pustynnych.

Tytuly i herby

Problematyka réznic dotyczacych tytulatury i porzadku stanowego jest szcze-
golnie interesujaca. Juz sam tytul sztuki bowiem. Hamlet, Prince of Denmark,
nie moze by¢ przettumaczony jako ,Amir Danmarka” bez zastrzezen. Prince
(ksiaze) oznacza bowiem meskiego potomka monarchy i to jest istotne w charak-
terystyce gtéwnego bohatera. Natomiast amir wedtug stownika Al-Mungid to:

1. man tawvalla amra gawmin wa-in lam yakun min aslin Sarifin [ten, kto wiada lu-
dem, nawet jesli nie jest ze szlachetnego rodu],

2. yutlagu ‘alé man kéna min aslin 3arifin wa-in lam yakun sahiba amrin [okresta
tego, kto jest ze szlachetnego rodu, nawet jesli nie jest wladca]g.

5 W. Kopalifski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 172.

6 M. Dziekan, Arabia magica, Warszawa 1993, s. 47.

7 N. Alexander, Poison, Play and Duel. A Study in Hamlet, London 1971, s. 115.
8 Al-Mungid fi-al-luga wa-al-a*lam, Bejrut 2002, s. 17-18.




Ttumaczenie prince jako amir, cho¢ intuicyjnie wydaje sie¢ najodpowiedniej-
sze, zawiera w sobie pewna niedoskonatos¢: amir nie implikuje bowiem automa-
tycznie faktu, ze Hamlet jest synem krola i nastepca tronu (chyba ze przyznaé
pierwszenstwo znaczeniu drugiemu). Wrecz przeciwnie, sugeruje, ze Hamlet jest
udzielnym wladca ksigstwa (emiratu) dunskiego. Wali al-‘ahdi (,,nastepca tro-
nu”) byloby tu stosowniejsze, cho¢ niewskazane ze wzgledu na rozwlektosé¢. Wy-
raz amir, pochodzacy od czasownika amara (rozkazywaé), oznacza pierwotnie
czlowieka. ktéry ma wtadze rozkazywania. Moze to by¢ wédz plemiennny, do-
wddca, przywddca, stojqey na czele emiratu (ksiestwa). Jest on przeto pojeciem
zbyt szerokim w poréwnaniu ze zniuansowanymi angielskimi prince, duke, chief
czy emir (czy ekwiwalentami polskimi).

Warto w tym miejscu poswigci¢ uwage jeszcze innej kwestii, zwiazanej
z blekitna krwia. Szekspir czesto stosuje metafory zwigzane z heraldyka. Roz-
wigzaniem najbardziej pozadanym byloby, gdyby te metafory pozostalty w tek-
$cie arabskim metaforami. U Muhammada *Awada Muhammada metafory gina,
zostaje tylko znaczenie dostowne. Kumulacj¢ heraldycznych przenosni znajduje-
my w epickim fragmencie opowiesci Eneasza recytowanej przez Hamleta:

The rugged Pyrrhus, he whose sable arms,

Black as his purpose. did the night resemble

When he lay couchéd in the ominous horse,

Hath now this dread and black complexion smeared
With heraldry more dismal. Head to foot

Now is he total gules. horridly tricked

With blood of fathers. mothers [...]

[Potgzny Pyrros. ktérego czarna bron.
czarna jak jego zamyst, podobna jest do nocy,

gdy lezat w srodku zlowrézbnego konia,

zamazal teraz ten straszny czarny kolor

herbami okropniejszymi. Od st6p do giéw

jest teraz caty czerwony. przerazajaco obrysowany
krwia ojcdw. matek [...].] (2.2.455-461)

Sable to termin, jakim w heraldyce okresla si¢ na herbach kolor czarny. Gules
oznacza czerwony. Réwniez wyraz couchéd wiaze si¢ z terminem couchant, oz-
naczajacym zwierze (np. lwa) lezace, z podniesiong glowa. Z kolei trick oznacza
,rysowac¢ kontury herbu. zaznaczajac barwy za pomoca liter lub symboli™?. Cale
to pole znaczeniowe jest nieobecne w tekscie arabskim:

Ald inna Birasa l-gabbadra, bi-aslihatihi s-sawda’i

allati tuhaki sawada nawayahi, wa-sawada I-layli I-bahimi

alladi qadahu_ragidan fi gawfi dalika [-gawdadi r-rahibi,

ahada yasbugu gildahu l-aswada I-muhifa

bi-sabgatin tazidu manzarahu baia'atan wa-iz'agan

fa-lam yalbat an sara_ahmara ganiyan kulluhu min ar-ra’si li-I-qadami.
bi-ma stabaga bihi min dimd’i lI-aba’i wa-l-ummuhati [...] (s. 95)

9 Oxford Dictionary of English, pod red. C. Soanesa, A. Stevensona, Oxford 2003, s. 1883.
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[Potezny Pyrros, ze swa czarng bronia,

podobna do czerni jego zamystéw i czerni mrocznej nocy,
ktora spedzit lezac w $rodku tego straszliwego konia,
zabarwil swa straszna, czarng skérg

i wkrétce stat si¢ caty czerwony, od stép do glow

od krwi ojc6w i1 matek [...1]

Szekspir nie zongluje tymi terminami tylko dla zabawy. Odgrywany przez Ak-
tora Pyrros (Neoptolemos), ktéry ma pomsci¢ swego ojca. Achillesa. ma stuzyé
jako ,,poréwnanie i kontrast” dla Hamleta!®?. Pyrros. przedstawiony jako herb,
jest symbolem. Heraldyczne przenosnie prowadzi¢ majg widza. by myslal o nim
jak o symbolu. Odbiorca arabski jest takiej sugestii pozbawiony.

Przypadek czy przeznaczenie?

Bohaterowie Hamleta odwohuja sie czesto do Fortuny. bogini losu. Jest ona,
wedlug wzorca tacifiskiego, rodzaju zenskiego. Traktowana jest w sposéb uper-
sonifikowany, nie jako bezosobowa sita wptywajaca na losy $wiata i ludzi. lecz
jako kobieta z wszystkimi czg¢$ciami ciata. Hamlet méwi do Horacja. ze jest on
(Horacjo) jak:

A man that Fortune’s buffets and rewards

Hath ta’en with equal thanks: and blest are those
Whose blood and judgement are so well commingled
That they are not a pipe for Fortune's finger

To sound what stop she please. (3,2.65-69)

[Cziowiek, ktory ciosy i nagrody Fortuny

Przyjmuje z ta sama podzigka: a blogostawieni ci.

Ktérzy krew (krewkosc) 1 rozsadek maja tak harmonijnie wymieszane.
Ze nie sa oni piszczatka dla palca Fortuny.

Na ktérym moze wydac¢ dzwigk, jaki jej sie podoba]

Przektad stanowi tu oczywiscie wyzwanie dla thumacza, poniewaz arabskie
gadar, dahr, hazz lub gada’ sa to abstracta rodzaju meskiego. I cho¢ dahr przy-
znaje si¢ metaforycznie wiasciwosci bytu ozywionego (por. zwrot akala ad-
dahru ‘alayhi wa-Sariba (,dahr jadt i pit z niego”, tj. ..wiele doswiadczyl”, banat
ad-dahri ,céry dahru’”, tj. ,koleje losu”; ,.doi¢ wymiona czasu (dahru)”!!), to nie
jest on utozsamiany z zadna postacia. W przektadzie arabskim czytamy:

Ragulan raqabbala sadamati d-dahri wa-havratihi bi-nafsi r-rida wa-l-imtinani
Fa taba li-ula’ika lladina-mrazagar fhimi l-hamasaru wa-1-"aqlu

Imtizagan gayyidan fa-lam yusbiha mizmdran fi kaffi l-gada i

yada'u isbaahu ‘ala ayyi nagmatin yasa'u (s. 114)

10N, Alexander, op. cit., s. 96.
11 M. Dziekan, Symbolika arabsko-muzutmarska, Warszawa 1997, s. 24.
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[Czlowiek. ktéry przyjmuje ciosy i taski losul?z tym samym zadowoleniem i wdzigcznoscia,
A blogostawieni ci. ktorzy zapat i rozsadek maja harmonijnie wymieszana,

I nie stali si¢ piszczatka w rgku przeznaczenia,

Ktére ktadzie palec na dzwigku, jakim zechce.]

Nie dos¢ na tym. ze w tym miejscu tekst ucierpial na depersonifikacji i defe-
minizacji Fortuny. to ttumacz raz zdecydowat sie na dahr, drugi — na gada’, co
rozbija caty obraz. Zagrozenie znieksztatcenia sensu byloby wigksze w miejscu,
gdzie Pierwszy Aktor wypowiada swoista apostrof¢ do bogini:

Out, out. thou strumpet Fortune!
[Precz. precz. ladacznico Fortuno'] (2.2.496)

Ttumacz oddat to jako:

Waylaki, va rabbara I-huzizi - éhirara (s. 97)
[Biada ci. o Pani loséw. ladacznico.].

jednak czut sie zobowiazany do opatrzenia tego ttumaczenie przypisem. W is-
tocie, dla nieobeznanych z mitologia klasyczna. wyrazenie to moze by¢ niejasne.
Lecz prawdziwe kiopoty dla arabskiego ttumacza powstaja przy przektadzie roz-
mowy Hamleta z Rozenkrancem i Gildensternem. I nie sa to ktopoty natury tylko
mitologicznej. gdyz w tym miejscu do glosu dochodzi kwestia obyczajnosci.
W tym dos¢ frywolnym dialogu Hamlet zapytuje. jak sie obaj maja. W odpowie-
dzi styszy:

GUILDENSTERN Happy in that we are not over-happy.
On Fortune's cap we are not the very button.
HAMLET Nor the soles of her shoe?
ROSENCRANTZ Neither. my lord.
HAMLET Then vou live about her waist, or in the middle of her favour?
GUILDENSTERN Faith. her privates we.
HAMLET In the secrets parts of Fortune? O. most true. she is a strumpet. What’s the news?
(2,2,230-239)

[GILDENSTERN Szczgsliwi. Ze nie jestesmy zbyt szezgsliwi.
Na czapce Fortuny guziczkiem nie jestesmy.

HAMLET Lecz tez nie podeszwa jej buta?

ROZENKRANC Tez nie, panie.

HAMLET Wigc zyjecie sobie gdzies koto jej talii. albo tez posrodku jej task?

GILDENSTERN Prawda, mysmy jej czgsci intymne / jej szeregowi zolnierze.

HAMLET W sekretnych miejscach u Fortuny? O tak, to prawda, to dziwka. Co stychaé
nowego?]

W wersji arabskiej wyglada to nastepujaco:

12 poniewaz brak odpowiedniodci miedzy arabskimi i polskimi pojgciami odnoszacymi si¢ do
losu, przypadku, przeznaczenia itd., robocze tlumaczenia w nawiasach kwadratowych maja stuzy¢
tylko przyblizonemu zilustrowaniu znaczenia.
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GILDINSTIRN Su'add 'u bi-annand lasnd mufriti s-saadati
wa ‘ala galansuwati I-hazzi laysa makanuna fi I-gimmati

HAMLIT Wa-la fi qararati na‘lihi?

RUZINKRANTS Wa-la hada, ya mawldya.

HAMLIT Wa ma wara’akuma min al-anba’i? (s. 86)

[GILDENSTERN Szczgéliwi, ze nie jestesmy zbyt szczgsliwi.
na czapce losu nie jestesmy na czubku.

HAMLET Ani na spodzie jego sandata?

ROZENKRANC Tez nie, panie.

HAMLET A co u was nowego?]

W tym miejscu ttumacz pozwolil sobie cenzorsko wyciaé fragment zbyt, jego
zdaniem, nieprzyzwoity. Celem tego fragmentu jednak nie bvto tylko rozwesele-
nie widowni i, jak to zwykle bywa z wycinaniem. pominiecie go jest strata dla
dramatu, gdy si¢ pamigta, jak gorzko ironiczna smierc spotkata obu zartownisiéw
(zwykdych ,szeregowych zotnierzy”) i ze Hamlet. tak trafnie wyrazajacy sie
o Fortunie, byl tej $mierci sprawca.

Jednak to, co wydaje si¢ nieusprawiedliwiona cenzura ttumacza i okalecze-
niem tekstu, moze wynika¢ z przyczyn glebszych niz pruderia. Przyczyny te sa
takie, ze charakter Fortuny i arabskiego gadd ' i jego synoniméw sa z gruntu réz-
ne. Rzymska Fortuna (jak i jej pierwowzér. grecka Tyche) to uosobiony Przypa-
dek. Przedstawiana jako slepa, jej imi¢ pochodzi od tacinskiego fors ..przypa-
dek”, mimo ze jest tez opiekunka przeznaczenia, to w jej dziataniu wielka role
odgrywa aleatorycznos¢ i niestatosé (stad Hamletowskie ..she is a strumper”).
Natomiast arabskie terminy (by ograniczy¢ si¢ do definicji stownikowej) znacza
wedtug stownika Al-Mungid:

al-qadaru: ma yuqaddiruhu Alldhu min al-qada’'i wa-yvahkumu bihi [wyrok/przeznacze-
nie, ktére przeznacza Bég i poprzez ktére rzadzi]:

ad-dahru: an-nazila [nieszczgsceie spadajace na cztowiekal:

al-amadu al-mahdndu [okreslony termin]:

az-zamanu at-tawtlu [diugi okres] (i inne znaczenia mniej nieistotne).

Marek Dziekan w stowniku Syvmbolika arabsko-muzutmarska pisze o idiomatycznym
wyraZeniu «doi¢ wyrniona czasu (dahr)», ktére oznacza przezywanie radosci 1 smutkdw, ja-
kie niesie ze soba zycie". Pisze on, ze dahr oznacza .tez przeznaczenie. nie t\le rZeczywi-
stos¢ statyczna, ile dynamiczna - sitg, ktdra porusza uniwersum i nim rzadzi” 13,

al-qadé’u: al-hukmu [wyrok. osadzenie]

al-hazzu: an-nasibu min al-hayri wa-al-fadli wa-qad vutlagu "ala an-nasibi min as-sar-
ri {dola (w znaczeniu ,udzial. przydzial” — M.M.) dobra i faski; moze takze odnosi¢ si¢ to
doli tego, co zle].

Z tych wszystkich, pojecia hazz i dahr sa wzglednie bliskie Fortunie. Qada’
i gadar zaktadaja madre i nieprzypadkowe dziatanie Boga, ktdry, by postuzyc¢ sig
stowami Einsteina, ,,nie gra ze $wiatem w kosci™14. Swiadomy tych réznic ttu-

13M Dziekan, Symbolika..., s. 24.
4 Por.: Koran 87.1-3 sabbzlz isma rabbika l-a'la lladi halaqa fa-sawa wa-lladi qaddara fa-
hada (Wystawiaj imi¢ twego Pana, Najwyzszego, ktdry stworzyt i uksztaltowal harmonijnie, ktdry
wyznaczyl los i poprowadzit).
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macz musial obra¢ stosowng strategie. Spdjrzmy jeszcze na inne fragmenty,
w ktoérych przypadkowosé fortuny jest niewidoczna:

The slings and arrows of outrageous fortune (3,1,60)

[Pociski i strzaty krzywdzacej fortuny]

..qadd'iba [-gadd’i 1-2a iri wa-sihamahu (s. 106)
[...pociskl i strzaty krzyvwdzacego przeznaczenial

(Wydaje sie. ze blizsze znaczeniu slings and arrows of [...] fortune bytoby na
przyktad arabskie rawd il az-zaman'3, jak w pierwszej makamie al-Haririego:
tawwahat bi tawd 'thu z-zamani ila San'a’i [-Yamani'® [rzucily mnie koleje losu
(dost. ,rzucenia czasu”) do Sany jemenskiej — ttum. M.M.]. Tawd il to imiesiéw
w liczbie mnogiej od czasownika r@hia bi-Say’in ,rzuci¢ czyms”, i niesie z soba
kluczowe tu konotacje przypadkowosci wydarzen w zyciu ludzkim.)

The queen carouses to thy fortune (5.2.242)

[Krélowa pije do twojej fortuny]
al-malikatu atandawalu [-ka 'sa wa-tairabu naiibaka (s. 207)

[Krélowa bierze kielich 1 wypija twdj toast].

For "tis a question [eft us vet to prove
Whether love lead fortune or else fortune love. (3.2,193-194)

[Gdyz musimy jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie:
Czy mitos¢ kieruje fortuna. czy fortuna mitoscig?]

Wa-hundaka mas alatun ma zilné bi-hagatin ila an nahullaha,
wa-hiva hal yatagallabu l-hubbu "ala [-gadari.
am yatagallabu [-gadaru "ala [-ubbi (s. 121)

[Musimy jeszcze rozwiazac jedno zagadnienie:
Czy milos¢ zwycigza przeznaczenie.
czy przeznaczenie mifos¢].

Dwa wersy ponizej:

And hitherto doth love on fortune tend. (3,2,197)
[Jak dotad, mitos¢ stuzy fortunie]

...wa l-‘ahdu bi-l-hubbi annahu yahdimu {-hazza (s. 122).
[A wiadomo o milosci, ze stuzy losowi].

15 Zob. tez: M. Dziekan, Symbolika... 0 pojeciu zaman: ,,Slowo to pojawia si¢ w poezji arab-
skiej jako synonim przeznaczenia, losu, najcz¢sciej zdradliwego, dlatego tez czg¢sto nazywa si¢ go
..falsgywym towarzyszem’.

16 Al-Hariri (Abd Muhammad Al-Qasim Ibn "Ali Al-Hariri Al-Basti), Al-Magdamat al-ada-
bivva. (Egipt) 1950. s. 8.



Jak wida¢ zaréwno z tych fragmentéw, jak i z powyzszych. Fortuna ( Fortune),
bogini przypadku (hazz), nie jest w przektadzie odrézniania od przeznaczenia
(gadar). Czgsciej nawet jest utozsamiona z tym drugim. Co wigcej, wyraz gadar
i jego derywaty stuza thumaczowi jako ekwiwalent innych angielskich stéw:

Why, even in that was heaven ordinant (5.2,49)

[Nawet w tym byto zrzadzenie niebios]

Hada aydan amrun gad dabbarathu [-agdaru (s. 196)
[Takze ta sprawa pokierowato przeznaczenie].

We defy augury. There’s special providence in the fall of a sparrow. (5.2.165-166)

[Sprzeciwiamy si¢ przepowiedniom. I w upadku wrdbla jest specjalna opatrznos¢]

...innand lan nugima li-takahunnati waznan. Inna - 'usfiira s-sagira la yaga'u illa ida
kdana dalika mugaddaran lahu (s. 203).

[Nie bedziemy przywiazywad wagi do przepowiedni. Nawet maly ptak upada tylko wte-
dy. gdy jest to mu przeznaczone.]

The time is out of joint. O curséd spite

That ever I was born to set it right!(1.5.189-190)

(Czas wypadl z ram. O, przeklgta przekora,

Zem sig kiedykolwiek narodzit, by go naprawiac!]

Innand fi zamanin mudtarabin mu‘wa§§in, wa-va lahu min_gadd’in §é'irin:

An akina wulidtu likay ugawwima i'wigdagahu (s. 70)

[Zyjemy w burzliwych, wypaczonych czasach, ¢4z to za krzywdzace przeznaczenie:
Zem sig urodzit, by naprawiac ich spaczenie.]

Jak widaé, spire, czyli ,,przekora, ztosliwos¢” (prawdopodobnie Fortuny, bo to
ona, nie Bég, bywa zlodliwa), ttumacz oddaje tu jako gada’ ga’ir. Wyrazenie to
jest jeszcze raz uzyte jako ekwiwalent wyrazenia outrageous fortune. Takie po-
wtdrzenia bez watpienia zwracaja uwage odbiorcy i ksztattuja jego wyobrazenie
o metafizyce §wiata przedstawionego.

W jednym miejscu dramatu znajdujemy niespodziewane dopowiedzenie tiu-
macza w kwestii omawianego zagadnienia. To, co w oryginale jest ,rzecza
powszechng” (a w chcacych brzmie¢ kojaco-bagatelizujaco ustach krélowej —
.rzecza zwyczajng’), staje si¢ w przektadzie rzecza ,,nieodwotalna, konieczna

GERTRUDE [...] Thou know’st "tis common-—all that lives must die, {...]
HAMLET Ay, madam, it is common. (1,2,72 i 74)

[GERTRUDA Wiesz, ze to zwyczajne — wszystko, co zyje, musi umrzec.
HAMLET Tak, pani, to zwyczajne.]

AL-MALIKA Wa-innaka la-ta‘lamu annahu min al-mugarrari [-ma’lafi,
Anna kulla hayyin masiruhu ila I-mawti
HAMLIT Agal, ya mawldi, innahu amrun mugarraruyn. (5.40)

[KR()LOWA Przeciez wiesz, ze to nieodwotlalne (,,postanowione”) i zwyczajne,
ze wszystko, co Zyje, zmierza ku Smierci.
HAMLET Tak. pani. to rzecz nieodwotalna.}
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I podczas gdy Hamlet z oryginatu powtarza ten frazes z ironia (bo w $wietle
stow Gertrudy smier¢ jego ojca tez jest common — zwyczajna), Hamlet z przekla-
du jest fatalista. ktéry w petni zgadza sie z matka!

Bohaterowie Hamleta sa przekonani. ze wiele dzieje si¢ bez ich woli. I ze wie-
le z tego. co dzieje sig bez ich woli. lezy ponadto w rekach $lepej Fortuny. Nato-
miast wypowiedzi bohateréw arabskiego Hamleta $wiadczg o ich przekonaniu,
ze o rzeczach. na kiére oni nie maja wplywu, ktos zdecydowat. Ze nie sg one
kwestia przypadku. Fortuna. jako bogini przypadkéw (w przyblizeniu: rabbat al-
huziz) pojawia si¢ w arabskim tekscie tylko jako bogini ze sceny ze sztuka, gdzie
antyczne realia i rola. jaka spetniata. zmusity ttumacza do tego. W innych miej-
scach tlumacz. jak sie zdaje. poszedt droga bardziej zgodna z religia muzutman-
ska. I prawdopodobnie z tejze przyczyny bez zalu pozbyt sie upersonifikowanego
Przypadku. rowniez w rozmowie Hamleta z Rozenkrancem i Gildensternem.

W jakiej metafizyce dzieje si¢ Hamlet? H.D.F. Kitto w eseju ,, Hamlet” as Re-
ligious Drama stwierdza. ze. podobnie jak w greckich tragediach, postacie nie sa
igraszkami w rekach Losu. lecz ich drogami kieruja moce boskie, Opatrznosé!7.
Jednak postacie w ten sposéb mysle¢ weale nie musza. Omawiajac pytanie, jakie
Aktor grajacy Kréla wypowiada w kwestii. co ostatetcznie jest silniejsze, mitos¢
czy fortuna. Nigel Alexander pisze: ..Although the question is said to be ‘left to
prove’, all of the examples are in fortune's favour™S.

II. Swiat jezvkowy

Gry stowne

Szekspir chetnie stosowat gry stowne. Czasami sa one widoczne na pierwszy
rzut oka. a niekiedy bardziej subtelne. czasami wrecz ukryte i nie do przesledze-
nia, zwlaszcza dla widza stuchajacego tekstu ze sceny. Przektad gier stownych to
zagadnienie. ktérego nie mozna w tym miejscu pominaé. Nastepujacy przyktad
oparty jest na homonimii wyrazu arms oznaczajacego .herb” i arms oznaczajace-
go ,ramiona”. Dwaj Grabarze dyskutuja o tym, czy Adam byt szlachcicem:

SECOND CLOWN Was he a gentleman?

FIRST CLOWN A was the first that ever bore arms.

SECOND CLOWN Why, he had none.

FIRST CLOWN What. art a heathen? How dost thou understand the Scripture? The
Scripture says Adam digged. Could he dig without arms? (5.1.32-37)

[DRUGI GRABARZ Czy byt szlachcicem?

PIERWSZY GRABARZ Byt pierwszym, kto kiedykolwiek nosit_herb.

DRUGI GRABARZ Jak to. przeciez go nie mial.

PIERWSZY GRABARZ Jakze, czys$ ty poganin? Jak ty rozumiesz Pismo? Pismo méwi,
ze Adam kopal. Czy mégt kopaé bez rak?]

17 H.D.F. Kitto, Hamlet as Religious Drama, Shakespeare. ,,Hamlet”. A Casebook, pod red.
J. Jumpa, London 1968, s. 109.
18 N. Alexander, op. cit.. s. 110.



180

AL-FALLAH AT-TANI Wa-hal kéna huwa min al-a‘yani?

AL-FALLAH AT-AWWAL Innahu awwalu man hamala $dratan wa-‘uddaran.

AL-FALLAH AT-TANI Lam yakun yahmilu 3drdtin.

AL-FALLAH AT-TANI Kayfa hal anta kafirun? Md mablagu fahmika li-l-kitabi I-mu-
gaddasi? Inna l-kitéiba I-muqaddasa yagqilu inna Adama kana yalfiru, fa-kayfa yalifiru min
Sayri ‘uddatin? Wa- ‘uddatuhu hiva faratuhu. (s. 182)

[DRUGI WIESN[AK A czy byl szlachcicem?

PIERWSZY WIESNIAK Byt pierwszym, kto nosit godto i ekwipunek.

DRUGI WIESNIAK Nie nosit godta. .

PIERWSZY WIESNIAK Jak to, czys ty poganin? Jak ty rozumiesz Pismo? Pismo Swigte
méwi, ze Adam kopal, a jak mial kopa¢ bez ekwipunku? A jego ekwipunek to jego godto.]

Nie zawsze jednak jest mozliwe to, co daje si¢ uczyni¢ w wigkszosci jezykow
europejskich. Czasami zdarza si¢ ttumaczenie ze stratg dla tekstu, ktéry staje sig¢
wtedy bezsensowny:

POLONIUS Idid enact Julius Ceasar. I was killed i'th" Capitol. Brutus killed me.
HAMLET It was a brute part of him to kill so capital a calf there. (3.2.99-102)

W przekladzie Paszkowskiego:

POLONIUSZ Przedstawialem Juliusza Cezara i zostalem zabity na Kapitolu. Brutus mnie
zabil.

HAMLET Céz to za brutalstwo bylo z jego strony, zeby tak kapitalne cielg tam zabijaé!19
I w przektadzie Muhammada 'Awada Muhammada:

BULUNYUS Mattaltu dawra Yilyis Qayvsar. Wa-qutiltu fi-l-Kabitid, garalani Briitus.
HAMLIT Lagad kéna ‘amalan wahiSivan minhu, an yaquula ‘iglan fahman mitlaka (s. 116)

[POLONIUSZ Gratem role Juliusza Cezara. I zostatem zabity na Kapitolu. Brutus mnie
zabil.

HAMLET Byt to z jego strony bestialski czyn, by zabi¢ tak wspaniate cielg jak ty.]

Samobdjstwo: samounicestwienie czy szukanie zbawienia?

W kwestii przenosni i sposobu ich ttumaczenia mozna by pisa¢ wiele i dtugo.
Dla zilustrowania tej problematyki zajme si¢ tu metaforyka oparta na handlu.
Koraniczny jezyk arabski czesto odwotuje sie do terminologii pekuniarnej, np.:

la yaStariana bi-avati Allahi tamanan galilan wla'ika lahwm “ugruhum “inda rabbihim
inna Héaha sari‘u -hisabi 111,199

[oni nie sprzedaja znakéw Boga za matg ceng. Oni otrzymaja nagrodg u swego Pana.
Zaprawdg, Bég jest szybki w rachunku!].

19 Hamlor Fydlrvicr dusski, nrzet. J. PaszkowsVi, Warszawa 1994, s. 109,
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Takie przeno$nie, mniej lub bardziej zwiazane z rozliczaniem sig, znajdziemy
tez w Hamlecie i to w kluczowych miejscach. Kluczowych, poniewaz metafora
$mierci jako udania si¢ na rozrachunek pojawia sig, tworzac istotng siatke.
w przypadkach tych trzech osdb, ktérych $mieré zaprzata umyst Hamleta: smier¢
jego zmartego ojca, $mier¢ Klaudiusza i jego wiasna.

Duch o sobie:
No reck’ning made. but sent to my account
With all my imperfections on my head. (1,5.78-79)

[Bez rozrachunku, wystany na rozliczenie

Z wszystkimi grzechami na mojej glowie]

Lam wia fursaran li-r-pakpiri, bal wrsilte li-alga_hisabi
Wa-arami ma barihar kdlaha yavwqa ra’si (s. 64)

[Nie dano mi szansy na pokute. wystany na rozliczenie
Z wszystkimi grzechami na mojej glowie]

Hamlet o sobie:

When he himself mught his guietus make

With a bare bodkin? (3,1.86-87)

[Gdyby on sam mdgtby ostatecznie splacié zobowiazania
przy pomocy nagiego sztyletu?]

WagT weustihi, in 5&’a, an yagdi “alavhi bi-ra‘nani hangarin (s. 106)
[Mogac. gdyby chcial, skonczyé ze soba ciosem sztyletu]

Hamiet o Klaudiuszu:

And how his audit stands. who knows save heaven? (3.3,82)

{Jak wyglada jego sprawozdanie z bilansu, kto to wie précz niebios?]

Wa-laysa ya'lamu illd {léhu

Hal kina hisabuhie vasiran wn “asiran (s.134-135)
[Tylko Bdog wie.

czy jego rachunek jest na korzysé czy na niekorzysc]

Jest to wspdlny teren, na ktérym tekst angielski i arabski moga by¢ dopasowa-
ne. Jednak w trzecim z powyzszych fragmentéw, dotyczacym samobdjstwa, thu-
macz pomija metafor¢ ostatecznego rozliczenia. Angielskie quietus pochodzi od
acinskiego quietus est. czyli ,jest kwita”, dostownie ,,jest spokojny”. Jest to for-
muta zwalniajaca z obligacji, np. dtuguZ0. Takie ostateczne rozliczenie jest wiec
czyms pozadanym. Ttumacz nie tylko rwie sie¢ metaforyki taczaca je z pozosta-
tymi miejscami, lecz takze zmienia sens bardzo waznego (i znanego) fragmentu.
Podobnie demetaforyzuje eufemizm Grabarza:

Is she to be buried in Christian burial that wilfully seeks her own salvation? (5,1,1-2)

[Czy ma byé pochowana chrzescijafiskim pogrzebem ta, ktéra sama rozmyslnie szuka
swego zbawienia?]

20 The New Penguin English Dictionary. (red.) R. Allen, London 2000, s. 1146.
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Wa-hal yagiizu an tudfana ‘ala at-tariqati al-masihiyyati, ma'a annahs :q ammadat an
tuhlika nafsahd binafsiha? (s. 181)

[Czy wolno pochowa¢ ja po chrzescijafisku, mimo ze rozmys$lnie sama sie zabita?]

Eufemizmy dotyczace samobdjstwa sa tlumaczone na wyrazenia traktujace
rzecz dostownie. Konsekwencje tego sa takie. ze samobdjstwo nie jest przedsta-
wione nigdy jako ratunek (salvarion, quietus). lecz zawsze jako koniec lub zgu-
ba. Co wigcej, w arabskim stynnym monologu Hamleta znajdziemy jeszcze jedna
rozbiezno$¢ od orvginatu:

Ay, there’s the rub,
For in that sleep of death what dreams may come
When we have shuffled off this mortal coil

Must give us pause. There's the respect
That makes calamity of so long life (3.1.67-71).

Tak. oto przeszkoda.
Gdyz w tym snie smierci sny, jakie moga si¢ pojawic
Po zrzuceniu tych smiertelnych wigzdw.
Zmuszaja nas do zastanowienia. Oto wzglad.
Przez ktéry tak dlugie zvcie staje si¢ nieszczesciem)

W tekscie angielskim to niepewnosé¢ tego. co po $mierci. wstrzymuje zamach
samobdjcze} reki. W tekscie arabskim (zapewne przez wieloznacznos¢ stowa
respect) przyczyna pozostania przy zyciu jest inna:

Inna §-5u'tira bi-l-kardmari vag'alu min al-"wnri r-rawili cadaban aliman. (s. 106)

[Poczucie godnosci/szlachetnosci czyni z dlugiego zycia bolesna torture],

Obierajac t¢ droge, ttumacz kaze odbiorcy myslec, ze Hamlet wypowiadajac
te sfowa:

1) uwaza, ze cierpi dlatego, ze ma wiecej godnosci czy szlachetnosci niz inni
(co w zasadzie sie zgadza, lecz nie pasuje do kontekstu);

albo:

2) uwaza sie za zbyt godnego, by podnies¢ na siebie reke. co implikuje, ze sa-
mobdjstwo jest aktem niegodnym cztowieka, ktdry aspiruje do harama. Tak jed-
noznacznego stwierdzenia w oryginale nie ma.

Podsumowujac: arabski przektad omija pozytywne nazwania samobdjstwa jak
,ostateczna splata zobowiazan”, czy ,.szuka¢ swego zbawienia”, implikujac jed-
noczesnie, ze jest to czyn, przed ktérego popehieniem powstrzymuje czlowieka
poczucie godnosci.

Zwiezlosé

Brevity is the soul of wit — powiada Poloniusz. Stwierdzenie to jest szczegdl-
nie prawdziwe w odniesieniu do dziet, ktdére maja by¢ wystawiane na scenie.
A jeszcze wigkszej mocy nabiera dla ttumacza przektadajacego tekst sceniczny,
ktéry juz w oryginalnej wersji jest dtugi, za dhugi, jak si¢ niektérym wydaje.
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Jezyk arabski ma strukture z gruntu inng niz angielski. Budowa morfologiczna
jego wyrazdw jest mniej .zwigzla” niz wyrazéw angielskich. Arabszczyzna — w
odréznieniu od angielszczyzny — posiada bardzo mato wyrazowych form jedno-
sylabowych. W procesie przektadu dochodzi ponadto dazenie ttumacza do wier-
nosci. przez co wybierane sa arabskie leksemy lub cale frazy wierniejsze znacze-
niowo, a mniej poréwnywalne z oryginatem pod wzgledem zwieztosci (liczby sy-
lab). Ma to szczegdlne znaczenie w miejscach, gdzie zwartos¢ tekstu wplywa na
tempo jego przekazywania i budowanie odpowiedniego nastroju:

Thoughts black. hands apt. drugs fit. and time agreeing, (11 sylab)
Confederate season, else no creature seeing: (3.2,243-244) (11 sylab)

[Mysli czarne. dlonie zrgczne. jad gotowy. i dogodny czas,
Sprzyjajaca pora. zadna istota nie spostrzeze]

Al-hawéring sewdd'n, wa-i="avdl musta‘iddaun, wa-l-"agqéiru ndagi'un, wa-s-sa'‘aru
madanvarn,

Ag-zuriqu ruséhimu ji-l-madGmaratt, wa-laysa hunaka mahliqun yanzuru(s. 124).

[Mysli czarne. rgce gotowe. jad skuteczny. dogodny czas,

Okolicznosci sprzyjaja spiskowi i zadna istota nie patrzy]

Liczac koncowki i'rabowe. pierwszy wers ma 32 sylaby, jest wiec prawie
trzykrotnie dtuzszy od oryginalnego. Nawet z pominigciem koncédwek (25 sylab)
przekiad zmierzajacy do petnej wiernosci jest nieproporcjonalnie rozwleklejszy,
co spowalnia akcje i psuje efekt grozy.

Jak sie okazuje po przyjrzeniu si¢ innym przypadkom, ttumacz obrat strategie
»lepiej dtuzej. lecz doktadniej™. Czgstokro¢ byt do tego zmuszony. Usprawiedliwio-
ny jest zatem. gdy wyrazenie sledded Polacks (,,Polacy na saniach” 1,1,62) thumaczy
jako al-Balandivyina al-lladina kani yarkabina l-mazaliqga [Polacy, ktérzy jechali
na saniach] (s. 32), gdyz dla arabskiego odbiorcy obraz mégtby byé niejasny. Thu-
macz uznal takze za konieczne objasnienie stowa al-mazaliq w przypisie.

Czasem jednak tekst oryginatu rozciagany jest w przekladzie jak na tozu Pro-
krustesa. Na przyktad wtedy. gdy Hamlet w porywie gniewu (ktéry pozwala mu
artykutowa¢ tylko krétkie urywane stowa) wyrzuca kobietom reprezentowanym
przez Ofelig:

You jig, (2) [Podskakujecie,

you amble. (2) paradujecie,

and you lisp, (3) szczebioczecie,

and nickname God's creatures. (6) przezywacie stworzenia Boga)
Wa-tatamada kullu wahidarin min-kunna [Kazda jedna sposréd was przesadza

Ji r-ragsi -hali'i - (20/17) w bezecnym tancu,

wa-tatabalitaru fi-misyariha (11/10) paraduje w swym sposobie chodzenia,
wa-taltagu(4/3) sepleni,

wa-tutligu ‘ala mahlagari llahi nadaje stworzeniom Boga afektowane nazwy

asma’an mutakallifatan Q1/17)

Po zsumowaniu: 14 sylab w zdaniu angielskim. 66/47 w arabskim thumaczeniu.
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Efekt takiej strategii bywa komiczny, jak na przyktad wéwczas. kiedy postaé
z oryginatu majaca brzmie¢ inteligentnie i imponowaé dowcipem, w przekladzie
poprzez swa wypowiedZ czyni sama siebie komiczng. Krélowa Gertruda, ziryto-
wana pustostowng gadanina Poloniusza, zwig¢zle nakazuje mu zwigztos¢:

More matter with less art. (2,2,97) 6 sylab
[Wigcej tresei, mniej sztuki]

W tekscie arabskim znajdujemy cos. co oddaje znaczenie. ale ma sprzeczng
z nim forme. Forme o wiele za ciezka, by sta¢ sie skrzvdlatymi stowami:

Habbada law rarakta tiafannuna fi-l-kalémi wa-dahalic ji-l-maadia i (s. 80) 23/20 sylab
[Byloby wspaniale, gdvbys porzucit sztucznosé w mowie i przystapit do tematu]

ZAKOXNCZENIE

Z powodu ograniczen przestrzennych zostat tu oméwiony zaledwie skromny
ulamek zagadnien godnych uwagi. Jednak juz na podstawie tych niewielu zja-
wisk zaszlych w procesie przektadu rzec mozna, ze tekst dramatu ulegl transfor-
macjom niewatpliwie istotnym. Na ptaszczyznie jezyka zatem z koniecznosci za-
ginglo nieco gier stownych. co jest zawsze stratg nieunkniona. lecz. w ogdlnosci.
ttumacz starat si¢ oddaé¢ Szekspira zabawy z jezyvkiem. W wielu miejscach tekst
ulegt wydtuzeniu wskutek réznic morfologicznym miedzy angielszczyzna a arab-
szczyzng oraz sktonnosci ttumacza do dopowiadania. Z drugiej zas strony ging
takze metafory, zwlaszcza te oparte na wtasnosciach jezyka. a takze na realiach
kulturowych (na przyktad zwiazane z heraldyka).

Jednak najbardziej uderzajace sa zmiany poczynione (Swiadomie lub nie)
w tresci dramatu, gdyz zawazaja one, w wiekszej lub mniejszej mierze, na prze-
staniu dramatu. Daja tu si¢ zauwazy¢ zmiany na takich poziomach. jak:

— rzeczywistos¢ fizyczna (realia naturalne),

— moralno$¢ (samobdjstwo),

— metafizyka (przypadkowosé/boska kontrola ludzkich loséw).

Nawet po tak krétkim oméwieniu mozna stwierdzi¢. ze Szekspir zostat w pe-
wien sposéb dostosowany do sposobu myslenia odbiorcy arabskiego. Wigkszos¢
zmian podyktowana zostata systemem przekonan panujacym w kulturze arab-
skiej. Jest to, jak sadze, ciekawy przyktad istotnych transformacji istotnego tek-
stu, dla ktérych petnego oméwienia niezbedne byloby obszerniejsze studium.

Marcin Michalski, Hamlet. Emir of Denmark — an Arabic Translation of Shakespeare’s Play

This paper deals with the problem of translating Shakespeare's Hamlet into Arabic and transla-
tion strategies applied in Muhammad "Awad Muhammad's translation. Many interesting transfor-
mations have been observed at various textual levels.
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First. translation problems related to the extralinguistic world are discussed. Specific aspects of
human culture. such as myths. beliefs. and religion are topics generating particular difficulties, es-
pecially when dealing with two languages representing different cultural backgrounds. Arab and
English (European) concepts of social and family structures differ significantly, which must give
the translator pause. Of particular interest is the discrepancy between European and Arabian envi-
ronmental conditions (fauna and tlora play svmbolic roles in both cultures), which must be someti-
mes neutralized with domestication strategies.

The second part is concened with translation problems arising from the differences between
linguistic structures of English and Arabic. Many puns are lost, others change their meaning. At
some places target language text is strikingly lengthy in comparison with source language text, due
to inherent structural traits of Arabic and the translator’s tendencies to furnish additional explana-
tions. Some metaphors, especially those based upon language and culture factors (e.g. heraldry),
become obscured.

The translation process entailed some changes in the very contents of the play. Culturally con-
ditioned changes affected metaphysical (human life as governed by chance or guided by Pro-
vidence) and moral level (euphemisms for suicide).
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