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Problematyka zawarta w tytule tego artykutu wielu historykom sztuki wydaé sie moze
anachroniczna. Kt6z bowiem chciatby podejmowaé dyskusje z Dagobertem Freyem lub
Wilhelmem Pinderem, na wysokim poziomie uog6lnienia, na temat sztuki wyznaczanej
za pomocg kategorii narodowej lub narodowo-panstwowej? Wychodzimy raczej z za-
tozenia, ze stanowiska reprezentowane przez tych badaczy zostaty porzucone, ze hi-
storia sztuki udata si¢ w innym Kkierunku i w zwigzku z tym sprawe nalezy traktowac
jako zamkniety rozdziat dziejow dyscypliny.

Mam jednak nadzieje, ze wystgpienie moje bedzie czym$ wiecej anizeli mowa
z okazji ekshumacji lub sp6znionego pogrzebu. Zauwazmy najpierw, ze ten nie wolny
od dramatycznych momentéw rozdziat dziejow naszej dyscypliny, jakimi sg niemiecka
,Ostforschung” w dziedzinie historii sztuki i jej stowianskie odpowiedniki, nie zostat
jeszcze napisanyl Moim zadaniem jestjednak przedstawienie metodologicznych i histo-
riozoficznych zalozer literatury naukowej, poéwieconej Europie Srodkowej, przede
wszystkim w takim ksztatcie, jaki przybraty w niemieckich historyczno-artystycznych
,badaniach nad Wschodem” w drugiej potowie XIX i pierwszej potowie XX wieku.
Wydaje mi sie, ze ta ,przeszto$¢” naszej dyscypliny zyje w takiej czy innej postaci
nadal, co wiecej, jej wazny aspekt, a mianowicie problematyka sztuki narodowo-pan-
stwowej i zwigzane z nig zagadnienie historyczno-artystycznej syntezy zyskajg nieba-
wem na aktualno$ci.

1 Teksl niniejszy byt wygtoszony na XXVIII Migedzynarodowym Kongresie Historii Sztuki, ktdry odbyt
sie¢ w Berlinie w dniach 15-20 lipca 1992r. W partii dotyczacej metodologicznych i historiozoficznych
koncepcji historyczno-artystycznej ,,Ostforschung” nawigzuje on do obszerniejszego artykutu pt ,,...eine von
sinnvollen Zweckgefihlen erfiillte, herbe und groBartige Kolonialkunst...” Zum kunsthistorischen Diskurs
Uber Ostmitteleuropa, ,,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” ( w druku).

Na temat ,,badan nad Wschodem” (,,Ostforschung”) w historii sztuki por. M. Kutzner, Sztuka a kolo-
nizacja niemiecka na wschod od Odry, w: J. Strzelczyk (red.), Niemcy-Polska w $redniowieczu, Poznan 1986,
s. 336 n. W tym kontekscie istotny jest rowniez artykut: P. Skubiszewski, Polska sztuka $redniowieczna
czy sztuka $redniowieczna w Polsce, ,,Kwartalnik Historyczny” 1980, 86, s. 891 (wersja niemiecka: Polnische
mittelalterliche Kunst oder mittelalterliche Kunst in Polen?, Jahrbuch fiir Geschichte”, Bd. 23, Berlin 1981,
s. 9 nn.). Miejsce szczeg6lne zajmuje tu ksigzka P. Francastela, L histoire de lart, instrument de la pro-
pagande germanique, Paris 1945 (przedruk jako: Frontiéres du gothique, Paris-La Haye 1970), w ktorej
podjety jest réwniez problem kolonizacji wschodniej.
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Kolonizacja wschodnia, historycznie biorgc, byta, poczynajac od XIl wieku, pro-
cesem przemieszczania ludnosci z Zachodu, gtownie niemieckiej, na tereny wschodniej
Europy Srodkowej, ktére w zwigzku z tym staly sie widownig znaczacych przemian
gospodarczych, spotecznych, kulturowych i cywilizacyjnych2. Jeszcze przed trzydziestu
laty wyobrazenia o kolonizacji tkwity w stereotypach, uformowanych w epoce roman-
tyzmu przez nacjonalizm i polityczne stosunki XIX wieku. Kolonizacja wschodnia i ba-
dania nad nig byty narzedziem biezacej polityki i punktem wyjscia ksztattowania sie
narodowo-politycznych stereotypow, po prostu — ideologia. Historycznie odlegty,
zréznicowany co do czasu i przestrzeni, ztozony i niejednoznaczny proces sprowadzony
zostat do schematu dwuwarto$ciowego, tj. czarno-biatego antagonizmu dwoch nie-
zmiennych wartos$ci3. Strona niemiecka wychodzita z zatozenia o istnieniu zachodnio-
wschodniej réznicy kulturowej (,,Kulturgefalle”). Kolonizacje postrzegano jako wielkie
dzieto kulturowe narodu niemieckiego. Dopiero kolonisci, ustylizowani na
~Kulturtrager”-6w, uczynili z wschodniej czeéci Europy Srodkowej, dotad rzekomo
politycznego i kulturowego pustkowia, obszar geograficzno-historyczny o wtasnym ob-
liczu. Historycy dla opisu tego stanu rzeczy postugiwali sie przeciwstawnymi obrazami:
woli tadu i cywilizacji, Swiadomych swego przewodnictwa podmiotow z jednej i amor-
ficznej, pozbawionej historii masy z drugiej strony. Kolonizacja wschodnia pojmowana
byta jako .spontaniczny ruch ludu, pchnietego przez swe wewnetrzne sity ku swemu
przeznaczeniu, jakim byt ,niemiecki Wschdéd”. W literaturze naukowej powracajg wciaz
metafory ,, Treiben”, ,Stromen”, ,FlieBen”, ktore interpretowaty kolonizacje jako proces
organiczny i nieuchronny4.

W historiografii stowianskiej probowano kolonizacje zdezawuowacé, ukazac jako akt
agresji, wywotujacy naturalny odruch obrony. Dla Polakéw, na przyktad, kolonisci byli
nosicielami ekspansywnych dgzen Cesarstwa (,,Drang nach Osten”). ,,Przy takim ujeciu

2W zwigzku 7 kolonizacjag wschodniag nalezy na pierwszym miejscu wymieni¢ dzieto zbiorowe, wydane
przez W. Schlesingera, Die deutsche Ostsiedlung des Mittelalters ais Problem der europaischen Geschi
chte. Reichenau Vortrage 1970-1972, Sigmaringen 1975 (Vortrage und Forschungen, Bd. XVIII). Por. ponad
to: K. Kaczmarczyk, Kolonizacja niemiecka na wschod od Odry, Poznan 1945; W. Kuhn, Vergleichende
Untersuchungen zur mittelalterlichen Ostsiedlung, Koln 1973; B. Zientara, Zrodta i geneza ,,prawa nie
mieckiego™ (ius Teutonicum) na tle ruchu osadniczego w Europie zachodniej i Srodkowej w XI - X/lw., ,,Prze-
glad Historyczny” 1978, 69, s. 47 nn.; K. Zernack, Der hochmittelalterliche Landesausbau ais Problem
der Entwicklung Ostmitteleuropas, w; tenze, PreuBen-Deutschland-Polen. Aufsatze zur Geschichte der deutsch
polnischen Beziehungen, Berlin 1991, s. 185 nn. (po raz pierwszy opublikowane w 1980); H. Boockmann,
Die mittelalterliche deutsche Ostsiedlung. Zum Stand ihrer Erforschung und zu ihrem Platz im allgemeinen
Geschichtsbewufitsein, w: H. Boockmann i. in. (red.), Geschichte und Gegenwart. Festschrift fur Karl Frie-
drich Erdmann, Neumster 1980, s. 131 nn.; Ch. Higounet, Die deutsche Ostsiedlung im Mittelalter, Berlin
1986; J. M. Piskorski, Kolonizacja wiejska Pomorza Zachodniego w XIII i w poczatkach X1V wieku na
tle pradéw osadniczych w $redniowiecznej Europie, Poznan 1990, s. 3 nn.

3Na temat historiografii wczesniejszej por. W. Wippermann, Der ,,Deutsche Drang nach Osten . Ideo
logie und Wirklichkeit eines politischen Schlagwortes, Darmstadt 1981; W. Schlesinger, Zur Problematik
der Erforschung der deutschen Ostsiedlung, w; Die deutsche Ostsiedlung, op, cit.,, s. 11 nn.; F. Graus, Die
Problematik der deutschen Ostsiedlung aus tschechischer Sicht, w: Die deutsche Ostsiedlung, op. cit.

4Por. W. Wippermann, op. cit, s. 95 nn.; H. Boockmann, op. cit.,, s. 134; R. Chickering, We
Men Who Feel Most German. A Cultural Study of the Pan-German League 1886 - 1914, Boston 1984,
s. 81 nn.
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naprzeciw siebie stawaty nie tyle narody (przypadek Czech!), ile polityczne sity albo
zgota mniej lub bardziej zorganizowane panstwa”s.

Co dziato sie na terenie historii sztuki? W wyniku intensywnych badan, podjetych
juz w XIX wieku, i wielu szczegétowych obserwacji, dla ktdrych metodologiczng rame
stanowita historia stylu z jej zainteresowaniem zagadnieniami tzw. wptywow artysty-
cznych, sztuka Wschodu powigzana zostata z sztukg Zachodu, a zwtaszcza sztuka ob-
szaru niemieckiego. OdpowiedZ na pytanie o mechanizm tego zwigzku byta oczywista
i tkwita w pojeciu kolonizacji6. Wasnie kolonizacja nadawata artystycznemu dziedzic-
twu Europy Srodkowowschodniej narodowe, tj. niemieckie nacechowanie. Historycy
sztuki przejeli przy tym dwa obowiazujace w nauce historycznej i istotne dla samo-
wiedzy narodowej aksjomaty: po pierwsze, istnieje petna ciggto$¢ miedzy nowoczesnym
i Sredniowiecznym narodem, ktéra zachowuje wazno$¢ gdziekolwiek pojawitby sie
choéby jeden przedstawiciel danego narodu; po wtére, wiasciwosci narodowe sg nie-
zmienng, absolutnie jednorazowg substancja, ktéra ugruntowana jest w bioiogiczno-ra-
sowym wyposazeniu danej grupy ludzi i ponadto znajduje swéj wyraz w szczegdlnych
formach kultury, zachowania ijezyka7. W konsekwencji ,,narodowe” przyporzgdkowa-
nie dzieta sztuki musiato zajgé kluczowe miejsce w praktyce interpretacyjnej historyka
sztuki. Jak silnie czynnos$¢ ta zdeterminowana byta przez wyzej przywotane aksjomaty,

5F. Graus, op. cit.,, 40; G. Labuda, A Historiographic Analysis of German Drang nach Osten, ..Polish
Western Affairs” 1964, 5, 2, s. 221 nn,; J. Krasu ski (red.), Stosunki polsko-niemieckie w historiografii, Cz.
I: Studia z dziejow historiografii polskiej i niemieckiej, Poznan 1974; W. W ippermann, op. cit., s. 47 nn.

6Wiele dowoddéw na to twierdzenie mozna odnalez¢ w odpowiedniej literaturze. Jako pierwszy, wczesny
przyktad por. F. Kugler, Pommersche Kunstgeschichte, Stettin 1840, ,Baltische Studien” 8. Bd., 1, s. XII
n. Prawdziwg sankcje uzyskat ten sposéb widzenia rzeczy w monumentalnej, do dzi§ cytowanej i wcigz
cenionej Geschichte der deutschen Kunst (I - 1V, Berlin-Leipzig 1919 - 1921 - 1925 - 1934) Georga Dehio.
W tym samym czasie i pdzniej byt on reprezentowany przez cata plejade badaczy i w odniesieniu do wszy-
stkich gatunkéw artystycznych oraz obszaru historycznego miedzy Lubeka, Szczecinem i Ryga, miedzy Zgo-
rzelcem, Czechami i Siedmiogrodem: H Bachmann, E. Behrens, K. H. Ciasen, W. Drost, H. Ehrenberg,
D. Frey, A. Grisebach, N. von Holst, O. Kletzl, W. Neumann, J. Neuwirth, W. Pinder, V. Roth, B. Schmid,
A. Stange, C. Steinbrecht, H. Tintelnot, A. Ulbrich, H. Weigert. Por. takze Kutzner (przyp. 1) und Skubi-
szewski (przyp. 1).

70statnio por. B. Giesen (red ), Nationale und kulturelle Identitat. Studien zur Entwicklung des kol-
lektiven Bewufitseins in der Neuzeit, Frankfurt a. M. 1991, za$§ w odniesieniu do $redniowiecza: F. Graus,
Die Nationenbildung der Westslawen im Mittelalter, Sigmaringen 1980; B. Zientara, Swit narodéw euro-
pejskich. Powstanie swiadomos$ci narodowej na obszarze Europy pokarolinskiej. Warszawa 1985; C. Brihl
Deutschland-Frankreich. Die Geburt zweier Volker, Koln-Wien 1991

Do najwazniejszych gtoséw w historii sztuki przed Il wojng $wiatowg na temat tej problematyki zaliczy¢
nalezy artykut D. Freya, Die Entwicklung nationaler Stile in der mittelalterlichen Kunst des Abendlandes,
»Deutsche Vierteljahrsschrift fur Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte” 1938, 16, s. 1 nn. Por. takze
W. Pinder, Vom Wesen und Werden deutscher Formen. Geschichtliche Betrachtungen, Bd I. Die Kunst der
deutschen Kaiserzeit, 1"eipzig 1935; Band II: Die Kunst der ersten Biirgerzeit, Leipzig 1937; Bd. IIl: Die de-
utsche Kunst der Diirerzeit, Leipzig 1940, Bd. IV: Die Kunst der Fiirstenzeit, Koln 1951; K. M. Swoboda,
Kunst und Nation, ,,Nation und Staat” 1936, 9, s. 439 nn. W sprawie krytycznej oceny tego kierunku badaw-
czego por. ostatnio L. O. Larsson, Nationalstil und Nationalismus in der Kunstgeschichte der zwanziger und
dreissiger Jahre, w: L. Dittmann (red ), Kategorien und Methoden der deutschen Kunstgeschichte 1900-1930,
Stuttgart 1985, s. 169 nn. Por. takze R. Haussherr, Kunstgeographie — Aufgaben, Grenzen, Moglichkeiten,
»Rheinische Vierteljahresblatter” 1970, 34, s. 158 nn. i G. Pochat, Images in Kunst und Kunstkritik. Imagologie
und Kunstgeschichte, w: H. Dyserinck, K. U. Syndram (red ), Europa und das nationale Selbstverstandnis.
Imagologische Probleme in Literatur, Kunst und Kultur des 19. und 20. Jahrhunderts, Bonn 1988, s. 187 nn.
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pokazuje przyktad polskich i niemieckich badan nad Witem Stwoszem. Wydaje sie,
ze mamy tu do czynienia z rodzajem wspotzawodnictwa, w ktérym kazda ze stron dazy
do okres$lenia cech sztuki rzezbiarza we wzajemnie wykluczajacych sie terminach. Pro-
bowano wiec zanegowac niemieckie i dowie$¢ polskiego pochodzenia artysty (co jednak
powazna opinia naukowa polska stanowczo odrzucata) albo przynajmniej to pierwsze
ztagodzi¢ przez wskazanie na pochodzenie szwajcarskie lub wynalezienie S$lagskich
przodkéw rzezbiarza; izolowano niemiecka cze$¢ zleceniodawcow ottarza Mariackiego
w Krakowie (jako przedstawicieli tzw. niemieckiej kolonii w stolicy Krdlestwa) z wie-
lonarodowej spotecznos$ci miasta; podnoszono ,,obco$¢” w Polsce ,niemieckiego"” po-
czucia formy, ktore nies¢ miata sztuka Wita Stwosza, albo usitowano ostabi¢ jej dzia-
tanie poprzez wykazanie wptywu ,polskiej” kultury na artyste8.

Cho¢ narodowo-panstwowe pojecia wywarty wielki wptyw na naukowg dyskusje wo-
két niemieckiego i stowianskiego Wschodu, to nie otworzyty one bynajmniej drogi do
zgtebienia istoty rozwoju artystycznego tego regionu. Stalo sie to dopiero za sprawa
pojecia kolonizacji. Historyczny fenomen kolonizacji byt nie tylko podstawg orzeczenia,
ze sztuka tych terenéw jest niemiecka, ale takze wyjasniat jej ksztatt i prawidta rozwoju.
Nalezy przy tym zauwazy¢, ze ,kolonizacja" badz ,kolonizacja wschodnia” ujmowana
byta w literaturze naukowej jako wielko$¢ nieomal abstrakcyjna i jednocze$nie ponad-
historyczna, zabarwiona tonem kolektywistycznym i emocjonalno-ekspresjonistycznym,
makrohistorycznym i psychologiczno-narodowym zarazem. W zgodzie z dwczesng nauka
historyczng kolonizacja jawita sie jak jakie$ zadanie lub zgota przeznaczenie wielkich
mas ludzi, byta ideg i specyficznym poczuciem zycia, celowym, przeniknietym organi-
cznym rytmem rozwoju procesem. Pojecie kolonizacji otrzymato w historiografii arty-
stycznej status stowa-klucza, ostatecznej rzeczywistosci historycznej, ktora sprawiata
wszystko i poruszata wszystkim, a wiec i mogta wszystko wyjasni¢, niejako ponad roz-
maitoscia i heterogenicznoscig faktow, przez samych historykow sztuki obserwowanych.
Trudno w tym miejscu pokusi¢ sie o wyczerpujacg charakterystyke procedur stosowanych
w historii sztuki, by owe wyobrazenia o witasciwym epoce kolonizacji $wiecie zycia
powigza¢ ze Swiatem sztuki. Trzeba ograniczy¢ sie do trzech przyktadéow9. (1) Przyj-
mowano, ze rozwo0j artystyczny tych terenéw przebiegat stabilnym rytmem, linig wzno-
szacg sie zgodnie z biologicznym modelem rozwoju. Ten bieg rzeczy miat odpowiadaé
coraz silniejszemu wrastaniu kolejnych generacji osadnikéw w zasiedlone przez nich
tereny (Ciasen, Tintelnot)10. (2) Wskazywano na bogactwo formy dziet ,sztuki kolo-
nialnej”. Znamienne jest przy tym, ze czesto wyglad konkretnego, pojedynczego dzieta,
ttumaczony byt poprzez procesy makrohistoryczne, tj. fenomen kolonizacji w ogole i
zwigzane z nim zroznicowane pochodzenie przybyszyll (3) Formalny wyglad dzieta

8W sprawie Stwosza por. Labuda (przyp 1).

v Pojecie sztuki kolonialnej zastuguje na odrebne studium. W sprawie definicji por. N. von Holst, Kunsi
des Baltenlandes — deutsche Kolonialkunst, ..Der Deutsche im Osten" 1938/39, I, H. 3. s. 20 nn.; tenze.
Die deutsche Kunst des Baltenlandes im Lichte neuer Forschung, Minchen 1942, s. 25. Por tez M Kutzner,
op. cit.,, s. 345 n.

0K H. Ciasen, Die mittelulterliche Kunst im Gehiete des Deutschordensstaates PreulSen. Bd I: Die
Burgbauten. Konigsberg i. Pr. 1927; H. Tintelnot, Die mittelalterliche Baukunst Schlesiens, Kitzingen 1951

1 Przyktadem moga byé dyptyk Winterfelddw i ottarz ztotnikéw z Kosciota Mariackiego w Gdansku.
Por. G. Brutzer. Mittelalterliche Malerei im Ordenslande Preufien: T. I: Westpreufien. Danzig (1936).



KOLONIZACJA WSCHODNIA | SZTUKA GOTYCKA 49

sztuki traktowany byt jako dokument okre$lonych postaw i stanéw ducha, ktére chara-
kteryzowa¢ miaty osadnikéw. Watek twardych, surowych, wymagajacych wyrzeczen i
trzezwej oceny rzeczy warunkéw zycia, ktére odbijajg sie ,,in einer von sinnvollenn
Zweckgefihlen erfillten, herben und groBartigen Kolonialkunst” (Pinder)12 przewija sie
przez calg literature naukowga. Jako przyktad przytoczy¢é mozna interpretacje ottarza gru-
dzigdzkiego: surowe, geometryczne, nieomal klasyczne zasady kompozycji ijego kwater
miaty by¢ manifestacjgq rzeczowego, racjonalnego charakteru kolonizatoréw 13

Osobno nalezy wspomnieé¢ o prébach okres$lenia specyfiki sztuki Europy Srodkowo-
wschodniej nie tyle w zwierciadle przejsciowego procesu zasiedlania odlegtych tere-
néw, ile w perspektywie petnego zakorzenienia przybyszéw, ktérego wynikiem miat
by¢ nastepnie niezmienny narodowo-plemienny charakter tych ludzi. Artykut Freya
Schlesiens Kiinstlerisches Antlitz stanowi wazny, moze najwazniejszy przyczynek do
interesujgcego nas zagadnieniald Frey wskazuje na przetomy XIV i XV oraz XVII
i XVII wieku: styl miekki schytkowego gotyku oraz dojrzaty i pézny i barok jako
obszary czasowe, w ktérych doszto do manifestacji $laskiego poczucia formy. Ustalenie
to jest wynikiem metodycznie ztozonej analizy catoksztattu $lgskiej tradycji artystycz-
nej. Przyktady architektury, rzezby i malarstwa poddane sg probie kontrastowych po-
réwnan, z ktérych wytaniaja sie grupy dziet odznaczajacych sie statymi cechami formy
i wyrazu, u ktérych podstaw tkwi wizja $wiata $lagskiego plemienia, przypominajgca
wywodzace sie z filozofii zycia ujecie etosu kolonizacyjnego: ,gegenwartsnahes
Wirklichkeitsgefiihl, niichteme Sachlichkeit, ein harter, zielstrebiger, unbeugsamer Wil-
le...” albo ,gefiihlsorientierte Frommigkeit” 15.

W tym samym czasie rOwniez po stronie stowianskiej, w Polsce byt to — na przy-
ktad — Michat Walicki, podejmowane byty proby ukazania nieniemieckich, narodo-
wych lub ogélnostowianskich aspektow sztuk wizualnych16 Nalezy tez zauwazyé, ze
polscy historycy okresu przedwojennego siegali do pojecia sztuki kolonialnej jako po-
zytywnego modelu wyjasniajagcegolr.

Sprébujmy okresli¢ podstawowe historiozoficzne zatozenia oméwionej wyzej lite-
ratury. Bieg dziejowych zdarzen tworzy tu quasi-Swieta historie. Pierwsza przyczyna.

s. 67 nn.., 82, 98; A. Stange, Deutsche Malerei der Gotik, Ill; Norddeutschland in der Zeit von 1400 bis
1450, Berlin 1938, s. 231 nn.

2W. Pjnder, op. cit, Bd. I, s. 139.

13Por. np. W. Drost, Baukunst und bildende Kunst in Danzig Westpreufien. Ein deutsches Kulturland,
Danzig 1940, s. 64; tenze, Danziger Malerei vom Mittelalter bis zum Ende des Barock, Berlin 1938, s. 23
nn.; G. Brutzer, op. cit., s. 51 nn.

14D. Frey, Schlesiens Kiinstlerisches Antlitz. ,Die Hohe Strasse” 1938, 1, s. 12 nn.

ISD. Frey, op. cit, s. 44

16M. W alicki, Z badan nad problemem narodowosci i rozwojem indywidualizmu w polskim malarstwie
gotyckim, ,¢ycie Sztuki”, 1934, 1, s. 67 nn.; tenze, Malarstwo polskie XV wieku, Warszawa 1938. Por. tez
J. Starzynski, Tryptyk péZno-gotycki w Cegtowie. Przyczynek do dziejéw sztuki cechowej w Polsce na prze-
tomie XV i XVI w., ,,Przeglad Historii Sztuki” 1929, s. 76 n.

Dla charakterystyki pojecia formy stowianskiej istotne sg sformutowania W. W orringera, Die Anfange
der Tafelmalerei, Leipzig 1924. s. 46 nn.

I7Np. G. Chmarzynski, Sztuka pomorska, w: Stownik Geograficzny Panstwa Polskiego i Ziem hi-
storycznie z Polskg zwigzanych S. Arnold (red.)., t. I, Warszawa 1937, s. 353 nn. oraz tenze. Zagadnienie
nacjonalizmu w $redniowiecznej sztuce Torunia, ,Mestwin” 1933, 8, nr 1, s. 2.
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czyli ,kolonizacja wschodnia”, pozostaje obecna we wszystkich nastepnych wydarze-
niach i dziataniach; cel, czyli metahistoryczna tozsamo$¢ narodowa rzutowana jest
wstecz na caly cigg historyczny az po samo zrédto. Dzieta i procesy artystyczne z jednej
strony przedstawiaja tu same siebie, z drugiej — sg Swiadkiem biegu historii ogdlnej.
W tej ostatniej roli sg one albo wyrazem tej samej wizji Swiata, ktéra powraca pod
réznymi, uwarunkowanymi czasem, artystycznymi postaciami, albo odbiciem prawdzi-
wych podmuchdw historii, jakich$ porywajacych cate spotecznosci zamiaréw. Wszystko
jest tu wznioste i monumentalne: nardd, plemig, kolonizator, ich etos i charakter w
ogole, trud, walka, uczucia etc. Jak ogo6lnohistoryczne procesy stajg sie abstrakcjg albo
organiczong wielkoscig, jak sity sprawcze ujmowane sg w pojeciach ,Schicksal” lub
»Volk”, tak historyk sztuki z przekazanego przez przeszto$¢ artystycznego przedmiotu
czyni monument, pomnik, z ktérego wprost odczytuje dziatanie owych sit sprawczych.

Historia sztuki tkwi w okowach wspomnianego filozoficzno-historycznego schema-
tu. Mozna by powiedzie¢, nie bez racji, ze jest ona ,ofiarg” historii, pewnego typu
myslenia historycznego. Ale z wiasnej woli niejako: historia sztuki otrzymuje witasnie
z tej strony wiatr w zagiel, witasnie jako historia sztuki podnosi te wizje historii na
jeszcze wyzszy poziom; uwierzytelniajgc te ostatniag w Swiecie ducha, nobilituje zara-
zem siebie. Nalezy przy tym odnotowac jeszcze jedng wazng rzecz: w swoim wiasnym
kregu ta historia sztuki wyro6znia sie tym, ze wchodzi w bezposredni kontakt z historig
prawdziwie o0go6lng, tj. z wielkimi, wszechogarniajgcymi procesami tworzenia sie
panstw i narodéw. Szerszg ptaszczyzne odniesienia dla powyzszej relacji tworzy za-
gadnienie zwigzku sztuki ze $wiatem wobec niej zewnetrznym: moze to by¢ sprawa
relacji obrazu i stowa, formy i $wiatopogladu, sztuk wizualnych i ich zadan religijnych
lub propagandowo-painstwowych. W perspektywie paradygmatu narodowo-panstwowe-
go wspomniane obszary styku sztuki ze $wiatem zewnetrznym mogty by¢ traktowane
jako zaledwie fragmenty, jako budulec wielkiego gmachu historii sztuki narodowo-pan-
stwowej, poniewaz to ta ostatnia zgtebiata prawdziwy podmiot, wszechogarniajgcg sub-
stancje dziejow. Oznaczato to, ze narodowo-panstwowa historia sztuki uwzgledniata
cato$¢ procesu historyczno-artystycznego, ze synteza czy w ogole dyskurs syntetyczny
musiaty sta¢ sie jej ambicjg i zadaniem.

Dazenie do uchwycenia cato$ci, do syntezy, ktore charakteryzowato ,narodowo-
panstwowga” historie sztuki, wigzato jg bezposrednio z jej wiasnym Swiatem zycia. Jak
wiadomo, badania nad wschodnia czescig Europy Srodkowej rozwijaty sie w warunkach
napie¢, ktérych zrédtem byly znamienne dla ery nowoczesnej procesy samookreslenia
i wzajemnego odgraniczania sie panstw narodowychl8 W tym stanie rzeczy synteza
narodowo-panstwowa miata wysoka legitymacje spoteczng i polityczno-naukowsy. Za-
warto$¢ owej syntezy mogta szybko przenika¢ do szerokich kregow opinii publicznej
jako tworzywo wychowawcze, z kolei presja oczekiwan polityczno-wychowawczych
wywieraé mogta na nig wplyw negatywny. Dzieje badan nad Europa Srodkowo-
wschodnig odzwierciedlajg te dylematy szczegdlnie dobitnie.

Podniesionemu do metodologicznej zasady pogladowi o doskonatej odrebnosci na-
rodowo-panstwowych podmiotéw towarzyszyto zawsze, z czasem coraz silniej mani-

*For. wa/n ksigzke M. Burleigha, Germany Turns Eastwards. A Studx of ,,Ostforschung” in the
Third Reich. Cambridge 1988
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festowane, przekonanie o wyzszos$ci strony niemieckiej i nizszosci stowianskiej. W la-
tach 1933 - 1945 tak zorientowane badania wkroczyty w Niemczech w faze krytyczng,
aby podczas Il wojny Swiatowej zej$¢ na pozycje propagandy. PrzeSwiadczenie o kul-
turowej wyzszosci Niemcoéw zostato potraktowane przez nich jako uzasadnienie dla
polityczno-militarnej agresji; niektdrzy niemieccy historycy sztuki w akcje te wplatali
wiasng dyscypling. Po stronie stowianskiej inaczej: idea narodowo-panstwowa stata sie
narzedziem autoafirmacji i obrony. Powyzsze okolicznos$ci mogty tylko sprzyja¢ umoc-
nieniu przekonania, zywionego przez obie strony sporu, o catkowitej odrebnosci i nie-
zmiennos$ci narodowych podmiotéw, ktore albo wykluczajg sie nawzajem albo komu-
nikuja sie ze sobg przez wzajemng negacje.

Wyzwolicielski rok 1945 w tej ograniczajacej metodologii nic nie zmienit. W nie-
mieckiej historii sztuki idea narodowo-panstwowa popadta wtedy w takag niestawe, ze
problematyka Wschodu zostata na dziesieciolecia w jej obrebie sttumiona, co oznaczato
jednak trwanie wcze$niej uksztattowanych pogladéw. Po stronie przeciwnej, rok 1945
i jego konsekwencje stworzyty mozliwosci — Polska jest tu dobrym przyktadem —
intensywnych i bardzo owocnych badan nad obszarami styku Niemcow i Stowian. Za-
razem jednak 6w rok zdawat sie potwierdzaé, jakby w wyniku kompromitacji agresji,
stuszno$¢ absolutyzujgcej argumentacji narodowej.

Nalezy jednak podkresli¢, ze wraz z uptywem czasu, zwtaszcza w ostatnim ¢wieré-
wieczu, wyzej wymienione zatozenia tracity stopniowo na ostro$ci i znaczeniu. W zgo-
dzie z tendencjami nauki o sztuce w ogole dokonaty sie tu przesuniecia zainteresowan,
dyskretne i owocne, ktére wyzwalaty badania naukowe ze schematéw jednowartoscio-
wych i antagonistycznych, wrecz zachecaly do odstaniania ztozonosci zjawisk artysty-
cznych i ich historycznych uwarunkowan. Prowadzona od lat sze$¢dziesiatych krytyka
kategorii krajobrazu artystycznego (Kunstlandschaft) przyczynita sie¢ rowniez do pod-
wazenia paradygmatu narodowo-panstwowego. Obok wewnatrzdyscyplinamych prze-
sunie¢ zainteresowan wazng role spetnity rdwniez inne czynniki: rosngce poczucie mie-
dzynarodowej stabilizacji, podkreslanie potrzeby miedzynarodowej wspotpracy
w Swiecie, ktérego konstrukcje bardziej okreslato istnienie dwoch blokéw politycznych,
anizeli wielosci podmiotéw pafAstwowo-narodowych.

Wolno jednak powatpiewaé, czy dokonata sie petna i wszechstronna rewizja wspo-
mnianego paradygmatu. Jego dotychczasowa krytyka miata cechy fragmentarycznosci,
byta ironizowaniem jego wynaturzen, ale nie prowadzita do jego wyeliminowania.
W rezultacie nasze badania, cho¢ owocne i odkrywcze, tkwig w cieniu owego para-
dygmatu, bo omawiane w nich zjawiska wciaz podlegajg prostodusznej klasyfikacji na-
rodowo-panstwowej, o ile nie rozmywajg sie we wszechobecnym na niektérych ob-
szarach mediewistyki, a w istocie niesprecyzowanym pojeciu miedzynarodowosci.
Owszem, owo pojecie narodowo-panstwowe zawiera teraz wiecej ingrediencji: forma,
typ, funkcja, ikonografia, sytuacja zamoéwienia, nie poprzestaje sie na owych stawnych
»Formkonstante”, ale jest to tylko zmiana iloSciowa, nie jakosciowa. Historia sztuki
nie postawita krytycznie pytania o to, co mianowicie naréd-panstwo mogtyby mieé
wspblnego ze sztukami wizualnymi w owym czasie.

Pozostawiajgc 6w paradygmat bez refleksji, w rzekomo neutralno-klasyfikacyjnej
postaci, zachowata nauka o sztuce jego caty potencjonat rzeczowo-metodologiczny oraz
jego pretensje do ogarniania catosci. Oprocz wynikajacego z tej sytuacji deficytu po-
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znawczego, nalezy dostrzec jej wymiar naukowo-polityczny: domena syntezy i catosci,
jak juz sugerowalismy, jest miejscem styku historii sztuki z jej $wiatem zycia. Oto6z
ten ostatni zmienit sie i zmienia na naszych oczach. Zniknety dwa polityczne bloki,
ale pozostaty i powstajg nowe jednostki narodowo-panstwowe i one witasnie okreslajg
bieg spraw aktualnych. Owe jednostki zadajg pytanie o swojg tozsamo$é, w poczuciu
na nowo odzyskanej wartosci, ktéremu towarzyszy niekiedy poczucie zagrozenia. Wy-
daje sig, ze przed naukami humanistycznymi stajg stare-nowe zadania. Powrdét do tra-
dycyjnej, absolutyzujagcej moment narodowy argumentacji nie jest wykluczony, ale tez
nie nieunikniony.

W tej nowej konstelacji warto pamietaé o przed- i powojennej lekcji badan nad
Europg Srodkowo-Wschodnia. Pierwsza lekcja jest natury ogélnej: historyk, zmierza-
jacy poprzez swe badania do odstoniecia innosci przeszto$ci, powinien zachowac kry-
tyczny dystans w stosunku do aktualnych hierarchii wartosci, niezaleznie od tego czy
sg one ,stuszne”, czy ,niestuszne”. Oznacza to wszakze, iz musi on im poswiecac kry-
tyczng refleksje.

Druga lekcja dotyczy problematyki narodowo-panstwowej. Nalezy dostrzec w niej
ponownie cze$¢ rzeczywistosci europejskich dziejow sztuki. W perspektywie miedzy-
narodowej, szczegOlnie istotnej dla tej problematyki, pafnstwa i narody trzeba wyzwolié¢
z zasadniczego antagonistycznego zazebienia. W biegu historycznych zdarzehn sg one
wielko$ciami, ktére komunikujac sie przez afirmacje badz negacje albo otwierajac badz
zamykajac sie na siebie, definiujg sie wcigz na nowo. Nie da sie ich traktowac jako
niezmiennych substancji.

Sformutowana powyzej teza-zatozenie okre$la miejsce problematyki panstwowo-na-
rodowej w obrebie syntezy historyczno-artystycznej. Docieramy w ten spos6b do lekcji
trzeciej. Odczuwalny w dzisiejszej nauce o sztuce sceptycyzm wobec prob syntezy moz-
na zwigzac¢ z kryzysem paradygmatu narodowo-panstwowego z jednej i widzeniem dzie-
ta sztuki jako zjawiska ztozonego, heterogenicznego z drugiej strony. Jednakze zanie-
chanie préb na tym odcinku bytoby btednym rozstrzygnieciem. Nalezy rozmys$la¢ nad
syntezg i catoscig po to wiasnie, by, po pierwsze, odrzuci¢ ograniczajacg, podatng na
instrumentalizacje forme syntezy, oraz, po drugie, nie ulega¢ bezwiednie dawnym i no-
wym bozkom catosci. Chodzi o to, by stworzy¢ otwarty, mobilny projekt syntezy, po-
zwalajagcy wprowadzié¢ w jej pole wiele catosci, eliminujagcy mity rzekomych celéw
i ciggtosci (historia Swietal!), ktére odgrywaty tak wielkag role w badaniach nad kolo-
nizacjg wschodnia.

THE EASTERN COLONISATION AND GOTHIC ART. CONCEPTS AND REALITY.

Summary

This text was delivered at the XXXVIIIth International Congress of Art History in Berlin in July 1992.
Its German version will appear in the proceedings of the Congress. The subject of this article is a historical
and political-scientific reflection on the so called “kunstgeschichtliche Ostfroschung”. What is concerned
here are studies on the art of the eastern part of Central Europe which during the Middle Ages became a
place of intensive colonization and the dominant share in this colonization was of German population. At-
tempts at interpretation of artistic heritage in the perspective of this historical process (“Ostsiedlung™) were
undertaken in Germany in the second half of the 19th century and at the beginning of the 20th century. It
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was here that the methodological and historiosophic foundations of these studies were laid. They enjoyed
their period of greatest development between the two world wars. The Slavic artistic historiography referred
to the same research categories. The author emphasizes two significant features of the "kunstgeschichte Ost-
forschung": characterizacion of artistic phenomena in national-ethnic and state categories, a conviction that
interpretation of artistic processes of Eastern Central Europe in perspective of eastern colonization is the
highest from of historical-artistic synthesis. After World War Il art history was allegedly abandoning these
assumptions. The author notices that in "disguise" they are still holding and that in the face of the current
political changes in Europe they may be an important factor in the research of art history. What is indis-
pensable is the critical reflection on these assumptions.



